Dr hab. Grzegorz Sztwiertnia Krakow, 31.01.2019
Prof. ASP w Krakowie

Recenzja rozprawy doktorskiej pana mgr. Marka Rogulskiego sporzagdzona w zwigzku z
przewodem doktorskim w zakresie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne.

Pan Marek Rogulski urodzit sie w rok— Gdansku. W latach 1985-1990 studiowat na Wydziale
Malarstwa Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdarisku (obecnie ASP), gdzie w 1990
roku na Wydziale Malarstwa tejze uczelni uzyskat tytut magistra sztuki. W roku 2015 rozpoczat
studia na Miedzywydziatowych Studiach Doktoranckich na ASP w Gdansku. Od uzyskania dyplomu
aktywnie uczestniczy w zyciu artystycznym pracujac na wielu polach wypowiedzi artystyczne;j:
malarstwa, performansu, rzezby, wideo i fotografii, muzyki improwizowanej. Prowadzi tez
dziatalnos¢ kuratorskg, tworzy i publikuje wydawnictwa na styku teorii sztuki i krytyki artystycznej.
Brat udziat — poczawszy od roku 1991 — w ponad stu wystawach indywidualnych i zbiorowych w kraju
i za granicg, sytuujac sie w scistej czotowce aktywnych i szeroko komentowanych tworcow swojego
pokolenia. Jest laureatem kilku nagréd i wyrdznien, otrzymywat réwniez liczne stypendia tworcze
pozwalajace mu kontynuowac wyjatkowo rozlegte dziatania artystyczne i organizacyjne. Jego prace
znajduja sie w kilku znaczacych kolekcjach, m. in. Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Sztuki
Wspotczesnej MOCAK w Krakowie czy Towarzystwa Pomorskiego Zachety Sztuk Pigknych.
Prowadzit i prowadzi kilka projektow artystyczno-badawczych, byt réwniez zatozycielem lub
wspotzatozycielem trzech grup artystycznych oraz fundacji TNS. Byt uczestnikiem wielu konferencji
i sympozjow dotyczacych sztuki wspotczesnej. Trudno tu zliczy¢ i skrotowo tylko przedstawic
rozlegtos¢ zainteresowan doktoranta oraz jego niespozytq aktywnosc na tak wielu ptaszczyznach
tworczych. Szczegotowo przygotowana lista dokonarn znajduje sie¢ w dokumentacji dorobku
doktoranta.

Tytut rozprawy doktorskiej pana mgr. Marka Rogulskiego , Slady pamieciowe w dochodzeniu do
koncepcji dzieta artystycznego poprzez prace z modelem kulturowym?” scisle okresla zawartos¢
rozprawy, jak rowniez odnosi sie bezposrednio do realizacji artystycznej. Dysertacja doktorska liczy
154 strony standardowego maszynopisu i podzielona jest nastepujgco: 25 rozdziatow
umieszczonych zostato w trzech czesciach zawierajacych konkretne badane problemy a kazda czes¢
posiada swoje podsumowanie w formie wnioskow i konkluzji przeprowadzonych analiz badawczych.
Koriczy za$ streszczenie i podsumowanie rozprawy oraz standardowo: bibliografia, oraz spis zrédet
internetowych, diagramow, tabel, rysunkow i fotografii tworzacych wizualng i pojeciowa warstwe
wywodu. Catos¢ poprzedzona zostata wstepem oraz opisem celéw i metod badawczych. Mamy wigc
do czynienia z dzietem o wysokich aspiracjach poznawczych i ambicjach ukazania pefnej autorskiej
interpretacji kluczowych dla kultury i rzeczywistosci naukowo-artystycznej zagadnien, jakie
wypetniaja obszar dociekan artystycznych i kulturowych autora. To, z czym mamy tu do czynienia,
to projekt dzieta totalnego oraz model rzeczywistosci alternatywnej — tu w znaczeniu tej prawdziwej
(dla autora), odartej z iluzji czy ztudzen poznawczo-intelektualnych, jakie - idgc za mysleniem
autora — zdominowaty wspotczesng kulture i cat rzeczywistosc spoteczng. Poniewaz zas mamy do
czynienia z dzietem totalnym, pociggajacym niezliczong ilos¢ sznurkéw sfer ludzkiego poznania
(fizyka, filozofia, historia i teoria kultury, cybernetyka itd.), to sitg rzeczy wymusza to skupienie si¢
tylko na kluczowych i zasadniczych dla finalnego rozstrzygniecia artystycznego kwestiach (wiele
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uzytych w dysertacji scisle naukowych i filozoficznych watkéw wykracza poza moje merytoryczne
przygotowanie).

Postaram sie wytowic z tego oceanu koncepcji, pojec i konkluzji elementy najwazniejsze dla mojego
rozumienia sensu tej pracy badawczej w kontekscie praktyki artystycznej doktoranta. W opisie
zamierzen sam autor stwierdza: ,W rozprawie skupitem uwage na problemie, jakim jest korzystanie
z wiedzy w procesie tworzenia zatozen majgcych znaczenie dla powstawania dziet sztuki. Dotyczy to
zwlaszcza tego szczegdinego przypadku, gdy dzieto powstaje w ramach rozprawy doktorskiej

w dyscyplinie sztuki piekne”. Usitujgc wykazac nieadekwatno$¢ wypracowanych przez ,artystyczne
szkolnictwo wyzsze” narzedzi mogacych jednoznacznie rozstrzygac o artystycznych kwalifikacjach
dziet artystycznych (nie rozumiem — dlaczego doktorant uparcie stosuje termin ,dzieto sztuki” —
skoro 6w dylemat dotyczy ,oryginalnego dokonania artystycznego”) uruchamia caty arsenat
zgromadzonych przez 30 lat praktyki artystycznej i poszukiwan intelektualnych argumentow

i dowoddw. W pewnym sensie doktorant — chcac precyzyjnie wypeic zobowigzania proceduralne
przewodu doktorskiego — popada w putapke: narzuca bowiem swoja siatke literalnego podejscia do
procedury na mozliwosci uzyskania miarodajnych efektow artystycznych zapominajac, ze owe
skodyfikowane procedury s pewnymi ramami interpretacyjnymi, umozliwiajgcymi realizacje
zatozen artystycznych z uwzglednieniem i uwypukleniem w nich tych aspektow, ktére przynalezg do
sfery naukowo-badawczej owego dziefa. Rownolegle tez, z wieloosobowym wsparciem
merytorycznym (studia oraz promotor/promotorzy), usituje ujg¢ swoje rozwigzanie problemu
artystycznego w racjonalne i intelektualno-interpretacyjne ramy. Nie rézni si¢ to przeciez zbytnio od
codziennej praktyki znakomitej wigkszosci artystow komentujgcych swojg prace i opisujgcych jej
zatozenia czy spodziewane efekty, gdy relacjonuja swoja intelektualng i badawczg droge
dochodzenia do konkretnych rozwigzan i konkluzji. Jest to wiec praktyka dos¢ powszechna, ktérg
autor niniejszej rozprawy uczynit tu wyjgtkowg. Ale mozna tez, z wigkszym dystansem do
zastosowanej przez doktoranta metody, potraktowac jg jako rame do podsumowania swojej 30-
letniej artystycznej praktyki — do przeanalizowania i przebadania jej pod katem przydatnosci
spoteczno-historycznej i nadac jej wigkszy sens i znaczenie (zmazujgc tym samym powszechne w
naszym srodowisku pietno pieknoduchostwa).Wyjasnia powody zajecia sie tg sprawg nastepujgco:
,Okreslanie charakteru dzieta wynikto z dziatan i inicjatyw podejmowanych przeze mnie w trakcie
trzech lat studidw doktoranckich. Zarazem wynikato z potrzeb realizacji mitu personalnego

w zakresie sztuki, ktory ksztattowat sie miedzy innymi w okresie, gdy realizowatem program studiow
magisterskich (lata 1985 - 1990)” — dajgc wyrazny sygnat, iz temperament performerski oraz
aktywnosc na polu refleks;ji kulturowej przesgdzity o charakterze catego konceptu pracy doktorskiej.
Ostatecznie wiec nie dzieje sie tu nic niezwyktego: autor prezentuje rozwigzanie problemu
artystycznego i teoretycznego poprzez prezentacje dzieta artystycznego wraz z bogatym opisem
egzegetycznym, akcentujac przy tym role kontekstu i tzw. systemu sztuki w funkcjonowaniu sztuki
w ogole (we wszystkich istotnych aspektach). Oczywiscie — doktorant przytomnie pyta sie

o zasadnos¢ ,unaukowiania” sztuk wizualnych przez obecng ustawe (o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki) oraz przydatnos¢ tych oczekiwan do
adekwatnej oceny dzieta artystycznego i orzekania o jej oryginalnosci. Autor czesto przywotuje
sytuacje pewnej przemocy ustawodawczo-instytucjonalnej, jakiej rzekomo doznaje. Wtraca co jakis$
czas stowa i wyrazenia typu ,wymogi”, ,koniecznos¢”, ,przymus”, ,zmuszony” sugerujac, jakoby
znalazt sie w sytuacji nienaturalnej czy tez wyjgtkowo nieprzyjaznej dla swojego artystycznego
dziatania w ramach studiéw doktoranckich i samego przewodu. Dziwi to — biorgc pod uwage ponad
dwudziestoletnie zmagania pana Marka Rogulskiego z réznego rodzaju trudnosciami
instytucjonalnymi, urzedniczymi czy srodowiskowymi. Autor niejako wywaza nieistniejgce drzwi:
narzucajac sobie wymyslone przez siebie ograniczenia (a nie wynikajgce z brzmienia ustawy) oraz
poswiecajac wiekszg czesc swoich staran na ich przezwyciezanie, tworzy ,fantomowg”
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rzeczywistos$¢ opresiji i zakazow majaca niewiele wspdlnego z faktami i codzienng praktyka
akademicka (np. dzieto prezentowane wcale nie musi by¢ — jak twierdzi — ,skoriczone”, jesli opiera
sie na zatozeniach procesualnych czy performatywnych, itp.). W rezultacie wnioski, jakie wycigga

z owego ustawowego worka czesto nie pochodzg z jego wnetrza — s3 bardziej ,obiektami
fantomowymi” oraz paliwem do wygenerowania sporu $wiatopoglgdowego (krepujaca
instytucjonalnos¢ vs nieskrepowana niczym tworczos¢). Sumujac: autor poddaje refleksyjnej krytyce
zaréwno samg procedure ,,doktorska”, jak i hierarchiczng strukture. Sama struktura dysertacji jest
czytelna i starannie zakomponowana; zawiera charakterystyczny dla ekspresji intelektualnej autora
zestaw nazw, termindw i poje¢ charakteryzujgcych aktywnos¢ intelektualng i praktyczng: habitus,
dyspozytyw, dyssypatywny, pole produkcji kulturowej, programowanie, samoorganizacja,
sprzezenie zwrotne w petli przyczynowo skutkowej, emergencja, autopoeza. Nadaje to catosci
charakterystyczny autorski rys — obecny we wszystkich jego wczesniejszych manifestach,
deklaracjach czy teoretycznych tekstach.

Traktujac jednak owg probe rozpoznania i obnazenia systemowych stabosci jako laboratoryjny
eksperyment i ¢wiczenie z logiki — wkracza na teren dociekliwego dochodzenia detektywistycznego
na tematy fundamentalne dla swojej ,sytuacji estetycznej” (pod postacig licznych autorskich,
oryginalnych diagramdw). Zastanawia sie nad aspektami tworzenia, odbioru i oceny/osgdu dzieta,
ktore moga wejs¢ w fenomenologiczny, empiryczny i filozoficzny spér. Problematyzuje, z godng
podziwu skrupulatnoscig, wszelkie aspekty takowej ,sytuacji estetycznej” wyliczajgc niezliczone
wrecz metodologiczne sprzecznosci. Autor konstatuje: ,Wieloznacznos¢ dzieta - tak jak pojmujemy
je w kulturze Zachodu - zasadza sie na jego interakcji i oddziatywaniu, ktére zachodzi w przestrzeni
spotecznej i rozlegtej sieci odniesien kulturowych. S3 one tak ztozone, ze dzieto z zatozenia wykracza
poza jakikolwiek tekst i binarny uktad jednoznacznych opozycyjnych pojec. Funkcjonuje ono raczej
w kategoriach ptynnych intensywnosci (Deleuze, Guattari) oraz logiki wielowartosciowej czy tez
wrecz logiki rozmytej. W logice rozmytej pomiedzy kryterium prawdy a kryterium fatszu rozcigga sie
spektrum standw i wartosci posrednich”. Przekonuje: ,Zatozeniem jest, ze powstanie dziefo sztuki—
okreslony rezultat jest zatozony. Zatozenie to znaczaco okresla porzgdek konstytuowania sie

i ‘forme’ tego dzieta - funkcjonuje ono jako rodzaj ‘tezy’, ktéra wymaga udowodnienia lub uznania -
jego kulminacjg jest dokonanie formalnoprawnej oceny przez autorytety. Metoda ta nakierowana
jest na spoteczne potwierdzenie osiggnietego rezultatu i ‘weryfikacje dzieta'. Realizacja dzieta

i procesu tworczego powstaje wowczas w odniesieniu do srodowiska kulturowego rozumianego tu
jako system wiedzy, wtadzy i przekonan na temat tego, co moze by¢ uznane za sztuke. Zatozenie to
orientuje uwage tworcy na potrzeby o charakterze zewnetrznym. Konieczne jest wejscie w relacje ze
$rodowiskiem autorytetow, oddziatywanie na nie. Tworca zabiega¢ musi o akceptacje i o uznanie
dzieta". Jesli jednak zamienimy bohateréw opisu istoty procedury doktorskiej (autorytety
akademickie zamienmy na autorytety dyrektorskie, kuratorskie oraz krytyczno- i historyczno-
sztuczne), okaze sig, ze mikro-srodowisko akademickie wraz ze swoimi procedurami niczym
zasadniczym nie rozni sie od makro-srodowiska art-worldu. Natomiast w rozdziale XIIl krytycznie
spostrzega, iz ,zdolnos¢ mediacji, zdolnos¢ perswazji i przekonywania jest istotnym elementem
tworzenia dzieta sztuki w kontekscie rozprawy doktorskiej” — jakby zapominajgc, ze wspoétczesnie,
aw Polsce od 20 lat, najpopularniejszym w srodowisku artystycznym i instytucjonalnym jest wtasnie
termin ,mediacja” pomiedzy artystg, kuratorem i instytucjg (rozpropagowany jako gtéwny element
strategii artystycznej przez Anete Szytak — gdariskg kuratorke i wspotzatozycielke Instytutu Sztuki
Wyspa). Podkresle zatem swoje spostrzezenie, iz sens tej obszernej analizy Marka Rogulskiego
wykracza poza ramy proceduralno-ustawowych paradokséw czy nonsenséw ministerialnych
przepisow. Wydaje sie tez po czesci formg autoterapeutyczng oferujacg ramy przepracowania
trzyletniego zmagania sie z procesem dydaktyczno-badawczym. Zzymajac sie na oschte procedury
kwalifikacyjne zapomina przy tym, iz rady wydziatéw uczelni artystycznych oceniajg finalnie ogding
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gotowos¢ doktoranta do petnienia dydaktycznych, badawczych i artystycznych rél. W ocenach za$
jakosci samych realizacji artystycznych nie wypracowaty jakichs odrebnych narzedzi: postuguja sie
podobnymi do tych stosowanych przez wszelkie inne ,rankingujace” instytucje sztuki. Rozdziat VII
przedstawiajacy ,analize rzeczywistosci wewnetrznej autora dzieta — obraz wyjsciowy” odnosi si¢ do
rozwazan na temat organicznych, quasi-szamariskich dziatan i doswiadczen tworzonych w formie
publicznych performanséw, akgji, manifestacji i wystgpien. Pobrzmiewaja tu zaréwno echa dziatan
Jerzego Beresia czy ikony sztuki post-humanistycznej Stelarca, jak i lektur autoréw zajmujgcych sie
psychologia gtebi, psychologig transpersonalng, gnozg cybernetyczng i posthumanizmem. Tworzy
koncepcje sladéw pamieciowych (za koncepcja trzech Swiatéw Karla Poppera) jako narzedzia
mitotwdrczego, co sytuuje go blisko praktyki Josepha Beuysa czy nawet Matthew Barney’a.

To jednak, co przemawia za koncepcjg dzieta doktorskiego Marka Rogulskiego, to ukazanie
ztozonosci i wieloaspektowosci naszych dziatan na ptaszczyznie akademickiej — gdzie paradoksalnie
wiarygodnosci i skutecznosci przydaje nam wiasnie redukcja wielokontekstualnosci i sSwiadome,
pragmatyczne ograniczenie pol interpretacji w obszarze dyscypliny artystycznej - jaka
instytucjonalnie reprezentujemy. Tak wiec tzw. opis pracy doktorskiej traktuje jako miekka
prowokacje, majaca na celu przede wszystkim uwiarygodnienie tejze pracy (trzy lata studiow
doktoranckich) wg zatozonych przez doktoranta kryteriow artystycznej i intelektualnej jakosci.

W pewnym momencie stwierdza: ,Mozemy zatem mowic o dziele niejako zszywanym w procesie
dochodzenia do koncepcji dzieta artystycznego, ktore realizuje si¢ w ramach procedury obrony
pracy doktorskiej”. Zatem — powtorzmy — tematem pracy doktoranta jest stworzenie wizualnego
quasi naukowego modelu wraz z cafg szczegétowg dokumentacjg techniczng i technologiczng
opisujgcego, z pozycji zdystansowanego obserwatora i badacza (quasi-etnologa), szczegéing
sytuacje dojrzatego, spetnionego artysty i intelektualisty w konfrontacji z procesem i procedurg
oceny jego pewnych szczegolnych dyspozycji. Jednak wybdr krytycznego tylko instrumentarium
jest, w moim przeswiadczeniu, wynikiem tak poznego poddania sie procesowi kwalifikacyjnemu.
Studia Il stopnia (doktoranckie) sprofilowane zostaty jako kontynuacja procesu dydaktycznego
raczej niz potwierdzenie jakosci artystycznej dojrzatych artystow (i to z tak ogromnym dorobkiem
artystycznym i intelektualnym, jaki jest udziatem doktoranta). Potraktujmy zatem ten projekt jako
wyjatkowa okazje do przyjrzenia sie temu, co wspéttworzy naszg instytucjonalng wiarygodnosc

w systemie weryfikacji i ewaluacji spotecznego kapitatu badawczego, naukowego i artystycznego,
jaki systemowo wytwarzamy. W Rozdziale XV pt. ,Osaczanie — element hybrydowej metodologii
dzieta sztuki” sam relacjonuje owa nieadekwatnosc sytuacji, w jakiej z wtasnej woli si¢ znalazt.
.Chciatbym zatem przenies¢ to intelektualne rozwazanie w obreb procesu artystycznego jako
takiego. Zastosowac ‘metodologie’ tytutowego Apostroph’u do kilku wybranych watkéw mej
wiasnej dziatalnosci — inaczej méwiac, poddad je pewnemu zabiegowi. Punktem wyjscia sg tu m.in.
dokumentacje wiasnych realizacji z potowy lat 8o. (...)" — wyjasnia autor. Tak wigc gdanski artysta

i animator kultury Marek Rogulski wzigt sprawy we wifasne rece: sam przywraca siebie i swojg sztuke
odpowiedniemu dyskursowi krytyczno-artystycznemu — stosujagc wymyslong przez siebie metode
«supresyjno-historyczno-apostroficzng”. Tym samym pozycjonuje si¢ w miejscu, ktére —zgodnie

Z jego wiasnym poczuciem — powinien zajg¢ w swoim srodowisku artystycznym i spotecznym.
Swiadczg o tym réwniez zabiegi, jakie stosuje tu doktorant: czeste stosowanie cudzystowu

w opisach sytuacji doktoranckiego studiowania czy deklarowane doswiadczanie ,presji i kontroli” ze
strony systemu studiow (dopiero w przypisie 343 na stronie 117 autor zdradza, iz ,podstawowa
motywacja w przystgpieniu do studiéw byto pragnienie zbadania jaki wptyw na mojg prace
artystyczng wywrze poddanie si¢ presji instytucjonalnej w ramach uczestniczenia w programie
ksztatcenia szkolnictwa wyzszego” — co przyznaje, brzmi mato przekonujgco). Krétko méwigc,
przytaczajgc stowa autora: ,,Swoj wysitek tworczy kieruje na to, aby wywrzec wptyw na charakter
tego kontekstu i w ten sposéb uczynic go czescia dzieta”. W tym celu przywotuje koncepcje
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dyspozytywu w rozumieniu Michela Foucaulta. Z naukowego punktu widzenia ,dyspozytyw to
ztozony i niejednorodny zestaw (dostownie ,ansambl”, ensemble) sktadnikéw dyskursowych (np.
tekstow lub zywej mowy) oraz nie-dyskursowych (np. rozwigzan organizacyjnych, instytucjonalnych
lub architektonicznych), wigzacych sie ze sobg na ksztatt ztozone;j siatki (réseau). Ow ansambl (czy
zestaw) stanowi spoteczng odpowiedz na okreslony stan nagtej koniecznosci (urgence), np.
strukturalnych przemian demograficznych lub gospodarczych (Marek Czyzewski, ,Wiedza
specjalistyczna i praktyka spoteczna - przemiany i pufapki”, w: ,Kontrowersje dyskursywne. Migdzy
wiedzg specjalistyczng a praktykg spoteczng”, Seria: Studia nad wiedz3 T. 4, red. Arkadiusz
Jabtoniski, Jan Szymczyk, Mariusz Zemto, 2012). Jest on wiec zasadniczo teoretyczng i pojeciowa
rama catego opisywanego tu przedsiewzigcia artystycznego doktoranta. Wylicza intelektualne

i krytyczne narzedzia, jakimi sie tu postuguje (teoria znaku Ferdynanda de Saussure'a, analiza
dyskursu Jacques'a Derridy, byt relacyjny Marca Auge'a, analize danych Bruno Latoura, antropologia
kulturowa Clifforda Geertza, narracyjnos¢ lokalna Anthony Giddensa, posthumanizm Rosi Braidotti,
struktura sieci, amorficzna chmura rzeczywistosci Antoniego Negri, Michaela Hardta). Jednoczesnie,
realizujac cele proceduralne, wykorzystuje owe narzedzia do ponownego skontekstualizowania
swojego dorobku. Temu stuzy koncepcja potgczenia trzech kluczowych tu instytucji: Akademii Sztuk
Pieknych (czynnik aktywny), Centrum sztuki Wspétczesnej taznia (czynnik pasywny) oraz Instytutu
Cybernetyki Sztuki (czynnik posredni — medium). Pisze: ,Szukam informacji zwrotnej poprzez
sprzezenie procesu myslenia i dziatania z instytucjami juz istniejgcymi  w przestrzeni spotecznej
(ASP i CSW taznia) oraz powotanymi przeze mnie do zycia (ICS i MuesseuM). W ramach ICS
wypracowatem takze koncepcje podzespotu tej instytucji, nazwanego: MuesseuM. Ta koncepcja jest
bezposrednio ukierunkowana na zagadnienia dotyczgce istnienia i przechowywania sladow
pamieciowych (na przyktad w postaci dziet sztuki) w instytucjach muzealnych”. Mamy tu wiec do
czynienia z modelowa strategig wykorzystywang powszechnie w swiecie sztuki: triade artysta —
instytucja — subwencja. Zespolenie potencjatu ekonomicznego, instytucjonalnego oraz
prestizowego przez te triade zaowocowato powstaniem niniejszej realizacji — struktury
dyssypatywnej, ktdra jest prezentowana w CSW taznia i ktora nastepnie postuzy do fizycznego
powotania ICS (ktdry zostat utworzony przez autora w ramach studiow doktoranckich). Totalnos¢
tego zamiaru jest odwzorowaniem ogdlnej koncepcji twdrczosci, jakg stworzyt doktorant: znajduje

i ilustruje swoimi dziataniami starozytng hermetyczng tradycje ,jako na gérze tak i na dole” — czyli
koncepcje scistej relacji miedzy makroskalg — rzeczywistoscig empiryczna (struktura spoteczno-
historyczna) a mikroskalg — personalna mitologia i kognitywna teoria umystu (struktura neuronalna).
Realizacja artystyczna to dzieto w procesie, ktore swoj finat znajdzie w planowanej siedzibie ICS.
Sktada sie na nig: koncepcja i zatozenia teoretyczne — ,Engram i struktura dyssypatywna”; strategia
dziatania w sytuacji presji, jaka jest rozpatrywany tu model kulturowy — studia doktoranckie;
stworzenie quasi-instytucji ICS wraz z wewnetrznym oddziatem (MueSSeuM) —dokumentacja

i archiwizacja dziatan; realizacja wystawy w CSW taznia oraz obrona przewodu doktorskiego —
dzieto performatywno-procesualne; demontaz wystawy/dzieta i jej/jego dalsze losy — stworzenie
fizycznej formy ICS-u wraz z zawartoscig/kontekstem (opisane w Rozdziale XVI - ,Elementy
proponowanego dziefa jako rezultat przyjetej hybrydowej metodologii dzieta sztuki”). Tak opisuje
autor efekt obranej strategii: , Tak wiec symboliczne skolonizowanie obu instytucji— ASP i CSW —ich
‘zassanie’ w obszar ‘czarnej dziury’ Muesseum ma wytonic artystyczny, konceptualny twdr. (...) Jak
dokonac wprzegniecia owego agregatu znaczen w strukture dzieta? Poprzez wigczenie instytucji
zawiadujacych wiedzg (symbolicznie i realnie) w strukture dziefa”. Konkluduje: ,Struktura otwarta
dziefa wyrasta z faktu wytworzenia skonsolidowanej relacji trzech instytucji i zarazem wigcza w
siebie rezultat presji zatozen — ‘wchtania’ problem oceny dzieta”. Celem zas ma by¢ faktyczna zmiana
sytuacji Marka Rogulskiego — artysty, co obrazuje engram, czyli 6w slad pamieciowy, zmiana
pozostawiona w uktadzie nerwowym. Intencja proponowanego dzieta jest tez wytworzenie relacji

5

G '\L&U



pomiedzy ICS a ASP i CSW taznia przy uzyciu metafory (narzedzia) Wielkiego Zderzacza
Art-Hadrondw — kolejnej figury stworzonej przez doktoranta — jako proby poszerzenia zakresu
wspotpracy w zakresie sztuki w peryferyjnej dzielnicy Gdansk Osowa, na ktérej ulokowany zostat
Instytut Cybernetyki Sztuki. Siegajac do kontekstu dziefa otwartego, tworzy doktorant model
procesualnego dziatania, ktére by¢ moze wiericzy¢ bedzie pewien etap jego tworczosci. Bede temu
szczerze kibicowac — gdyz takie zaangazowanie i poswigcenie sprawom sztuki jest dzi$ rzadkoscig.
Tak autor zdradza przebieg obrony: ,W obreb dzieta — w sensie koncepcyjnym, ale i w dostownym,
jako czes¢ instalacji — dostownie i fizycznie takze zostang wigczeni uczestnicy procedury oceny pracy
doktorskiej. Stana sie przejsciowo czescia tej instalacji. Zaréwno komponent materialny (instalacja)
jak i koncepcyjny, dynamicznie wspdtistniejg”. Zaprezentowany obiekt jest zatem ,ztozong
instalacjg umozliwiajaca realizacje serii performansow i w tym konkretnym (acz modyfikowanym)
ksztatcie zaistnieje jedynie w trakcie trwania wystawy”. Ma on by¢ wizualizacjg rezultatu
interpretacji tzw. modelu kulturowego, jakim jest dyskurs akademicki. W instalacji wykorzystane
zostaty elementy gotowe, urzadzenia mechaniczne, pompy wodne, stalowe formy geometryczne
czy inne elementy wykonane i wytworzone przez artyste wiasnorecznie w pracowni (ICS) z
technicznym wsparciem réznych specjalistow. Gtdwny element wizualny — zwielokrotnione formy
stozka — zostat wykonany ze stali i petni role symboliczng (wzmocnienie) oraz praktyczng (kumulacja
dzwieku) w trakcie performatywnych dziatan realizowanych wobec instalacji. Czesc niebieskich

i zielonych ptaszczyzn instalacji przywotuje forme i funkcje tzw. greenscreena — uzywanego przy
produkcjach telewizyjnych, filmowych i przy tworzeniu animacji 3D. Wg autora ,Zabieg ten
sugeruje, iz pewne elementy dzieta nie s3 dostepne bezposrednio percepcji odbiorcy, ze uczestniczg
oni w jakims szerzej zakrojonym ‘programie’ dziatan; sg aktorami w epizodzie realizujgcego si¢ filmu
sztuki i zycia”. Dodatkowo w sktad instalacji wchodzi mech zebrany z podworza i dachu ICS w celu
»nasaczenia” go nowym powystawowym znaczeniem (po prezentacji zostanie z powrotem
umieszczony na posesji ICS). Prezentowana w CSW taznia instalacja powstata zatem w wyniku
~Kklecenia i zszywania konkretnych elementdéw i znaczen z nimi zwigzanych”. W pewnym sensie s3 to
swobodne makiety budynkow trzech instytucji oraz ,ukfad sladéw pamieciowych, ktére umozliwity
takie sformutowanie formy i znaczen pracy”. Niektore elementy wchodzgce czasowo w sktad
instalacji, ulegajac fizycznej degradacji, maja obrazowa¢ model kulturowy, ktérego analizy
teoretycznej i wizualnej podjat sie autor. ,Faktyczne dzieto powstanie, gdy elementy tworzgce
instalacje na wystawie ulegng rozproszeniu po demontazu wystawy” deklaruje i konczy swa relacje:
»Tak rozumiane dzieto odwotuje sie do pola mozliwosci, gdyz jest to dzieto, ktore rodzi, jest sprawca
zaistnienia mozliwosci przejawiania sie kolejnych dziet i dziatan artystycznych”. Wykonanie

i realizacja instalacji oraz cyklu performanséw przeprowadzonych wobec obiektu jest zatem tylko
przejsciowym etapem dla finalnego zaistnienia dzieta — co jest tu rozwigzaniem oryginalnym.

Sumujac: doktorant przeprowadzit szczegotowa analize modelu kulturowego, jakim jest sSrodowisko,
struktura i procedury Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku poddajac owo zagadnienie
wielowgtkowej refleksji krytycznej. Oryginalng realizacjg artystyczng (owym oryginalnym
dokonaniem) jest multimedialna instalacja oraz cykl przeprowadzonych performansow w instytucji
sztuki (CSW taznia) oraz zatozenie Instytutu Cybernetyki Sztuki.

W zwiazku z powyzszym, majac do czynienia z oryginalng pod wzgledem artystycznym (réwniez
mam tu na mysli caty dorobek tworczy doktoranta), jak i intelektualnym rozprawa doktorskg,
pragne pozytywnie ocenic jej zawartos¢ pod kazdym wymaganym wzgledem. Po zapoznaniu si¢
z caty realizacjg doktorska (praca artystyczna wraz z opisem) pana mgr. Marka Rogulskiego
stwierdzam, ze spefnia ona wszelkie wymogi formalne oraz - zaréwno ze wzgledu na swa
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oryginalnos¢ w ujeciu problemu, jak i jakos¢ propozycji artystycznej — stanowi istotny wkfad

w rozwoj wspotczesnej praktyki i teorii artystycznej. W zwigzku z powyzszym, z petnym
przekonaniem oraz zgodnie z art.13. ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki wnioskuje do Rady Wydziatu Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Gdarsku o nadanie panu mgr. Markowi Rogulskiemu stopnia doktora
sztuki w dziedzinie sztuki plastyczne w dyscyplinie artystycznej — sztuki pigkne.

(e \: ot



