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Slady pamieciowe w dochodzeniu do koncepcji dziela artystycznego poprzez prace z

modelem kulturowym

Magister Marek Rogulski

Paradoks Menona.,,Szuka¢ wiedzy to absurd, poniewaz albo juz wiesz i wtedy nie ma czego szukac,

albo nie wiesz, czego szukasz, a wtedy trudno oczekiwaé, ze to znajdziesz.”"

Wstep

Wiedza powstaje w procesie badawczym, ktorego niezbednym elementem jest mozliwos¢ siggania
do zasoboéw pamieci trwalej.? W naszej kulturze rozne instytucje gromadza tg wiedze, przechowuja
ja 1 szerza. Mozemy tez powiedzie¢, ze owe skodyfikowane $lady pamigciowe wyznaczajg pewien
horyzont odniesien dla prowadzenia dziatalno$ci badawczej 1 artystycznej. W rozprawie skupitem
uwage na problemie jakim jest korzystanie z wiedzy w procesie tworzenia zalozen majacych
znaczenie dla powstawania dziet sztuki. Dotyczy to zwlaszcza tego szczegolnego przypadku gdy

dzieto powstaje w ramach rozprawy doktorskiej w dyscyplinie sztuki piekne. Niektore z zalozen sa

jawne, inne sg ukryte.

Istnieje wiele definicji dziela sztuki. Moga one wspdtistnie¢, gdyz pojecie dziela sztuki jest
pojeciem otwartym na roézne znaczenia. W przypadku dzieta sztuki, ktérego uznanie wynika wprost
z kolektywnie prowadzonej w $rodowisku akademickim oceny tego dziela nadrz¢dng rolg petni

instytucjonalna definicja sztuki sformutowana przez Artura Danto’ i George'a Dickie®.

Zatozenia powyzsze wynikajg z tresci ustawy ministerialnej, ktéra jest podstawg programu

studiow doktoranckich.’

—_—

NN, Menon, online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Menon, [dostep:11.05.2018]

2 Przyjmuje si¢, ze pami¢¢ wyewoluowata w odpowiedzi na potrzeby tworzenia modeli symulacyjnych dotyczacych
przysztosci w oparciu o dane na temat przesztych wydarzen. ,,Pamig¢ - jedna z funkcji ludzkiego umystu, zdolnos¢
poznawcza do przechowywania, magazynowania i odtwarzania informacji o dos$wiadczeniach. Pamig¢ jest
przedmiotem badan psychologii kognitywnej.” Za: NN, Pamigc¢ cztowieka, online:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Pami%C4%99%C4%87 cz%C5%82owieka, [dostep:02.06.2017]

3 A. Danto, Swiat sztuki: pisma z filozofii sztuki, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2006.

4 NN, Art definition, online: https://plato.stanford.edu/entries/art-definition./, online: [dostep:06.07.2017] oraz

NN, Institutional theory artworld, online: https:/faculty.georgetown.edu/irvinem/visualarts/Institutional-theory-

artworld.html, [dostep:20.05.2018]

5 Dz. U. 2005 Nr 164 poz. 1365, Przepisy ogolne, dzial I, rozdzial I, online: http://www.asp.gda.pl/upload/private/1
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Wspomniane uwarunkowania oznaczaja, ze znaczenie zyskuja pewne typy interpretacji i
zachowan. Tu nie chodzi tylko o prezentowanie dzieta sztuki ale o realizacje¢ procedury

przyznawania stopni naukowych. Tak wigc widzimy, ze jest to szczegdlna sytuacja.

Te okoliczno$ci maja istotny wplyw na prowadzone badania i na praktyczng strone realizacji
dzieta. Dzielo, ktore zaproponuje, wyniknie bezposrednio z kontekstu, w ktérym powstaje. Swoj
wysitek tworczy kieruje na to, aby wywrze¢ wpltyw na charakter tego kontekstu i w ten sposob
uczyni¢ go czgscig dzieta. Dzielo to rozumiem jako utwor, ktory jest wynikiem pracy zarowno z
materialnymi  skladowymi o charakterze wizualnym, z symbolicznymi reprezentacjami i
znaczeniami, oraz ktory jest wytworem mysli. Tworzenie kontekstu odbywa si¢ w wyniku realizacji
procesu badawczego ale takze poprzez wykazanie si¢ zdolnos$cia podejmowania decyzji i
wspoltworzenia $srodowiska, w ktorym nastgpi przejawienie si¢ dziela. Opracowatem zestaw
aktywnosci, ktére wspoitworza znaczenia dzieta. Powotalem instytucje zajmujaca sie sztukg i

alternatywna wobec oficjalnie funkcjonujagcych - jest nig Instytut Cybernetyki Sztuki (ICS).

Szukam informacji zwrotnej poprzez sprzezenie procesu myslenia i dziatania z instytucjami juz
istniejagcymi w przestrzeni spotecznej (ASP 1 CSW Laznia) oraz powotanymi przeze mnie do zycia
(ICS 1 MuesseuM). Instytut jest zarazem pracownig, w ktorej realizuje fizyczne elementy
proponowanego dziela. To, co istotne, to przede wszystkim postawienie pytan o to, jak
podejmujemy decyzje; jak programujemy si¢ na postrzeganie zjawisk sztuki? Jak sterujemy uwaga

odbiorcy?

Poddanie si¢ procedurze systemowego nauczania i egzekwowania wiedzy ma wptyw na charakter
dziet sztuki. Nie mam tu na mysli konkretnego charakteru i wyrazu jaki moga przyjac poszczegolne
dzieta sztuki ale istnienie pewnych zatozen determinujacych to, jak mysli si¢ o sztuce 1 jakich
efektow si¢ oczekuje. Wedlug James’a Burke’a: ,,Metodologie badan i przyrzady - przygotowuje si¢
z mysla o wynikach. Ich sens jest pochodng tego wszystkiego, co uczyniono wczesniej. To, co
nieznane mozna opisa¢ jedynie wtedy gdy zostanie rozpatrzone w kategoriach przynaleznych do

danej struktury poznawczej.*’

Oddzialywanie na jednostki poprzez system edukacji opisane zostalo mig¢dzy innymi przez

%20USTAWA %20Praw0%200%20szkolnictwie%20wy%C5%BCszym.pdf, [dostgp:11.7.2018] oraz NN, online:
https://asp.gda.pl/pl/ak dna awanse naukowe doktorat tryb postepowania, [doste¢p; 11.7.2018]
6 J. Burke, Osiem stopni wtajemniczenia czyli jak zmienialismy swiat, Wydawnictwo Puls 1995.
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socjologa, strukturaliste, Pierre'a Bourdieu’ w kategoriach pola produkcji kulturowej oraz pojecia
habitusu 1 dyspozytywow. Determinuja one i1 wyznaczaja gltéwne wektory i charakter dzialan
podejmowanych w ramach danej kultury 1 przynaleznych jej systemach edukacji. Nalezy zwrocic¢
uwage, iz istotnym elementem procedury przyznawania stopni naukowych w dyscyplinie sztuki
pieckne, jest poddawanie si¢ autora dziela ocenie, co jest szczegdlng sytuacja z punktu widzenia
psychologicznego. Istnienia tego czynnika nie sposob zignorowac i wroce do tego tematu w dalszej

czesci rozprawy (Rozdziat I11; Rozdziaty: IV, X, XII 1 zwlaszcza, Rozdziat XIX.)

Proces dochodzenia do koncepcji dzieta artystycznego wymaga wgladu w samego siebie. Ale
wazne jest tez ukazanie powstajacego dzieta jako funkcjonujacego w relacji do instytucji.
Prezentowana praca artystyczna polega w duzym stopniu na uaktywnieniu i uwypukleniu potaczen

semantycznych 1 relacyjnych pomiedzy ICS a ASP 1 CSW.

W ramach ICS wypracowalem takze koncepcje podzespotu tej instytucji, nazwanego: MuesseuM.
Ta koncepcja jest bezposrednio ukierunkowana na zagadnienia dotyczace istnienia i
przechowywania $§ladow pamigciowych (na przyklad w postaci dziel sztuki) w instytucjach
muzealnych. W prezentowanej koncepcji postuzytem si¢ pojeciem kolapsu i czarnej dziury,
zaczerpnietymi z fizyki. Nalezy je traktowac¢ jako bogata w znaczenia metafore a nie jako probe
wpisania si¢ w kontekst fizyki jako nauki.® Nazwanie jakiego$ aspektu kultury, chociazby poprzez
uzycie metafory, oznacza mozliwos¢ przeprowadzania realnego oddziatywania na symboliczne
wytwory i znaczenia kultury.” Wymienione inicjatywy oraz ich znaczenie dla tworzonego dzieta

opisz¢ w kolejnych czesciach rozprawy.

Ostatecznie, moim zamiarem jest rozwinigcie tych propozycji nie tylko jako kontekstualnego ta

dla dzieta sztuki prezentowanego na wystawie ale uczynienia ich immanentng czgscig owego dzieta.

W rozprawie odnosze sie do prac naukowych z wielu dyscyplin. Swiadom jestem, iz jezyk
naturalny w jakim opisuj¢ powstanie dzieta sztuki niesie istotne ograniczenia dla przekazu
informacji. W niniejszej dysertacji rozwazam funkcje jakie moze petni¢ taki ograniczony opis
(funkcja deskryptywna) w konstytuowaniu znaczen dzieta. Analizuje zrédta kulturowych zatozen,
ktore dopuszczaja taka sytuacje i ktore okreslajg charakter realizacji dziela sztuki w ramach

procedury studiow doktoranckich. Model kulturowy, w ramach ktorego realizowane jest dzieto

7 P. Bourdieu, The Forms of Capital, red. J. G. Richardson, New York: Handbook of Theory and Research for the
Sociology of Education, Greenword Press 1986.

8 ,Fizycy wierzg, ze przestrzen w najdrobniejszej skali zbudowana jest z kwantow.” Za: George Musser, Czym jest
czasoprzestrzen?, Swiat Nauki, Warszawa: Proszynski i Media Sp. z o. o, Lipiec 2018 nr 7 (323); Teoria kwantowa
zaktada, ze przestrzen jest ziarmista, w modelu Einsteina przestrzen byla traktowana jako gladka. W fizyce
kwantowej rzeczywisto$¢ traktowana jest jako niejednoznaczna, nieobiektywna i ,,zwodnicza”.

9 Odwotuje si¢ w tym zakresie do prac J. M. Emile Lacana; Zob: J. M. E. Lacan. Funkcja i pole mowienia w
psychoanalizie, ttum. B. Gorczyca, W. Grajewski, Wydawnictwo Krytyka Polityczna 1996.
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mozna potraktowa¢ bowiem nie tylko jako odpowiedZ na potrzeby wyrazone funkcjonowaniem
owego modelu kulturowego ale rowniez jako specyficzne srodowisko, wobec ktorego to dzieto ma
zainterweniowaé.'’ Terminy, ktore przywotuje to miedzy innymi habitus, pole produkcji kulturowej,
programowanie, samoorganizacja; relacje pomiedzy dzietem a instytucja 1 odbiorcg. Wazna jest tez

interakcja z odbiorcg w tworzeniu si¢ znaczen.

Zwracam rowniez uwage na to, ze los, przypadek, nieprzewidywalno$¢ stanowig wazny element

procesu tworczego.

Zatem z jednej strony mamy arbitralng decyzje artysty, ktéry nominuje swoje dokonania do miana
dzieta sztuki, z drugiej strony wymagany jest konsensus specjalistow, autorytetow Art world'u.
Trzeci wyrdzniony element wigze si¢ z rolg przypadku, z wptywem losu w tworzeniu dzieta sztuki.
W niniejszej rozprawie opisuj¢ jak $wiadomos$¢ istnienia tych elementéw i namyst nad nimi

wplynety na proces ksztaltowania dzieta.

Struktura dysertacji doktorskiej

Dysertacja sktada si¢ z trzech czesci.
Czgsc 1

W pierwszej czesci koncentruj¢ uwage na rozwazaniach problemowych o charakterze mozliwie
szerokim. Prezentuj¢ w niej szereg zalozen teoretycznych, na ktérych oparlem moja dysertacje.
Przedstawiam procesy koncepcyjne, w oparciu o ktore dokonywatem wyboru zalozen. Ukazuje jak
wplynely one na sformutowanie wnioskow a w dalszej kolejnosci na charakter dzieta. Opis tego
procesu myslowego zajmuje znaczng cze$¢ dysertacji, gdyz uznatem, ze to wlasnie wykazanie
zwigzkow pomiedzy mysleniem i dzialaniem a tworzonym dzietem jest jej istota. To niekiedy
stawianie naiwnych pytan, bladzenie, popelnianie pomylek, uswiadamianie sobie wilasnych

ograniczen - co rowniez ma wpltyw na proces tworzenia dzieta.
Czesc 11

W drugiej czesci odstaniam proces dochodzenia do koncepcji realizowanego dzieta i kolejne eta-
py jego praktycznej realizacji. Nakreslam etapy dookre§lania poszukiwan i badan oraz ich
»sprawdzanie” i ,.testowanie” poprzez dzialania o charakterze artystycznym. Rzeczywisty proces

badawczo-artystyczny taczyt w sobie oba te aspekty: zardowno rozwazania i badania teoretyczne jak

10 Mozna probowacé okresli¢ ,,rzeczywisto$¢ dzieta sztuki” odrzucajac to, co uznaje si¢ za oczywiste.
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1 dziatania praktyczne, ,terenowe”. Wzajemnie wptywaly one na siebie na zasadzie sprz¢zenia
zwrotnego w petli przyczynowo skutkowej (pojecie znane z cybernetyki). W tym ujeciu zarowno
proces artystyczny jak i pozyskiwanie wiedzy majg charakter dynamiczny: w tym sensie dziela
sztuki mozna postrzega¢ rowniez jako propozycje poddawane nieustannej aktualizacji ich znaczen i
wplywu, a przez to niejako zachowujace charakter dynamiczny, fluktuacyjny. Z tego tez powodu

koncepcja, ktdrg prezentuj¢ w niniejszej dysertacji podkresla otwarty charakter dzieta.
Czesé 111

W czesci trzeciej opisuje sktadowe dzieta i praktyczne dziatania juz z perspektywy uzyskanej
poprzez namyst." Sg to skladowe dzieta rozumianego jako kompozycja odwotujaca sie nie tylko do
specyfiki lokalnych uwarunkowan ale tez do pola mozliwosci w zakresie wyobrazen o sztuce,
wskazanego w istocie treScig samej ustawy'?. Okre$lanie charakteru dziela wynikto z dziatan i
inicjatyw podejmowanych przeze mnie w trakcie trzech lat studiéw doktoranckich. Zarazem
wynikalo z potrzeb realizacji mitu personalnego w zakresie sztuki, ktory ksztattowat si¢ miedzy

innymi w okresie gdy realizowalem program studiéw magisterskich (lata 1985 - 1990).

Cze$é I

Rozdzial I - wyzwania

W niniejszej dysertacji podejmuj¢ problematyke zwigzang z ksztalttowaniem si¢ koncepcji dzieta
artystycznego, ktore nastgpnie prezentuj¢ w ramach obrony rozprawy doktorskiej. Sytuacja, w
ktorej to dzieto powstaje jest sytuacja szczegdlng. Na charakter mej pracy wplywa szereg
czynnikow zwigzanych z formalnoprawnym statusem tego dziela. Ma ono by¢ bowiem podstawa
dla przyznania stopni naukowych w dziedzinie sztuki w ramach procedury akademickiej. Ta
procedura zdeterminowana jest trescig odpowiedniej ustawy ministerialnej i naktada wiele jawnych

badz ukrytych uwarunkowan majacych wptyw na realizowang prac¢ badawczg i tworzone dzieto.

Zbadanie charakteru tego wplywu wydato mi si¢ intrygujace i wptynelo na moja decyzje o

przystapieniu do studiow doktoranckich.

11 Powody przyjecia takich a nie innych kierunkéw dziatania opisuj¢ w poprzednich czgsciach.

12 Odwotujac si¢ do nieokreslonego pola mozliwosci staram si¢ zarazem uniknaé konotacji wobec zatozen wyrazonych
esencjalizmem, czyli domniemaniem, iz wszelkie idee maja jaka$ esencje, ktora determinuje z gory ich nature, a
ostatecznie odwotujg si¢ do istnienia Demiurga (archaiczne koncepcje boga), wyrazonym w hylomorfizmie.
Trafniejszym wydaje mi si¢ odwotanie do obrazu permutujacej ,,chmury mozliwosci”, co wyrazam w diagramach,
ktore stanowig cze$¢ rozprawy.
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I. 1. Model kulturowy: Presja i jej zasieg

System wyzszej edukacji jest odzwierciedleniem modelu kulturowego oficjalnie uznawanego za

obowigzujacy we wspotczesnym szkolnictwie artystycznym.

Wejscie przeze mnie w nurt szkolnictwa akademickiego oznaczalo poddanie si¢ presji
oddziatywania struktury instytucjonalnej i w tym kontek$cie zarazem umozliwito dokonanie
swoistej ,,wiwisekcji” intelektualnej na samym sobie. Wejscie w strukturg relacji Srodowiska
uczelni akademickiej mozna poréwnac przez analogi¢ do badan etnograficznych prowadzonych w
terenie. W tym przypadku, oprdcz procesu zapoznawania si¢ z realiami tego $rodowiska,
przesledzi¢ mogltem wplyw tego szeroko rozumianego sSrodowiska na charakter mojej pracy.
Powstawanie dzieta odbywato si¢ pod presja oczekiwan i zatozen. Zaznaczy¢ jednak trzeba, ze

poroéwnanie do badan etnograficznych ma tu warto$¢ jedynie jako metafora pewnego procesu.

Wejscie w Srodowisko akademickie bylo zarazem odswiezeniem personalnych s$ladow
pamigciowych zwigzanych z okresem mlodzienczym (trzydziesci lat temu) gdy realizowalem
program studiow magisterskich na gdanskiej uczelni. Byt to tez okres, w ktorym po raz pierwszy
zetknatem si¢ bezposrednio z instytucjami sztuki na Zachodzie Europy, co uksztalttowalo moja
swiadomo$¢ uwarunkowan natury geopolitycznej. Te odniesienia i ta $wiadomos$¢ maja wptyw na

kierunek dziatan, ktore podejmuje aktualnie w ramach realizacji rozprawy doktorskie;j.
I. 2. Nauka i sztuka

Nalezy podkresli¢, iz zgodnie z ustawg'? wymogi stawiane pracy badawczo artystycznej w

ramach obrony rozprawy doktorskiej podnoszg i akcentujag wymiar naukowy tej pracy.

»Zderzenie si¢” z takimi wymogami stalo si¢ waznym problemem badawczym w moich
poszukiwaniach.' Jaki bowiem charakter moze przyja¢ praca naukowa w odniesieniu do procesu
twoérczego? Do jakich metod badawczych sie odwotywac¢ w sytuacji gdy ustawa nie definiuje ani
pojecia dzieta artystycznego ani kryteriow oryginalno$ci rozwigzania problemu badawczego, co

zresztg nalezy uznaé za zrozumiate wobec aktualnego stanu wiedzy."

13 Ustawa z dnia 21 kwietnia 2017 r. o zmianie ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki oraz niektorych innych ustaw, online: http://asp.gda.pl/render-file/original/7401,
[dostep:15.04.2018]; oraz, online: http://www.asp.gda.pl/upload/private/5 _Rozp MNiSW%20w%20sprawie%200g
%C5%820szenia%20jednolitego%20tekstu%20rozp MNiSW%20w%20spr_kszta%C5%82cenia%20na
%?20studiach%20doktoranckich%20w%?20uczelniach%20i%20jednostkach%20naukowych.pdf,

[dostep:20.04.2018]

14 Wejscie w nurt szkolnictwa wyzszego, poddanie si¢ presji instytucjonalnej w procesie tworzenia dzieta w pewnym
zakresie pozwolilo mi dziata¢ na gruncie metody obserwacyjnej uczestniczace;j.

15 Por: ,,Poglady naukowe zawsze sa opisywane z perspektywy trzeciej osoby, dzigki czemu uzyskujemy ich
komunikowalno$¢, sprawdzalnos$¢, pomijajac subiektywne, prywatne odniesienia. Qualia natomiast, [...] sa
pierwszoosobowe, prywatne, cz¢sto nawet niekomunikowane (czym si¢ rézni moj bol od twojego bolu). Skoro tak,
to czy mozliwe jest w jakimkolwiek stopniu sprowadzenie jednego zdania do drugiego i stwierdzenie, Ze sg one
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W przeciwienstwie do adeptow nauk $cistych jak i humanistycznych, artysta - nawet jesli posiada
okreslong wiedze - to w $wietle prawa nie ma kwalifikacji'® aby prowadzi¢ badania odwotujac sie
do konkretnej teorii naukowej.!” Przywolana wiedza pozwala mi uzasadniaé poszukiwania, i
przyjeta strategie dziatania. Trzeba jednak podkresli¢, ze wiedza ta traktowana jest wybidrczo i
przywotywana jedynie z uwagi na funkcj¢ pomocniczg jaka pelni w opisie zalozen dla tworzenia
dzieta sztuki.'"® Z drugiej strony, prace nad owym dzielem zachodzg wobec $wiadomosci istnienia
pewnego caloksztalttu wiedzy w zakresie teorii sztuki wspolczesnej 1 zwigzanymi z nig
dyscyplinami wiedzy.” Niejako z konieczno$ci praca nad dzielem sztuki jest tworzeniem i

proponowaniem wizji meta-teoretycznej i filozofowaniem wymykajacym sie regutom.*
I. 3. Procesy poznawcze a zdolno$¢ podejmowania decyzji

Jak zatem rozumie¢ sytuacje, w ktérej zgodnie z ustawg stawiane sg pewne oczekiwania w
stosunku do rozprawy doktorskiej w dziedzinie sztuki plastyczne przy roéwnoczesnym braku
jednoznacznych kryteriow, ktore pozwolityby na weryfikacje wynikdw pracy badawczo

artystycznej?

Sytuacje taka mozna potraktowac jako wyzwanie intelektualne oraz zachete do ujawnienia
problemow jakie niesie w sobie podjecie si¢ pracy o charakterze badawczo-artystycznym. Mozna
wiec taka sytuacje interpretowaé jako odwolanie si¢ do twoérczej inwencji (kreatywnos$ci)
doktoranta juz w zakresie wspottworzenia rzeczywisto$ci poprzez formulowanie zatozen takiej
pracy. Chodzitoby tez wowczas nie tylko o prezentowanie zdolnos$ci do przejawiania analitycznego,
krytycznego myslenia (badanie mozliwosci dla zaistnienia czego$) ale takze o wykazanie si¢ pewna
moca sprawcza w realnej rzeczywistosci. Ta moznos¢ wyrazataby si¢ chociazby poprzez zdolnos¢

podejmowania decyzji i umiejetnos¢ wprowadzania ich w zycie spoteczne, tak aby spehiaty jakas

zasadniczo identyczne, w ten sam sposob, w jaki mozemy powiedzie¢, ze woda = H20? Wydaje si¢ to
problematyczne.”; Za: Marek Pawlowski, Czy qualia sq granicq tego, co mozemy poznac? Problem luki w
wyjasnianiu, online: https://www.pum.edu.pl/__data/assets/file/0004/47452/NK_2011_182-186.pdf,
[dostep:13.04.2018]

16 Nie jest on ani wykwalifikowanym socjologiem, estetykiem ani psychologiem, kulturoznawca, historykiem sztuki
ani tym bardziej matematykiem.

17 Na uzytek mej pracy doktorskiej musialem zatem zmierzy¢ si¢ z tego typu pytaniami i watpliwo$ciami oraz
zakresli¢ odpowiednio szeroki krag wiedzy naukowej, z ktorej korzystam w sposob, ktory okreslony zostat przez
cel, jakim jest zaprezentowanie dzieta sztuki i jego koncepc;ji.

18 Mozna ten proces poréwnaé do stosowanej z produkcji spozywczej tak zwanej ,,reakcji Maillarda”. W wyniku
reakcji proste zwigzki tworza ztozone zwiazki, ktore z kolei wchodza wzajemnie w reakcje¢ miedzy sobg i tworza
molekuty zapachu stanowiace o istocie aromatu.

19 Program studiéw doktorskich ma za zadanie nakre$lenie takiej mozliwie szerokiej perspektywy odniesien w
zakresie dziedzin wiedzy i aktualnego stanu tej wiedzy.

20 By¢ moze paradoks taki jest wezwaniem do obnazenia si¢ artysty z procesu wewngtrznego jaki przechodzi pod
wplywem presji systemu edukacji i egzekwowania wiedzy. By¢ moze takie obnazenie si¢ ma stuzy¢ nie tyle
uzyskaniu konkretnej wiedzy ale zwigkszeniu stopnia kontroli spotecznej nad fenomenem realizowania si¢ ,,procesu
artystycznego” (zaktadajac a priori, iz co$ takiego obiektywnie w ogdle zachodzi).
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funkcje - proponowaly jaka$ wizje rzeczywisto$ci, ktora wezesniej nie byla taka oczywista.?
I. 4. Mimetyzm a sprawczos¢
Co moglby zatem oznacza¢ postulat sprawczosci?

W kontekscie historii sztuki odpowiedz moglaby wskazywa¢ na wyzwolenie si¢ z przymusu
mimetycznosci czyli odwzorowywania rzeczywisto$ci, nasladowania natury. Cho¢ sztuka
wspotczesna juz dawno przetamala te zatozenia, to w konteks$cie realizacji rozprawy doktorskiej
postulat ten nabiera tez innego sensu. Czy artysta nie znajduje si¢ w sytuacji gdy pod wptywem
procesu edukacji $wiadomie lub mimowolnie zaczyna odwzorowywac teoretyczne konstrukty i
naukowe koncepcje? Ale i patrzac szerzej - nie sposob przeciez odseparowac artyste od srodowiska
kulturowego i systemow wiedzy posrod ktorych wyrasta, posrod ktorych zyje i w relacji do ktorych,
realizuje dziatania artystyczne. Zawsze obecny jest jaki$ rodzaj sprz¢zenia zwrotnego pomiedzy

nabytg wiedzg a podejmowanymi decyzjami.?

Czy poprzez dzielo sztuki mozna wplywaé na rzeczywisto$¢, czy to tylko wynik spotecznie
akceptowanej zgody na domniemane wartos$ci sztuki? Na czym taka moc dzieta sztuki by si¢ miata
zasadza¢? W czym tkwitby element tworczy a nie odwzorowujacy? Do czego odwotywac miatby
si¢ (Swiadomie lub bezwiednie) artysta roszczac sobie prawo do wplywania dziefem sztuki na

innych ludzi i na ,,rzeczywisto§¢”?*

Zgadzajac si¢ na rol¢ wyznaczong mi przez wymogi zwarte w ustawie, zmuszony jestem niejako
roztozy¢ na czynniki pierwsze elementy konstytutywne dla realizowania mej pracy. Te elementy to
zatozenia (wyrazone bezposrednio lub ukryte) zawarte w sformutowaniach ustawy. Okreslaja one

intelektualne fundamenty aktualnego modelu kulturowego.

Sytuacja ta oznacza dla mnie konieczno$¢ zastanowienia si¢ nad tym, jakie zatozenia stojg - w

21 Mozemy przyjaé, ze zaproponowanie i wystawienie dzieta samo w sobie jest za kazdym razem jaka$ propozycja
tworzaca rzeczywistos¢. W tej pracy skupiam si¢ jednak gléwnie na wypracowaniu kontekstu, w ktdrym 1 poprzez
ktory ma by¢ postrzegane dzieto, ktore proponuje.

22 Czy zatem charakter dzieta sztuki jest juz catkowicie zdeterminowany samym faktem przejawienia si¢ w tym a nie
innym $rodowisku fizycznym, spolecznym i kulturowym? Czy dzieto sztuki mozna w ogole jakkolwiek
»emancypowac” z zespotu zastanych uwarunkowan? Jesli tak, to co mialoby by¢ uzasadnieniem dla takiego
podejécia? Zwré¢my uwage, na to, ze rownowazne traktowanie badan naukowych i dziatalno$ci artystycznej nie
doprowadzito do rezygnacji z tego wyjatkowego statusu, ktory zawiera si¢ w okresleniu ,,dzieto sztuki”.

23 Nalezy tez rozwazy¢ inne spojrzenia na ten problem. Postulat gloszacy wptywanie poprzez sztuke na rzeczywistosc,
na przyklad spoteczng jest rownoznaczny z wyrazonym z gory przekonaniem, iz takie dziatanie jest stuszne i
uzasadnione. Z jakich uzasadnien miataby wynikaé pewno$¢ artysty, ze proponowana wizja jest wlasciwa i trafna?
Czyz nie jest tak, ze najwicksza skuteczno$cig we wdrazaniu swych przekonan wykazuja si¢ politycy dysponujacy
aparatem wladzy i przymusu? Jakze cienka granica oddziela pewno$¢ siebie badacza i wizjonera od demagoga?
Aktywnos¢ 1 dazenie do przemiany spotecznej naznaczone jest szeregiem uwarunkowan, ktdrych stalym elementem
jest eksploatacja zasobow planety, kontrola stanu bezpieczenstwa jak i konieczno$¢ pozyskiwania spolecznej
akceptacji dla realizacji celow. Jakze czgsto w historii ludzkos$ci dobre chgci i nierealistyczny idealizm przyczyniaty
si¢ do masowych cierpien. W imieniu kogo przemawia zatem artysta? W imieniu samego siebie? W imieniu Art
world-u? W imieniu sztuki? Ale czym jest sztuka?
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tym kontek$cie kulturowym - za pojeciem ,dziela sztuki”? Co jest punktem odniesienia dla
poszukiwania ,,oryginalnych rozwigzan problemu badawczego”? Jakie wartosci aktualny model
kulturowy wciela w zycie poprzez przyjecie zalozen o rownowaznosci badan naukowych 1

artystycznych.?

Dopiero na tym tle moge formutowac i uzasadnia¢ podjete wybory i kierunki poszukiwan i podjaé
si¢ opisu wilasnych dziatan. Z namystu nad tym problem rodza si¢ wnioski, ktére nastepnie

wykorzystuje przy realizacji dzieta.

W toku trzech lat studiow wypracowatem podejscie, ktore jest rezultatem mego ,,ucierania si¢” z

wyzej zakreslong problematyka.

1 - Po pierwsze: uznatem, ze specyfika pracy doktorskiej w dziedzinie sztuki plastyczne w
naturalny sposob odsyta mnie do fenomenu istnienia dziet sztuki jako takich (jako kulturowo
przyjetej i potwierdzonej zapisem ustawy - formuly ekspresji tworczej) oraz do problemu
zwigzanego z kwalifikowaniem ich jako dziet sztuki wtasnie. Jako osoba bezposrednio
zaangazowana w proces ,,tworzenia dziet” oraz w namyst nad ich funkcjg i znaczeniem w kulturze
dostarczy¢ moge informacji w tym zakresie odstaniajagc wiasne motywacje, sposoby dziatania a

takze wskazujac obszary problemowe, dla ktorych nie znajduje wyjasnienia.

2 - Po drugie: proces uznawania dziet sztuki w wymiarze spotecznym wpisany jest w dynamike
funkcjonowania tak zwanego Art World-u. Jego specyficzng czgécig jest miedzy innymi struktura
akademicka. Charakter powstajacego dzieta, szczegdlnie w sytuacji gdy jest ono przedmiotem
obrony rozprawy doktorskiej zdeterminowany jest tym kontekstem. Dlatego w dysertacji staram si¢
wykaza¢ zwigzki pomigdzy tym kontekstem a moja realizacja. Inaczej moéwigc zamierzam ukazaé
jak te uwarunkowania wptynety na modj proces myslowy i jak ukierunkowaly me dzialania

artystyczne.

3 - Po trzecie: uznatem, iz wiarygodnos¢ tych badan zasadza si¢ na mym osobistym uczestnictwie w
procesie tworczym i edukacyjnym a zatem subiektywny, autobiograficzny wymiar tych badan jest
nieusuwalnym elementem tej rozprawy doktorskiej. Przywotane w tytule rozprawy ,.Slady
pamigciowe” odnoszg si¢ zatem zaréwno do mej osobistej historii artystycznej jak i do ich
skodyfikowanej formy czyli do wiedzy, ktora przyswoilem sobie poprzez uczestnictwo w systemie

ksztatcenia akademickiego.

Slady pamigciowe, w tej rozprawie rozumiem jako:
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1 - skodyfikowang wiedz¢ na temat sztuki przekazywang w procesie edukacyjnym:
1 a - wyrazong w zalozeniach modelu kulturowego. (Cz¢$¢ 11 Cze¢$¢ 11)

1 b - okreslong poprzez dziedziny wiedzy takie jak historia sztuki oraz teorie naukowe. (Cze$¢ 1 1

Czesc 1)
2 - personalne $lady pamigciowe wynikajace z procesu nabywania wiedzy:

2 a - wynikajace z interakcji z modelem kulturowym wyrazajacym si¢ poprzez system edukacji

szkolnictwa wyzszego. (Czgs¢ I, Czes$¢ 111 Czgsé 111)

2 b - $wiatopoglad - bedacy punktem wyj$cia w momencie podjecia si¢ realizacji pracy doktorskie;j.

(Czesc 1)

2 ¢ - mit personalny powstaty w oparciu o §lady pamigciowe z okresu poczatkowego dla podjetej

dzialalnosci artystycznej - trzydziesci lat temu 1 wiecej. (Czes¢ I11)

2 d - wynikajace z interakcji ze srodowiskiem spotecznym 1 instytucjonalnym w trakcie realizacji

programu studiéw doktorskich (trzy lata: okres 2015 - 2018). (Czgs¢ 11 1 Cze$¢ I1I)

Uprzedzajac koncowe wnioski mej pisemnej rozprawy, juz na wstepie chce podkresli¢, iz
polemizuj¢ z zatozeniem, iz ,,rezultat koncowy” mej pracy czyli owo domniemane ,,dzieto sztuki”,
ktore zgodnie z wymogami procedury prezentuje w sali wystawowej jest jakoby czyms$

skonczonym i zamknigtym, co ja niejako jedynie ,,thumaczg” 1 uzasadniam w mej dysertacji.

Otoz tak nie jest. Owszem, aby speti¢ stawiane mi ustawowo wymagania doprowadzam do
sytuacji gdy prezentuje i poddaje ocenie pisemne rezultaty mych badan oraz wystawiam realizacje
artystyczng w miejscu publicznym ale w obu tych sytuacjach mym zamiarem jest wykazac, iz sens
czy tez oddzialywania obu tych elementdw rozprawy doktorskiej maja wykroczy¢é poza tak
okreslone ramy. Uzasadniam to w dalszej czes$ci dysertacji. Koncepcja proponowanego dzieta
sztuki zasadza si¢ na odwotaniu do mozliwosci prowadzenia operacji myslowych na zbiorach
nieskoficzonych.”* W matematyce dotyczy to ciggdw liczb nieskoniczonych. W przypadku
dochodzenia do koncepcji dzieta artystycznego, odwoluje sie do agregatow® wiedzy i pamieci,
ktore wlagczam w strukture dzieta sztuki. Jest to mozliwe miedzy innymi dzigki temu, ze w okresie

trwania studiéow ustanowilem relacje pomigdzy trzema typami instytucji, ktore zawiaduja ré6znymi

24 Jest to znany z matematyki, tak zwany Paradoks Hilberta. Poprzez odwotanie si¢ do niego wykorzystuje potencjat
zawarty w mozliwosci przeprowadzania operacji na zbiorach nieskonczonych, ktére moga by¢ traktowane jako
podzbiory innego zbioru.

25 Pojecie agregatu ma rozne zastosowania, w kontekscie humanistyki zazwyczaj uzywa si¢ go dla okreslenia grup
obiektow.
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aspektami wiedzy i praktyki zwigzanej z powstawaniem dziet sztuki. Ta dynamiczng relacje¢

wlaczylem nastgpnie w strukture koncepcyjng jak i praktyczng proponowanego dzieta.

Rozdzial 11

Analiza zalozen aktualnego modelu kulturowego poprzez odczytanie sformulowan

procedury przyznawania stopni naukowych w zakresie sztuki.

(Dzielo sztuki wobec zalozen intelektualnych aktualnego modelu kulturowego)

Dzieto sztuki ma by¢ ocenione a wigc oszacowywana ma by¢ jego wartosé, jako dzieta sztuki
wlasnie. Oszacowywanie mozliwe jest dzigki dostepowi do bazy informacji zwigzanych z danym
zagadnieniem. Dostep do tych informacji oparty jest o zasoby pamigci 1 zdolno$¢ przywolywania
sladow pamigciowych, wspomnien i wiedzy dajacych punkt odniesienia dla odczytania znaczen

dzieta.

Dzieto tworzone w ramach procedury studiéw doktoranckich powstaje w pewnej szczegolnej
sytuacji - mianowicie caty proces jego powstawania (przynajmniej intencjonalnie) poddawany jest z
zatozenia samoobserwacji. Dzieto takie niejako z definicji ma powsta¢ pod wptywem refleks;ji

intelektualnej, ktora organicznie zwigzana jest z formulg realizacji studiow doktoranckich.

1 - Skoro dzielo moze zosta¢ przez kogo$ stworzone, wykonane, zaprezentowane to znaczy, ze
zaklada si¢, ze dzieto to méwi nam w istocie co§ o swym tworcy. Dzielo ma autora, swego
sprawce?. Skoro moze powstawa¢ wiele dziet sztuki roznych autorow i dopuszcza sig, ze kazde z
nich moze by¢ oryginalne (przy szerokim zakresie kryteridow), to oznacza to, iz wypowiedzi
artystyczne beda miaty charakter zindywidualizowany. Przypisuje si¢ zwigzek migdzy powstalym

dzielem a czasem i miejscem jego powstania.

2 - zarazem dzieto sztuki odwoluje si¢ do nieokreslonej idei sztuki - do abstrakcyjnej idei sztuki,
ktora traktowania jako idea, nie musi mie¢ powigzan z konkretnym czasem i miejscem. Kontekst
ten jest bezposrednio wyznaczony sformutowaniami uzytymi w ustawie ministerialnej. Mowa jest o
dziele sztuki. Ta idea sztuki jest czym$ bardzo ogdlnym, ale stanowigcym zasadniczy punkt
odniesienia do powstajacych dziet. Mozemy przyja¢, ze idea sztuki jest ideg istnienia pola

mozliwosci dla powstawania wielu roznych i oryginalnych dziet.”’

26 Rzecz jasna, Ow sprawca, nie jest zupelnie wyizolowany z wplywow srodowiska naturalne i kulturowego. Zgodnie
z umowg spoteczna jest traktowany jednak jako bioracy odpowiedzialno$¢ za swoje czyny i ,,wybory”.
27 Nie ma jasnosci, czy owa idea sztuki zostala powotana do zycia przez ludzi, na skutek refleksji intelektualnej lub
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A zatem dzielo sztuki poprzez zapis o procedurze studiow doktoranckich wskazuje na co najmniej

trzy komponenty:

1 - wskazuje samo na siebie - ,,dzieto samo w sobie” - rozumiane jako kontekstowa propozycja
estetyczno-znaczeniowa lub interwencyjna powstajagca w okreslonym momencie i1 kontekscie
kulturowym, poddana odbiorcy do odczytania i wprowadzona w rzeczywistos¢ spoleczng

(wystawiona publicznie).

2 - wskazuje na autora. Dzielo odnosi si¢ do autora (doktoranta), ktéry podejmujac si¢ stworzenia
dziata sztuki tworzac je zarazem intencjonalnie co§ wyraza i komunikuje zaktadanemu odbiorcy;
autor musi wykaza¢ si¢ zatem wolg powotania do zycia bytu: ,,stworzenia dzieta” w tradycyjnym
sensie albo wskazania czego$ jako dzieto, lub tez nazwania czego$ ,,dzietem sztuki”.*® Takie

rozumienie autorstwa zwigzane jest z konkretnym kregiem kulturowym.

3 - wskazuje na punkt odniesienia, ktorym jest idea istnienia ,,sfery sztuki” (dzieto odnosi si¢ do
pojecia sztuki, dla ktorego nie ma objasniajagcej, wyczerpujacej wszelkie mozliwosci definicji; jest
ono bytem intelektualnym, cho¢ mozna zaktada¢ tez inne uzasadnienia dla jego istnienia). By¢
moze ide¢ sztuki nalezaloby wowczas okresli¢ inaczej, w kategoriach pola mozliwosci bedacego w

istocie hipotezg, ktorej rolg jest danie racji bytu dla doswiadczania sztuki® i tworzenia dzief sztuki.

Skoro dzieto sztuki przejawic si¢ ma jako dzieto wizualne (dotyczy to sztuk wizualnych 1 jest
wymogiem formalnym) to znaczy, ze ma oddziatywac na zmysty. Znaczy zatem, ze jest adresowane
do innego cztowieka, odbiorcy takiego dzieta, a przynajmniej, ze moze by¢ postrzegane przez
innego cztowieka zmystami. Oznacza zarazem niejako z koniecznos$ci osadzenie dzieta w
kontekscie fizycznych, ewolucyjnych uwarunkowan wilasciwym ludzkiemu systemowi
kognitywnemu (pasmo percepcji 1 wrazliwosci zmystowej). Na bazie tych zmystowych
doswiadczen odbiorca podejmie wewngtrzne umystowe rozwazanie i interpretacj¢ znaczen

odnoszac pozyskane wrazenia 1 informacje do zasobow wlasnej wiedzy 1 pamigci.

Z kolei koncepcje przekazywane za pomoca tekstu adresowane begda bezposrednio ku

intencjonalnej, (Swiat III w modelu Karla Poppera) czy istnieje obiektywnie jako bezosobowa sita, cecha, wlasnosc¢
rzeczywisto$ci, zaledwie rozpoznawana przez inteligentne istoty.

28 NN, Art defintion, online: https://plato.stanford.edu/entries/art-definition./ [dostgp:06.07.2017]

29 Nie ma powodu aby uznawa¢, ze doswiadczanie dziela sztuki moze mie¢ jedynie charakter reaktywny i by¢
zwigzane z wrazeniami estetycznymi.
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intelektualnym zasobom odbiorcy i uruchamia¢ majg szersze procesy poznawcze odbiorcy. W tym
sensie wykraczajg poza, z jednej strony - dorazno$¢ i1 efemeryczno$é, a z drugiej -

wieloaspektowos$¢ zmystowych do$wiadczen i wielorako$¢ sposobow ich interpretacii.”

Zatozenia wpisane w procedure pracy doktorskiej obliguja autora rozprawy aby prezentowang
realizacj¢ okreslil jako dziefo sztuki, oraz aby poddal je ocenie specjalistow, ktérzy nadadza mu
formalnie status dzieta sztuki. Tym samym akt artystycznej wypowiedzi moca umowy spotecznej
spetni¢ musi zatozenia nominalnej definicji sztuki (autor przedstawia dzielo sztuki) oraz
instytucjonalnej definicji sztuki (eksperci oceniaja dzieto sztuki i nadaja mu lub nie, odpowiedni
status). To osadza koncepcj¢ dziela sztuki bardzo mocno w tradycji rozumienia sztuki
wypracowanej na kontynencie europejskim i w Stanach Zjednoczonych Ameryki. W jakims$ sensie
naktada ramy na to, jak méwimy o sztuce i o praktyce artystycznej oraz w jaki sposob ja

realizujemy.

Dla przyktadu realizacja dzieta sztuki okre$lona jest przez cezur¢ czasowa jego powstania -
program i czas trwania studiow doktoranckich. Ocenie poddana moze by¢ propozycja w jakis
sposOb ukonczona. A zatem uwypuklony zostaje pewien aspekt czasowosci - a zarazem $wiadomos$¢
kresu pracy nad dzielem. Ten egzystencjalny wymiar praktyki artystycznej a w szczegdlnosci
powstawania dzieta, ktére ma by¢ prezentowane w formie nadajacej si¢ do poddania go pod ocene
uznalem za wazny i pomocny w okres$leniu charakteru projektu artystyczno-badawczego, ktory
realizuj¢ w ramach studiow doktoranckich. Nosi on tytut: Engram i struktura dyssypatywna.

Charakter projektu opisuj¢ w rozdziale X VIII.

Podsumujmy zatem:

1 - skoro dopuszcza si¢ istnienie wielu dziet sztuki, to wskazuje to na istnienia pola mozliwosci
dopuszczajacego istnienie wielu dziet sztuki. Skoro tych dziel moze by¢ wiele 1 zaktada sie, ze
powstana kolejne, to znaczy, ze istnienie dziet sztuki osadza si¢ w okreSlonym rozumieniu
czasowosci: na koncepcji czasu linearnego zasadza si¢ przekonanie, ze powstawa¢ moga kolejne

dzieta.*

30 Punktem odniesienia jest zatem jaki$ zaktadany, domniemany stan wiedzy i $wiadomosci kulturowej u
potencjalnego odbiorcy.

31 Poznanie naukowe odwoluje si¢ do zdolnosci abstrahowania od do§wiadczen zmystowych i do realizacji procesu
intelektualnego. Cho¢ nikt nie podrézowat z predkoscia swiatta to teoria wzglednosci powstata w wyniku spekulacji
myslowej 1 uzyskata potwierdzenie w eksperymentach posrednich mozliwych do zaobserwowania zaledwie przez
nielicznych. Operacje matematyczne prowadzone sg w przestrzeni mentalnej za pomocg symbolicznych znakéw.
Istnienie $wiata ztozonego z atomow byto w czasach starozytnych jedynie intelektualnym domniemaniem, ktore
dopiero po wiekach zostato potwierdzone.

32 Wypracowano jednak takze inne modele czasu. Mozna uzna¢ za stosowne aby $wiadomo$¢ istnienia innych form
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2 - skoro jest rozréznienie na opis 1 dzieto to wskazuje to na dualizm metodologiczny, rozdzielnos¢
obu dziedzin ale tez na ich wzajemne uzupelnianie si¢ w trybie realizacji o charakterze
performatywnym.* Oznacza to, ze opis, co najmniej w tym samym stopniu konstytuuje znaczenia i
wartos$¢ dziela, co realizacja skierowana do zmystéw. Akt samoobserwacji w nieuchronny sposob
musi wplywaé na charakter dziela. Praca nad opisem okres§la znaczenia dzieta gtoéwnie poprzez

wartosci o charakterze poznawczym.*

3 - skoro w mysl ustawy dzieto ma indywidualnego autora to znaczy, ze ustawa odwotuje si¢ do
istnienia podmiotu sprawczego - jednak w §wietle wspotczesnej wiedzy nie mozna mie¢ pewnos$ci
co do ostatecznej natury owego podmiotu. Tozsamo$¢ podmiotu moze ulega¢ zmianom a jego
granice nie sg tak ,,rzeczywiste” 1 state jak zaklada si¢ w potocznym rozumieniu. Istnieje zatem
duza umowno$¢ w okresleniu ,,podmiot sprawczy” a konsensus spoleczny oraz fakt istnienia
organicznego organizmu, poprzez ktdry manifestuje si¢ podmiot zdaja si¢ najsilniej warunkowac
powyzsze zatozenie.*® Cielesny, zmyslowy i ulegajacy wptywom czasu organizm jest w rownym

stopniu ,,mimowolnym bohaterem” snutej przez podmiot intelektualnej narracji na temat dzieta

czasowosci dopusci¢ do rozwazan dotyczacych powstawania czy tez istnienia dziel sztuki pomimo, iz proces
realizacji dzieta o charakterze wizualnym zdaje si¢ by¢ zdeterminowany formutg czasu linearnego.

33 Nie ma sensu opisywanie dzieta na sposob, ktory bylby trafniejszy w wykonaniu specjalistoéw z zakresu socjologii,
kulturoznawstwa, psychologii i innych dyscyplin. A wigc szczegodlny charakter opisu jaki czyniony jest przez autora
dzieta zasadza si¢ na casusie zwiagzanym z oczekiwaniami wobec roli artysty w spoleczenstwie. Ta uznaniowa
pozycja spoteczna jaka cieszy si¢ artysta daje mu pole do swobodnego poruszania si¢ w obszarze zatozen,
pozyskiwanych informacji; wybidrczego stosowania teorii, o ile tylko zachowanie takie jest uzasadnione procesem
»~tworzenia dzieta” - czyli dopoty, dopoki dzialanie ma potencjat kreatywny, innowacyjny. Nie precyzuje w tym
momencie zwigzku pojecia innowacyjnosci z kontekstem polityczno-spotecznym, ktory okre§la innowacyjnosé
glownie poprzez odniesienia do tworzenia kapitatu symbolicznego lub spotecznego.

34 Uzasadnione byloby postawienie pytania o to, czy opisywanie tekstowe dzieta pelne odniesien do teorii naukowych
na wstepie juz nie ,rozbraja” ewentualnego potencjatu zawartego w mozliwosci wizualnego oddziatywania na
odbiorce. Rzecz w tym, ze tworca zmuszony dokona¢ opisu formy dziela w jaki$ sposob podlega¢ zaczyna
schematom mys$lowym zawartym w teoriach i koncepcjach naukowych, do ktorych si¢ odwotuje. Zamyst dzieta na
poziomie ogbélnym, wyrazajacym strategi¢ dzialania wobec jakiego$ problemu, kontekstu z pewnoscig jednak
,domaga si¢” uzasadnienia i opisania. Taki opis bowiem ksztaltuje przestrzen odbioru - ,zapobiega blednemu
rozumieniu” (Gadamer). Z drugiej strony ukonkretnione opisywanie czego$, co de facto dopiero zaistnieje (lub nie)
w realiach przestrzeni - czegos$, co dopiero ,,wydarzy si¢” w relacji przestrzennej, architektonicznej, kontekstualne;j i
performatywnej jest niemozliwe. Mozna jedynie postuzy¢ si¢ analogia, porownaniem, ktéore odwota si¢ i odesle
ponownie do zamystu koncepcyjnego, ktory tworzy ,ram¢ interpretacyjng” wizualnego dzieta. Jak sama nazwa
wskazuje ,,dzieto wizualne” w dziedzinie sztuki plastyczne adresowane jest do zmystow (pomijajac archaiczne juz
konotacje okreslenia ,,sztuki pigkne”) i poprzez zmysty ma oddziatywac. Interpretacja bodzcéw dokonuje si¢ jednak
w mozgu. Z tego powodu znaczenie zyskujg techniki obrazowania pracy mozgu, np.: TMS. Zob: M. Gut, A.
Marchewka, Funkcjonalny rezonans magnetyczny - nieinwazyjna metoda obrazowania aktywnosci ludzkiego mozgu,
online: http://www.ptbun.org.pl/archiv/nmwn04 gut.pdf, [dostep:24.07. 2018]

35 ,,Poznawanie miatoby zatem wychodzié¢ od cielesnego porzadku po to, by go odkry¢ za posrednictwem refleksji, a
raczej by w tej ostatniej odnalez¢ obecny juz w niej uprzednio, przedrefleksyjnie uksztattowany $wiat mozliwego
doswiadczenia. A wszystko po to, by wydoby¢ genealogi¢ tego, co przedrefleksyjne, aby zobaczy¢ cala prawde
mysli, wywodzacej si¢ z cielesnej tkanki $wiata i pozostajacej jej najwlasciwszym s$wiadectwem.”; Za: Marta
Szabat, Archeologia widzialnego i niewidzialnego, online:
http://www.diametros.iphils.uj.edu.pl/index.php/diametros/article/download/438/491, [dostgp:20.07.2018]
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sztuki jak sam ten ukonceptualniony podmiot.*®

4 - skoro wigkszo$¢ poje¢ w ustawie to pojecia otwarte, niejako otwierajace pole mozliwosci dla
realizacji roznych dziet sztuki, ktére dopiero wypehia te pojecia jakas trescig, to mozna réwnie
dobrze przyja¢, ze autor moze odnies¢ si¢ w procesie tworzenia dziela 1 poprzez to dzieto
bezposrednio do owego pola mozliwosci 1 potraktowac je jako obiekt intelektualny i ,,znaczacy

artystycznie” a zatem jako ,,materi¢” - ,,tworzywo” dzieta sztuki.

5 - skoro wyznaczanie granic wiedzy 1 niewiedzy jest cze$cig systemu zatozen - to nalezy rozwazy¢
czy poprzez operacje na poziomie myslenia abstrakcyjnego i symbolicznego tworzac dzieto sztuki

mozna przekroczy¢/zmodyfikowac ten system zalozen - a jesli tak, to w jaki sposob i w jakim celu?
Co jeszcze mozemy odczytac z tresci ustawy?

Otoz tres¢ ta odwoluje si¢ bezposrednio do hierarchicznej struktury o$rodkéw akademickich. Na
niej zasadza si¢ procedura oceny i przyznawania stopni naukowych. Skladowe tej procedury maja

pewna okreslong strukture o charakterze ogdlnym.

Rozdzial 111
Dylemat naukowosci w kontekscie pracy artystycznej.

(Dzielo sztuki wobec problemu kryteriow naukowosci w odniesieniu do dzialan

artystycznych)

Jak wspomniatem wcze$niej, w pracy badawczo artystycznej w dyscyplinie sztuki pigkne z
powodow formalnych nie jest mozliwe pracowanie na gruncie konkretnej teorii naukowej a jedynie
odwolanie si¢ do wiedzy z takiej teorii plynacej. Jak zatem rozumie¢ przyznanie dzialalno$ci

artystycznej statusu rOwnowaznego pracy naukowe;j?

Za aktualny przyjmuje si¢ podzial w obszarze nauki na nauki $ciste i przyrodnicze®’ oraz

36 Interesujacym bytoby moéc wykazaé jak zmienit si¢ autor dzieta pod wptywem realizacji dzieta w trybie trzyletnich
studiow doktoranckich, cho¢ to wykracza poza ramy tej pracy.

37 Niepodwazalne prawa naukowe z dziedziny matematyki i fizyki, zbierania i analizy empirycznych, tzw. ,,twardych”
danych, racjonalnego logicznego myslenia, powtarzalnego eksperymentu, sprawdzalnosci wynikéw badan - to
perspektywa wtasciwa naukom $cistym i przyrodniczym. Od Arystotelesa, przez Kartezjusza, Rogera Bacona, po
falsyfikowalno$¢ Karla Poppera. Badanie naukowe jest racjonalne i ma uzasadnienie logiczne. To racjonalny wywod
oparty o konkretne empiryczne dane; analiz¢ przeprowadzana wedlug jasno okreslonych parametrow; powtarzalny
eksperyment pozwalajacy zweryfikowac lub sfalsyfikowac hipotezy i w ten sposob udowodni¢ i wykaza¢ wartosé
badania.
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humanistyczne (arts and science).® Wszystkie dyscypliny naukowe sg wynalazkiem cztowieka.” W
starozytno$ci uznano, iz da si¢ opisac rzeczywisto$¢ za pomocg liczb i rownan oraz skonstatowano,
ze Swiatem rzadza prawa, ktdore mozna poznac. Dla przyktadu liczby to abstrakcyjne obiekty a ich
istnienie odwotuje si¢ do filozofii matematyki, ktéra rozwaza problemy z zakresu ontologii i
epistemiologii obiektow matematycznych.* Nauki $ciste cho¢ odwotujg si¢ do niepodwazalnych
faktow*' natury empirycznej, wydobyte zostalty na $wiatto dzienne dzieki zlozonym bodzcowaniom

i uwarunkowaniom $rodowiska kulturowego.” Zatem odwotanie si¢ do nauk humanistycznych

38 Zob: ,,0d dawna w nauce przewazaja dwa podejScia do zagadnienia $wiadomosci - humanistyczne oraz
przyrodnicze, a ich zatozenia radykalnie si¢ od siebie r6znig. Koncepcje powolujace si¢ na nauki empiryczne (De-
nnett 1991, 2005; Crick, Koch 2008; Churchland 1986, 2002) sa bowiem przez humanistow (Jackson 1982, 2003;
Chalmers 1996, 1997; Kirk 1974; Levine 1983) odrzucane jako redukcjonistyczne oraz nieuwzgledniajgce wptywu
kontekstu kulturowego, jaki na §wiadomos$¢ podmiotu wywiera jego otoczenie. Humanistyczne podejscie napotyka
za$ na zarzut, ze niepotrzebnie zaktada ono dualizm oraz brakuje mu naukowego dystansu i dowodéw na poparcie
teorii, do jakich si¢ odwotuje. Egzemplifikacja powyzszego konfliktu moze by¢ problem qualiow, czyli
fenomenalnych jakosci doznan, ktory dzieli filozofow nimi zainteresowanych.”; Za: J. Malinowska, Qualia: Miedzy
SwiadomosScia a odruchowoscig, online:
http://poznstud.home.amu.edu.pl/pliki/tom24nr1/PS numer%203 Malinowska.pdf, [dostep:03.01.2018]

39 Rozwazmy jednak sytuacje, w ktorej badania naukowe i przyjete zasady i kryteria naukowosci (gromadzenie i
analiza empirycznych danych - metodyka badan nauk $cistych i przyrodniczych jak fizyka, chemia, matematyka,
biologia) probujemy odnie$¢ do fenomenu dzieta artystycznego. Proba taka wymaga automatycznie odwotania si¢
do nominalnej definicji sztuki - (sztukq jest to, co uznajemy za sztuke - Donald Judd) gdy na mocy arbitralnej decyzji
artysty, badanie lub dane o charakterze stricte naukowym (np.: prawo naukowe, hipoteza naukowa, twarde dane,
wykres, obliczenia, statystyka itd..) zostana zaproponowane jako dzieto sztuki. Moze to by¢ np: arbitralne
stwierdzenie, ze dane prawo z dziedziny fizyki ,jest wypowiedzia artystyczng". By¢ moze nawet opis bedzie
zbedny. Fakt wystawienia publicznie takiego ,,dzieta” mowié ma sam za siebie. 1+ 1=2; liczba n ~ 3,141592
653589...; problem kwadratury kota. Dwa ostatnie przyktady sa szczegélnie intrygujace, gdyz odwotujg si¢ do
nieskonczonych ciggéw liczbowych, niemozliwych do zupetnego okreslenia.

40 R. Penrose, Droga do rzeczywistosci, Warszawa: Wydawnictwo Proszynski i spotka 2011.

41 Rozwazania filozoficzne wydaja si¢ by¢ zatem nieusuwalnym elementem tworzenia zalozen dla koncepcji
matematycznych i fizycznych. Heidegger pisat: ,,Klasycznym przyktadem historycznego rozwoju nauki, a zarazem
genezy ontologicznej jest powstanie fizyki matematycznej. Czynnik decydujacy o jej wyksztalceniu nie tkwi ani w
wigkszej estymie dla obserwacji >>faktow<<, ani w >>zastosowaniu matematyki<< do okre$lania proceséw
przyrodniczych - lecz w matematycznym projekcie samej przyrody. Projekt 6w juz z gory odkrywa co$ stale
obecnego (materia) i otwiera horyzont przewodniemu tam spojrzeniu na tego czego$ dajace si¢ okresli¢ ilosciowo
momenty konstytutywne (ruch, sita, polozenie i czas). Dopiero w >>§wietle<< tak zaprojektowanej przyrody cos
takiego jak >>fakt<< moze by¢ znajdowane i poddawane eksperymentowi wyznaczanemu przez 6w projekt.
>>Uzasadnienie<< w >>naukach o faktach<< stato si¢ mozliwe tylko dzigki temu, ze badacze zrozumieli: >>nagie
fakty<< z zasady nie istniejg. W matematycznym projekcie przyrody nie jest decydujace to, co matematyczne jako
takie, lecz to, ze otwiera on pewne a priori. [...] A zatem wzorcowo$¢ matematycznego przyrodoznawstwa nie
polega na jego szczegolnej $cistosci i mocy obowiazujacej dla >>kazdego<<, lecz na tym, ze tematyczny byt jest w
nim tak odkrywany, jak byt wytacznie moze by¢ odkryty: w juz uprzednim projekcie ukonstytuowania jego bycia.
Wraz z wypracowaniem podstawowych poj¢¢ przewodniego rozumienia bycia okreslajg si¢ idee metod, struktura
uktadu poje¢, odnosna mozliwos¢ prawdy i pewnosci, sposob uzasadniania i dowodzenia, modus obowiagzywania i
sposob komunikowania. Calo$¢ tych momentéw konstytuuje pelne egzystencjalne pojecie nauki.” Za: M.
Heidegger, Bycie i czas, przel. B. Baran. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 1994.

42 W naukach S$cistych chodzi o odkrywanie i nazywanie praw a nie o mimowolne ich stosowanie. Prawa fizyki i
matematyki ,,s3 wszechobecne” a zatem istniejg i wyrazaja si¢ poprzez dzieta sztuki i w dzialalnosci ich tworcow
cho¢ to zwykle nie one sg bezposrednig przyczyna powstania owych dziet. Grawitacja ma wpltyw na wszystkie
obiekty, wlacznie z dzietami sztuki i ludzmi, ktorzy rozwazaja ich istnienie. Prawa te dopdki pozostajg nienazwane i
nierozpoznane nie maja warto$ci naukowej; ich istnienie nie jest tez (zazwyczaj) istotg dziel sztuki. Namalowany
»czarny kwadrat na czarnym tle” Malewicza nie jest idealnym kwadratem - przyjmujemy pewna zatozeniowa
umowno$¢ w odniesieniu do tego typu obicktow artystycznych rozumiejac, ze chodzi o odwotanie do $wiata
platonskich idei - w tym przypadku do idei kwadratu, a nastgpnie do jego relacji wobec znaczen kulturowych.
Interpretacja dzieta nie przebiega w kontekscie doskonatosci formy kwadratu namalowanego na obrazie ale historii
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bedzie konieczne jako uzasadnienie rowniez dla opisu $wiata dokonywanego za pomoca praw
fizyki i matematyki.” ,,Subiektywno$¢ $wiadomosci jest nieredukowalng cechg rzeczywistosci, bez
ktorej nie moglibySmy uprawia¢ fizyki ani niczego innego i musi zajmowac¢ rownie podstawowe
miejsce w kazdym wiarygodnym obrazie $wiata, jak materia, energia, przestrzen, czas i liczby.”*
Roman Murawski w tek$cie dotyczacym wspodiczesnej filozofii matematyki podkresla konieczno$¢
rownoczesnego uwzglednienia trzech wymiarow badania naukowego: wymiaru podmiotowego,
historycznego, kulturowego.* Nie nalezy tez ignorowa¢ wplywu nauk $cistych i przyrodniczych na
proces tworzenia dzieta sztuki. Nie chodzi tylko o konieczno$¢ stosowania si¢ do praw fizyki w
przypadku pracy z materialnymi aspektami dziet ani o technologie, ktore dzigki réznym dziedzinom
wiedzy powstaja ale rowniez o to, iz pojgcia 1 wiedza wypracowana w obszarze tych dziedzin

nauki* majg wptyw na $wiatopoglad autorow dziet a zatem posrednio wptywajg na charakter dzieta

sztuki i sposdb wypowiedzi.*’

Specyfika pracy artystycznej sprawia, iz naturalne wydaje si¢ aby osadzi¢ rozwazania w tym
zakresie w kontekScie wspofczesnej humanistyki.*® Klasyczne podejscie hermeneutyczne
koncentruje si¢ na badaniu 1 interpretacji znaczen. Jednak wiele praktyk badawczych wykroczyto
poza interpretacje dzieta rozumianego jako tekst. Nie chodzi juz o interpretacje¢ znaczen i tekstow
ale o uzyskanie mozliwosci performatywnego uczestnictwa, wybor w zakresie sposobow opisu
(funkcja deskryptywna) oraz mozliwos¢ realizacji poréwnawczej analizy danych (w tym dazeniu

humanistyka na powrdt, cho¢ w odmiennym konteks$cie, zbliza sie¢ do nauk przyrodniczych).*

mysli, filozofii kultury i sztuki.

43 Alfred Tarski wprowadzil pojecie matajezyka dla opisania funkcji algebry jako jezyka wyzszego rzedu (operacje
dokonywane nie na liczbach ale na zbiorach). 1+1=2 (jezyk) i atb=c, algebra jako jezyk wyzszego rz¢du (meta-
jezyk). ,,Teoretycy poszukuja wciaz teorii, ktora unifikowataby elektromagnetyzm, oddziatywania stabe, silne oraz
grawitacje. Unifikacja grawitacji z innymi oddziatywaniami wymaga stworzenia nowego aparatu matematycznego.
Algebry takich teorii nie sg grupami lecz superalgebrami i opisuja symetri¢ zwana >>supersymetrig<<"; Za: NN,
Teorie wielkiej unifikacji, online: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Teorie_wielkiej unifikacji, [dostep:20.01.2018]

44 T. Nagel, Widok znikqd, przet. C. Cieslinski, Aletheia, Warszawa 1997; Za: Andrzej Dabrowski, Podstawowe
rodzaje swiadomosci we wspolczesnej filozofii naturalistycznej, online:
http://www.diametros.iphils.uj.edu.pl/index.php/diametros/article/download/517/646, [dostep:13.06.2018]

45 R. Murawski, Wspolczesna filozofia matematyki. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2002.

46 Twierdzenia wypracowane na gruncie matematyki oddzialtywaja na sposob myS$lenia o §wiecie (wyrazone na
przyktad przez tak zwany: pardoks ktamcy). Najbardziej znane przyktady to twierdzenia limitacyjne: twierdzenia
Godla oraz twierdzenie Lowenheima-Skolema-Tarskiego; Za: R. Murawski, Twierdzenia limitacyjne, online:
file:///C:/Users/rr/Downloads/Murawski.pdf, [dostgp:04.06.2018]

47 Na przyktad teoria ewolucji, modele kosmologiczne, itp. Na potrzebg uwzglednienia wptywu faktow naukowych
tworzonych w laboratoriach wskazat Bruno Latour; Zob: B. Latour, Polityka Natury. Nauki wkraczajq do
demokracji, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2009.

48 Poczawszy od Heraklita, przez poznanie hermeneutyczne H. G. Gadamera; postmodernistyczne nurty socjologii i
filozofii jak strukturalizm, fenomenologia, post-strukturalizm, przez psychologi¢ kognitywna az po nowa
humanistyke (w tym takie nurty jak: posthumanizm, transkulturowos¢, ultranowoczesnosc).

49 Problem niezdefiniowania dotyczy dzieta artystycznego, ktore jak wiemy z doswiadczenia ,,moze by¢
czymkolwiek w zalezno$ci od arbitralnej (suwerennej) decyzji artysty. Akt artystyczny moze by¢ irracjonalny,
czerpa¢ z nie§wiadomego, by¢ alogiczny, absurdalny, nieracjonalny, moze zaprzecza¢ sensom i faktom, odwolywaé
si¢ do metafizycznosci, roznych wyobrazen na temat duchowosci - czyli do kategorii, ktéorych nie sposob
udowadnia¢ empirycznie a nawet logicznie. Dzieto sztuki jest w gruncie rzeczy wynikiem arbitralnych decyzji

22


file:///C:/Users/rr/Downloads/Murawski.pdf
http://www.diametros.iphils.uj.edu.pl/index.php/diametros/article/download/517/646
https://pl.wikipedia.org/wiki/Teorie_wielkiej_unifikacji

Osadzenie problematyki dzieta sztuki w konteks$cie nauk humanistycznych sugeruje, iz powstaje
jaka$ warto$¢ o charakterze poznawczym. , Nauke w ogdle mozna okres$li¢ jako cato$¢ kontekstu
uzasadnienia zdan prawdziwych.””' | Wyjasnienie naukowe jest pewnego rodzaju sztukg zmie-
rzajacg do objasniania wyznaczonego obszaru rzeczywistosci. Wyodrebnia si¢ nastepujace jego
typy: genetyczne, funkcjonalne, teleologiczno-funkcjonalne (celowosciowe), logiczne. [...]
Dochodzenie do praw naukowych oraz twierdzen w danej dziedzinie wiedzy to przede wszystkim
proces etapowy. Wyniki poznania sg realizowane dzigki nastgpujagcym operacjom myslowym:
analiza, synteza, dedukcja, indukcja, poréwnanie, przeciwstawienie, uogolnienie, wnioskowanie.
Poréwnanie stanowi proces mys$lowy w badaniach naukowych.”*> Analiza danych i metoda

porownawcza jest tez stosowana we wspotczesnej humanistyce.

Teoria naukowa zwykle wystarczajaco tlumaczy i1 wyjasnia rzeczywistos¢ w proponowanym
zakresie.” Czy nie jest jednak tak, ze oczekujemy, iz dzielo sztuki bedzie jakkolwiek antycypowaé
rzeczywisto$¢ a zatem wyprzedza¢ aktualny stan wiedzy? Prowokowaé chociazby do tego, aby

konieczne stato sie rozwiniecie jakiej$ wiedzy, ktora bez tego dziela nie zaistniataby?**

jednostki arbitralnie uznajacej si¢ za artystg. Przyktadem mozliwych podejs¢ jest artyfikacja - proces, w ktéorym
wartos$ci dzieta sztuki zostajg uznane w akcie recepcji spotecznej i przypisane obiektom nie postrzeganym w obiegu
instytucjonalnym za sztuke. Znaczenie dziela sztuki wymaga zinterpretowania w kontekScie historycznych,
kulturowych odniesien oraz jest rezultatem dtugotrwalego procesu ,,ucierania si¢" consensusu na jego temat w lonie
Art World-u, ktory w dodatku realizuje rozne wiasne interesy rynkowe, spoteczne, polityczne. Podwazy¢é mozna
nawet proby dokonywania interpretacji dzieta. Wymagaja one bowiem zatozenia, iz autor dzieta sztuki wyraza jaka$
tres¢, intencj¢ i ,,co§ komunikuje”, co nie musi by¢ wcale zgodne ze stanem rzeczywistym.

50 Wartos¢, nad ktora mozna by dyskutowac i stosujac odpowiednie teorie poglebia¢ wiedz¢ na przyktad na temat
mozliwosci spekulatywnych ludzkiego umyshu (warto$¢ poznawcza - wola poznania prawdy). Nie ma jednak
powodow aby twierdzi¢, iz warto$¢ poznawcza jest jednoznaczna z osiggnigciem i spotecznym uznaniem jej jako
warto$ci o charakterze artystycznym. Wydobycie warto$ci poznawczej nie jest jednoznaczne z zaistnieniem dzieta
sztuki. Nie ma tez zadnych przestanek aby twierdzi¢, ze artysta ma dazy¢ do poznania prawdy, albo, ze powinien
wyjasniac rzeczywisto$¢, cho¢ przy pewnym stopniu wyksztalcenia predzej czy pdzniej bedzie musiat zmierzy¢ sig
$wiadomie z problemem czynionych przez siebie zatozen i towarzyszacych mu motywacji.

51 M. Heidegger, Bycie i czas, 1994, przel. B. Baran, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 17.

52 A. Sadowski, A. Szydlik, Poznanie naukowe i kanony nauki, online:
file:///C:/Users/rr/Downloads/80 Optimum 2 2016 Sadowski Szydlik%20(2).pdf, [dostep:17.06.2018]

53 Mozemy przyja¢ zalozenie, iz sytuacja, w ktorej badanie o charakterze naukowym czyli takie, ktore ma wartos$¢
poznawczg (jest prowadzone, na przyktad wg. metodologi nauk humanistycznych) arbitralng decyzjg artysty
zostanie uznane za akt artystyczny i jako taki zostanie zaprezentowane publicznie. Miedzy innymi - w pewnym
uproszczeniu - na takich zatozeniach zaistniata sztuka konceptualna i fenomen ,,ready mades” (Roland Barthes -
koncepty). Powstaje jednak pytanie dlaczego zasada ta miataby ,,dziata¢” tylko ,,w jedna stron¢”? Teorie¢
psychologiczng mozna uzna¢ nominalnie za dzieto sztuki. Mocg swoich argumentow, thumaczac i odstaniajgc ukryte
aspekty zycia psychicznego jednostek jak i motywy dziatania spoteczenstw teoria psychologiczna lub socjologiczna
moze ,,zaptadnia¢” powstanie licznych dziet - by¢ powodem ich powstania i wyraza¢ si¢ poprzez te dzieta. Jednak
trudno byloby wskaza¢ dzieto sztuki lub nawet zespot praktyk artystycznych, ktére bytyby inspiracjg dla powstania
wartosciowe] teorii psychologicznej lub socjologicznej akceptowanej w $wiecie naukowym. Takiej, ktora
spelniataby wymogi dyscypliny intelektualnej i ktéra bylaby osadzona w lancuchu powigzan i uzasadnien
wpisanych w kanon jakiej$ dyscypliny naukowej. Odczytujac takie fancuchy powigzan, dowolny badacz mogiby bez
odwolywania si¢ do przenos$ni potwierdzi¢ zasadno$¢ i skuteczno$¢ takiej teorii. Wyjatkiem sa odnoszace si¢
bezposrednio do problemu twdrczosci takie dyscypliny jak estetyka i psychologia tworczosci.

54 Czy ta wiedza rodzi si¢ $wiadomie czy niejako mimowolnie? Czy opis czyniony przez autora dzieta wnosi jakas
rzeczywistg wiedze, czy powstaje ona dopiero w wyniku opisania ja przez wykwalifikowanych specjalistow réznych
dziedzin?
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Dylemat naukowosci 1 sztuki wymaga zatem przej$cia na poziom abstrakcyjnego myslenia i

filozoficznej refleks;i:

1 - rozwazania zwrdci¢ si¢ mogg ku pytaniom o zrodla zatozen dajacych racje bytu dzietlom sztuki
(takze dzielom w znaczeniu nieprzedmiotowym) a zatem o zrodla i powody podejmowania
aktywno$ci w obszarze sztuki - to bylaby miedzy innymi takze analiza aksjomatow i sadow

wartosciujacych.

2 - rozwazania zwrdci¢ si¢ moga ku sposobom wykorzystania metod i teorii naukowych dla

tworzenia dziet sztuki (oraz zwigzanych z tym podej$ciem ograniczen).

3 - rozwazania zwrdci¢ si¢ moga ku problemowi tworzenia opisu i pozyskiwania wiedzy w oparciu
o ,,dane wyj$ciowe” powstajace w wyniku realizacji konkretnego dzieta sztuki w okreslonym
miejscu 1 czasie, co osadza ten problem w konteks$cie Srodowiska i1 specyfiki uwarunkowan

lokalnych.>

Wiele poje¢ funkcjonujacych w odniesieniu do sztuki to pojgcia otwarte (niezdefiniowane).
Tworzenie takich poje¢ jest wyrazem zlozonego myslenia dywergencyjnego, ktore zaklada

wspoOlistnienie roznych poprawnych odpowiedzi i punktow widzenia.*

Za pomocg jezyka mozemy opisac fakt istnienia pojg¢ otwartych i opisa¢ funkcje jaka pelnig w
tworzeniu obrazu §wiata. Zarazem zdajemy sobie sprawg, iz jezyk nie wypelni tych pojec¢ trescia
doswiadczen, ktore majg charakter intersubiektywny. Wedlug Wilhelma Dilthey'a ,,Przezycia s3 od

wewngtrz™’

a rozumienie to proces, w ktérym na podstawie zmyslowo danych znakow
rozpoznajemy co$ psychologicznego - co$, czego te znaki sg przejawem. To uzewngetrznianie zycia

jest wyktadniq 1 to dopiero mozna poddawac interpretacji.

Jacques Derrida®® zwrdcit uwage, na to, ze wazny problem - w szerokim znaczeniu - zwykle nie

55 Pojecie tak zwanego opisu gestego, czyli coraz wigkszej kontekstualizacji wprowadzit Clifford Geertz; Za: C.
Geertz, Interpretacja kultur, przet. J. Piechoczek, Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2005.

56 A. Damasio, Blgd Kartezjusza. Emocje, rozum i ludzki mozg (wyd. II), Poznan: Rebis 2013.

57 W. Dilthey, O istocie filozofii, Warszawa: Wydawnictwo PWN 1987.

58 A. MiS, J. Derrida, Derrida i dekonstrukcja, online:
http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Sztuka i Filozofia/Sztuka i Filozofia-r1993-t7/Sztuka i Filozofia-r1993-t7-

s287-289/Sztuka i Filozofia-r1993-t7-s287-289.pdf, [dostep:14.02.2018]
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wyraza sie¢ w tek$cie jako takim ale wykracza poza jego ramy>’. Odnoszac sie do problemu jezyka
jako nosnika informacji J. M. Emile Lacan podnidst kwesti¢ tego, iz wprawdzie musimy méwié o
sobie w jakims$ jezyku ale kazdy jezyk jest obcy wobec wewnetrznego Swiata przezy¢. Postugiwanie
si¢ pojeciami sprawia, ze jezyk, ktorego uzywamy z konieczno$ci ma charakter binarny,
dyskursywny - sprowadza rzeczywisto$¢ do opozycji tak / nie. Tymczasem uczucia, skladajace sie
na pehie¢ ludzkiego doswiadczenia lepiej wyrazajg si¢ zwrotami retorycznymi takimi jak metafora.
Poprzez metafor¢ generowane jest znaczenie, ktére jest niejako trzecie wobec okreslonych

konkretnie, przeciwstawnych opozycji.

Mozemy zatem sprobowac odczyta¢ nauke i sztuk¢ na pewnym poziomie myslenia abstrakcyj-
nego - wlasnie poprzez kategorie obecne w filozofii rozumianej jako meta-nauka. Jako przyktad
mozliwos$ci przywotajmy skrajny poglad filozoficzny gloszacy irracjonalizm, czyli twierdzacy, iz
rzeczywistosci nie da si¢ pozna¢ w racjonalny sposob. Irracjonalizm przypisuje najwyzszg wartos¢

,pozarozumowym $rodkom poznawczym.”®

Poruszane kwestie $ci§le dotycza problemu dzieta sztuki, ktéore ma by¢ prezentowane i opisane.
Kontekst akademicki sprawia, iz wspolczesne dzieto sztuki, powstaje w okreslonym Srodowisku
intelektualnym 1 zarazem wobec §wiadomosci istnienia tego Srodowiska. Na tym zasadza si¢
przeciez system edukacji, iz proponuje pewien zakres wiedzy, ktory z chwilg przyswojenia staje si¢
odniesieniem dla tworzonego dzieta.®’ Dysponujemy zatem catg perspektywa roznorodnych podejsé

badawczych w humanistyce.

Dla przyktadu przywolajmy niektore z tych najbardziej wpltywowych: Poczawszy od

strukturalistycznej teorii znaku Ferdynanda de Saussure'a®, przez analiz¢ dyskursu Jacques'a

59 H. G. Gadamer, Rozum Stowo Dzieje. Szkice wybrane, przet. M. Lukasiewicz, K. Michalski, Warszawa: PIW 1979.
Por: ,,Nowozytna posta¢ nauki zerwala z postaciami wiedzy, jakie uksztaltowaly si¢ w Grecji i na chrze$cijanskim
Zachodzie. Elementem dominujacym stata si¢ idea metody. W sensie nowozytnym metoda, cho¢ przedstawia si¢
rozmaicie w réznych naukach, jest jednolita. Ideat poznawczy okreslony prze pojecie metody, polega na tym, ze
dazymy droga poznania tak §wiadomie, ze zawsze mozemy ponownie na nig wejsC. [...] Ale tym samym ogranicza
si¢ sitg rzeczy zasi¢g roszczenia do prawdy. Jezeli prawde (veritas) ustanawia dopiero sprawdzalnos¢ - bez wzgledu
na jej forme - to kryterium poznania nie jest juz prawda, ale jego pewno$¢. [...] Ideat weryfikacji, ograniczenie tego,
co si¢ wie do tego, co mozna sprawdzié, spetnia si¢ w nasladowaniu. Ta wlasnie zasada postgpowania wspolczesnej
nauki uksztaltowata caly §wiat planowania i techniki. Problem naszej cywilizacji i ciezka dola, jaka gotuje nam jej
stechnicyzowanie nie polega na tym, ze brak wlasciwej instancji posredniej pomigdzy poznaniem a praktycznym
stosowaniem jego wynikow. Niemozliwo$¢ takiej instancji wynika wprost z istoty naukowego sposobu poznania.
Sama nauka jest technika.”

60 NN, Filozofia, online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Filozofia, [dostgp:30.01.2018]

61 Ta konstatacja pozwala mi na, migdzy innymi, traktowanie instytucji i wiedzy, ktora ona przekazuje jako pewnej
jednostki znaczeniowej - swoistego zbioru nieskonczonego, ktory wplatam w strukture dzieta.

62 M. Jozefaciuk, Pojecie znaku w jezykoznawstwie, online:
http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Jezykoznawstwo_wspolczesne badania problemy i analizy jezykoznawcze/J
ezykoznawstwo_wspolczesne badania problemy i analizy jezykoznawcze-r2008-
t2/Jezykoznawstwo_wspolczesne badania problemy i analizy jezykoznawcze-r2008-t2-s43-

50/Jezykoznawstwo_wspolczesne badania problemy i analizy jezykoznawcze-r2008-t2-s43-50.pdf,
[dostep:19.06.2018]
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Derridy® az po analize przecigé, analizg przestrzeni i byt relacyjny Marca Auge'a®; analize danych
Bruno Latour'a, (pytania o to, jak tworzona jest wiedza); antropologi¢ kulturowsg, dla ktorej
kluczowe jest tworzenie opisu i prowadzenie obserwacji (na przyktad Cliford Geertz®: opis gesty -
gdy coraz bardziej kontekstualizujemy); narracyjno$¢ lokalna (Anthony Giddens®: epistem epoki);
figuracje, hybrydy, cyborgi (Rosi Bradotti®’); struktura sieci, amorficzna chmura rzeczywisto$ci
(Antonio Negri, Michael Hardt®). Szczegdlnie perspektywa posthumanistyczna proponuje
,uwolnienie cztowieka 1 cztowieczenstwa od kategorii reprezentacji teoretycznej poprzez zwrocenie
si¢ badaczy do unikatowego czlowieka, zanurzonego realnie w >>tu i teraz<<. [,,,] W obecnej
sytuacji to wtasnie perspektywa pordwnawcza z jednej strony, a z drugiej tworzenie nowych pojec
moze wyprowadzi¢ teori¢ humanistyki z zastoju, na ktorg cierpi (czy raczej z >>paradygmatycznej
luki<< powstatej po >>uklasycznieniu sie<< dominujagcych w latach osiemdziesigtych 1
dziewieédziesigtych uje¢ wigzanych z dekonstrukcja, poststrukturalizmiem 1 niektorymi
podejsciami konstruktywistycznymi). W promowaniu takiego podejscia chodzi o ponowne

przerzucenie pomostu pomigdzy teorig (historii) i praktyka badawcza.”®

Uktada si¢ to w pewien wzorzec inicjatyw badawczych, w ktorym uwaga naukowcow koncentruje
sie na pozyskaniu matych ,,cegietek” informacji wytuskiwanej podczas realizacji procesu wejscia w
konkretne, okreslone w czasie 1 miejscu sytuacje. Juz post-strukturalisci okreslili ten kierunek badan
gloszac postulat o konieczno$ci rozpakowywania tresci kultury do neutralnych stow - z
pominigciem mitologicznych konotacji, ktore obcigzaty filozofowanie rdéznymi pojgciami o
charakterze warto$ciujagcym (na przyktad: pigkno). W proponowanym ujeciu rzeczywisto§¢ ma
strukture klacza a zatem lokalne roznice sg wazniejsze od ogdlnej struktury. ,,W miejsce pojec

uniwersalnych nalezy raczej stosowaé opisy poszczegdlnych przypadkéw, stale badajac moznosé

63 J. Derrida, Doreczyciel prawdy, przel. A. Wajs, w: J. Migasinski, red. M. Pokropski, Glowne problemy wspolczesnej
fenomenologii, Warszawa: Wydawnictwo UW 2017.
64 M. Auge Nie-Miejsca: wprowadzeme do antropologlz nadnowoczesnoscz onhne

1teraturv krvtvka mtert)retacla r2008-t-n4 ( 112)/TekstV Drugle teoria 11teraturv krytyka 1ntemretac1a 12008-t-

n4_(112)-s127-140/Teksty_Drugie_teoria_literatury_krytyka_ interpretacja-r2008-t-n4_(112)-s127-140.pdf,
[dostep:13.05.2018]

65 C. Geertz, Dzielo i Zycie. Antropolog jako autor, Warszawa: Wydawnictwo KR 2000.

66 A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé. "Ja" i spoleczernstwo w epoce poznej nowoczesnosci, Warszawa:
Wydawnictwo PWN 2001.

67 R. Braidotti, Poprzez nomadyzm, online:

http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Teksty Drugie_teoria_literatury krytyka interpretacja/Teksty Drugie teoria |

iteratury krytyka interpretacja-r2007-t-n6 (108)/Teksty Drugie teoria literatury krytyka interpretacja-r2007-t-

n6 (108)-s107-127/Teksty Drugie teoria literatury krytyka interpretacja-r2007-t-n6 (108)-s107-127.pdf,

[dostep:17.06.2018]

68 M. Hardt, A. Negri, Empire, online: http://www.angelfire.com/cantina/negri/HAREMI printable.pdf,
[dostep:20.06.208]

69 E. Domanska, Jakiej metodologii potrzebuje wspolczesna humanistyka?, online: http://ewadomanska.pl/wp-

content/themes/twentyten/images/pdf/Domanska,%20Jakiej%20metodologii%20potrzebuje%20wspolczesna
%20humanistyka.pdf, [dostep:20.04.2018]
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oraz zakres wprowadzenia uogolnien bez niwelowania znaczacych roznic.””

Z drugiej strony trzeba podkresli¢, iz uzasadnieniem dla czynienia tych szczegdétowych i
ukontekstualnionych badan sg zawsze jakie$ bardziej ogdlne zatozenia wyrazane odpowiednimi
teoriami. Uzupelijmy ten obraz stwierdzeniem, iz §rodowisko moze mie¢ nie tylko wymiar
»zewnetrzny” - jako arena dziatan i relacji spotecznych ale takze ,,wewnetrzny”. Tresci kultury i
wiedza przyswojone w procesie edukacyjnym stajg si¢ tre$cig i przedmiotem rozwazan
prowadzonych w wewnetrzne] przestrzeni umystu. Zarazem jednostka jest Swiadoma, ze jej
dzialalno$¢ jest ,stymulowana od wewnatrz” energia archetypéw 1 mitow zbiorowych

przejawiajacych si¢ - jak si¢ zaktada - wplywem nie§wiadomosci na proces myslowy.

Refleksja nad dzietem sztuki powinna zatem odnosi¢ si¢ réwniez do dynamiki procesu tworzenia,
ktory do$wiadczany jest niejako od srodka. To takze jest wazne zrodlo informaciji.”' Opisanie dzieta
sztuki to zatem takze problem psychologiczny - to problem motywacji i wewnetrznych zrodet

energii tworczej.

Istotag powyzszego wywodu jest zwrdcenie uwagi na to, iz przyswojona w procesie edukacyjnym
wiedza sprawia, iz nie mozemy odcig¢ procesu dochodzenia do koncepcji dzieta sztuki od faktu
istnienia tej wiedzy. Swiadomos¢ istnienia tej wiedzy przemoznie oddziatuje na wyobraznie tworcy
pomimo, iz nie jest w stanie calej jej zglebic.”

Nie da si¢ wobec tego utrzymac dluzej pogladu, iz dziatalno$¢ artystyczna (przynajmniej w
kontekscie tworzenia dzieta sztuki w ramach obrony rozprawy doktorskiej) ukierunkowana moze
by¢ gtéwnie na lokalno$¢.” Autor dzieta dysponuje juz bowiem $§wiadomoscig istnienia wiedzy i
metod dziatania o charakterze i zakresie globalnym. Ta $§wiadomos$¢ i ta wiedza wpltywaja na
czynione zalozenia dotyczace realizowanego dziela.

Nalezy zatem rozgraniczy¢ dwie sprawy:

Dzieto sztuki moze realizowaé si¢ wprawdzie (i tak wlasnie zwykle jest) jako zorientowana na

70 K. Wilkoszewska, Arnold Berleants Project of Post kantian Aesthetzcs online:

t37- s38 47/Sztuka i Fllozoﬁa r2010-t37- s38 -47. pdf, [dostep: 14. 03 2018]

71 W dodatku jest to jedyne zroédto informacji jesli chodzi o uaktywnianie si¢ styku indywidualnej psyche na przyktad
z energiami nieSwiadomosci (psychologia glebi) i ideami granicznymi (psychologia kultury) co jest przedmiotem
badan w zakresie psychologi tworczosci. Psychologiczny wymiar zwigzany z roszczeniem przez autora dzieta sztuki
prawa do jego tworzenia wydaje si¢ by¢ tutaj ,,zrodtowy”. Ten wewnetrzny proces, uzasadnia ,,wyj$cie poza siebie”
i poprzedza podejmowanie aktywno$ci w przestrzeni spolecznej i kulturowej. Jak sama nazwa wskazuje, teorie
socjologiczne (z ktérych wiele ma decydujacy wptyw na ksztattowanie metodologii wspotczesnej humanistyki),
takze antropologia kulturowa i etnografia ukierunkowane sa na spoteczenstwo.

72 Niemniej posiada juz wyrobiony poglad co do stanu i zakresu tej wiedzy.

73 Zasadniczo dla wyedukowanego artysty nie ma znaczenia czy prowadzi ,,badania” w Gdansku czy dajmy na to w
interiorze australijskim, gdzie wystgpuja endemiczne gatunki roslin, specyficzne uwarunkowania kulturowe, itd.
Punktem odniesienia jest przyswojona wiedza, teorie; $wiadomos¢ tradycji badawczej 1 historii sztuki.
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konkretne lokalne uwarunkowania interwencja lub sytuacja, lecz autor dzieta sztuki, ktory realizuje
je w ramach studiow doktoranckich - jako jednostka wyposazona w zakres wiedzy dostepny na
poziomie studiow III stopnia - wypowiada si¢ w odniesieniu do agregatu znaczen i wiedzy o
charakterze bardzo szerokim. Wypowiada si¢ juz przy $wiadomosci istnienia jakiej$ zaawansowanej
wiedzy 1 $wiadom istnienia réznych mozliwych podejs¢ badawczych. Zaliczy¢ do nich mozna
rowniez dziedziny ukierunkowane na tworzenie ogdlnych modeli rzeczywistosci i poznania, takie
jak teoria systemOow 1 kognitywistyka. Czes¢ tych teorii 1 pogladéw stanowi skladowsg
swiatopogladu, z ktorym autor si¢ identyfikuje. Mozemy zatem méwi¢ o wiedzy stosowane;.
Parafrazujac strukturalistow, ktorzy wyrazili poglad, iz ,,jezyk mowi nami”, mozemy powiedzie¢, iz

,,wiedza i teorie naukowe méwig nami”.™

Podsumujmy:

Z punktu widzenia tworcy, ktory realizuje dziatanie artystyczne, zatozenie o realizacji poznania
naukowego poprzez akty artystyczne samo w sobie moze byC postrzegane jako specyficzna
odmiana wspotczesnego mitu. Autor dzieta sztuki nawet jesli nie jest depozytariuszem tej wiedzy to
przynajmniej jest $wiadom jej istnienia.” Autor dzieta nie jest jakg$ neutralng jednostka wyzbyta
wlasnych ambicji i pogladow (chocby w imi¢ zasad naukowych) lecz podejmuje si¢ dziatania w

sytuacji dysponowania juz jakim$ $wiatopogladem.” Wszystkie tworzone teorie naukowe sg w

74 Grupa spoteczna, wobec ktorej autor dzieta sztuki podjatby dziatania, jak réwniez i odbiorcy wystawy, na ktorej
owo dzieto bedzie prezentowane, moga nie by¢ w ta wiedz¢ wyposazeni (i zazwyczaj nie sa). Jednak proces
tworzenia dzieta sztuki nie zachodzi wylacznie w odniesieniu do oczekiwanej domniemanej grupy odbiorcow. To
przede wszystkim swiadomos¢ faktu, iz okreslony system zatozen i podejs¢ badawczych petni funkcje ,,$rodowiska
intelektualnego”, wobec ktérego dzielo swym zaistnieniem takze moze zainterweniowad.

75 Czy przystepujac do pracy badawczo artystycznej mozna zaktadaé na wstepie, a jesli tak, to na jakiej podstawie, ze
praca ta prowadzi do powstania ,,dzieta sztuki”’? Skad mielibySmy czerpac¢ pewnos¢ a priori, ze tworzymy nie tylko,
dajmy na to - wytwor produkcji artystycznej - ale, dzieto sztuki? Czy nie jest tak, ze istnienie (powstanie) dzieta
sztuki to co$ o wiele bardziej skomplikowanego, proces rodzenia si¢ czego$, co moze dopiero naby¢ znaczenie
przypisywane temu okresleniu? Czy jego powstanie uzasadnia si¢ juz w samym zatozeniu pracy tworczej czy jest
raczej mozliwos$cig, ktora moze ale nie musi by¢ urzeczywistniona? Jesli powstanie dzieta nie jest samo w sobie
takie oczywiste, to znaczy ze nie rodzi si¢ ono automatycznie wraz z zamiarem jego stworzenia, ,,wykonania i
publicznego zaprezentowania”. To by znaczylo tez, ze jego ,urzeczywistnienie si¢” i ewentualne zaistnienie,
zafunkcjonowanie w kategoriach ,,bycia dzietem sztuki” zalezne jest od wielu czynnikdéw, ktore pozostajg poza
kontrolg tworzacego. Nalezy zwroci¢ uwage, ze tre$¢ ustawy sugerujgca powstanie ,,dziela sztuki” wskazuje na
$wiadome dziatanie, na $wiadome podjecie si¢ przez doktoranta pracy nad ,dzielem sztuki”. To praca
ukierunkowana na cel i majaca si¢ dokona¢ w okreslonym czasie. ,,Dzieto sztuki” ma by¢ niejako zwiefnczeniem
pewnego procesu, ktoremu towarzyszy zamiar stworzenia takiego dzieta. W takim ujeciu, to ,,zaprogramowanie si¢
na dokonanie dzieta sztuki” jawi si¢ wiec jako ucielesnienie jakie$ tezy lezacej u jego podstaw. W najszerszym
rozumieniu, teza ta to przekonanie, ze ,,dzieta sztuki” moga powstawac i ze istnieje jakie§ §rodowisko kulturowe
dajace racje bytu takim wytworom ludzkiej dziatalno$ci. W tym miejscu konieczne bedzie odwotanie si¢ do wiedzy
z zakresu historii sztuki i robocze przywotanie kilku definicji dzieta sztuki. Etymologia stowa ,,dzieto” wskazuje na
funkcj¢ dokonang. Dzielo zostato ,,zdziatane”; wg. stownika polskiego, dzieto to: ,,efekt pracy tworcze;j”.

76 Zazwyczaj tez autor dzieta sztuki zapewniat bedzie, iz wypracowany przez niego sposob podejscia jest wyjatkowy
w jaki§ sposob. Konieczno$¢ sprowadzania wypowiedzi tworczej do jakiego$ neutralnego procesu badawczego
nabiera charakteru paradoksu. Zatozenia przyjmowane przez autora dzieta moga by¢ tak skrajnie subiektywne i
irracjonalne, Zze moze okazaé¢ si¢ watpliwe znalezienie jakiej§ ptaszczyzny wspdlnej w zakresie wydobycia
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istocie cze$cig $rodowiska kulturowego, w ktérym autor dzieta sztuki arbitralnie podejmuje
wypowiedz artystyczng niejako ponad tworzong wiedza i ponad $wiadomoscig wiasnej niewiedzy.
Jest zmuszony do dziatania - ma tworzy¢ dzielo sztuki - cho¢ formalnie nikt przeciez nie jest w

stanie okresli¢ czym ono jest (moze by¢) w istocie.

MOZNOSC

PODMIOT

KONSOLIDACJA
STRUKTURY

SPRAWCZOSC

NOSNIKI
informacji, pamieci i energii

Diagram nr. 1. Diagram jest proba zilustrowania oddziatywan Srodowiska kulturowego na podmiot, ktory realizuje
proces tworczy - sytuacja wyjSciowa: wyzwania i oczekiwania. Jako sytuacj¢ wyjsciowa okreslic mozemy
uwarunkowania psychofizyczne (organizm, poczucie tozsamos$ci) a zatem toczacy si¢ proces konsolidacji struktury
wewngtrznej inspirowany domniemaniem wolnej woli (moznos¢) i ukierunkowany na realizacj¢ dziatan w celowej
aktywnosci (sprawczo$¢). Proces ten osadzony jest w kontek$cie wptywu zbiorowych i indywidualnych mitow,

kulturowych i jednostkowych zatozen motywujacych do dziatan oraz jest wsparty na no$nikach informacji takich jak
pamie¢ i energia zapewniajgce przetrwanie organizmu. Zalozenie o realizacji poznania naukowego poprzez akty
artystyczne samo w sobie moze by¢ postrzegane jako specyficzna odmiana wspodtczesnego zbiorowego mitu. (zrédto:
badania wlasne)

Autor podejmuje dzialanie a dzielo sztuki rodzi si¢ poprzez interakcje roznego rodzaju z szeroko
rozumianym $rodowiskiem (otoczenie, technologia ale takze rutyna i wplyw teorii). Swiadomo$é

tego moze wplynaé na wybor strategii realizacji dzieta.”” Lecz dzieto sztuki nie rodzi sie tylko od

sensownej informacji badawczej. Odwotanie si¢ do teorii nauk humanistycznych moze mie¢ wdowczas jedynie
bardzo ogélnikowy wymiar, stad tez warto$¢ informacyjna moze by¢ bardzo znikoma.

77 C. A. Hidalgo, Ziemia jako dysk twardy, Swiat Nauki, Warszawa: Wydawnictwo Proszynski i Media Sp.z o.o.
Wrzesien 2015, nr 9 (289); Zob: ,,W obecnym tysigcleciu cztowiek i maszyna stang si¢ jedna caloscia dzigki
technikom, ktore sprz¢gna komputery biologiczne w naszych glowach oraz cyfrowe urzadzenia, ktore zrodzity si¢ z
cickawos$ci naszych umystow. Powstate w ten sposob hiperkonektywne spoteczenstwo stanie wobec najwigkszych
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dotu w wyniku interakcji tworcy z materig, Srodowiskiem, technologig i kontekstem lokalnym™, ale
(co réwnie nieuniknione) takze od gory. Autor dzieta zostat juz bowiem uprzednio - na przyktad w
wyniku procesu edukacji - ,,zaprogramowany” réznymi typami myslenia” i podej$¢ badawczych i

to takze wptywa na spodziewane rezultaty i oczekiwania wobec dzieta, ktore tworzy.*

Wré¢my zatem do problemu zatozen: tym, co spaja na glebokim poziomie obie postawy®' -
zarowno tg ,,naukowg” jak i tg ,,artystyczng” - jest uznanie, iz aby mogly si¢ one realizowac®, to
wpierw musza one oprzec si¢ o jakie§ wstepne zatozenia na temat rzeczywistosci, ktorg chcg badac
lub w ktérej chca interweniowac. To te przed-wstepne zatozenia (nawet gdy bezwiednie czynione)
decyduja o tym jakie narzedzia do badania §wiata zostang skonstruowane i jakie aktywnos$ci zostang

podjete. ,,Co oznacza >>zaktada¢<<? Rozumie¢ cos, jako podstawe bycia jakiego$ innego bytu.”™

W podjetym rozwazaniu oznaczatoby to przyjecie za podstawe ,,bycia” dzieta sztuki zatozenia, ze
zarbwno badanie naukowe jak 1 dzieto sztuki, akt artystyczny sa zarazem kazdorazowym
odwotywaniem si¢ do jakich§ zatozen lub tez sa ustanawianiem zatozen dla swego zaistnienia

(problem uzasadnien).

To ustanawianie zalozen odsyla nas ponownie do rozwazan z obszaru filozofii (filozofii nauki,
filozofii sztuki, itp). Jednak nawet i filozofowanie wymaga tworzenia i ustalania jakich$ wstepnych
zatozen (np.: paradygmat ontologiczny, mentalistyczny, lingwistyczny). Pomijajac problem
tworzenia si¢ paradygmatow w filozofii, dla potrzeb tej rozprawy wystarczy stwierdzié, iz
filozofowanie jest elementem nieodtgcznym od procesu tworzenia dziela sztuki. Tworzenie moze
mie¢ rozne motywacje. Psychologia tworczo$ci wyrdznia migdzy innymi motywacje
heterostatyczna, intencjonalnos¢, potrzebe samorozwoju, autorefleksji, modelowania spotecznego,

przetwarzania informacji. Podjecie si¢ przez autora dzieta dokonania jego opisu nie uwalnia od

do tej pory wyzwan natury etycznej.”

78 Kazde doznanie zmienia mozg. Zmienia si¢ wowczas takze struktura mozgu, a co za tym idzie nieznacznie zmienia
si¢ tozsamos¢. Czym jest rzeczywisto$¢, zalezy od moézgu, ktory jest plastyczny. Nie ma dwoch osob
doswiadczajacych i postrzegajacych $wiat identycznie. Wptyw stresu, hormondéw, dopaminy wplywa na to jak mozg
dokonuje interpretacji strumienia danych.

79 Przyktadem takiego zatozenia ,,programujacego” autoréow dziel jest przekonanie co do mocy sprawczej podmiotu.

80 Dokonywanie opisu dzieta sztuki naznaczone jest juz pewnymi pogladami, powstaje wigc pytanie, co powinno by¢
przedmiotem poznania. Czy rezultaty stosowania gotowych wzorcow badawczych wyrazonych naukowymi
teoriami? Czy to, jak dokonuje si¢ formulowanie koncepcji dzieta sztuki w okreslonym $rodowisku
$wiatopogladowym? W czym upatrujemy mozliwosci dokonania odkry¢ i przewartosciowan? Co odrdznia specyfike
pracy artystycznej od, dajmy na to, pracy teoretyka estetyki, socjologa lub antropologa? Czy artysta tylko bada
rzeczywisto$¢ czy raczej wkracza w nig z jakim$ ,,przekazem”? Jezeli wkracza w rzeczywisto$¢ to znaczy, ze
kieruje si¢ jakimis$ zatozeniami, ktore majg uzasadniaé takie dziatanie. Czy wowczas odbywa si¢ to ,,w imi¢ nauki”?

81 W sytuacji gdy podejmowane sg one §wiadomie, na przyktad w ramach studiéw doktoranckich.

82 Dodajmy, iz chodzi o proces samoobserwacji i samorefleksji jaki z zatlozenia ma towarzyszy¢ pracy doktoranta.

83 M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B. Baran, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 1994, s. 32.
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balastu filozofowania a zatem i1 warto$ciowania (wyraza si¢ ono juz w samym fakcie dokonania

jakich$ $wiadomych zatozen i podjecia decyzji).*

Czego zatem moze domagal si¢ artysta poprzez zglaszang przez siebie (i wspartg kulturowo
odpowiednimi zapisami) pretensje do ,,tworzenia dziet sztuki”? Co moze chcie¢ zakomunikowac?

Czy jest to jakas informacja, ktora nie bylaby jeszcze znana nauce?

Tworzenie si¢ wiedzy to nie tylko tryumf ludzkiego intelektu ale zarazem tworzenie obszardéw
rzeczywistosci, ktore mogg by¢ poddane kontroli przez ludzki umyst.* W ten sposob stajemy
wobec kolejnego paradoksu. Czy postulowana jednos$¢ nauki i1 sztuki to poszerzanie sfer wolnosci
ludzkiego do$§wiadczenia czy raczej uciele$nianie potrzeby wszechobecnego aspektu kontroli? By¢

moze nie da si¢ obu tych aspektow poznania oddzielié.

Podstawa dla prowadzenia badan naukowych (zaréwno nauk $cistych, przyrodniczych jak i
humanistycznych) jest przeciez okreslenie stanu niewiedzy w jakims$ zakresie badan. Stwierdzenie
takiego braku jest kluczowe dla prowadzenia badan naukowych a jego konsekwencja jest

opracowanie narzedzi, metodyki i metodologii, ktore pozwolg na dotarcie do odpowiedzi.*

Rzecz jasna, zarowno dziatalno$¢ naukowa jak 1 artystyczna moga mie¢ charakter niejawny 1
pozostawaé nieupublicznione. Tu chodzi jednak przede wszystkim o zdefiniowanie motywow

podejmowanej dziatalnos$ci.

84 Swiadoma refleksja nad dzietem sztuki w nieunikniony sposob zwigzana jest z tworzeniem zatozen czyli dawaniem
jakiej$ racji bytu dla jego powstania. Z uprawianiem filozofii wigze si¢ wymog posiadania specjalistycznych
kompetencji niezbednych dla jej uprawiania. Filozofowanie artysty w odniesieniu do dziela artystycznego moze
zatem zaistnie¢ poprzez wykazanie punktow stycznych jego pracy z koncepcjami uznawanymi przez specjalistow.
Mozemy jednak oczekiwaé, ze dzieto sztuki komunikowatoby, chocby posrednio, jakie§ wazne kwestie, ktore
dawatyby pole dla rozwazan, ktore bez powstania tego dzieta sztuki by nie zaistnialy. Czy przy obecnym stopniu
zaawansowania wiedzy jest to w ogole mozliwe? Rozne dziedziny nauki rozwingty wnikliwe metodologie i
aparatury pojgciowe. Stosowanie ich pozwala rozwaza¢ najbardziej skomplikowane zagadnienia nurtujace ludzki
umyst. Z drugiej strony istnieje zjawisko nadprodukcji artystycznej we wspolczesnej kulturze - nadprodukcji, ktora
nie stawia istotnych pytan a jedynie wypelnia pewne potrzeby spoteczne i oczekiwania kulturowe.

85 Roman Bromboszcz w ksiazce, pt: Ewolucja i wartos¢. Eseje o kulturze, zwraca uwage na szczegdlnie donioste
zwigzki sztuki z nauka w nurcie tak zwanej ultranowoczesno$ci. W istocie dziatalno$¢ artystow moze byé w tym
kontekscie postrzegana jako narzgdzie panstw i korporacji w ,,migkkim” przejmowaniu kontroli nad obywatelami i
dominacji funkcji uzytecznosci sztuki wobec instrumentéw wiadzy; Zob: R. Bromboszcz, Ewolucja i wartosé,
Krakow: Wydawnictwo Aureus 2012.

86 Czy roszczenie artysty do tworzenia dziet sztuki znajduje uzasadnienie w gloszeniu i wykazywaniu stanu
niewiedzy? Co jest celem dziatalno$ci artystycznej? Czy dazenie do prawdy, dazenie do wolnoséci poznania i
antycypowanie rzeczywistosci to rzeczywiscie wyznaczniki dzialalnoSci artystycznej? Na jakiej podstawie
mieliby§my tak twierdzi¢? W przypadku badan naukowych postulat zwigzany z pozyskiwaniem wiedzy i
poszerzeniem pola wolnosci jest jednoznacznie okreslony. Podobnie sprawa ma si¢ z postulatem realizowania si¢
mocy sprawczej czyli zdolnosci wplywania na rzeczywisto$¢ (spoteczna, kulturowa). Badania naukowe, prowadzac
do zwigkszenia stanu wiedzy moga (cho¢ nie musza) wplywaé na rzeczywistos¢. Ich intencja jest jednak oprocz
zaspakajania ciekawosci naukowej, zwigkszanie stanu wiedzy a tym samym zdolnosci stosowania wiedzy - poprzez
tworzenie technologii. Niektore z dyscyplin naukowych prowadza do stworzenia technologii, a ich wptyw na
rzeczywisto$¢ probuje si¢ analizowac, opisywac i rozpoznawa¢ w ramach innych dyscyplin naukowych.
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Wezmy na przyklad praktyke artystyczng, ktora realizowana bylaby w ramach innego rodzaju
imperatywu integratywnego 1 bylaby rownoznaczna - przynajmniej zgodnie z zalozeniami tworcy -
z oddziatywaniem magicznym, albo ktora miataby spetnia¢ jakie$ funkcje religijne. Wprowadzenie
w taki proces tworczy elementu refleksji 1 analizy zakltociloby ten proces, zmieniloby
ukierunkowanie energii potrzebnej dla tworzenia takiego dzieta (zakladajac, Zze zastosowanie tego
okreslenia byloby woéwczas adekwatne). By¢ moze zachowania tego typu z perspektywy nauki
okreslilibySmy jako przejawy patologi, zaburzenia psychicznego lub poddaliby$Smy jakim$ formom
akceptujacej racjonalizacji. Naukowiec bedzie opisywat tylko to, co narzuca¢ mu si¢ bedzie w
zgodzie ze strukturg $wiadomosci, na ktorej zasadza si¢ jego tozsamos$¢ 1 zgodnie ze
$wiatopogladem, od ktérego w rzeczywisto$ci nie jest w stanie si¢ zdystansowaé. Niemniej,
przeciez nie mozemy zaprzeczy¢, iz motywacja dla dziatania o charakterze magicznym jest wtasnie
che¢ wykazania si¢ jaka$§ moca sprawcza. Czy wowczas akceptujemy realng mozliwos¢ takiego
wplywania na rzeczywistos¢, czy tylko ja opisujemy w kategoriach problemu intelektualnego? Czy

taki opis niesie ze sobg jakie$ skutki?

Wystarczy tu powiedzie¢, ze pozycja, z ktorej artysta dokonuje opisu swego dzieta moze by¢ z
gruntu odmienna od tej jaka przyja¢ moze naukowiec. Nie ma pewnosci czy autor dzieta odstania
przed nami wszystkie aspekty jego powstania a powody takiego zachowania moga by¢ bardzo
rézne (proba wptywania na odbidr, odpowiedz na zapotrzebowanie wptywowych grup interesow,
ignorancja, luki w wiedzy).” ,,Skoro brak jasnych granic badacz - badany, to nie istnieje kolejna
mrzonka pozytywistyczna - nagie fakty, pozbawione subiektywnego znaczenia byty, z zalozenia
przynajmniej, przedmiot badan przyrodniczych. Badacz, jak kazdy $miertelnik zatopiony w
potocznej rzeczywistosci, ma do dyspozycji jedynie (az) subiektywnie wybierane, wazne i

indywidualnie rozumiane fakty kultury.”®

Whniosek pomocniczy:

Nalezy stwierdzi¢, iz zdolno$¢ komunikacji tresci artystycznej w formie opisowej ma wplyw na
formule dzieta jakie moze by¢ w takich okoliczno$ciach zrealizowane. Proces intelektualny jaki
zachodzi w trakcie czynienia opisu ma wplyw na charakter dzieta; wigcej - ma wplyw na

mozliwo$¢ dopuszczenia do glosu pewnych aspektéw procesu tworczego. Jedne aspekty wzmaga,

87 Poniewaz wiele aspektow pracy tworczej ma charakter ,,zakulisowy” to nie wszystkie elementy praktyki
artystycznej moga zosta¢ poddane ocenie (moga one mie¢ niejawny, niepubliczny charakter). Jednak w naukowe;j
teorii kultury (antropologii) o orientacji funkcjonalnej przyjmuje si¢, ze nie ma takiej ukrytej, tajnej egzystencji
uczu¢ i mysli do ktorej nie mozna by byto dotrze¢ poprzez namacalne kulturowe wytwory.

88 Z. W. Dudek, A. Pankalla, Psychologia kultury, Warszawa: Wydawnictwo Eneteia 2008, s. 54.
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inne hamuje. Mozna tez przyja¢, ze decyzja autora niektére motywacje pozostang z jakich$
powoddéw w ukryciu. Skoro proces tworzenia dziet sztuki nie jest do konca rozpoznany, to na jakiej
podstawie zakladamy, ze uczciwo$¢ badawcza miataby by¢ skorelowana z tym procesem?®
Mozemy sobie wyobrazi¢ sytuacje, w ktorej dziatalno$¢ artystyczna jest tworzeniem mistyfikacji na
arenie zycia spolecznego, a motywy takiego postgpowania celowo pozostaja zatarte. W takiej
sytuacji nie bedzie tez mozliwosci aby (naukowo) zweryfikowaé zgodnos$¢ intencji i efektow.
Upublicznienie ma w sobie zawsze co$ z wyobcowania. To co ,,nazwane” traci warto$¢ intymnego

do$wiadczenia.”

Rozdzial IV

Dzielo sztuki wobec problemu tworzenia jego opisu

Dokonywanie opisu w formule rozprawy doktorskiej juz na wstgpie determinuje jaki materiat
wyjsciowy moze by¢ brany pod uwage.”' Jezyk, za pomocg ktdrego proponuje si¢ rozwigzywanie
problemow badawczych to ,,system kodujacy znaczenia za pomocg symboli i zasad operowania
nimi.”” Z tego powodu dazy sie do precyzji jezyka i dookreslenia jego regut tak aby stuzyly one
komunikatywnosci. Jezyk naukowy unika dwuznaczno$ci dopodki to mozliwe, nawet wowczas gdy

przedmiotem refleksji czyni owg wieloznaczno$¢.”

Z powyzszego wynika, iz w warstwie opisowe] nie da si¢ wyj$¢ poza prerogatywy w tym

zakresie. Na tym poziomie (opisowym) wystepuje samoograniczenie, ktore jest rOwnoznaczne z

89 W teorii tozsamo$ci George'a Mc Caila i Jerryeg'o Simmonsa ,,tozsamo$¢ roli staje si¢ czeScig planow i celow
jednostek, gdyz uprawomocnienie wlasnej tozsamosci w oczach innych zawsze stanowi site kierujaca ludzkim
zachowaniem.” Za: Jonathan H. Turner. Struktura teorii socjologicznej, Warszawa: Wydawnictwo PWN 2014, s.
440.

90 Podazmy tym tropem dalej: w jakim stopniu stworzenie i wystawienie dziefa sztuki - co zaklada ustawa i co jest
niezbgdnym elementem dla jego zafunkcjonowania w sferze oceny - jest celem artysty i nieodzownym elementem
~tworzenia”? A zalozenie takie ma przeciez wplyw na sposéb myslenia o dziele sztuki. Wymog zwigzany z
realizacja obrony pracy doktorskiej w dziedzinie sztuki plastyczne (sztuki wizualne) domaga si¢ realizacji, ktora
moze by¢ odbierana zmystami i poddana ocenie.

91 Opis nie jest neutralny; opis tez jest interpretacja - pewne rzeczy wydobywa a inne pomija ale wydaje si¢ by¢
wzglednie bezstronny w tym sensie, ze redukuje intencjonalne aspekty dziatania na rzecz gromadzenia ,,faktow”.
Empiryzm metodologiczny (aposterioryzm) opiera si¢ na zatozeniu, ze zrodtem poznania jest doswiadczenie. Na
przyktad wspotczesna teoria estetyki ktadzie nacisk na fakt, ze sztuka tworzy estetyke wilasnie poprzez oddolne
pozyskiwanie informacji, czyli wydobywa je z procesu interakcji i oddzialtywan artystycznych w konkretnych,
lokalnych, zindywidualizowanych przypadkach. Nie istniejg fakty obiektywne - ,,fakty zawsze sa czyjes”, Zob: F.
Znaniecki, Ludzie terazniejsi a cywilizacja przysziosci, Lwow-Warszawa 1934.

92 NN, Jezyk, online: https:/pl.wikipedia.org/wiki/J%C4%99zyk, [dostep:17.11.2017]

93 Nawet interdyscyplinarne podejscia jakie proponuje wspotczesna nauka (aby moc nazywac i rozwigzywac problemy
naukowe) odwotywac si¢ musza w tworzonej teorii do jezyka logiki. Wywod powinien by¢ bowiem zrozumiatly dla
czytelnika.
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zatozeniem, ze opis nie jest w stanie odda¢ pewnych aspektdw procesu artystycznego. Jednak
zadaniem nauki i filozofii jest nie tylko opisywanie, interpretowanie ale i wyjasnianie $wiata.” Czy

jednak proces tworczy dba o wyja$nianie?”

Recz jasna, dzieto sztuki poprzez fakt swego zaistnienia sktania do tworzenia niezliczonych
interpretacji owego dzieta. W tym sensie wytycza pole mozliwosci dla realizowania si¢
spekulatywnych zdolno$ci ludzkiego umystu, prowadzenia badan poréwnawczych i dziatalno$ci
opisowej. Te jednak, podobnie jak 1 warto$ci poznawcze, realizowane by¢ mogg 1 bez dzieta sztuki.
Wiasciwe pytanie brzmi wigc: ,,Co sprawia, iz przypisujemy artyscie prawo do roszczenia sobie
jakiej$ mocy stworczej? Do czego si¢ odwotujemy? Mocg jakiej instancji i na jakiej podstawie
przyjmujemy, ze artysta ,,tworzy dzieto sztuki”, a owo dzieto jest dzielem sztuki wtasnie? Czy takie

przekonanie da si¢ uzasadni¢ na gruncie nauki czy moze raczej w kategoriach religii?*®

,Kto moéwi?” - tak mogloby brzmie¢ pytanie w odpowiedzi na hasto: ,,dzieto sztuki”. Niestety
pozostajemy w biednym kole samo-ttumaczacych si¢ eufemizmow: ,,Dzieto sztuki tworzy artysta” a
artystg jest ten, kto ,,tworzy dzielo sztuki”. Nieuchronne staje si¢ zatem uwiktanie w koncept artysty
jako tego, ktory odnajdzie si¢ w roli badacza poddajacego procesowi autorefleksji swoj ped do

tworzenia. Co moze rozproszyc¢ i przezwycig¢zy¢ intelektualne watpliwosci?

A zatem wracamy ponownie do problemu podejmowania decyzji. ,,Kto méwi?' oraz ,,dlaczego
mowi?” - ,,czemu zdecydowal, ze mowi?” - czy rzeczywiscie to on sam zdecydowal? A wowczas
nie wazne jest samo ,,dzieto sztuki” jako takie, ale to, na co ono wskazuje poprzez swoje roszczenie

do zaistnienia.

94 Por: ,,Teoria naukowa to system poje¢ potaczonych strukturami logicznymi (dyrektywy logiczne, wymogi prag-
matyczne), ktory jest: uporzadkowany, niesprzeczny, obiektywny, a gltéwnie innowacyjny. Zasadniczym jej
zadaniem jest badanie rzeczywistosci, a przez to umozliwienie cztowiekowi poznania realnego Swiata, jego budowy
i zasady rozwoju. Pozwala ona racjonalizowa¢ ludzkg aktywno$¢ naukowa, czyli diagnozowac i prognozowac
[Apanowicz, 2000, s. 41-42; Meredyk, 2003, s. 94-100; Keller, 2007, s. 25].”,, Kazda dziedzina nauki czerpie z
ogbélnych kanonow 1 jednoczes$nie kreuje wilasne ramy pojgciowe, ktore ulatwiajg oceng naukowosci
rozwigzywanych probleméw.” Kategorie naukowe to ogdlne pojgcia, za pomoca ktorych w filozofii i nauce
ujmowana jest rzeczywistos¢ [Stownik, 2015].” Za: A. Sadowski, A. Szydlik, Poznanie naukowe i kanony nauki,
online: file:///C:/Users/rr/Downloads/80 Optimum 2 2016_Sadowski_Szydlik%20(1).pdf, [dostep:22.02.2018]

95 Czym w istocie jest proces tworczy? Proby odpowiedzi na to pytanie proponuje si¢ w ramach chociazby psychologi
kultury 1 psychologi twoérczosci; sa to z oczywistych powodow bardzo ogdlne odpowiedzi, w ktorych dominujagcym
podejéciem jest tworzeniu mapy dynamicznych powigzan i oddziatywan pomigdzy nie§wiadomoscia a
$wiadomo$cig; na podstawie: Jozef Kozielecki, Koncepcje psychologiczne cztowieka, Warszawa: Wydawnictwo Zak
2000.

96 Dyscypliny neuroscience jak i inne nauki, poprzez badanie pracy mozgu przyblizaja nas do wiedzy na temat zmian
zachodzacych w moézgu podczas jego aktywnos$ci. Ta wiedza wptywa na charakter modeli dotyczacych procesu
tworzenia. Mnie jednak interesuje tu przede wszystkim status jaki przypisywany jest dzialalno$ci artystycznej w
przestrzeni spolecznej. Status ten jest potwierdzony migdzy innymi funkcjonowaniem instytucji sztuki, ktore
odnoszg si¢ do tego fenomenu jako warunkujacego z kolei ich wlasne istnienie.
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ROZUMIENIE

-podmiot

dzieto sztuki

WIEDZA NIEWIEDZA

Diagram nr. 2. Diagram jest probg ukazania ,,uwiktania” pojecia dzieta sztuki w problem jego rozumienia ,,rozpicty”
pomig¢dzy swiadomoscig wiedzy i niewiedzy autora (podmiotu ?) dzieta sztuki. (zrédto: badania wtasne)

A skoro ma istnie¢ (istnie¢ w kulturze aby by¢ interpretowanym przez inne podmioty) to znaczy
tez, ze ma spetnia¢ cho¢by potencjalnie jakg$ funkcje.” Przy takim ujeciu wiasciwe pytanie nie
dotyczytoby tego, co dzieto komunikuje, czy tez tego jak ono zmienia $wiat i oglad tego §wiata, ale

w ogole dlaczego powotalismy i utrzymujemy idee sztuki i pojecie dzieta sztuki.

Rozdzial V

Pojecia otwarte i interpretacja pustki

Zatozenia to inaczej aksjomaty. Nie da si¢ ich udowodni¢ jako takich, mozna jedynie wykazaé, ze
petnig jaka$ znaczaca role - na przyktad funduja nauce podstawy pod metodologie roznych dziedzin
wiedzy. Stusznie zauwazyl Jacques Derrida®, iz mozna krytykowaé tekst nadal siedzgc w tym
tekscie. Wedlug tego autora wazniejsze i o wiele wigcej mowigce jest to, co jest ,,miedzy
wierszami” tekstu, na marginesie, w przypisach, w sposobie argumentacji a nie to, co deklaruje si¢

formalnie. Autor postuluje krytyke, ktora nie jest obalaniem ale odczytywaniem i interpretowaniem

97 Badania podjete miedzy innymi w ramach takich dziedzin jak psychofizjologia widzenia, kognitywistyka i
neuroestetyka uzmystowily wszystkim zainteresowanym, ze nie tylko ,.dzieto sztuki” ale i obraz $wiata, ktory
powstaje w mozgu jako wytwor pracy neuronéw i neuroprzekaznikéw jest czym$ wielce umownym i
nieostatecznym.

98 J. Derrida, Farmakon. w Pismo filozofii, Krakow: inter esse 1992.
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na nowo utekstowionego $wiata. Juz strukturali§ci wyrazili poglad, iz to ,,j¢zyk mowi nami” a nie

my jezykiem.

O jakich granicach mozemy mowi¢ w przypadku dzieta realizowanego w ramach procedury

studiow doktoranckich? Co nam mowi jezyk sformutowan? Do jakich zatozen odsyta?

1 - ot6z: koncepcja ,,dzieta sztuki” i ,,oryginalnego rozwigzania problemu badawczego” to pojecia

otwarte, niezdefiniowane.

Zgodnie z myslg Derridy®, to w takich niezdefiniowanych ,,dziurach znaczeniowych” odstania si¢
rzeczywista konstrukcja tekstu kultury. ,,Dziury znaczeniowe”, o ktorych pisze Derrida odsylaja nas
zatem do czego$§ waznego, co znajduje si¢ poza tekstem jako takim a trafnie moze by¢ wyrazone
poprzez figury retoryczne, np.: metafore. Aktualne, najbardzie; wptywowe koncepcje humanistyki

proponuja metafore dzieta rozumianego jako tekst i metafore dziela rozumianego jako performans.

2 - pojecie podmiotu sprawczego, odnoszace si¢ do autora dzieta sztuki, ktory podejmowaé ma
tworcze decyzje'”, rowniez nie jest czym$ oczywistym.'”' | Wolna wola jest instytucja spoteczna,
ktora z powodzeniem tworzymy w naszym kregu kulturowym. [...] Traktujemy si¢ nawzajem tak,
jakby kazdy z nas mogl swobodnie decydowaé, i dlatego w ramach spoteczno$ci jesteSmy
podmiotami obdarzonymi wolng wolg. Poza tymi granicami nie ma wolno$ci. To nasze
uwarunkowania spoteczne w okreslony sposob determinujg nasze postepowanie. Wolna wola nie
wystepuje w naturze. Nie ma na $wiecie cztowieka, ktory, podejmujac decyzje, nie ulegalby roznym
wptywom.”'” Wobec powyzszego uzasadnionym jest aby pojecia dziela sztuki i podmiotu
interpretowa¢ jako reprezentacje pustki (Ernst Laclou'® / J. M. Emile Lacan'™) - jako

niedookreslone puste zworniki $wiadomosci spotecznej. Skoro pojecia te wskazuja na owa pustke,

99 A. M1s J. Derrida, Derrida z dekonstrukcja, onhne

5287 289/Sztuka i Fllozoﬁa r1993-17-s287-289 pdf, [dostep: 20. 03 2018]

100 ,,Neurony >>zapalajg sie<< w naszych gtowach zanim uswiadomimy sobie, ze podjeliSmy decyzje. [...] Dopoki
neurobiologia nie wyjasni fenomenu $wiadomos$ci - co bedzie wymagato teorii tlumaczacej, dlaczego naszych
umystéw nie mozna ograniczy¢ do pracy mozgu ani od niej oddzieli¢ - kusi koncepcja [...] ze jesli za wszystko
odpowiada mézg, s$wiadomy rozum nie ma juz nic do roboty.” Por: E. Nahmias. Czy i dlaczego mamy wolng wole?,
Swiat Nauki, Warszawa: Wydawnictwo Proszynski Media Sp. z 0.0. Kwiecien 2015, nr 4 (284).

101 W strukturalistycznym modelu Anthony Giddensa dotyczacym dynamiki dziatania podmiotowego owo dziatanie
podmiotowe (czy tez jego zakres) odnosi si¢ gléwnie do tego, co jest konstytuowane i urzeczywistniane w
rzeczywistoSci spotecznej przez jednostke (aktora) a nie do przypisywanych temu dzialaniu intencji, celow i
skutkow. Za: J. H. Turner. Struktura teorii socjologicznej, Warszawa: Wydawnictwo PWN 2014, s. 579.

102 W. Prinz, Rozmowa Thomasa Asseheuera i Ulricha Schnabela, Wolna wola nie istnieje, Forum, 27 lutego 2012.

103 E. Laclou, Emancypacje, Wroctaw: Wydawnictwo Naukowe Biblioteki Slaskiej 2004.

104 J. M. E. Lacan, Funkcja i pole mowienia w psychoanalizie, przet. B. Gorczyca, W. Grajewski, Wydawnictwo
Krytyka Polityczna 1996.
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to by¢ moze jest ona nieusuwalng czgscig rzeczywistosci, do ktorej staramy si¢ odnie$¢ poprzez
rozne dzieta sztuki. Ta pustka moze by¢ zinterpretowana jako pole mozliwosci warunkujace

istnienie roznych dziel, roznych koncepcji, réznych wzglednie trwatych jak 1 ptynnych tozsamosci.

Rodzi si¢ zatem pytanie, co opisywa¢ w sytuacji gdy struktura dzieta powstaje w wyniku
nakladania si¢ na siebie i wzajemnego przenikania si¢ roznych ptaszczyzn odniesien i wymiardéw
semantycznych i semiotycznych?'® W dodatku wyrazanych przez autora, ktory dysponuje juz
jakim$ $wiatopogladem, ktory wptywa na sposdb czynienia i na ukierunkowanie tego opisu.'®
Dzieto jest zawsze propozycja jakiego$ obrazu §wiata zawierajacego intencjonalne, behawioralne,

spoteczne i kulturowe komponenty.'”’

Jezeli dajmy na to, dzieto powstaje jako wytwor fantasmagorycznej wyobrazni tworcy, to czy opis
powinien skupi¢ si¢ wylacznie na prezentacji urojonych lub wyobrazonych figur fikcyjnych?
Podobnie tez, nie powinno si¢ redukowac dzieta do funkcji wyluskiwania danych z interakcji
zachodzacej w jakim$ okreslonym S$rodowisku. W rezultacie predzej czy pdzniej i tak konieczne
stanie si¢ poszukiwanie bardziej ogdlnych map odniesien, ktore majg wymiar systemow meta-
teoretycznych lub filozoficznych, pozwalajacych na osadzenie konkretnego dos$wiadczenia w

szerszej perspektywie odniesien.

105 Por: ,,Semiotyczny model dzieta sztuki [...] Korzystajac z koncepcji Nelsona Goodmana, Florek stworzylta trdj-
poziomiowy semiotyczny model dzieta sztuki: 1. poziom inskrypcji - materialna, niesymboliczna baza dzieta; np. w
malarstwie funkcj¢ te pelnig plamy barwne (ksztalty, linie - to inskrypcje ztozone, materialny skutek potaczenia
plam barwnych); na tym poziomie czynniki percepcyjne odgrywaja najwicksza role 2. poziom etykiet - inskrypcje
sa skorelowane z wyobrazeniowymi, myslowymi etykietami - znak malarski staje si¢ symbolem, ktory odsyta do
jednego lub wielu przedmiotow; czynniki percepcyjne wciaz petnia gtdéwna role, ale niezbedna jest interpretacja. 3.
poziom $§wiatowosci - zrealizowane sytuacje symboliczne wraz z odniesieniami rekonstruowanymi w procesie
odbioru dzieta sztuki, ktore tworza niepowtarzalng wizje $wiata; na tym poziomie najwazniejsza sg interpretacyjne
czynniki dzieto sztuki jest rezultatem wzajemnych odniesien jego trzech poziomow.”; Za: NN, Neuroestetyka,
online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Neuroestetyka, [dostep:12.03.2018]

106 W sytuacji gdy opis traktuje o koncepcji dzieta artystycznego to znaczy, ze odnosi si¢ do tych jego aspektow, ktore
daja si¢ ogarng¢ przez umyst i ktére moga by¢ opisane w kategoriach pojgciowych za pomocy jezyka. Jezyk ten
posiada okreslong gramatyke i sktadni¢ a to z kolei wptywa na sposob formutowania mysli poprzez tekst. Opis musi
zatem spetnia¢ wymagania dotyczace logiki wywodu. Tym samym jest formuta na zdystansowanie si¢ autora do
samego siebie i dzieta, ktore do zasad takiej logiki wcale nie musi si¢ odwolywaé. Dzieto w nawigzaniu do
jezykoznawczych metodologii moze na przyktad funkcjonowaé wedtug regut metafory ale jego opis a tym bardziej
tekst naukowy, ktory ma podlega¢ ocenie przez specjalistow nie moze opiera¢ si¢ na metaforze. A jednak w
przypadku dzieta sztuki, ktérego powstanie okreslone jest w duzym stopniu przez ,,wewngtrzny pejzaz” psychiki,
pragnien, emocji i $wiatopogladu autora, nie jest on w stanie uzyska¢ odpowiedniego dystansu, gdyz jest on w nim
»zanurzony”. Te irracjonalne, nielogiczne, Zyczeniowe lub nie uzasadnione jakakolwiek dostgpng wiedza elementy
istotnie przeciez konstytuujg powstanie owego dzieta. Nierozsadne zatem byloby prezentowaé dzieto jedynie jako
zintelektualizowana propozycje.

107 K. Wilber, Eksplozja swiadomosci, Warszawa: Wydawnictwo Abraxas 1997.
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podsystem podsystem
fizyko-chemiczny organiczny
behawioralny osobowosci
podsystem podsystem
teliczny dziatania
kulturowy spoteczny

Tabela nr. 1. Talcott Parsons. Tabela obrazujaca podsystemy natury ludzkiej. Tabela jest przykladem budowania
szerszych systemow odniesien o charakterze ogolnym. (zrodto: Jonathan H. Turner, Struktura teorii socjologiczne;j.'*)
Mozemy przyjaé, iz zgodnie z koherencyjng koncepcjqg prawdy Francisa Herberta Bradleya'® opis
powinien by¢ wewnetrznie spojny 1 w tym sensie moze on mie¢ charakter konstruktywistyczny: to,
co w jednych okolicznosciach jest wewnetrznie spdjne w innych juz takie by¢ nie musi. Jednak i w

tym przypadku wypowiedz autora dzieta powinna zachowac¢ charakter logiczny.'’

Wieloznaczno$¢ dzieta - tak jak pojmujemy je w kulturze Zachodu - zasadza si¢ na jego interakcji
1 oddziatywaniu, ktére zachodzi w przestrzeni spotecznej i rozleglej sieci odniesien kulturowych. Sg

one tak zlozone, ze dzielo z zalozenia wykracza poza jakikolwiek tekst i binarny uktad

108 J. H. Turner, Struktura teorii socjologicznej, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2004, s. 41.

109 NN, Koherencyjna teoria prawdy, https://pl.wikipedia.org/wiki/Koherencyjna teoria prawdy, [dostep:03.02.2018]

110 Bez watpienia charakter taki ma rozumowanie indukcyjne (redukcyjne) stosowane dla badan eksperymentalnych.
Rozumowanie dedukcyjne opiera si¢ z kolei na wnioskowaniu wychodzacym z zatozenia, iz zbior przestanek na
podstawie ktorych wyciaga si¢ wnioski nie zawiera zdan fatszywych. Uwaga badacza powinna wowczas skupic si¢
na rozstrzygnigciu watpliwosci co do stusznosci czynionych zalozen. W logice intuicjonistycznej, (ktora jest
przyktadem logiki wielowarto$ciowej) argument prawdy zastgpiono praktyka ,uzasadniania” zdan, z ktorych
wyprowadza si¢ kolejne zdania.
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jednoznacznych opozycyjnych poje¢. Funkcjonuje ono raczej w kategoriach plynnych

intensywnosci (Deluze'"!

, Guattari''?) oraz logiki wielowarto$ciowej czy tez wrecz logiki rozmytej.
W logice rozmytej pomiedzy kryterium prawdy a kryterium fatszu rozcigga si¢ spektrum stanow i
warto$ci posrednich.'” | Metody logiki rozmytej wraz algorytmami ewolucyjnymi i sieciami
neuronowymi stanowig nowoczesne narzgdzia dla budowy inteligentnych systemow majacych
zdolno$ci uogodlniania wiedzy.”'"* Aktualne pozostaje stwierdzenie, iz narzedzia do badania
rzeczywistosci (w tym teorie naukowe) jakie tworzymy, w istocie reprezentujg tylko cztowieka jako
wytworce tych narzedzi, a nie $§wiat jako taki. ,,Swiat, ktory postrzegamy, w niczym nie przypomina

rzeczywisto$ci. Ewolucja stworzyta iluzje, wygasita prawde, zeby$my mogli przetrwaé.”'"

W przypadku konstytuowania i nadawania wartosci dzietom sztuki mamy do czynienia z sytuacja
gdy splatane sg argumenty z zakresu logiki i racjonalno$ci z innymi, ktére odnoszg si¢ migdzy

innymi do pozawerbalnych kanatéw pozyskiwania i przesytu informacji.

To, co myslimy i jak méwimy o sztuce wywodzi si¢ z doswiadczenia ludzkiego, ktore wyrosto w
okreslonym $rodowisku naturalnym i kulturowym - wymusity one zasadnicze uwarunkowania
ludzkiego systemu kognitywnego. Praktyka artystyczna nie jest wolna od tych uwarunkowan.
Czymze sa ,talenty artystyczne” jak nie wrodzonymi predyspozycjami? To zwykle te
predyspozycje sprawiaja, iz jednostka ludzka ukierunkowuje si¢ na problematyke estetyki i tak
zwanych sztuk pigknych, co jest juz konstruktem wybitnie kulturowym. Kultura wyrasta z Natury.
Gdy w ramach kultury podejmujemy wysitki aby bada¢ prawa natury, to zarazem uzna¢ musimy, iz
sami jesteSmy produktem dzialania tych praw. W tym sensie fenomen tworczej dzialalno$ci
artystycznej mozemy postrzegac jako informacje na temat pola mozliwosci warunkowanego przez

procesy, ktore zachodzg w naturze.''

Problematyka relacji pomigdzy cialem a umystem a takze r6znymi funkcjami pamigci zajmuje si¢

filozofia umystu. Odpowiedzig na problem cialo-umyst sa rozne podejscia naukowe. Skrajny poglad

111 G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, Warszawa: Wydawnictwo Fundacja Bec Zmiana 2016.

112 G. Deleuze, F. Guattari, Tamze.

113 NN, Lotfi Asker Zadeh, Logika rozmyta, online: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Lotfi Zadeh, [dostgp:14.02.2018]

114https://pl.wikipedia.org/wiki/Logika rozmyta, dostep:[14.02.2018]

115 D. D. Hoffman, Weze i pociggi nie istniejg, Gazeta Wyborcza. 24-26 grudnia 2016; Takze: B. Bennett, D. Hoffman,
C. Prakash. Observer Mechanics: A formal theory of perception, New York: Academic Press 1989, oraz W. W.
Norton, D. Hoffman, Visual intelligence: How we create what we see, 1998.

116 Zob: ,,Wielu filozofow twierdzi, ze sam problem mind-body, a co za tym idzie, wyjasnienie, w jaki sposob stany
mentalne sg sprowadzalne do stanow fizycznych nigdy nie zostanie rozwigzany. [...] Jedng z préb ukazania
niemozliwosci wyjscia poza t¢ luke, nawet jesli znalibySmy wszystkie fakty na temat dziatania naszego mézgu, jest
chociazby argument Colina McGinna: 1. Z faktu $wiadomos$ci nie dowiadujemy si¢ niczego o stanach moézgu. 2.
Badania nad mdzgiem nie pozwalaja okresli¢, jaka jego wlasno$¢ odpowiada za wylonienie si¢ §wiadomosci. 3.
Wprowadzenie nowego pojecia w celu wyjasnienia innego musi sprosta¢ wymogowi homogenicznosci
(identycznosci, sprowadzalnosci do).” Za: Marek Pawlowski, Czy qualia sq granica tego, co mozemy poznac?
Problem luki w wyjasnianiu, online: https://www.pum.edu.pl/data/assets/file/0004/47452/NK 2011 182-186.pdf,
[dostep:11.03.2018]
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fizykalistyczny glosi w uproszczeniu, iz wszystko w $wiecie, wlacznie z przejawami §wiadomosci 1
dziatalnos$cig umystowa da si¢ sprowadzi¢ do ich fizycznej podstawy. Podmiot, w oparciu o ktory,
dajmy na to, realizuje si¢ proces artystyczny prowadzacy do powstania dzieta sztuki, ma fizyczny
komponent w postaci ciala fizycznego - organizmu, ktory jest produktem miliondw lat ewolucji.
Narzad moézgu to ztozona sie¢ neuronowa w oparciu o ktdrg realizowane sg procesy umystowe.
Zjawisko emergencji odwotuje si¢ z kolei do obserwacji, iz standw uktadow ztozonych nie da si¢

opisa¢ w kategoriach opisu ich cze$ci sktadowych.'”

Pojecie podmiotu jak i pojecie wolnej woli (problem istnienia qualiow - nadawania wewnetrznego
znaczenia bodZzcom zmystowym) - powolane zostaly do zycia moca umowy spotecznej.

Kartezjanskie ,,wiem, ze nic nie wiem” wskazywalo jednak, ze istnieje kto$ / co$, kto sobie

118

uswiadamia od srodka owa niewiedzg. © NaukowcoOw dzielg poglady na istnienie wolnej woli.

Techniki obrazowania aktywnos$ci mozgu wykazaty, iz mozg rozpoczyna niektdre dziatania, zanim

uswiadomimy sobie, ze podjelismy decyzje.”'"’

DOMNIEMYWANIE

podmiot
1ziel ki

ZNANE NIEZNANE

Diagram nr. 3. Diagram jest proba ukazania ,,uwiktania” autora (podmiotu ?) dzieta sztuki w proces domniemywania
,rozpiety” pomiedzy tym, co jest znane a tym co jest nieznane autorowi dzieta (i z czego rdwniez moze nie zdawac

sobie sprawy) w zakresie problematyki odnoszacej si¢ do dziel sztuki. (zrodto: badania wlasne)

117 W. Sedlak, Postgpy fizyki zycia, Warszawa: Wydawnictwo PAX 1984, s. 161. Por: ,Emergencja to nadanie
chaosowi organicznej masy kierunku w stron¢ zycia przez dynamiczny chaos trdj-sSrodowiskowego zespolu
czynnikdw chemicznych i fizycznych. Ewolucja informacji byla czynnikiem wyodrebniajagcym organizm z
homogennej masy organicznej i chemicznego chaosu reakcji. [...] Nast¢puje spontaniczne zréoznicowanie komorek.
Ponadto znamy naturalny proces zawieszania informacji biologicznej w nowotworzeniu. Zawodzi zréznicowanie,
nie funkcjonuje tez integracja. Informacyjna anarchia prowadzi do $mierci organizmu.”

118 R. Penrose, Droga do rzeczywistosci, Warszawa: Wydawnictwo Proszynski i spotka 2011.

119 E. Nahmias, Czy i dlaczego mamy wolng wole?, Swiat Nauki, Warszawa: Wydawnictwo Proszynski Media Sp. z o.
0. Kwiecien 2015, nr 4 (284).
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»W zwigzku z koncepcja tozsamos$ci pojawia si¢ zamet pojeciowy charakterystyczny dla
psychologii: ego, ja, jazn, self, poczucie tozsamosci, obraz $wiata, reprezentacja siebie, podmiot,
samotozsamos$¢, osoba, osobowos¢, autobiograficzna pamigé¢, samoswiadomos¢. Nie wiadomo, czy
pytania o tozsamos$¢ to pytania o substancje (a moze dalej - materi¢, obszar tkanki mozgowej),
strukturg, funkcje czy system. [...] W jezyku wspotczesnej psychologii ego to organizacja na
poziomie $wiadomym procesdw poznawczych, regulujacych caloksztalt oddziatywan na

osobowos¢, rodzaj centralnego komputera.”'*

Ow podmiot'?' ma prawo mniema¢, iz samodzielnie podejmuje swoje decyzje'*”*, uswiadamia

sobie fakt wchodzenia w relacje z innymi jednostkami'*

1 rozwija $wiadomo$¢ nieuchronnego
zmierzania ku $mierci.'”* ,,.Swiadomy moze byé tylko podmiot duchowy i jego akty, $wiadomogé
jest prerogatywa ducha a nie animy [...] Swiadomo$é to prezentacja centrum duchowemu czego$, co
nie jest jego wlasnym dzietem, lecz stanem animy, czyli przeniesienie jakiego$ stanu z poziomu
psyche na poziom ducha. Natomiast samo§wiadomos$¢ to [...] uSwiadamianie sobie przez centrum

duchowe wlasnej aktywnosci i jej rezultatow.”'*

Problem istnienia abstrakcyjnych obiektéw oraz poje¢, ktorych nie da si¢ bezposrednio wywies¢ z
opisOw zewnetrznej rzeczywistosci jest przedmiotem dociekan w ramach teorii poznania. ,,Obiekty,
ktorych bezposrednim fundamentem bytowym sg wylacznie byty duchowe, tworzg warstwe bytow
inteligibilnych - dziedzing¢ dostgpna wylacznie intelektowi. Bytami takimi sg na przyktad obiekty

matematyczne, przedmioty intensjonalne wyznaczone przez terminy nieobserwacyjne

120 Z. W. Dudek, A. Pankalla, Psychologia kultury, Warszawa: Wydawnictwo Eneteia 2008, s. 147.

121 Funkcjonowanie podmiotu odnosi si¢ rdwniez do wyobrazen jednostki na temat roli jakg petni w spoteczenstwie
oraz wyobrazen w zakresie tak zwanego ,,ja idealnego”.

122 Niklas Lukmann wskazuje w swych pracach na olbrzymia role sytemu prawnego w okres§laniu granic swobody
jednostki oraz analizowal w $§wietle koncepcji ewolucji spolecznej rolg wladzy w podejmowaniu decyzji za
jednostki. Charles Horton Cooley, a za nim takze George Herbert Mead traktuja jazn i umyst jednostki raczej w
kategoriach procesu anizeli struktury. Cooley twierdzi tez, ze jednostki moga postrzegaé siebie jako obiekty w
relacji do innych obiektéw (innych jednostek w ramach spoteczenstwa). U Meada ,,behawioryzm, pragmatyzm i
darwinizm zostaly scalone w wizji cztowieka” zabiegajacego o skuteczne podtrzymywania swego zycia. Za: J. H.
Turner, Struktura teorii socjologicznej, Warszawa: Wydawnictwo PWN 2004, s. 398.

123 Wspomnienia si¢ zacierajg. Zapominamy, aby moc potaczen neuronéw moéc wykorzystaé do tworzenia nowych
wspomnien. Obecne emocje zmieniajg uktad potaczen i po uplywie czasu te same wspomnienia inaczej pamigtamy
Osobistg histori¢ piszemy niejako codziennie na nowo.

124 Czy dziatalno$¢ tworcza to rezultat ,,rzeczywistego” pragnienia badania $wiata i poszerzania wiedzy, czy raczej
przejaw nieswiadomego zachowania godowego ssakoéw lub moze zakamuflowana, kulturowo akceptowana forma
zaprzeczania $mierci? Por: ,,Poj¢cia podmiotu i wolnej woli nie sg ontologicznie redukowalne do fizycznej materii
cho¢ - jak si¢ przyjmuje - z nig superweniujg. Epistemologiczny pluralizm stoi zatem na stanowisku, iz konieczne
jest przyjecie odmiennych metodologi poznania, aby >>uzyskaé¢ pelny opis $wiata<<.” Wedlig tego pogladu
problemu ciato-umyst nie da si¢ zredukowa¢ do pojgcia nauk przyrodniczych. W oparciu o epistemologiczny
pluralizm powstal model istnienia trzech $wiatdéw Karla Poppera. Za: NN, Dylemat psychofizyczny, online:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Dylemat psychofizyczny, [dostep:11.02.2018]

125 A. Chmielecki, Miedzy mozgiem a swiadomoscig, Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN
2001, s. 82.
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poszczegolnych nauk. Konstrukty teoretyczne w rodzaju typoéw idealnych, struktury logiczne,
wartosci. [...] Jest to dziedzina pozaczasowa, nie wystepuja w niej procesy, w zwigzku z czym na

niej juz nic nie moze zosta¢ nadbudowane.”'*

Obiektywne istnienie pojec i obiektow, ktorych istnienia nie da si¢ wyprowadzi¢ wprost z opisOw
zewnetrznej rzeczywistos$ci jest uznawane badz poddawane w watpliwos¢ w zaleznos$ci od
pogladow. Podkresla sig, ze istnienie takich obiektow ma racje bytu jedynie w sytuacji zalozen
czynionych a priori. ,Nauki kognitywne oraz neurokognitywne czg¢sto zawieszajg rozwazania na
temat problemu ciato-umyst z powodu ogromnych trudnosci zwigzanych z jego rozwigzaniem, a
takze z powodow czysto pragmatycznych, po prostu pewne rzeczy musza zosta¢ zatozone, aby moc

dalej prowadzi¢ badania.”'?’

W odroéznieniu od modelu rzeczywistosci akceptowanego przez tak zwanych fizykalistow, model
trzech swiatow Poppera, cho¢ nie wyjasnia przyczyn, to przynajmniej uzasadniania mozliwos¢

przyjecia r6znych metodologii poznania. Przywolam ten model w dalszej czgséci rozprawy.

V. 1. Whioski 1, 2, 3: Model symulacyjny i dialogowy model poznawczy, propozycja zestawu

aktywnosci oraz tworzenie hybrydowej metodologii

Whiosek 1: Model symulacyjny i dialogowy model poznawczy

Powstanie dzieta sztuki 1 umiejscowienie go w jakim$ konkretnym kontek$cie wystawienniczym
jest na tyle zlozonym i1 wielowarstwowym problemem 1 zagadnieniem, Ze nie sposob go
»wypreparowac” z sieci uwarunkowan i z réznych aspektow wiedzy. Podobnie tez ,,istoty zycia i
swiadomosci” nie da si¢ ,,wypreparowac” z konglomeratu procesow, ktore maja na nie wptyw i je
tworza. Dochodzenie do koncepcji dziela artystycznego jak i tworzenie dzieta przypomina zatem
prace z modelem symulacyjnym: ,,Model symulacyjny jest wyabstrahowaniem procesu, co mozna
rozumie¢ jako obraz procesu w trakcie jego przebiegu - czyli gdy ztozony problem jest wlasnie

modelowany.”'?

Ta konstatacja jest wskazowka w ukierunkowaniu wizualnej strony realizacji artystycznej, ktora

realizuje w CSW Laznia (model symulacyjny, makiety - symbole zbioréw nieskonczonych, relacje

126 A. Chmielecki, Miedzy mozgiem a swiadomoscig, Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN
2001, s. 85.

127 M. Pawtowski, Czy qualia sq granica tego, co mozemy poznac? Problem luki w wyjasnianiu, online:
https://www.pum.edu.pl/data/assets/file/0004/47452/NK_2011 182-186.pdf, [dostep:12.01.2018]

128 K. Januszkiewicz, Centrum Kultury w Guangzhou w Chinach, online:
http://www.archivolta.com.pl/panel/dane/artykul 20130717202053.pdf, [dostep:10.03.2018]
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elementow rzeczywistych i wirtualnych, przemiana). Tym samym mozna mowi¢ o dziele sztuki w
kontek$cie fenomenu S$wiadomos$ci holorenicznej i o dialogowym modelu poznawczym

zwigzanym z tym fenomenem.
Whiosek 2: Propozycja zestawu aktywnosci

Namyst nad dzietem sztuki (a tym samym rozprawa doktorska w dziedzinie sztuki plastyczne) nie
da si¢ zredukowaé¢ do jakiego$ waskiego problemu badawczego, ktory datby si¢ opisaé w
kategoriach dowodzenia stuszno$ci jakiej$ tezy a tym bardziej ,,pomiaru” i statystycznego jej
potwierdzenia.'” Przeciwnie, powinien zasadza¢ si¢ na budowaniu sieci odniesiefl wobec roznych
perspektyw badawczych, réznych koncepcji teoretycznych i praktyk. Wymaga stworzenia i
postugiwania si¢ catym zestawem uzupehiajacych si¢ aktywnos$ci w zakresie teorii i praktyki
realizacyjnej. W tym sensie realizacje rozprawy doktorskiej w dziedzinie sztuki plastyczne mozemy
rozumie¢ jako opracowanie propozycji pewnego zestawu aktywnosci majacych na celu
ufundowanie znaczen, tworzenie uzasadnien i dostarczenie informacji na temat tworzonego dzieta

sztuki.

Opracowanie wspomniane] wyzej propozycji zestawu aktywnosci moze by¢ jedng z odpowiedzi
na problem mimetyzmu. Autor dzieta powinien unikna¢ sytuacji, w ktorej owo dzieto powstaloby
jedynie jako proba odwzorowania zatozen jakiej$ teorii psychologicznej lub socjologicznej.'
Powinien raczej proponowaé sytuacje, w ktorej wykorzysta fakt istnienia tych teorii.””' Moze
zaproponowac szerszy porzadek (lub nieporzadek) poprzez zderzenie réznych praktyk, swobodne
nawigzywanie do roznych zalozen teoretycznych i stosowanie roznych form opisu. Dzialalnos¢ taka
uzasadniona jest dynamika procesu tworzenia i dochodzenia do koncepcji dzieta sztuki. Odstonigcie

tej dynamiki jest zarazem ustanawianiem zatozen pracy.'*

Tworzenie propozycji zestawu aktywnosci koresponduje z propozycja tworzenia struktury meta-
teoretycznej; struktury, poprzez ktorag - niczym w metaforycznym Wielkim Zderzaczu Art-
Hadrondéw'> -, rozbija¢” si¢ bedzie te rozne koncepcje wzajemnie o siebie'**, nie dbajgc o zgodnos¢

,wynikéw” tego zderzania z oczekiwanymi rezultatami. Kierunek tego dziatania uzasadniony jest

129 Nie postrzegamy obiektow a zatem i dziel sztuki takimi jak sg ale postrzegamy je zaleznie od tego jacy sami
jestesmy.

130 Miatoby to nadawac status naukowy tej pracy.

131 W istocie bowiem z uwagi na brak formalnych kwalifikacji, autor dzieta nie jest w stanie odpowiedzialnie ich
stosowac.

132 Charakter wyzwan okresla charakter rezultatow. Dokonywanie zmian jest kwintesencjg procesu ewolucji.

133 Uzyte przeze mnie okres$lenie: Wielki Zderzacz Art-Hadrondéw jest metaforycznym odniesieniem si¢ do idei
projektu CERN z zakresu fizyki czastek (zderzanie czastek).

134 Aby moc ,rozbija¢” trzeba zadziata¢ jakas sila. Argumenty, gromadzone w trakcie pracy nad rozprawa, takze
dziatania praktyczne, takie jak powolanie ICS, maja pelni¢ funkcj¢ narzgdzia perswazji i sa rodzajem sify, ktora
mozna uzy¢ w celu wydobycia jakiej$ wartosci, ktora bez oddziatywania tego elementu nie zostataby wydobyta.
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charakterem pracy nad dzietem sztuki.
Whiosek 3: Tworzenie hybrydowej metodologii

Dochodzenie do koncepcji dzieta artystycznego dokonuje si¢ w Srodowisku niepewnym, co do
kryteriow ,,prawdy” i pozbawionym jednoznacznych punktow odniesien. Dysponujemy jedynie

przyblizonym obrazem rzeczywisto$ci i fragmentaryczng wiedzg.'”

Mozemy wiec przyjac zalozenie, ze dochodzenie do koncepcji dzieta artystycznego pozwala na
tworzenie w tym celu hybrydowej metodologi. Zarazem jest to tworzenie wizji meta-teoretyczne;j,
dajacej pierwszenstwo rzeczom waznym z punktu widzenia procesu tworzenia tego dzieta. Ta
metodologia powinna uzasadnia¢ sama siebie w ramach tworzonego przez artyst¢ systemu zatozen
wlasnie poprzez to, ze ukierunkowana jest na tworzenie dzieta a nie wprost i bezposrednio na
pozyskanie jakiej$ wiedzy. Proces tworzenia takiej hybrydowej metodologi opisze w rozdziale XII

oraz w rozdziatach: XV, XVI i XVII.

Taki system zatozen powstaje w oparciu o elementy wiedzy jak i w oparciu o $wiadomo$¢ wlasnej
niewiedzy. Poniewaz system ten powstaje w odniesieniu do fenomenu dzieta sztuki to dopuszcza
zatem wspotistnienie w procesie jego realizacji zar6wno aspektow irracjonalnych, racjonalnych jak
i transracjonalnych'®; znanego i nieznanego. Podejscie to moze by¢ miedzy innymi opisane i

uzasadnione w duchu koncepcji ,,poznania rozszerzonego™'’

, ktore postulowali Andy Clark'*®,
David Chalmers'” i Mark Rowlands.'*° Rozszerzone poznanie jest pogladem, iz ,,procesy umystowe
1 umyst rozciagaja si¢ poza ciato, aby uwzgledni¢ aspekty srodowiska, w ktorym osadzony jest
organizm 1i interakcje organizmu z tym S$rodowiskiem.'*' , Poznanie wykracza poza manipulacje
symbolami, aby uwzgledni¢ pojawienie si¢ porzadku i struktury ewoluujacej z aktywnego

zaangazowania w $wiat.”'*

Pod uwage mozemy brac rzeczywistos¢, ktdra jest zewnegtrzna wobec obserwatora 1 ktora zdaje

135 Swiadomy umyst i poczucie tego , kim jestem” zalezy od nie§wiadomego mozgu.

136 Zob: K. Wilber: ,,Dzisiaj Jungizm oznacza bardzo regresywny ruch w psychologii. Swiadomo$¢ dzielona jest
jedynie na dwie sfery: indywidualng i zbiorowq. Stad bierze si¢ tendencja, by wszystko, co zbiorowe nazywac
duchowym, mistycznym, transpersonalnym podczas gdy w rzeczywisto$ci sg to po prostu tresci prepersonalne,
preracjonlane, prekonwencjonalne, regresywne.” Za: K. Wilber, Krotka historia wszystkiego, Warszawa:
Wydawnictwo Jacek Santoski & co 1997.

137 Z. Muszynski, Umyst rozszerzony, poznanie rozszerzone, nauka rozszerzona, online:
http://filozofiainauka.ifispan.waw.pl/wpcontent/uploads/2015/08/Muszynski_265-280.pdf, [dostep:14.01.2018]

138 A. Clark, D. Chalmers, Poznanie rozszerzone, online: https://en.wikipedia.org/wiki/The Extended Mind,
[dostep:27.02.2018]

139 Ibidem.

140 Wedlug Marka Rowlandsa poznanie moze by¢ zard6wno sprawcze, ucielesnione, osadzone, emocjonalne i
rozszerzone wlasnie.

141 A. Elpidorou, Mark Rowlands o nosnikach poznania, online: http://avant.edu.pl/wp-
content/uploads/AElpidorouGdzieAvant_12012pl_online.pdf, [dostep:12.02.2018]

142 NN, Neurofilozofia, online: https://fizyka.umk.pl/~duch/Wyklady/Mozg/02¢.htm, [dostep:03.06.2018]
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si¢ istnie¢ obiektywnie. Nie mozna jednak poming¢ rzeczywistosci wewnatrz-psychicznej, ktora jest
co najmniej tak samo wazna - jesli nie bardziej - w formowaniu zatozen dla przejawienia si¢ dzieta
sztuki. Aktywne zaangazowanie mozna odnies¢ zatem takze do badania standw swiadomosci, sfery

wyobrazni, motywacji, pragnien, zyczen, lekow; takze wyobrazen o bytach idealnych, itp.'*

Rozdzial VI

Realizacja dziela sztuki i zwiazane z niag dylematy zalozen. Problem Czasowosci

Odnoszac si¢ do powyzszych rozwazan podejmujacych zagadnienie realizacji procesu poznania

rozszerzonego mozemy problem tworzenia dzieta sztuki uja¢ w formie dylematu zalozen.

Z jednej strony bedzie to dynamiczna réwnowaga stanu wiedzy i ukierunkowania na cel
(Swiadomo$¢ celu wyrazana na przyklad przez aktywne performatywne zaangazowanie).

Z drugiej strony moze to by¢ dryfowanie w nienazwanych (nie§wiadomych?) obszarach

144

do$wiadczenia ,,wewnetrznego”, ktoére wydaje si¢ nie mie¢ celu'™, ale jak si¢ zaktada, moglyby

ujawni¢ jaka$s informacje. Byloby to ujawnianie jakiej$ dynamiki proceséw zachodzacych poza

kontrolg $wiadomosci (roboczo okreslmy to jako pasywne performatywne zaangazowanie).'*’

VI. 1. Dylemat zalozen dotyczacy specyfiki pracy doktorskiej w dziedzinie sztuki plastyczne

1 - Zalozeniem jest, ze powstanie dzielo sztuki - okre$lony rezultat jest zatozony. Zatozenie to
znaczaco okresla porzadek konstytuowania si¢ i ,,form¢” tego dzieta - funkcjonuje ono jako rodzaj
»tezy”, ktora wymaga udowodnienia lub uznania - jego kulminacja jest dokonanie formalnoprawne;j
oceny przez autorytety. Metoda ta nakierowana jest na spoleczne potwierdzenie osiggnigtego
rezultatu 1 ,,weryfikacje dzieta”. Realizacja dziela 1 procesu tworczego powstaje wowczas w
odniesieniu do §rodowiska kulturowego rozumianego tu jako system wiedzy, wiadzy i przekonan na

temat tego, co moze by¢ uznane za sztuke. Zalozenie to orientuje uwage tworcy na potrzeby o

143 Na tozsamos¢ sktadaja si¢ rowniez szerokie pola odniesien kulturowych, z ktérymi jednostka si¢ utozsamia lub nie.
Na przyktad: krag rodzinny, plemienny, przynalezno§¢ grupowa, itd. Skladaja si¢ one na dyspozycje
$wiatopogladowe.

144 Wrazenie btadzenia, dryfowania jest wzgledne w tym sensie, ze o btagdzeniu mozemy mowic jedynie wowczas gdy
konfrontujemy je z poczuciem istnienia jakiego$ celu, co wcale nie musi by¢ takie oczywiste.

145 Nie ma powodu aby performatywne zaangazowanie miato oznacza¢ jedynie dominacj¢ pierwiastka meskiego (tzw.
jasna $wiadomos$¢) i aktywnos$¢ skierowang na ,,przeksztatcanie” - na podbdj i na zmian¢ $§wiata wokolo oraz
pozyskiwanie w ten sposdb danych. Mozna tez odwota¢ si¢ do tych aspektow ciata i psychiki, ktore zwiazane sg z
pasywnym odczuwaniem, z kontemplacja, medytacja, dryfowaniem $wiadomos$ci, wyobrazniag i1 uczuciem
(pierwiastek zenski). To zwrocenie si¢ ,,do wnetrza” oferuje mozliwos¢ spotkania na przyktad z energiami
nie§wiadomosci, ktére majg wplyw na tworzenie dziela oraz na decyzje, o ktérych mniema sig, iz s3 podejmowane
$wiadomie.
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charakterze zewngtrznym. Konieczne jest wejScie w relacje ze S$rodowiskiem autorytetow,

oddziatywanie na nie. Tworca zabiega¢ musi o akceptacj¢ i o uznanie ,,dzieta”.

Przyjecie powyzszego zalozenia oznacza ukierunkowanie badan i1 dzialan na osiggnigcie celu
ulokowanego w przysztosci wobec momentu, w ktéorym podejmowane s3 zalozenia. Poprzez
zatozenia okresla si¢ jaki§ domniemany stan w przyszlosci - np.: planowana jest realizacja dzieta
lub zwigkszenie, pomnozenie wiedzy na jaki§ temat. Zalozenia te determinujg istnienie
(wygenerowanie) jakiegos ,,bytu” w przysztosci. Przyjmowane zatozenia wptywaja na swiadomos¢
srodkéw jakimi si¢ postuzymy dla osiagniecia zatozonego celu. Takie zalozenia opieraja si¢ na
linearnym modelu czasu - zakladaja one istnienie jakiej$ ,,przysziosci”’, w ktorej ma nastgpic

,realizacja” dzieta.'*

2 - Zalozeniem jest realizacja czy tez dopuszczenie procesu tworczego, ktory moze prowadzi¢ do
réznych rozwigzan. Powstanie ,,dzieta sztuki” nie musi by¢ rezultatem tego procesu. Nie zaktada si¢
osiggnigcia konkretnego rezultatu ani celu. Istotg takiego procesu jest wydobywanie znaczen z
samego faktu prowadzenia procesu a nawet brak orientacji na wydobywanie jakichkolwiek znaczen.
(Jest to wowczas w specyficzny sposob sformutowany cel, cho¢ nie musi on by¢ uswiadamiany).
Odnoszac takie zalozenie do wspodtczesnych systemow wiedzy, mozemy powiedzieé, ze metoda ta
nakierowana jest na pozyskiwanie wiedzy poprzez ,,pochioni¢cie” przez performatywny tworczy
proces."” W obszarze refleksji moga znalezé si¢ wowczas takze przeczucia, kazace poddaé w

watpliwo$¢ linearny model czasu jako jedyny uprawniony.'®®

»Aby dobrze poznaé jakies§
wielosktadnikowe zjawisko, musimy najpierw wyodrebni¢ w nim wszystkie mozliwe sktadowe i
aspekty, a nastgpnie prébowaé je - uwzgledniajac zwigzki miedzy nimi - precyzyjnie opisac i
zanalizowa¢. Wielu naukowcow 1 filozoféw doktadnie tak postepuje ze zjawiskiem swiadomosci,

czego $wiadectwem sg [...] odmiany $wiadomos$ci. Wynika z nich, ze pewien organizm, bedac

146 W tym sensie mozemy powiedzie¢, ze - paradoksalnie - przyszto$¢ wpltywa na ,teraz”. Dobieranie $rodkoéw
dokonywane aktualnie nastgpuje bowiem pod katem zakladanego celu, ktéry dokona si¢ w przysziosci. Cho¢ nie
jesteSmy w stanie przewidzie¢ szczegétowych rezultatoéw ani wynikow, zakladamy, ze takie czy inne, ale jakie$
rezultaty powstana.

147 ,,Spehiatby si¢” on roéwniez poprzez mozliwo$¢ popetniania bledow, pomylek, zaburzen, ,.dryfowania” w
nieznanym kierunku, itp. Nalezatoby uzna¢, ze proces taki jest przede wszystkim wynikiem nieokreslonej ,,potrzeby
wewnetrznej”. Gdy informacja o tej potrzebie dociera do §$wiadomosci to moze by¢ ona uznana przez jednostke jako
wyraz spontanicznej potrzeby samorozwoju. Moze by¢ to interpretacja stanu uniesienia: flow zaproponowanego
przez Iliya Cmikentaszylij, Za: Z. W. Dudek, A. Pankalla, Psychologia kultury, Warszawa: Wydawnictwo Eneteia
2008.

148 Powstaje zatem problem jak wyrazi¢ te inne modele czasu poprzez dzieto. Proponuj¢ przesunigcie $rodka cigzko$ci
dzieta w obszar relacji instytucji potraktowanych jako obiekty i byty abstrakcyjne - jako agregaty znaczen i wiedzy.
Jako obiekty, ktorymi moge manipulowaé w rozumieniu dzialania na zbiorach nieskonczonych. Stworzenie relacji
trzech instytucji jest przeniesieniem dzielta w wymiar relacyjny i otwarciem na pole mozliwosci niewyrazone
bezposrednio poprzez uktadu odniesien instytucjonalnych.
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przytomnym, moze by¢ nie tylko $wiadomy otaczajace] go rzeczywistosci ($wiadomosé
nieprzechodnia) i siebie samego w niej (samo$§wiadomos¢), tego, ze jest mu dane by¢, powiedzmy,
w japonskim ogrodzie w Kioto i1 korzysta¢ z miesigc temu zaplanowanych wakacji, lecz takze moze
by¢ $wiadomy tresci wlasnych biezacych stanow (Swiadomos$¢ przechodnia), tego, ze aktualnie
spostrzega wyjatkowe dzieto (przedmiot pierwotny) oraz ze jest §wiadomy swojego spostrzezenia
(przedmiot wtorny), 1 ze spostrzeganiu temu towarzyszy trudno artykutowalne przezycie rado$ci
(swiadomos$¢ fenomenalna). Co wigcej, moze by¢ swiadomy takze tego, ze na taki odbior pewien
wplyw miaty przekonania ukryte w jego umysle (§wiadomos$¢ ukryta), jakich nabyl, studiujac wiele
lat temu historie sztuki w Oksfordzie. Swiadomos$¢, jak widzieliémy, peli wiele réznych zadan i

r61.77149
VL. 2. Dylemat zalozen a problem czasowosci

Dokonujac przegladu powyzszych postaw zwréémy uwage, iz obie one maja racje bytu przy dos¢
oczywistym zatozeniu, Ze proces poznania i proces tworzenia realizowane sa w jakim$§ odcinku
czasowym. Powstaje zatem pytanie czy twoérczo$¢ moze przejawia¢ si¢ jedynie w modelu
rzeczywistosci zakladajacej istnienie linearnego czasu? Czy dotyczy to wszystkich aspektéw
procesu tworzenia? Inaczej moéwigc: czy koncepcja linearnej czasowos$ci jest warunkiem

przejawiania si¢ fenomenu tworczo$ci?'>’

Powyzszy dylemat mozna okresli¢ takze poprzez zestawienie dwoch innych pojeé: Z jednej stro-
ny byloby to celowe programowanie (zgodne z ludzkim wyobrazeniem na temat celowosci) a z
drugiej bezwiedna samoorganizacja. Na owa pozostajaca poza kontrolg $wiadomosci (ale
ksztattujaca rzeczywistos$¢ ludzi) samoorganizacj¢ miatoby wplyw zaréwno oddzialywanie bytéw
nie-ludzkich (Bruno Latour'') jak i domniemanych transmentalnych struktur $wiadomosci (Ken
Wilber'*?). ,,Zrdznicowanie funkcjonalne potkul mozgowych przejawia si¢ w rdznych typach
mys$lenia. Dychotomia typéw znakéw wilasciwa dla myS$lenia analitycznego 1 abstrakcyjnego jest

warunkiem koniecznym dla dowolnej struktury intelektualnej, aby mogly powstawa¢ nowe

149 A. Dabrowski, Podstawowe rodzaje swiadomosci we wspolczesnej filozofii naturalistycznej, online:
http://www.diametros.iphils.uj.edu.pl/serwis/pdf/02_Dabrowski.pdf, [dostgp:27.01.2018]

150 Méwimy tu o mimowolnie dziejacym si¢ procesie, dla ktorego w odniesieniu do zjawisk zycia stworzono poj¢cia
samoorganizacji i emergencji. Cho¢ nie ma dowoddéw na zaangazowanie si¢ jakiego$ swiadomego czynnika w te
procesy, to zycie ,,samo przez si¢” w procesiec ewolucyjnym niejako bezwiednie ,,stwarza” organizmy jak i Swiaty
rozmaitych rzeczywisto$ci psychicznych. Powstaja one jak rezultat ewolucyjnego zréznicowania wrazliwosci
zmystéw a zatem rozmaitych zdolnosci percepcyjnych. Maja one wplyw na ksztaltowanie si¢ réznych systemow
kognitywnych u réznych organizméw. W tym kontekscie moglibysmy dopuscié, iz ,,tworzenie”- takze tworzenie
dzieta moze zachodzi¢ poprzez reaktywne ,,poddanie si¢” strumieniom zycia, energii witalnej, emocjonalnej oraz
nasyconej tymi tresciami energii psychiki.

151 B. Latour, Polityka Natury. Nauki wkraczajg do demokracji, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2009.

152 K. Wilber. Krotka historia wszystkiego, Warszawa: Wydawnictwo Jacek Santoski & co 1997.
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teksty.”'?

,Programowanie to inaczej dziatania zorientowane na osigganie celu - czy ma by¢ nimi przemiana
spoteczna, polityczna czy nowa koncepcja dzieta sztuki - zakladajg realizacj¢ i spetnianie si¢ w
czasie. Spehianie, do ktorego si¢ dazy §wiadomie. Poczynione zatozenia juz na wstepie zaktadaja

jakies$ rezultaty odpowiadajace jakim$ cho¢by mglistym oczekiwaniom.

Samoorganizacja z kolei odwotuje si¢ do dynamiki procesu, ktory bardzo umownie mozemy
nazwac procesem nieSwiadomym. Bedacym poza kontrolg swiadomosci, - samo >>toczenie sie<<
procesu jest istotg rzeczy a nie osigganie jakiego$ celu. Fakt, Zze toczy si¢ jednak jaki§ proces 1 ze
informacje o nim przenikajg do §wiadomosci, rowniez wskazuje na >>co$<<, ku czemu ten proces
jednak zmierza. To >>co$<< moze jednak znaczy¢ co$ zupelie innego niz >>co$<< znaczy dla
$wiadomosci. Ta pozorna bezcelowo$¢ dynamicznego, fluktuacyjnego, >>ukrytego<< procesu'**
moze prowadzi¢ do rezultatow innych niz dziatanie z géry zaprogramowane czyli zorientowane na

>>okre$lanie celu i dgzenie do jego realizacji.<<'>

VI. 3. Whniosek 4: Dzialanie na zbiorach nieskonczonych

Problem czasowosci jako swoistego kontekstu'>®

dla przejawiania si¢ fenomenu ,,tworczosci”
uzasadnia podjecie i uwypuklenie tego problemu w planowanej realizacji dzieta. Moze to by¢ na
przyktad: przeniesienie ,$rodka ciezko$ci dzieta” na relacyjno$¢ idei - bytéw 1 obiektow
abstrakcyjnych, odwolanie si¢ do istnienia pola mozliwosci, dzialanie na zbiorach nieskonczonych -
odwotanie si¢ do uogolnien 1 mozliwosci przeprowadzania operacji na obiektach symbolizacji. W

dalszej cze$ci rozprawy opisze przyktady takich operacji: powstanie MuesseuM jako jednostki

instytucjonalnej opisanej w kategoriach czarnej dziury znaczen'’ czyli miedzy innymi odwolanie

153 J. Kordys, Mozg i znaki, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1991.

154 Z. W. Dudek, A. Pankalla, Psychologia kultury, Warszawa: Wydawnictwo Eneteia 2008, s. 355. Zob: ,,Tworczos¢
jest z natury do$wiadczeniem indywidualnym, ale kontekst grupy spolecznej i kultury jest na ogot wazny dla
inkubacji 1 krystalizacji tworczych idei. Z psychologicznego punktu widzenia jest ona forma doswiadczania kultury
w obrgbie psyche jednostki i sposobem organizowania wlasnej swiadomosci, osobowosci i tozsamoéci niejako z
pominigciem tradycji spoteczne;j.”

155 M. Rogulski, Programowanie a samoorganizacja, online:
https://instituteofcyberneticsart.wordpress.com/2018/03/09/programowanie-a-samoorganizacja-marek-rogulski-

rojekt-s-a-s-z-perspekt -instytutu-cybernetyki-sztuki-konferencja-naukowa-ptniech-zyje-sztuka/,
[dostep:15.05.2018]

156 Niektorzy naukowcy twierdza, ze nasz $wiat jest tylko jednym z mozliwych $wiatow. ,,Nasze postrzeganie
Wszech§wiata zmienia si¢ w czasie, a sama koncepcja czasu moze by¢ iluzja. Zgodnie z tym podej$ciem, czas jest
wielko$cig wtorna, ktora jest odzwierciedleniem bardziej podstawowych cech natury i istnieje tylko w lokalnych
galeziach wielo$wiata.” Za: Yasunori Nomura, Kwantowy wieloswiat, Swiat Nauki, Warszawa: Wydawnictwo
Proszynski Media Sp. z o. o., Lipiec 2017, nr 7 (311).

157 H. Verlinde, My research, online: http://physics.princeton.edu/~verlinde/, [dostep:30.05.2018] Wedtug Hermana
Verlinde entropia jest miarg chaosu. Porzadek wymaga naktadéw energii. Grawitacja moze by¢ postrzegana jako
zjawisko pozorne, termodynamiczny miraz, a to, co doswiadczamy moze by¢ iluzja. Zasada holograficzna glosi, ze
trzeci wymiar jest iluzja wywotana z poziomu dwuwymiarowej powierzchni, tak jak ma to miejsce w czarnych
dziurach.
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sie do mozliwosci interpretacji rzeczywistosci jako hologramu.'>®

Rozdzial VII

Rzeczywistos¢ wewnetrzna autora dziela - obraz wyjsciowy

Programowanie, jako jasne i1 $wiadome okreslanie celu ma charakterystyke pierwiastka
meskiego.'” Z kolei samoorganizacja, jako ,,mimowolny” (nie§wiadomy / nad$wiadomy) proces,

posiada charakterystyke pierwiastka zefiskiego.'®

Proces dynamicznego laczenia i wzajemnego zawierania si¢ przeciwienstw moze by¢ oddany

grafikg znaku 7ao.

Diagram nr. 4. Tao (zrédto: Internet)

Osadzenie dziatalno$ci artystycznej w kontek$cie prowadzenia badan (naukowych) oznacza

okreslanie i ,,typowanie” granic mozliwego doswiadczenia artystycznego i praktyki tworczej.

158 Z. W. Dudek, A. Pankalla, Psychologia kultury, Warszawa: Wydawnictwo Eneteia 2008. ,,W pewnym sensie
metafora kulturowa oraz nowoczesne programy pracy sa podobne do dialogowego stylu poznawczego, w ktorym
czas, przestrzen i przekazy przeplatajg si¢ jak w skomplikowanych puzzlach [...] Wszystko to odzwierciedla
podstawe wszechswiata, w ktorym czas i przestrzen mogg by¢ rzeczywiste lub fantastyczne, przy czym dziataé
moze rownoczesnie wiele czasoOw i wiele przestrzeni.”

159 Postulat aktywnosci, aktywizmu i mocy sprawczej zdaje si¢ wprost odwotywaé do pierwiastka meskiego - do
gotowosci do podejmowania $wiadomych decyzji, formowania, programowania i ksztaltowania rzeczywistosci, czy
to materialnej, czy to spolecznej lub politycznej. Przekonanie, iz czyny moga wplywaé na rzeczywisto$¢ rowniez
zwigzane jest z wizja linearnego czasu. Takie zalozenie zwigzane jest z innym zatozeniem: iz kazda jednostka
ludzka jest obdarzonym wolna wola podmiotem - uznawanym przez innych czlonkdéw spotecznosci za
odpowiedzialnego za swoje czyny. Bez istnienia podmiotu (samo$wiadomej jednostki dysponujacej rozwinigtym
uktadem nerwowym) nie wyobrazamy sobie jakichkolwiek ,rozwazan o sztuce”. Granice poznania wytyczaja
granice badan. Bez istnienia granic nie byloby mowy o ,,przekraczaniu”, transgresji czy tez o poszerzaniu wiedzy.
Pokonywanie granic jest warunkiem poczucia do§wiadczania rozwoju.

160 Réwnie uprawnione wydaje si¢ jednak takze ,,dopuszczenie do glosu” pierwiastka zenskiego, ktdry nie musi si¢
manifestowac poprzez bezposredni aktywizm ,,jasnej spolaryzowanej §wiadomosci” ale réwniez przez introspekcje i
wglad zaré6wno w prepersonalne jak 1 transpersonalne struktury $wiadomos$ci. Poniewaz moéwimy o
doswiadczeniach to znaczy, ze takze odwotujemy si¢ do procesu, ktory zachodzi w czasie. Odniesieniem dla tych
doswiadczen moze by¢ jednak co$, co usadowia swiadomos$¢ jednostki poza kontekstem czasu linearnego.
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Tymczasem pejzaz wewngtrzny, z ktdrym autor dzieta podchodzi do realizacji swych projektow

zawiera w sobie elementy irracjonalne, racjonalne i transracjonalne.'

Niektoére z nich stanowig
cze$¢ mitu personalnego, inne powstaly w wyniku wiaczenia w $§wiatopoglad roznych koncepcji a
inne - mozemy jedynie przypuszczaé - s3a echem niepoddajacego si¢ opisowi procesu
wewnetrznego. Element irracjonalny, pragnienia i zyczenia'®, takze w zakresie tego, ,,co mogtoby

by¢” istotnie wptywajg na realizacje procesu artystycznego.

Chcialbym w tym miejscu poszerzy¢ opis dochodzenia do koncepcji artystycznej o ten
wieloznaczny wymiar subiektywnej perspektywy wewnetrznego obrazu $wiata.' Jest on przeciez
punktem wyjsciowym, jesli chodzi o zalozenia czynione przez autora. ,.Zwlaszcza gdy materig
badania jest sztuka, nie powinniSmy przyktada¢ do niej racjonalnie wyjasnionych pojeé, lepiej

zaufa¢ wyobrazni, intuicji i empatii, jak roOwniez nie obawia¢ si¢ wieloznacznosci.”'*

Odwotujac si¢ do mozliwosci dokonywania symbolicznych manipulacji obrazem chciatbym
zaproponowa¢ wkomponowanie znaku Tao w forme innego znaku graficznego.'®® Pozwoli to
zwizualizowaé szersza, perspektywe odniesien - a zarazem jaki§ wyobrazony, pozaczasowy byt
idealny. Nazwijmy ten znak: Ultra -Tao. Ma on charakter ,,paradoksalny”.'® W ten sposob, poprzez
uzycie owego symbolu chcg si¢ odnies¢ do mozliwosci manipulowania wieloznacznymi obiektami -

bytami o charakterze intelektualnym, ale zarazem odnoszacymi si¢ do czegos, co nie do konca jest

161 Rozrdznienie to, poczynione na podstawie prac Kena Wilbera z zakresu psychologii transpersonalnej, byto
podstawa dla okreslenia zatozen - otwartego wowczas przeze mnie, w roku 1999 - projektu artystyczno-
badawczego, pt: Poza Postmodernizm.

162 Nieodzownym elementem takiego podejscia jest zgoda na wlaczenie bledow poznawczych w proces tworczy. Por:
NN, Blgd poznawczy, https://pl.wikipedia.org/wiki/B%C5%82%C4%85d_poznawczy, [dostep: 07.08.2017]

163 Zwroémy przy tym uwage, ze zwrot: ,,co mogloby by¢” trafnie oddaje ide¢ antycypowania czegokolwiek.
Antycypacja zwrocona jest niejako w przyszto$¢ - co§ moze zosta¢ odkryte - co$, co zmieni nasze wyobrazenia o
$wiecie, co$ co zmieni obraz $wiata. To jednak, co moze by¢ odkryte, moze zaprzeczy¢ logice uktadu odniesien, w
ktorym na co dzien funkcjonujemy. Przykladem sa zmiany zachodzace w obszarze fizyki - teoria wzglednosci
wlaczyla fizyke klasyczna w nowy, szerszy obraz rzeczywistoSci. Za: A. Einstein, L. Infeld. Ewolucja fizyki,
Warszawa: PWN 1959. Mozemy wyobrazac¢ sobie inne modele rzeczywistosci - takze byty idealne.

164 K. Wilkoszewska, Arnolda Berleanta pm]ekt estetykz postkantowskze], online:

t37- s38 47/Sztuka i Fllozoﬁa r2010-t37-s38-47.pdf, [dostep: 04.04. 2018]

165 ,,Wedhug definicji Ferdynanda de Saussure'a znak ,,zbudowany jest z dwoch elementéw: znaczqcego i znaczonego.
Pierwszy to jego fizyczna reprezentacja np. obraz, stowo, fotografia, znak drogowy, a drugi to pojecie z nim
powigzane. Francuski teoretyk semiologii, Roland Barthes opracowat model, ktory uwidocznit wptyw znakow i
kodéw na postrzeganie i interpretowanie rzeczywisto$ci przez jednostki. Jego model opisuje dwa porzadki
funkcjonowania przekazu. W pierwszym (rzeczywisto$¢ i znak) znajduja si¢ fizyczna reprezentacja znaku i jego
element znaczony, w drugim za$, osadzonym w kulturze, konotacja i mit. Mit nie oznacza tutaj nieprawdziwe;j
historii, tylko skomplikowane konstrukty tlumaczace i1 naturalizujgce w danych kulturach pewne aspekty
rzeczywisto$ci.” Za: NN, Semiotyka, online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Semiotyka (j%C4%99zykoznawstwo),
[dostep:12.02.2018]

166 Por: ,Paradoks - nieoczekiwany, nieprawdopodobny, zadziwiajacy - twierdzenie logiczne prowadzace do
zaskakujacych lub sprzecznych wnioskow. Sprzeczno$¢ ta moze by¢ wynikiem bledow w sformutowaniu
twierdzenia, przyjecia biednych zatozen, a moze tez by¢ sprzeczno$cia pozorng, sprzecznoscia z tzw. zdrowym
rozsadkiem.” Za: NN, Paradoks, online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Paradoks, [dostep:24.02.2018]
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okreslone i rozpoznane, ale co ma wptyw na wyobraznig i praktyke tworcza.'®’

N
()

Diagram nr. 5. Ultra - Tao. (zr6édto: badania wtasne)

Znak / symbol Ultra - Tao mozna uzna¢ za wizualizacje stanu $wiadomosci wykraczajacej poza
spolaryzowanie na pierwiastek meski i zenski. Dynamiczna relacja obu pierwiastkdw wiaczona jest
tym samym w inny poziom interpretacji rzeczywistosci. Reprezentacja graficzna wykorzystuje
mozliwos¢ manipulowania przestrzennymi stosunkami na powierzchni dwuwymiarowej w celu
wyrazenia do$wiadczenia nad-psychicznego. Mozna by je okresli¢ jako doswiadczenie ,,nie-

zroznicowanego™'®

lub np.: ,bezczasowego” 1 temu podobne, ktére nie odnosza si¢ do
potwierdzonych empirycznie wynikéw badan ale do wewnetrznej rzeczywistosci do§wiadczenia.

Mozna tez przyjac, ze istniejg one jedynie poprzez spekulacje intelektualng.'®

167 Por: ,,Paradoks Menona:,,Szuka¢ wiedzy to absurd, poniewaz albo juz wiesz i wtedy nie ma czego szukac, albo nie
wiesz, czego szukasz, a wtedy trudno oczekiwaé, ze to znajdziesz.”, Za: NN, Menon, online:
https:/pl.wikipedia.org/wiki/Menon, [dostgp:24.02.2018]

168 Wyodrebnienie dwoch pierwiastkdw: meskiego i zenskiego oznacza uznanie ich za reprezentacj¢ procesu wtornego
wobec jakiej$ domniemanej ,,rzeczywistosci” (stanu) poprzedzajacej zréznicowanie. Ale i owo niezréznicowanie
moze mie¢ wymiar zardwno prepersonalny jak i transpersonalny. W pierwszym przypadku to szeroko pojgte procesy
Natury, ktére mozna opisywac poprzez pojecia autopoezy i emargencji. W rozumieniu transpersonalnym (w
interpretacji wyrazanej w kulturze poprzez tworzenie si¢ wartosci) bylby to ,,$wiat ducha boskiego” - owa wola
przejawiania si¢ i tworzenia, ktora jest warunkiem miedzy innymi dla wyjscia autora dzieta ,,poza siebie” - w akcie
uznanie czego$ i nominowania do rangi dzieta sztuki a siebie uznania jako autora dzieta. Nie ma pewnosci czy tak
wlasnie rzeczy si¢ maja, mozemy jednak mowi¢ o roéznych poziomach interpretacji i o réznych dostepnych
doswiadczeniach. Z tej perspektywy owa ,sprawczo$¢” zwyczajowo przypisana meskiemu pierwiastkowi
(niezaleznie od plci fizycznej) miataby swoj glebszy wymiar w domniemanym stanie wszechmoznosci, z ktorej
dopiero wytania si¢ owa ,,rzeczywisto$¢” zroznicowana na meskie i zenskie. Napiecia pomigdzy pierwiastkiem
me¢skim (§wiadome dzialanie w zrdéznicowanej rzeczywistosci) i1 pierwiastkiem zenskim (procesy zyciowe,
reaktywno$¢ ale i ,,rodzenie”, imaginacja i tworcza wyobraznia) tworza proces stawania si¢ nowych rzeczywistosci
w starciu roznych strategii przetrwania, seksualnosci, kultury.

169 Sfera zycia religijnego opiera si¢ na tego typu mniej lub bardziej rozwinigtych zatozeniach. Nie sposob wykluczy¢
z obszaru praktyki artystycznej jednostek, ktore manifestuja pretensje i roszczenie do kontaktu z domniemanym

bostwem, zrodtem energii zyciowe;j, itp.
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Doswiadczenie tworcze to rowniez wewnetrzne odczuwanie ,,mocy tworzenia”. Te odczucia sg
tak silne, ze kaza doswiadczajacej je jednostce uznaé, iz realne jest oddziatywanie (nad-psychiczne)
»W poprzek czasu 1 przestrzeni”, ze mozliwa jest percepcja w kilku miejscach jednocze$nie,
»widzenie” przysztosci i temu podobne fenomeny. Te odczucia kazg budowac¢ obraz §wiata bardziej
ztozony od tego, w ktdorym codziennie funkcjonujemy. Pomimo braku istnienia obiektywnych

argumentow,'”

swiadczacych, iz doswiadczenia te oznaczaja co§ wigcej niz tylko urojenia lub
zaburzenia psychiczne jednostki, musimy ich istnienie chocby symbolicznie tu zaznaczy¢. Znak
Ultra - Tao to bylby wyraz do$§wiadczen powstajacych nie tylko poprzez zetknigcie si¢ psyche z
archetypami nieSwiadomosci (psychologia glebi) nie tylko przez zetknigcie z niematerialnymi
ideami - bytami inteligibilnymi czy tez z ideami granicznymi (psychologia kulturowa)'”' ale
rowniez z wymiarami rzeczywistosci / strukturami swiadomosci okreslanymi jako transmentalne 1

transpersonalne (psychologia transpersonalna).'”

Mozemy zatem mowi¢ o pewnym polu mozliwosci, ktére oddziatuje nie tylko na intelekt ale ma
wlasciwosci energetyzujace. Doswiadczenie pola mozliwosci natrafia na okreslone predyspozycje
intelektualne 1 psychofizyczne konkretnej jednostki. Jest takze modyfikowane poprzez kulturowe 1
spoteczne wzorce. Nacisk takiego rodzaju doswiadczen zmusza do podejmowania aktywnosci
tworczej w roznych dziedzinach. Formuta dzieta sztuki jest tylko jedna z kulturowo

zaaprobowanych formut tej ekspresji.

Poniewaz doswiadczenia takie nie sg odosobnione, powstalty w oparcie o nie rézne modele
rzeczywistosci. W psychologii tworczosci spotykamy sie na przyklad z pojeciem flow,'” dla
okreslenia idei uniesienia i samorealizacji dokonujacej si¢ poprzez spontaniczne dzialanie. Wiele
systeméw filozoficznych, religijnych, mitologicznych odnosi si¢ do fenomenu tego typu
doswiadczen. Przywolywane s3a one takze w rozwazaniu naukowym, w kregu psychologii

transkulturowej 1 transpersonalne;.

170 W ramach psychologii transkulturowej i transpersonalnej podejmuje si¢ proby rozpoznania i opisania takich
fenomenow w szerszych kategoriach poznawczych.

171 Z. W. Dudek, A. Pankalla, Psychologia kultury, Warszawa: Wydawnictwo Eneteia 2008, s. 83. ,,Vedfelt twierdzi, ze
pomiedzy $wiadomos$cia $wiata a $wiadomoscig jazni istnieje ,taczno$¢”. Utrata tego kontekstu pozostawia
,hiewykorzystane potencjaly”. Ten stan ,bez-ja” nie jest stanem pozbawienia §wiadomos$ci, poniewaz osoba
dokonujaca transgresji ,,jest ciagle obecna, jest istotg zyjaca 1 intensywnie przezywajaca.”

172 Ken Wilber: ,,Wyzsze struktury nie przypominaja matych szkatulek pogrzebanych w psyche, ktore czekaja, zeby
wyskoczy¢ na powierzchni¢. Glebokie struktury sa dane, ale struktury powierzchniowe: nie. Natomiast w samym
doswiadczeniu tkwi element interpretacji, ktorej nie mozesz przeprowadzi¢ bez znajomos$ci roznych kontekstow - a
te konteksty istnieja nie tylko w twojej psyche. [...] Fakt, ze doswiadczenia te zawieraja element interpretacji, nie
oznacza, iz sa jedynie wytworami kultury”. Za: K. Wilber. Krotka historia wszystkiego, Warszawa: Wydawnictwo
Jacek Santoski & co 1997.

173 Zob: ,,Przeptyw, z angielskiego: flow, inaczej doznanie uniesienia, uskrzydlenie - pojecie z pogranicza psychologii
pozytywnej i psychologii motywacji. Tworca koncepcji jest Iliya Csikszenttmihalyi, wedlug ktérego flow to stan
miedzy satysfakcja a euforig, wywotany catkowitym oddaniem sig¢ jakiej§ czynnosci.” Za: NN, Psychologia, online:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Przep%C5%82yw_(psychologia), [dostep:20.01.2018]
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Doswiadczenie owego pola mozliwosci jawi¢ si¢ moze jako przekraczajace wszelkie kulturowe
réznice, w tym spolaryzowanie na pierwiastek zenski i meski. Zmienia¢ si¢ moze takze
postrzeganie 1 wyobrazenie w zakresie czasowosci zjawisk. Zwro¢my uwage, 1z takze naukowe
koncepcje rzeczywistosci  holograficznej'’®, modele fraktalnej natury rzeczywisto$ci oraz
»zlarnistej” struktury czasoprzestrzeni kontestuja, zgodnie z wlasnym zakresem badan i zatozen

teoretycznych potoczne dos$wiadczanie rzeczywistosci.'”

Zastrzec nalezy, ze teorie te s3
formutowane w rygorach danych dyscyplin nauki i nie nalezy w Zadnym razie przeklada¢ ich

wprost na rozne systemy filozoficzne, mitologiczne ani naukowe innych dyscyplin.

Dla tej rozprawy wazne jest jednak wspomnienie o powyzszych elementach procesu tworzenia
stanowigcych cze$¢ pejzazu wewnetrznego niezaleznie od ich stuszno$ci czy wiarygodnosci.
Bezsprzecznie bowiem oddzialuja one na proces tworczy czy to w sferze intelektualne;j,
wyobrazeniowej czy tez jako nierozpoznany do konca w swej naturze rodzaj dynamizmu majacy
miejsce w obrebie calosci psychofizycznej jednostki. Subiektywny charakter takich doswiadczen
wewnetrznych sprawia, ze ich ,,realno$¢” wydaje si¢ by¢ wzgledna jednak nie mozna zlekcewazy¢
ich wpltywu na proces tworzenia dzieta sztuki. Tego rodzaju do$wiadczenia przyczyniaja si¢ do
tworzenia zatozen o charakterze wewngtrznym, ktére uzasadniaja lub domagaja si¢ podjecia
procesu tworczego. Prawdopodobnie to z nich wilasnie wynika poczucie przekazu i potrzeba

dokonywania interwencji w potocznej rzeczywistosci.

Odwohujac si¢ do prac z dziedziny psychologi twdrczo$ci mozemy powiedzieé, iz motywacja jest
potrzeba samorozwoju ale takze konieczno$¢ przetwarzania informacji, ktoéra wyraza si¢ podjgciem
aktywnosci tworczej. Stad moze bra¢ si¢ wrazenie, i1z energia idzie od gory, ma ona charakter
bezosobowy (w tym ujeciu nad-osobowy) 1 nasyca jednostke mocqg tworczg, poczuciem

znajdowania sie poza czasem, itp.'’

174 J. P. Luminet, The Holographic Universe (Holograficzny wszechswiat), online:
https://arxiv.org/ftp/arxiv/papers/1602/1602.07258.pdf, [dostep:11.03.2017]

175 Prace Alberta Einsteina z zakresu fizyki zaproponowaly w poczatkach ubiegtego wieku myslenie o czasie w
kategoriach czterowymiarowego continuum. W tym uj¢ciu podziat na czas i przestrzen nie ma sensu obiektywnego.
Czas nie jest ,,bezwzgledny” jak to przyjmowano w mechanistycznym obrazie §wiata i w fizyce klasycznej, ktora
zostata wlaczona do szerszej perspektywy naukowej jako szczegodlny przypadek w bardziej ogblnej teorii fizyczne;.
»Wedlug teorii wzgledno$ci migdzy masa i energia nie ma istotnej roznicy. Energia posiada mas¢ a masa
przedstawia energie.” Za: A. Einstein, L. Infeld, Ewolucja fizyki, Warszawa: PWN 1959; Wspodlczesne teorie
objasniajace rzeczywistos¢ poprzez stan prawdopodobienstwa, fizyka kwantowa, teoria strun, hiperprzestrzen
odnoszg si¢ zarazem do réznych koncepcji wszech$wiata i czasu; Czasoprzestrzen interpretuje si¢ takze jako bity
informacji. Za: C. Moskowitz, Splgtane w czasoprzestrzeni, Swiat Nauki, Warszawa: Wyd: Proszynski Media Sp. z
0. 0., Luty 2017, nr 2 (307).

176 ,,Wtasnosci mentalne okazuja si¢ >>przyczynowo heterogeniczne, ale nie przyczynowo bezsilne<<. Pozostaje

53


https://arxiv.org/ftp/arxiv/papers/1602/1602.07258.pdf

Psychologia kultury okres§la charakterystyke takich transkulturowych wzorcéw do$wiadczenia
poprzez okre$lenia takie jak androgyniczno$¢ lub hermafrodytyzm nad-psychiczny oraz wskazuje
na szereg przekonan i mitdw'”’ odnoszgcych si¢ do szerszej wizji doswiadczania rzeczywisto$ci i

réznych form czasu. '

Jako uzupetnienie dla symbolu Ultra-Tao, chcialbym w tym miejscu przywola¢ diagram
opracowany w roku 2013'” i publikowany na kilka miesiecy przed przystgpieniem do studiow
doktoranckich na ASP (opublikowany w katalogu wydanym w PGS w roku 2015). Jako graficzna
reprezentacja diagram ten oddaje r6zne aspekty migdzy innymi manifestacji pierwiastka zenskiego
(ktorego znaczenie nie jest zwigzane bezposrednio z konkretng plcig). Diagram ten prezentuje
0g6lng meta-teoretyczna wizje i $wiatopoglad autora.'™ To, co bezosobowe wyrazane jest poprzez
odwotanie si¢ do koncepcji istnienia struktur $wiadomosci o charakterze zar6wno pre-personalnym
jak i trans-personalnym (domniemane potencjaty rozwoju).'"®' Diagram ten jest pewnym hipo-
tetycznym modelem réznych perspektyw interpretacji dostgpnych cztowiekowi (a wiec i autorom

dziet sztuki).

Jan Trabka, polski przedstawiciel gnozy cybernetycznej, pisat: ,,Swiadomos¢ jako kategoria
pochodna umystu musi takze nosi¢ na sobie rys¢ podzialu na dwa aspekty: aktualny i potencjalny.
Dlatego konsekwentnie wyrdzniamy swiadomos¢ egzystencyjng, generujaca idee, oraz swiadomos¢

b

esencyjng, tzw. jazn (self) rodzaca pojecia.” Modele struktury czy tez stopni $wiadomosci

transpersonalnej opracowano na podstawie wielokulturowych poréwnan i w oparciu o praktyke. ,,Sg

jednak pytanie czy wszystkie wtasnosci mentalne podlegaja funkcjonalizacji, a w szczegdlnosci czy qualia poddaja
si¢ tej operacji.” Za: G. Maleszyk, Pojecie superweniencji a przyczynowanie mentalne, online:
http://www.filozofia.pl/old/ff04/teksty/maleszyk.pdf, [dostep:20.02.2018]

177 Mozemy sobie wyobrazi¢ artystg, ktory za domeng¢ swej aktywnosci uznaje dokonanie pewnych aktow
psychicznych - siggnijmy do sfery magicznej, religijnej lub wyobrazeniowej, ktore nie zostang utrwalone na
jakimkolwiek nos$niku poddajacym si¢ percepcji zewnetrznego obserwatora. Akty takie mogg zachodzi¢ w sytuacji
osiagania jakich§ niezwyklych stanéw psychicznych, ktorych warunkiem jest brak obserwatora. Obecnos¢
obserwatora zaklocalaby lub wplywala na proces psychiczny sama swa obecnoscig. Rowniez realizacja jakiejs
formy dokumentacji moglaby by¢ potraktowana jako neutralizujgca realng i bezposrednig moc sprawczg takich
aktow psychicznych badz nadpsychicznych.

178 Formutowania zatozen pracy artystycznej moze by¢ utrudnione bez wskazania wiedzy, ktéra pozwolitaby te
zatozenia weryfikowaé. Jak bowiem odnies$¢ si¢ do hipotetycznych fenomendéw nadpsychicznych, ktéore moga mieé
istotne znaczenie z punktu widzenia ,kreacji dzieta” a dla ktorych nauka jeszcze nie przyjeta spojnej definicji ani
nic ma jednoznacznego stosunku? Co6z moglyby znaczy¢ uzyte w rozprawie pojgcia w rodzaju ,.ciala
energetycznego”, oddzialywania parapsychologicznego, percepcji ponadzmystowej, skoro ten aparatu pojeciowy nie
zyskat akceptacji w krggach naukowych.

179 M. Rogulski, Rozwdj. Miedzy genami a memami, Katalog wystawy, Gdansk: Fundacja TNS 2013.

180 Z. W. Dudek, A. Pankalla, Psychologia kultury, Warszawa: Wydawnictwo Eneteia 2008, s. 122; por: ,,Podejscie
transkulturowe (transwersalne) - pochodza od Wolfganga Welscha i maja podkresla¢ - zawieszeniowy, przejsciowy,
akcydentalny, zmienny, przenikajacy i migotliwy - charakter zjawisk kulturowych i psychicznych (szczegdlnie w
odniesieniu do tozsamosci jednostkowej czasow ponowoczesnych.”

181 K. Wilber, Krotka historia wszystkiego, Warszawa: Wydawnictwo Jacek Santoski & co 1997.
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to wyzsze podstawowe struktury, obecne jako potencjaly w kazdym z nas lecz czekajace na
rzeczywistg manifestacje, wzrost i rozwdj.”'*? Zjawiska jakie ukazujg sie $wiadomosci na owych
glebszych poziomach $wiadomosci sa: ,,obiektami, ktore mozna ujrze¢ w owej nadpsychicznej
przestrzeni. Te zjawiska sa tak samo rzeczywiste w przestrzeni nadpsychicznej jak skaly w

przestrzeni czuciowo-ruchowej i koncepcje w przestrzeni mentalnej.”'™.
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Hipotetyczny schemat krystalizowania sig pojed i wyobrazen o sztuce /aktywne dominanty/ oraz ich dalszy potencjalny rozwdj.

Model interpretacyiny /Projekt Poza Postmodernizm/, Model moze mieé zastosowanie w skali mikroskopowej /rozwd] jednosthki/ i makroskopowej /rozwéj ludzkiej fali zycia/

Art Ready - sformulowanie ugyte preez autora na okredlenie zespolu wapdlezesnych strategii i praktyk artystycznych,

Zrédlo: badania whasne. Marek Rogulski. TNS
Diagram nr. 6. Model interpretacyjny. W prezentowanym w Diagramie ujeciu, (inspirowanym mig¢dzy innymi pracami
Kena Wilbera z zakresu psychologi transpersonalnej) pierwiastek zenski manifestuje si¢ zarbwno poprzez energie i
doswiadczenia natury prepersonalnej, wyrazane poprzez zwiazki z biologia (reaktywno$¢), magia, mitem, poddane
wigzace] mocy procesOw naturalnych i zachodzace nieswiadomie wobec pola swiadomej psychiki. Z drugiej strony
pierwiastek zenski moze by¢ interpretowany poprzez energie i do$wiadczenia o charakterze transpersonalnym,

182 K. Wilber, Tamze.
183 K. Wilber, Tamze.
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przekraczajace doswiadczenie wyemancypowane] ,jasnej $wiadomosci” zorganizowanej wobec racjonalnej strony
podmiotu. Diagram mozna tez odczytywac¢ jako domniemanie autora, na temat struktury dzieta sztuki. (zrédto: badania
wlasne)

Podkresla si¢, iz nie s3 to jednak archaiczne obrazy, ktdre dostepne sa czlowiekowi poprzez
wejscie w kontakt z archetypami jungowskimi (psychologia glebi). Wiekszo$¢ z nich bowiem
odzwierciedla, zbiorowe wszakze, ale gldwnie prepersonalne, nieswiadome tresci dominujace w

magicznej 1 mitycznej strukturze §wiadomosci.

W prowadzonym rozwazaniu istotne jest podkreslenie, iz perspektywa transpersonalna pozwala
spojrze¢ na problem mocy sprawczej nie tylko poprzez pryzmat podmiotu. Aktywizm
ukierunkowany na przestrzen spoteczng motywowany okre§lonymi racjonalnie celami (zaliczy¢ do
tej aktywnosci mozna réwniez prowadzenie badan naukowych) niezaleznie od plci zdaje si¢
wyrazaé pierwiastek meski. Ale w proponowanym ujeciu pierwiastek zenski nie musi juz by¢ tylko
opisywany poprzez dziatanie natury, impet biologicznych sil, emocjonalnych afektow 1
nieswiadomosci ale réwniez jako tworcza wyobraznia 1 subtelna intuicja realizujgca si¢ poprzez
struktury $wiadomos$ci o wymiarze trasnpersonalnym i transmentalnym. Ich do$wiadczanie takze
moze nadawaé kierunek dzialaniom podmiotu lub je modyfikowaé." Podmiot za$ moze by¢

swiadomy tego wplywu.

To rozrdznienie jest istotne dla tej dysertacji o tyle, ze do§wiadczenia prepersonalne, zachodzace
nieswiadomie, (bedace miedzy innymi przedmiotem psychoanalizy) manifestowaé si¢ moga
poprzez archetyp Wielkiej Matki. Podejme je w dalszych rozdzialach jako watek zwigzany z

odczuciem presji i wazny dla opisania charakteru proponowanego dzieta.'®

184 Moc sprawcza - mozemy przypuszczaé, ze po pierwsze bylaby to wola dla przejawiania si¢ w rzeczywistosci:
przede wszystkim wola zaistnienia czegokolwiek, co ma znamiona jakiej$§ rzeczywistosci, w ktorej moze zachodzié
proces tworzenia. Starozytne koncepcje istot boskich, ktdrych przymiotami sg, wola, inteligencja i mito$¢ (ekspansja
zycia 1 $wiadomosci) trafnie definiuja istot¢ problemu A zatem wpierw bylby to bezposredni akt stworzenia -
rozumiany jako samopotwierdzenie faktu swego istnienia i nadania sobie rangi bytu (koncepcje podmiotu i jej
uznanie W przestrzeni spolecznej mozemy zatem postrzega¢ jako echo takiej manifestacji). W perspektywie
transpersonalnej na rzeczywisto$¢ majg wplyw juz nie tylko ludzie i nie-ludzie (aktanci) jak to proponuje Bruno
Latour, rozumiani jako kompozycja bytow (fakty naukowe) wywiedzionych z istnienia natury ale réwniez byty
(fakty swiadomosciowe) wywiedzione z doswiadczenia transpersonalnych struktur $wiadomosci.

185 W pracach Ken Wilbera spotykamy rozwini¢cie interpretacji pierwiastka zenskiego - moze on si¢ manifestowaé
takze jako intuicja i tworcza wyobraznia, odmienna w charakterze zaréwno od wprzegnigtej w nature
emocjonalnosci jak i od rzeczowej, apodyktycznej, zracjonalizowanej aktywnosci w zakresie manifestacji
pierwiastka meskiego. Odpowiednikiem archetypu Wielkiej Matki, kompulsywnie $ciagajacej emancypujace si¢ ego
w otchtan poczucia winy wobec faktu oddzielenia si¢ od potegi bezosobowych, ,,naturalnych” zrodet wiasnej
tozsamosci, jest archetyp Wielkiej Bogini (w prezentowanym diagramie - ,,Swiat ducha zycia”). Dotarcie do energii
tego archetypu pelnego tworczych potencjatéw mozliwe jest po udanym zréznicowaniu si¢ podmiotu od natury.
(Zrbznicowanie jednak nie moze by¢ wyparciem, ktoére w perspektywie oznaczatoby zaburzenia i pojawienie si¢
symptomow, ktéorymi zajmuje si¢ miedzy innymi psychoanaliza) Na tym tle warto tez zwrdci¢ uwage, ze wielu
pracom z zakresu posthumanizmu, podejmujacymi si¢ osadzi¢ podmiot w szerszej relacji z Natura i w perspektywie
»faktow” wytwarzanych przez nie-ludzkie agregaty znaczen brakuje $§wiadomosci réznych ,,faz” i do§wiadczen o
charakterze transpersonalnym, ktére powinny by¢ uwzglgdnione w tworzeniu si¢ szerszego obrazu rzeczywistosci.
(W roku 1999 podjatem ten problem w ramach projektu badawczo artystycznego, pt: Poza Postmodernizm).

56



Zarazem konieczne jest w tym miejscu nadmienié, iz potencjat pierwiastka meskiego (logika,
racjonalno$¢, swiadome ukierunkowanie na cel) rOwniez moze wyrazac si¢ poprzez pozytywne jak i
negatywne manifestacje. Ucisk spowodowany nadmierng kontrola, apodyktyczng logika,
bezwzgledna 1 bezduszng racjonalizacjg mrozgcg energi¢ 1 ruch, sta¢ si¢ moze przyczyng regresji,

zaburzen i kryzysow.'*

Rozdzial VIII
Model trzech swiatow Karla Poppera w zastosowaniu do problematyki dziela sztuki.

Srodowisko kulturowe - zewnetrzne wobec autora i obiektywnie funkcjonujace

Model trzech $wiatow Karla Poppera powstat jako proba poradzenia sobie z problemem ciato-
umyst. Bez watpienia ludzie s3 organizmami. Jednak komunikacja pomig¢dzy ludzmi polega
gtownie na wykorzystaniu jezyka. Komunikacja zachodzi pomiedzy umystami. Popper
rzeczywisto$¢ fizyczng przypisal swiatu I a rzeczywisto$§¢ mentalng §wiatu II. Zasugerowatl jednak
takze istnienie $wiata III. ,,Popper stawia tez¢, ze nie mozemy zrozumie¢ $wiata II, ktory
zamieszkuja nasze stany mentalne, jesli nie zrozumiemy, ze jego zasadniczg funkcjg jest
wytwarzanie przedmiotow $wiata III i podleganie oddzialywaniu przedmiotow tego obszaru.'®’
Przedmiotami zamieszkujacymi $wiat III sg teorie, hipotezy, takze mity, powstate jako rezultat
subiektywnego myslenia.”'® To obiektywne wytwory ludzkiego umyshu, ktore wptywajg na procesy

mentalne.'® Mozliwo$¢ interakcji pomiedzy $wiatem II a $wiatem III Popper traktuje jako dowod

186 Parafrazujac okreslenie Wielka Matka mozna by w tym kontek$cie méwié, o - roéwniez niezaleznie od plci -
metaforze Wielkiego Ojca (w analogii do popularnego okreslenia dla obserwujacego i nadzorujgcego spoteczenstwo
i jednostki: Wielkiego Brata).

187 ,,Jak to mozliwe, aby niefizyczny umyst przejawial swoje moce przyczynowe w §wiecie, ktory u swych podstaw
jest fizyczny? Wprowadzajac w to zagadnienie, jeden z czotowych teoretykow pojecia superweniencji Jaegwon Kim
podaje kilka przyktadow, ktore pokazuja jak istotne kwestie tacza si¢ z przyczynowaniem mentalnym: ,,Po pierwsze,
mozliwo$¢ ludzkiego dziatania w sposdb oczywisty wymaga, aby nasze stany mentalne - przekonania, pragnienia i
intencje - posiadaty swoje skutki w $wiecie fizycznym. Dziatajac zgodnie z naszg wolg, nasze przekonania i
pragnienia, intencje i decyzje, musza w jaki$ sposob sprawiaé, ze nasze konczyny, poruszajac si¢ w odpowiedni
sposob, powoduja zmiany wokot nas. Wiasnie dzigki temu potrafimy sobie radzi¢ z naszym $rodowiskiem, pisaé
artykuty filozoficzne, budowac mosty oraz miasta, a takze robi¢ dziury w warstwie ozonowej. Po drugie, mozliwos¢
wiedzy ludzkiej zaktada istnienie przyczynowania mentalnego. Percepcja, nasze jedyne okno na $wiat, wymaga, aby
przedmioty fizyczne znajdujace si¢ wokol, byly przyczynami percepcyjnych doswiadczen oraz przekonan.” Za: G.
Maleszyk, Pojecie superweniencji a przyczynowanie mentalne, online:

http://www.ﬁlozoﬁa.pl/o1d/ff04/teksty/maleszyk.pdf, [dostep:10.01.2018]
188 H. Swieczkowska, Leibnizjanski kontekst teorii trzech swiatow K. R. Poppera, online:

https://czasopisma.ignatianum.edu.pl/index.php/rfi/article/download/1018/1080, [dostep:11.11.2017]

189 G. Maleszyk, Pojecie superweniencji a przyczynowanie mentalne, online:
http://www.filozofia.pl/old/ff04/teksty/maleszyk.pdf, [dostgp:10.01.2018] ,,Problem przyczynowania mentalnego
wymaga szczegolnego rozpatrzenia, gdyz dotyka samych fundamentoéw. Zagadnienie to rozklada si¢ na trzy
sktadniki, nalezy rozwazy¢ mozliwo$¢ oddziatywania pomi¢dzy: a) zdarzeniem fizycznym i mentalnym (pewien
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istnienia realnosci tych §wiatéw. To, iz wytwory §wiata III wptywaja na procesy umystowe, a te z
kolei moga skutkowa¢ zmianami w sferze fizycznej (na przyktad ingerencja poprzez technologie)
swiadczy o 1dacym od gory wptywie jaki majg teorie na jednostkowe decyzje (§wiat II). Koncepcje
dziel sztuki wytwarzane sg migdzy innymi pod tym wptywem. ,Idee $wiata III zyskuja swa moc
oddzialywania, gdy sa subiektywnie rozumiane. [...] Umyst ludzki zajmuje si¢ interpretacja idei
$wiata III, ktorych jest pierwotnie tworca, a ktore go transcendentuj. [...] Swiat II jest aktywny,
krytyczny, >>dopasowujacy<< wobec idei $wiata III. Jak pisze Popper w pracy z 1997, podobnie
dziatajg takze procesy nieSwiadome.”' Ten proces interakcji ma wptyw na czynione zatozenia
dotyczace sposobdéw przejawiania si¢ dziet sztuki 1 mozliwosci jej uprawiania. ,,W stanie
swiadomosci holorenicznej, wyobrazni umystu i poznawczym stylu dialogowym (gdy umyst
rozmawia sam ze sobg), kreatywnie tworzymy symbole, docieramy tez do wzorcow kulturowych -

archetypow. Enteogeny - amplifikatory doswiadczen pozwalajg dotkngc ,,iluzji esencji.”™"

Swiadomo$¢ wplywu teorii na proces tworzenia dziet sztuki kaze przesunaé ,,érodek cigzkosci”
dzieta powstajgcego w rygorach obrony rozprawy doktorskiej ku jego relacji z instytucjami, ktore
przechowuja 1 przekazuja $lady pamigciowe w zakresie tworzenia wiedzy. Proponowane dzieto
powinno tez uwzglednia¢ w swej strukturze napigcie jakie powstaje na styku indywidualnej
jednostki a obiektywizujacym je kontekstem instytucji. Ujmujac szerzej: jest to problem istnienia
wiedzy, ktora formatuje ludzi i ich wyobrazenia o $wiecie (Bruno Latour'®?) oraz sposobu
odniesienia si¢ jednostki do tego problemu. W kontek$cie niniejszej rozprawy przywotuje model
trzech $§wiatow Poppera aby zobrazowal emancypacyjny charakter tworzacej si¢ wiedzy i
wytwarzanych w procesie poznawczym obiektow intelektualnych. Uzyskuja on moc wptywania
niejako od gory na jednostki 1 na proces tworzenia dzieta (programowanie umystow poprzez

wiedzg). By¢ moze model ten mogtby by¢ poszerzony i rozbudowany.

Rozdzial IX
Opis dominant aktualnego modelu kulturowego.

Niewiedza i nieznane. Dzielo sztuki wobec problemu niewiedzy

fizyczny stan mozgu powoduje pewna mysl) b) zdarzeniem mentalnym i mentalnym (pewna mys$l powoduje inng
mys$l) ¢) zdarzeniem mentalnym i fizycznym (pewna mysl powoduje pewien skutek fizyczny).”

190 Z. W. Dudek, A. Pankalla, Psychologia kultury, Warszawa: Wydawnictwo Eneteia 2008, s. 55.

191 Z. W. Dudek, A. Pankalla, Tamze.

192 B. Latour, Polityka Natury. Nauki wkraczajg do demokracji, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2009.
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Poszukiwanie wiedzy uzaleznione jest immanentnie od $wiadomosci braku wiedzy. ,,Brak, to
wzglednie trwata struktura estezjologiczna (la texture esthésio-logique) zjawiajacej si¢
zmystowosci. Obszar logosu, uwiktanego w estetyke i ontologi¢. Pojedynczos¢ ponadjednostkowa,

zwracajaca sie nieustannie ku konkretnosci, odstaniajgca si¢ jednak poprzez co$, la chair, Byt.”'?

val94

W ujeciu J. M. Emile Lacan podmiot jest podmiotem braku, podmiotem pragnienia i jest w
zwigzku z tym podatny na rozne formy leku. Mozemy tez powiedzie¢, iz elementem tego
pragnienia jest pragnienie wiedzy. Funkcje wiedzy mozemy zinterpretowa¢ wedlug twierdzenia
Erwinga Goffmana mowiacego, iz: ,,doswiadczenie ludzkie jest zorganizowane przez [...] ramy

dostarczajace ,,interpretatywnych” obramowan dla oznaczania zdarzen™.'”

Zintelektualizowana niewiedza to réwniez pole mozliwosci dla tworzenia propozycji rzeczy,
standw 1 aktywnos$ci zarowno tych mozliwych jak 1 niemozliwych. Tych, ktore si¢ zaktualizujg i
tych, ktore pozostang w sferze cienia (Jan Trabka'”). Skoro $wiadomo$¢ niewiedzy sprawia, ze
szukamy wiedzy, to istotnie mozemy mowi¢ o mocy sprawczej wynikajacej juz z u§wiadamiania
sobie granic wiedzy. Swiadomo$é niewiedzy jest w tym sensie tworcza poniewaz wymusza
szukanie odpowiedzi 1 rozwigzan. Tworza si¢ mozliwosci dla prowadzenia badan i

interpretowania."”’

Zastandbwmy si¢, co wlasciwie mamy na mysli mowiac: nieznane. To tylko jedno z pojeé, w
dodatku nieprecyzyjne i wzgledne. To samo zastrzezenie dotyczy pojecia znane. Owszem, jakas
informacja moze by¢ dostepna dla swiadomosci. Mozemy utrzymywaé w umysle w danej chwili
jaki$ ,,obraz rzeczywistos$ci”’, domyslnie - na podstawie sladow pamieciowych - odnoszac si¢ do
jakiego$ szerszego aspektu wiedzy. Wszystko to sa jedynie przyblizenia dokonywane w jakim$
momencie czasowym. Do wiedzy uzyskujemy dostep za pomoca wytworow kultury: ksiazek,
bibliotek, systemu edukacji, Internetu itd. Te skodyfikowane §lady pamigciowe tworza gmach

ludzkiej wiedzy, ale rzecz jasna nie jest on catkowity 1 co wazniejsze w danej chwili tylko jaki$

193 M. Szabat, Archeologia widzialnego i niewidzialnego, online:
http://www.diametros.iphils.uj.edu.pl/index.php/diametros/article/download/438/491, [dostep:28.01.2018]

194 J. M. E. Lacan, Funkcja i pole mowienia w psychoanalizie, przet. B. Gorczyca, W. Grajewski, Warszawa:
Wydawnictwo Krytyka Polityczna 1996.

195 J. H. Turner, Struktura teorii socjologicznej, Warszawa: Wydawnictwo PWN 2014, s. 475.

196 J. Trabka, Mozg a jego jazn, Krakéw: Uniwersytet Jagiellonski 1991. Por: ,,Do wlasnosci umystu nalezy tworzenie
rzeczy niemozliwych i mitéw, wilasnie w celu poprawiania i udoskonalania natury. Takze odkrycia nowej
rzeczywisto$ci wiele zawdzigczaja owej zdolno$ci umystu do tworzenia nieograniczonej fikcji. [...] Najpierw
powstaje intelektosfera, trojwymiarowa przestrzen psychiczna, w ktérej wymieszane i stopione sg ze sobg rzeczy
aktualnie istniejace, z rzeczami mozliwymi i niemozliwymi, urojonymi.”

197 Jednak wiemy juz, ze ludzka wiedza na temat rzeczywistosci nigdy nie bedzie catkowita. Istoty uwigzione w ciele
fizycznym i w czasie, nie posigda dostepu do calej informacji na temat fizycznego wszech$wiata z uwagi na
ograniczenia zwiagzane z predko$cig $wiatta, ktora jest graniczna jesli chodzi o rozchodzenie si¢ informacji w
przestrzeni kosmicznej. Tak zwany stozek swietlny, wyznacza granice mozliwej do pozyskania informacji dotyczacej
$wiata fizycznego i kosmosu.
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aspekt wiedzy moze zajmowac nasza uwage. To znaczy, ze inne aspekty wiedzy pozostaja w tym
czasie bezposrednio niedostepne uwadze. Mozemy tez w ogdle nie wiedzie¢, ze wiedza na jakis
temat istnieje albo nie pamigta¢, ze pewne informacje istniejg a mimo to do$¢ sprawnie
funkcjonowac w rzeczywistosci. ROwnoczesnie tkwigc w tych okolicznosciach i uwarunkowaniach

probujemy interpretowac cos$ tak bardzo abstrakcyjnego w swej naturze jak ,,dzieto sztuki”.

To oczywiste, ze zaden opis nie bedzie petny 1 wystarczajagcy wobec mozliwosci jakie niesie ze
soba przyjecie réznych punktow widzenia. A zatem kluczowe jest uswiadomienie sobie tego
czynnika, ktéry wplynat na decyzj¢ o wyborze takich a nie innych argumentéw, na rozwinigcie

takich a nie innych watkow."®

W przypadku opisywania fenomenu dzieta sztuki, zaden wycinek problemu nie bedzie dos¢ maty
1 wyizolowany aby moc stwierdzi¢, ze poddaliémy go jakiej§ wyczerpujacej temat analizie.
Usprawiedliwione zatem wydaje si¢ zastosowanie uogoélnien, przyblizen, wskazanie intencji,

operowanie symbolicznymi uproszczeniami, szukanie wzorcOw przejawiania sie energii tworcze;j.'”

Jak okresla¢ nieznane? Czy jako brak wiedzy, na przyktad na temat przesztosci, terazniejszosci i
przysztosci? Los, przypadek, stany prawdopodobienstwa, sg zatem tez znaczgcym elementem
réwnania opartego na kategorii niewiedzy. W tych rozwazaniach odwotujac si¢ do terminu z
dziedziny muzykologii mozemy powiedzie¢, ze nieznane ,preparuje” znane W splocie
metaforycznym a obraz rzeczywistos$ci powstaje gdzie§ na skrzyzowaniu przepltywu réznego typu

informacji jak 1 §wiadomosci ich braku.

Na uzytek rozprawy opracowuj¢ zatem graficzne diagramy, ktore w sposob symboliczny staraja

si¢ poda¢ proces dochodzenia do koncepcji dzieta sztuki. Jest to zarazem proba zwizualizowania

198 Czy te decyzje rzeczywiscie byly §wiadome, czy raczej powstaly w wyniku presji czasu, pod wplywem ostatnio
przeczytanej lektury lub obejrzanego wideo na You Tube? Czy piszac rozprawe wyrazam swoje wlasne mysli, czy
nieswiadomie odtwarzam scenariusz zaimplementowany mi przez okolicznosci ostatniego okresu zycia a moze
poprzez niezidentyfikowane jeszcze wplywy $rodowiska kosmicznego? Nie da si¢ wyizolowaé problemu tworzenia
wiedzy jak i1 tworzenia dzieta sztuki od catego zespotu czynnikow, z ktdrych wigkszosci sobie nieu§wiadamiamy
albo o nich nie wiemy (Latour). Razi¢ musi zatem sztuczno$¢ prob opisania tak wielosktadnikowego procesu, w
dodatku przy pomocy tak zwanego j¢zyka naturalnego.

199 Skoro przyjmujemy, iz owo mityczne dzieto sztuki to taki konstrukt kulturowy, ktory wskazuje na szersze pole
odniesien w zakresie ,,sprawstwa” to, co takiego wyrdznia ten rodzaj aktywnosci od innych obszaréw dziatalnosci
cztowieka? Co nadaje mu tak unikalng specyfike, ze gotowi jesteSmy przyjac, ze dziatalnos¢ artystyczna jest w jakis
sposob wyjatkowa? Dlaczego poprzez tworzenie porzadku estetycznego (pozostajemy nadal w obszarze, tzw. sztuk
pigknych) miataby si¢ przejawiac¢ jakas szczegdlna warto§¢? - a pominmy tu romantyczne i mityczne konotacje - w
dodatku warto$¢ rodzaca si¢ wobec braku mozliwo$ci okreslenia znanego i nieznanego? Spoteczenstwo ksztaltowaé
mozna (Ranciere) przeciez bez odwotywania si¢ do nadzwyczajnego statusu i fenomenu ,,dzieta artystycznego”.
Dlaczego wigc konsensus spoteczny utrzymuje w mocy ten wyjatkowy status rownie mitycznego, co domniemanego
»dziela sztuki”’? Czy jest to wynik jedynie gry interesow obliczonej na manipulacj¢ wartoSciami symbolicznymi
(kapital symboliczny), czy moze jest to rodzaj wiary, iz proces tworczy zorientowany na ,,dzieto sztuki” wskaze
jednak jaka$ nieznang ptaszczyzng interpretacji, i ukonstytuuje (objawi) jakas ,,nowa rzeczywisto§¢”?
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sieci powigzan, ktore w realizacji tego procesu wydaly mi si¢ wazne. ,>>Wszystko jest
symbolem<<, [...] Nie ma czego$ takiego, co datoby si¢ wyczerpa¢ w tym jednym znaczeniu, jakie
si¢ komus$ akurat narzuca. Takie pojecie symbolu ukazuje zarazem niemozliwos¢ uwzglednienia
wszystkich odniesien i reprezentatywng funkcje szczegdtu wobec cato$ci.”*” Prezentowane w
rozprawie diagramy traktuj¢ jako modele koncepcyjne tworzonego dzieta sztuki. Wytaniaja si¢ one
podczas pracy nad zagadnieniami ujetymi w rozprawie i1 tym samym oddziatuja na forme jaka

przyjmie proponowane dzieto.

Podkresli¢ trzeba, iz autor - tworca dzieta - zostaje postawiony w sytuacji gdy musi podejmowac
decyzje i wybory przy $wiadomosci braku wiedzy i przy §wiadomosci tego, ze nie jest w stanie
uwzgledni¢ wszystkich aspektow i1 elementéw zwigzanych z sytuacja roztozonego w czasie procesu

tworzenia.

Rysunek nr. 1. Graficzna reprezentacja metafory - wielopoziomowo$¢ znaczen wywiedziona z odcisku linii papilarnych

pigciu palcéw ludzkiej dtoni (laczy zmystowe i abstrakcyjne) zarazem jest nawigzaniem do idei amorficznej chmury.

(zrédto: badania wiasne)

Nie jest réwniez mozliwe wyizolowanie ktoregos$ aspektu tworzenia, gdyz proces ten domaga si¢
marszu na wskros tworzac swoj wlasny ,,porzadek / nieporzadek” ponad posiadang wiedzg 1 lukami
w wiedzy. Watpliwosci 1 braki w wiedzy (w rozumieniu naukowym) zderzaja si¢ z fenomenem
dynamiki tworzenia, pedu do dziatania, by¢ moze z potrzeby transcendencji oraz z konieczno$ci

wynikajacych z losowych okolicznosci, wobec ktorych dzieto jest tworzone.

Mozemy co najwyzej mowi¢ o probie osaczania samego siebie 1 tworzonego dzieta poprzez

200 H. G. Gadamer, Rozum, Stowo, Dzieje. Szkice wybrane, przet. M. Lukasiewicz, K. Michalski, Warszawa: PIW
1979.
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pryzmat przyswojonej wiedzy, lub wrecz zaledwie za pomoca niedoskonalych wyobrazen o tej

wiedzy.

Pomimo tego, mozemy powiedzie¢, ze dzieta sztuki wydajg si¢ na swdj sposob ,.kompletne” cho¢
kazde z nich powstaje w sytuacji jakiego$ braku wiedzy.”' Pomimo, jak to oceniamy z dzisiejszej
perspektywy, mylnych zalozen co do rzeczywisto$ci - na ktérg rédzni tworcy roéznie w dziejach
spogladali - to nie przeszkadzato im to, w tworzeniu dziet. ,,Taka jest bowiem natura aktow
mentalnych, ze sg one na co$ nakierowane, majg swoéj przedmiot. Niekoniecznie musi to by¢
przedmiot realnie istniejgcy. Mozemy odnosi¢ si¢ do tresci naszych mysli, marzen i fantazji. Na tym

polega intencjonalno$¢ $wiadomosci.”**

Rozdzial X
Opis dominant aktualnego modelu kulturowego.

Opis jako narzedzie tworzenia i organizowania wewnetrznej struktury znaczeniowej

dziela sztuKki.

(Dzielo sztuki wobec problemu teoretycznego uzasadnienia)

Na dzieto sztuki mozemy spoglada¢ jako na odwzorowanie danej struktury poznawczej. Taka
struktura to inaczej system symbolicznego kodowania i dekodowania informacji. Ich interpretacja,
da¢ moze pojecie o tym jak procesy poznawcze, (ktore autor dzieta stara si¢ rozpoznawac)
wplywaja na jego realizacj¢. Daja pojecie tez o tym, jak steruje on swoim zachowaniem oraz
uwagg potencjalnego odbiorcy. Sterowanie zachowaniem i1 uwagg to okreslenie zapozyczone
zaréwno z psychologii poznawczej jak i z cybernetyki. ,,Swiadomosé funkcjonalna opiera si¢ na
zatozeniach: (1) ze stany mentalne przyczynowane sa oddolnie, tzn. wywotywane sa przez
zdarzenia fizyczne, (2) ze jedne stany wplywaja na inne stany mentalne, (3) ze stany te posiadaja

zdolno$ci reprezentacyjne, a poniewaz maja charakter propozycjonalny, (4) posiadajg réwniez

201 Za przyktad podajmy, iz wielu artystow mogto nie mie¢ swiadomosci, iz ziemia krazy wokot stonca. Stonce na
niebie moglo by¢ réownie dobrze postrzegane jako rydwan boga stofica, lub jakkolwiek inaczej. Dzi$§ takze
znajdujemy si¢ w sytuacji, gdy ogrom wiedzy roznych dziedzin nauki pozostaje poza $wiadomoS$ciag nawet
najbardziej wyksztalconego tworcy. Mozemy zatem jedynie powiedzieé, ze ,,co§” domaga si¢ ekspresji, ktora
migdzy innymi ma charakter estetyczny a ta dynamika wywotana zostala jakim$§ wewnetrznym poruszeniem ducha,
mysli lub zmystow tworcy. Za kazdym razem jest to wejécie w krag ,,hermeneutycznego kota” znaczen, w ktore
wchodzimy w jakim§ dowolnym miejscu i momencie ,,wskakujac w nie” z Lacanowskiej pustki. Ten moment i
miejsce nie s3 jednak tak bardzo wyizolowane z catego kompleksu procesow natury, kultury i subiektywnych
preferencji aby$my dokonujac akt tworczy mogli sadzi¢, ze uwolniliSmy si¢ spod ich wptywu.

202 A. Dabrowski, Podstawowe rodzaje Swiadomosci we wspolczesnej filozofii naturalistycznej, online:
http://www.diametros.iphils.uj.edu.pl/serwis/pdf/02 _Dabrowski.pdf, [dostep:20.02.2018]
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wlasnosci semantyczne.”*”

Psychologia poznawcza skupia si¢ gtdwnie na opisowym aspekcie dziatan i twierdzen, rezygnujac
niejako z koniecznos$ci ich udowadniania. Takie podej$cie wydaje si¢ zbiezne 1 warte zastosowania
rowniez w odniesieniu do dzieta sztuki - utworu. O ile jednak w psychologi poznawczej
zrezygnowano z tworzenia jakich§ ogolnych teorii na rzecz koncentracji badan na jakim§ wybranym
aspekcie, elemencie dziatania i zachowania dajacym si¢ ujaé w teoretyczne rozpoznanie o wezszym
charakterze, o tyle w przypadku procesu tworzenia dzieta sztuki mamy do czynienia z sytuacjg o
wiele bardziej ztozong, wielowymiarowg. Fakt, iz dzieto sztuki powstaje ,lokalnie” 1
»subiektywnie” oraz w okreslonym czasie i miejscu wcale nie uwalnia tworcy od rozwazan natury
ogolnej 1 to tych nawet najbardziej szeroko zakrojonych. Poprzez tworzone dzieto sztuki zawsze
bowiem aspiruje on do najwigkszych pytan i kwestii zwigzanych wtasnie z naturg tworzenia dziet
sztuki. Staje wobec pytan o to, czy dzielo to rzeczywiscie co§ wnosi w krag rozwazan nad
transgresyjnym charakterem dziatan artystycznych, czy rzuca jakie§ nowe S$wiatlo na problem
tworzenia; stowem, wiacza si¢ w szeroki dyskurs dotyczacy tego, czy dzielo to jest dzietem sztuki

wlasnie a nie tylko produktem - rutynowym wytworem kulturowym.***

»Nazainfekowana” sagdami wartosciujagcymi funkcja deskryptywna, jakiej oczekuje wspotczesna
humanistyka ma nikte szanse realizacji w przypadku gdy dzieto sztuki jest opisywane przez autora
owego dzieta. Autor nie opisuje bowiem czego$, co jest martwym artefaktem, do ktérego mogiby
si¢ zdystansowac. Procedura zaktadajaca moment oceny a zatem i ,,obrony” rozprawy doktorskiej
przez autora dzieta (koniecznos$¢ udzielania odpowiedzi na pytania komisji) wymusza tworzenie i

artykutowanie uzasadnien dla zatozen przyjetych w realizacji dzieta.

Majac na uwadze, ze wspodlczesne dzieto moze mie¢ strukture fantomowg i koncepcyjng przede
wszystkim, mozemy sobie wyobrazi¢ takie dzieto, ktorego autor - wpisujac si¢ w tradycje sztuki
konceptualnej, bezpostaciowej, zupetnie zrezygnowatby z tworzenia wizualnej jego reprezentacji,
doswiadczanej zmystami. Zapis w ustawie jasno jednak okresla konieczno$¢ zaprezentowania obu
komponentow dzieta: doswiadczanego zmystami (sztuki wizualne) oraz adresowanego do
przyswojenia intelektualnego. Dzigki tekstowi odbiorca i oceniajacy dzietlo moga wniknaé w

informacje, niezwykle istotne dla percepcji i rozumienia dzieta, ktére w inny sposéb bylyby

203 A. Dabrowski, Podstawowe rodzaje swiadomosci we wspoltczesnej filozofii naturalistycznej, online:
http://www.diametros.iphils.uj.edu.pl/serwis/pdf/02_Dabrowski.pdf, [dostgp:20.02.2018]

204 J. Kosuth, Sztuka po filozofii, online:. http://www.lot.at/sfu sabine bitter/Art After Philosophy.pdf,
[dostep:21.07.2018]
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> Opis czyniony przez autora nigdy jednak nie bedzie czym$ neutralnym.

niedostepne.”
Sporzadzanie opisu samo w sobie jest juz interpretacja, nakierowaniem uwagi na takie a nie inne
aspekty dzieta 1 w tym sensie jest jego integralng czgscig zwracajacg si¢ do intelektualnych zasobow

odbiorcy.

Zapis ustawy bezposrednio odwotuje si¢ do wladzy nominowania przez artyste do miana dzieta
jakiej$ jego realizacji lub koncepcji. To znaczy, ze w tym zakresie $wiat naukowy akceptuje starania
w zakresie badania procesu tworzenia i konstytuowania si¢ wiedzy o dziele sztuki. Autor dzieta
realizujacy pracg w ramach studidéw doktoranckich zmaga si¢ z problemem granic - granic wiedzy 1
poznania ale takze braku swoich kompetencji. Zarazem stoi wobec konieczno$ci przekonywania do
stusznosci swych wyboréw i dziatan (problem oceny). W tym sensie kluczowym staje si¢ okreslenie
wlasnej postawy wobec dylematu wynikajacego z napigcia pomiedzy pragnieniem wolnosci
tworczej jak 1 wzglednosci punktow odniesien dla dokonywania transgresji (pokonywaniem granic
wewngetrznych jak 1 zewngtrznych) oraz systemem kontroli i oceny wiasnych dokonan. Skoro mowi
si¢ 0 pokonywaniu granic, to 1 tu takze konieczne jest okreslenie punktow odniesienia. W
przypadku tej rozprawy staram si¢ wydoby¢ 1 okresli¢ te granice poprzez analiz¢ systemu zalozen i

uwarunkowan obecnych w modelu kulturowym, w ramach ktorego realizuj¢ doktorat.

Opis w zakresie dziela sztuki 1 procesu dochodzenia do koncepcji dzieta sztuki nie jest z
pewnoscig obiektywnym przedstawieniem tego procesu - jest w gruncie rzeczy opisem tego, co
autorowi si¢ wydaje, ze jest wazne lub Ze chcialby aby bylo uznane za wazne. Jest spekulacja na
swoOj wlasny w gruncie rzeczy temat. Bardzo subiektywnym konstruowaniem wyobrazen i
osobistych pragnien na temat tego, czym to dzieto sztuki mogto by byc¢ (pragnienie takie to zarazem
wymog antycypacji). Jest snuciem basni na pograniczu snu 1 rzeczywisto$ci. Mozliwego i
niemozliwego. By¢ moze samo poj¢cie dzieta sztuki zalicza si¢ w istotnej mierze do sfery mitéw i
basni dopuszczalnych w domenie okreSlonej kultury?. Ale skoro przyjeta zostata zasada
rownowaznosci prac naukowych 1 artystycznych a dokonywanie opisu dziela sztuki jest
usankcjonowanym prawnie rodzajem snucia basni przez autora pracy to oznacza, ze 1 w tym snuciu

basni odkry¢ mozna jaka$ cenng informacj¢ na temat naszych potrzeb jak i granic poznawczych.

205 Wiele jednak zalezy od tego jak podchodzimy do warstwy opisowej. Wymog naukowosci moze sprawic, iz putapka
moze stac si¢ proba dosadnego wyjasniania znaczen dzieta, ktdre zostanie tym samym zredukowane do ilustracji
wybranej teorii socjologicznej lub innej, wokot ktorej organizuje si¢ znaczeniowa warto$¢ dziela. Aby uniknac tej
pulapki niezbgdne wydaje mi si¢ wyrazenie §wiadomosci obecnosci ,,nieznanego” i brakow wiedzy w procesie
formowania dzieta i wlaczenie tej informacji w warstw¢ opisowa.

206 Z. W. Dudek, A. Pankalla, Psychologia kultury, Warszawa: Wydawnictwo Eneteia 2008, s. 355.
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Woéwcezas nawet gdy snujemy basn, zmuszeni jesteSmy odwotaé si¢ do rzeczywistosci znaczen
symbolicznych a samo snucie basni staje si¢ symbolem i reprezentacja jakiego$ aspektu

rzeczywistosci.

Ludzka wiedza nie jest catkowita i zupelna. Niektore gatezie wiedzy pozostaja w sprzecznos$ci z
innymi. Nauka o etycznym zachowaniu staje w sprzeczno$ci z potrzeba dokonywania odkry¢
naukowych w innych dziedzinach. Ta wiedza jest ,,czastkowa”. Tym, co wykracza poza ta
,»,CcZastkowos¢” jest ogolne zatozenie o mozliwosci dokonywania naukowego poznania jako
takiego.””” Podobnie tez konkretne dzieto sztuki jest ,,czastkowe” i ukontekstualnione - osadzone w

czasie i miejscu ale zarazem wskazuje na bardzo abstrakcyjng ideg¢ tworzenia - ideg sztuki.?*®

Roszczenia artysty aby ,,tworzy¢ dzieto sztuki” sg specyficznym wyrazem zatozen obecnych w
srodowisku wspoéiczesnej kultury, co nie znaczy, iz nie moga istnie¢ inne mozliwe sposoby
przejawiania si¢ dynamiki tworzenia. Dokonywany opis ma raczej ,zapobiec btgdnemu

rozumieniu’?%

anizeli wyjasnia¢ dzieto. Cho¢ jego przekaz ,nie jest jezykowy, to w jezyku moze
by¢ wykladany.” Ale tez: ,,Znajomo$¢ subiektywnych zamystow nie wystarcza do okreslenia
przedmiotu rozumienia.” Okreslenie relacji pomiedzy opisem a fizyczng, wizualng rzeczywistosciag
dziela jest zatem bardzo wazne - takze i ta relacja stanowi o wymowie tego dzieta. Spojnos¢ obu

tych formut dziatania domagataby sie intermedialno$ci rozwigzan formalnych takze.*'

Rozdzial XI

Kontekst historii sztuki - argumenty na rzecz wykorzystania agregatow wiedzy i

znaczen

207 Na przyktad jako ogodlne wyobrazenie i koncepcja istnienia §wiata wiedzy - czego$ na ksztalt wyobrazenia o
mozliwej wszechwiedzy.

208 H. G. Gadamer, Rozum, Stowo, Dzieje. Szkice wybrane, Przet. M. Lukasiewicz, K. Michalski. Warszawa: PIW
1979, s. 120. Por: ,,0 jezyku sztuki rozstrzyga wilasnie to, ze sztuka przemawia do wlasnego samozrozumienia.
kazdego czlowieka: jako co$ raz na zawsze teraz obecnego, przez wlasciwa sobie wspotczesnos¢. Dzigki tej
wspolczesnosci dzieto staje si¢ jezykiem. [...] Roszczenie hermeneutyki historycznej zasadza si¢ na tym, ze dzieto -
aczkolwiek broni si¢ przed rozumieniem historycznym i przedstawia si¢ jako po prostu obecne - nie godzi si¢
dowolne ujecie, lecz przy calej otwartosci, dopuszcza wiele mozliwych ujgé, pozwala ocenié ich trafnos¢ a nawet
takiej oceny zada.”

209 H. G. Gadamer, Tamze, str. 122.

210 Zrédel tego podejscia mozemy doszukiwaé sie juz w nowoczesnosci. Dla przyktadu architektura le Corbusiera
zaistniata jako potaczenie bryl, rzezby i malarstwa w jednym obiekcie przestrzennym. Zarazem to czas, w ktorym
»drazenie do sedna” zatozen, uwarunkowan i zrodet (na przyktad malarsko$ci) wybitnie zsynchronizowane bylo z
naukowym podejsciem, ktore domagalo si¢ krytycznego, wnikliwego badania podstaw, zasad, fragmentow
rzeczywistos$ci. Z kolei ponowoczesno$¢ w réoznych odmianach dopuscila jeszcze wicksze zaangazowanie w
hybrydyzacje¢, jako wyraz przekraczania barier réznych dziedzin nauki i sztuki wreszcie. O ile strukturalisci
poszukiwali tego co ogélne to juz poststrukturaliSci (a za nimi takze posthumanisci) podwazali mozliwosé
dochodzenia og6lnych ,,struktur” a postulowali ekspansj¢ w zakresie rozpoznawania lokalnych subiektywizmoéw z
uwzglednieniem wptywu srodowiska natury.
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(Dzielo sztuki wobec problemu oczekiwan i historycznie motywowanych zalozen dla

pojecia oryginalnosci)

Nalezy wspomnie¢ o wplywie jaki petni proces edukacyjny na dochodzenie do koncepcji dzieta
artystycznego. Historia sztuki to dziedzina nauki zajmujaca si¢ opisywaniem dokonan
artystycznych, ktéora ma wplyw na formowanie si¢ zbiorowych agregatow pamigci. Wiedza i1
koncepcje przekazywane w procesie edukacyjnym to formuty pamigciowe niejako ,,wszczepiane”,

AW minionych stuleciach nastgpit wielki skok w

implementowane w umystowo$¢ studenta.
rozumieniu sztuki. ,,W czasach Leonarda da Vinci, kiedy wiedza o sztuce i nauce jeszcze nie
dojrzata do spolaryzowanego stanu w jakim dzi$ one istnieja, wspotistnialy one naturalnie. Poziom

zaawansowania nauki byt wtedy inny.”*"

Wspolczesnie przyjeto uwazaé, ze moc sprawcza sztuki lezy w zmianie sposobu patrzenia na
$wiat. Wartosci dziet sztuki zaczeto upatrywaé w zdolnosci wptywania owych dziet na sposob

postrzegania rzeczywistosci a nie poprzez fakt bycia decorum. Stad znaczgca rola takich pojec¢ jak

211 Na gruncie historii sztuki mozemy przesledzi¢ jak w zachodnim kregu kulturowym zmieniato si¢ postrzeganie
dziatalnos$ci artystycznej. Badania sugeruja, iz w czasach prehistorycznych a pdzniej antycznych cywilizacji nie
istniato pojecie sztuki jako dziedziny wyemancypowanej z innych obszarow zycia spotecznego. Rozpoznaje si¢ ten
typ dziatan jako przynalezny sferze sacrum, religii, magii i z nimi zjednoczony. Cofajac si¢ w czasie do pierwszych
wielkich cywilizacji §wiata starozytnego stwierdzimy, iz nie tylko nauka i sztuka ale i religia tworzyly jednos¢. W
czasach Platona, dominowato podejscie, w ktorym dzieta sztuki, artefakty postrzegano jako wtoérne nasladownictwo
wzgledem twordéw natury, zycia. W ideach (bytach idealnych) upatrywano zrodta §wiata przejawionego, harmonii,
muzyki sfer (wowczas uksztaltowala si¢ triada wartoéci: Prawda, Pigkno, Dobro). Wynaleziono filozofie,
matematyke, sztukg. Rowniez pojecie osoby odpowiedzialnej za swoje czyny (prawny podmiot), cho¢ wowczas
przynalezne jedynie me¢zczyznom i ludziom wolnym, w owym czasie zaczgto wplywaé na struktur¢ spoleczna.
Kolejne okresy historyczne pozwalajg spojrze¢ na sztuke jako na dziedzing aktywnosci, ktora coraz §mielej mozna
postrzega¢ przez pryzmat niezaleznosci tworcy jako zasady organizujacej charakter dziet sztuki. Przyjmuje sig, iz od
czasu renesansu emancypacja tworcy i zatozen dotyczacych formowania wypowiedzi tworczej zaczeta zyskiwaé na
znaczeniu. Lecz 1 wowczas jeszcze dyscypliny sztuki i nauki nie byly spolaryzowane. Emancypacja wypowiedzi i
srodkow zyskala swodj wspolczesny wymiar zwlaszcza w erze nowoczesnosci. Przetom dziewigtnastego i
dwudziestego wieku cechuje znaczaca $wiadomo$§¢ uwarunkowan w jakich realizowany jest proces tworczy.
Rozwoj filozofii i nauki dostarczyt artystom nowych inspiracji i umozliwit ksztattowanie pogladéw na temat
ograniczen jak i mozliwos$ci ksztattowania wypowiedzi artystycznej. Sztuka jako ready made (Duchamp), sztuka
jako zycie (Fluxus); sztuka konceptualna ktéra wspotgrata z koncepcjami Rolanda Bartchesa wedlug ktorych,
koncepty wywiedzione z jezykoznawstwa nadawaty si¢ do interpretacji architektury i sztuk wizualnych. Koncepty
takie sa pojmowane jako struktury, ktore produkuja znaczenia. W tym sensie rzec mozna, ze w czasach
dwudziestowiecznej awangardy i konceptualizmu idee Platona staty si¢ niejako materig sztuki. Uznano, ze to idee
tworza $wiat wigc sztuka mogla by¢ od tego momentu bezpostaciowa a wizualna strona zredukowana.
Wielowymiarowo$¢ §wiata i badan znalazta dogl¢bne uzasadnienie w pracach filozoficznych 1 socjologicznych
powstalych w kregu postmodernizmu. Poszukiwanie antytezy, myslenie krytyczne, zwrot ku sensualnosci,
wielozmystowosci, peryferiom, kontekstualnej subiektywno$ci uzupehnity niejako dominujaca i wartoSciujaca
funkcje tworzenia konceptow w obszarze sztuki. Ta bardzo zaawansowana postawa docenia role subiektywnosci w
ksztattowaniu si¢ wypowiedzi artystycznej. Od czasow Nietchego, Freuda i Marksa odkrywano coraz $cislejszy
zwigzek formowania si¢ wypowiedzi w obszarze sztuki z wiedza na temat uwarunkowan spotecznych, politycznych,
medialnych, kulturowych i biologicznych.

212 J. Maeda, Artists and Scientists: More Alike Than Different, online: https://blogs.scientificamerican.com/guest-

blog/artists-and-scientists-more-alike-than-different/, [dostep:01.02.2018]
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transgresja, wolno$¢ poszukiwan tworczych i naukowych, akcentowanie sprawczej roli podmiotu.

Europocentryzm 1 antropocentryzm zostaly przewarto§ciowane na rzecz szerszej perspektywy
odniesien kulturowych. Dziedziny nauki takie jak neurobiologia poszerzyly §wiadomos$¢ w zakresie
percepcji wizualnej. Takze podmiot przestal by¢ postrzegany jako statyczny, niezalezny od
srodowiska i jednorodny, co zostalo podjete zwlaszcza w obszarze posthumanizmu a szerzej
ujmujac w obszarze ,,nowej humanistyki” i tak zwanego ,,zwrotu performatywnego” w nauce i
sztuce.”® Powyzsze zagadnienia podejmowane sg takze w kregu psychologii transkulturowej i
transpersonalnej. Cala ta wiedza domaga si¢ wzigcia pod uwage przez tworce, ktory coraz rzadziej

jest postrzegany przez pryzmat ,,artyzmu’ i autorstwa w tradycyjnym, przedmiotowym znaczeniu.

Okreslenie granic pomigdzy jednostka tworcza a szeroko pojetym zapleczem kulturowym jest
bardzo ptynne. Podmiot rozumiany jest juz raczej w kategoriach wielosktadnikowej hybrydy, a
nawet cyborga®® starajgcego sie odnalezé posrdd technologicznych aspektéw kontroli i
gromadzenia danych. Niemniej postulat sprawczosci, aktywizacji nadal wydaje si¢ by¢
wyznacznikiem inwencji w zakresie formowania pytan naukowych i dzialalnosci artystycznej.
Myslenie krytyczne zwigzane jest ze zdolnoscig prowadzenia badan, formutowania teorii ale tez, co
zrozumiate przy takim zatozeniu, osadza ,Srodek cigzkosci” poszukiwan w wymiarze

intelektualnym, mentalnym.*"

Zdolnos$¢ do tworzenia hipotez i teorii wyrasta z umiej¢tnosci prowadzenia mysli na zasadzie
domniemywania, snucia rozwazan na temat rzeczywistosci lecz rownocze$nie przy swiadomosci, iz
rzeczywisto$¢ wptywa na badacza.”'® OkreSlenie dziefo sztuki sugeruje co$ doniostego, istotnego.
Podobne, cho¢ mniej rygorystyczne konotacje ma okreslenie realizacja artystyczna - utwor, bedace
bardziej pojemnym okresleniem dopuszczajacym element ,,dziania si¢” czyli proces tworzenia i

wspoltworzenia.

Dzielo otwarte w wykladni jaka stosowal Umberto Eco®'’ oznacza uwypuklenie procesu

stwarzania dzieta przez odbiorce, poprzez otwarto$§¢ na wielo$¢ interpretacji ale rowniez poprzez

213 Przelom w naukach $cistych zwiazany chociazby z odkryciami w zakresie fizyki kwantowej i stanu
prawdopodobienstwa rzucit nowe $wiatto na rozumienie wielu aspektow zwigzanych z mozliwosciami interpretacja
$wiata przez ludzi.

214 R. Braidotti, Po cztowieku, online: https://hoeinfoline.files.wordpress.com/2018/01/po-czlowieku,
[dostep:07.09.2017]

215 Jedynie sprecyzowane w formie jezykowej wypowiedzi mogg by¢ poddane ocenie i weryfikacji. Swa wartos¢ -
warto$¢ hipotez zachowuja dopoty, dopoki nie zostang sfalsyfikowane. Wiele z teorii nauk humanistycznych
powstato jednak i znalazto uznanie pomimo braku mozliwosci ich sfalsyfikowania. Wymienmy chociazby teorig
nieswiadomosci, psychoanalize itd. W ramach psychologi poznania zrezygnowano zatem z prob tworzenia jakichs$
catosciowych, ogdlnych teorii na rzecz badan i opisu konkretnych zachowan i aspektow dziatania.

216 Rzeczywistos¢ ta, w przypadku $wiata psychicznego i emocjonalnej jednostek to Swiat sam w sobie. Podobnie tez
wyobraznia tego, co mozliwe w zakresie poddawania propozycji dzieta sztuki.

217 U. Eco, Dzielo otwarte: Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspotczesnych, Warszawa: W.A.B 2008.
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takg organizacj¢ dzieta aby ono niejako ,,wychodzito naprzeciwko” mozliwej wielo$ci interpretacji.
Zaréwno dzieto jak i dzieto otwarte (dzianie si¢, przestawno$¢ elementow dziela) odnosza si¢ do
problemu czasowosci. Dzieto fizyczne - w tym sensie, ze podlega rozpadowi i demontazowi,
performatyka - ,,dzianie si¢” i uczestnictwo - jest procesem dziejagcym si¢ w czasie, niekiedy bardzo
efemerycznym. Oba typy dziet funkcjonowaé moga w sieci wymiany informacji, ktéra to wymiana
z uptywem czasu moze zmienia¢ znaczenia i wydzwigk owych dziet. Domniemane pole mozliwosci
- jako ideg¢ intelektualng / byt inteligibilny - mozemy traktowac jako odnoszace si¢ do wyobrazni

istnienia bytu pozaczasowego.

W proponowanej realizacji odnosze si¢ do idei dziela otwartego (otwartej struktury znaczen) i
poprzez wlaczenie w jego strukture relacji trzech instytucji, ktore sa nosnikami wiedzy - pamieci
zamierzam podkresli¢ aspekt tworzenia si¢ dynamicznej wiedzy. Odbywa si¢ to poprzez relacje 1
oddziatywania zachodzace na abstrakcyjnym poziomie operacji myslowej dokonywanej ,.na
zbiorach nieskoficzonych” - wyluskiwanej niejako z pola mozliwosci (tresci, ktoérymi instytucje
sztuki zawiaduja, mogg si¢ zmienia¢. Obiektem manipulacji sa tu zatem instytucje rozumiane
jako symboliczne reprezentacje - zbiory zbioréw nieskonczonych). Nie chodzitoby tez o
rozmycie formy dzieta w strumieniach interaktywnosci ale o wlaczenie tworzonej wiedzy; tej, ktéra
podlega ewolucji 1 ktora jest dystrybuowana poprzez realnie i symbolicznie funkcjonujace

instytucje - podmioty.*'*

Rozdzial XII

Uzasadnienia teoretyczne dla wypracowywania hybrydowej metodologii tworczej w

kontekscie istnienia agregatow wiedzy (humanistycznej).

(Srodowisko kulturowe - zewnetrzne wobec autora i obiektywnie funkcjonujace)

Dzieto sztuki wobec problemu zaktadanych celow:

Mamy zatem problem relacji jednostkowego dzieta sztuki wobec owej domniemanej dziedziny

do$wiadczenia 1 poznania - wobec istnienia idei sztuki. Problem ten moze by¢ wyrazony teorig

218 C. A. Hidalgo, Ziemia jako dysk twardy. Swiat Nauki, Warszawa: Wydawnictwo Proszynski Media Sp. z o. o.,
Wrzesien 2015, nr 9 (289). ,,Byty realne, chociaz i wyobrazone, tak powszechne dla naszej gospodarki, sa dla nas
cenne, poniewaz stuza udostepnianiu wiedzy i umiej¢tnosci ukrytych w umystach innych ludzi. [...] W obecnym
tysigcleciu czlowiek 1 maszyna stang si¢ jedna catoScig dzigki technikom, ktore sprzegna komputery biologiczne w
naszych glowach oraz cyfrowe urzadzenia, ktore zrodzity si¢ z cickawos$ci naszych umystéw. Powstate w ten sposob
hiperkonektywne spoteczenstwo stanie wobec najwigkszych do tej pory wyzwan natury etycznej.”
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dzieta sztuki. W zwigzku z tym pojawia si¢ problem istnienia odpowiedniej wiedzy dajacej racje
bytu dla zaistnienia dziet sztuki i ich teoretycznych uzasadnien w ramach réznych kultur. Mamy
wreszcie problem cztowieka - tworcy dziet sztuki, rozumianego jako jednostka dziatajaca posrod
réoznych oczekiwan i uwarunkowan biologicznych 1 kulturowych. Problem twoércy to problem
uwarunkowan ,,wewnetrznych” zwigzanych z predyspozycjami fizycznymi i psychologicznymi
oraz problem uwarunkowan ,zewnetrznych” zwigzanych 2z dominujacymi wzorcami,

dyspozytywami Kulturowymi®" i spotecznymi.

Powyzsze problemy ukladaja si¢ w pewnej kolejnosci (nie znaczy to, o ich wzajemnej hierarchii

wazno$ci wobec siebie ale o stopniu mozliwego doprecyzowania):
1 - Idea 1 pojgcie sztuki sg nieokreslone - dajg pole zaistnieniu r6znych mozliwosci.

2 - Rodzaj 1 zakres wiedzy jaka dysponuje tworca i teoretyk czyni przedmiot dociekan bardziej
okreslonym poprzez zalozenia modelu kulturowego w ramach ktérego dziata, jak i poprzez

specyfike lokalnego kontekstu.

3 - Ograniczenia 1 uwarunkowania zwigzane z wlasciwosciami psychofizycznymi jednostki
(oragnizmu-podmiotu) oraz miejscem i czasem dziatania (,,tu i1 teraz”), a co za tym idzie, z
subiektywnym charakterem tworczej dziatalnosci ukonkretniajg charakter i typ podejmowanych

dziatan.

W przypadku pojecia sztuki nie jest okreslone czy pojecie to ma dotyczy¢ aktywnos$ci ludzkie;j,
cho¢ moze si¢ to wydawac Scisle powigzane. Idee jednak nie muszg odnosi¢ si¢ do cztowieka i tego,
co ludzkie, cho¢ wlasnie poprzez nasz system kognitywny i poznawczy do nich docieramy. Do
koncepcji dzieta sztuki odnosimy si¢ poprzez akty pojeciowego poznania, ktore sg wynikiem pracy

intelektu.??

Dzieto sztuki wobec wspodiczesnosci:

Wspoélczesny ,,zwrot ku performatywnosci” w humanistyce powstal na gruncie mysli
postmodernistycznej, ksztaltujacej si¢ w latach siedemdziesigtych XX wieku. ,, Teoria kultury lat

siedemdziesigtych - przyciagajaca ku sobie gléwnie feminizm, marksizm, psychoanalize i

219 T. Zarycki, Kapital kulturowy - zalozenia i perspektywy zastosowan teorii Pierre’a Bourdieu, online:
http://www.spoleczna.psychologia.pl/pliki/2009_1/Zarycki_2009_1.pdf, [dostgp:16.05.2018]
220 Zgodnie z mys$la Kanta moga owe poje¢cia mie¢ charakter aprioryczny lub powstawa¢ na skutek do$wiadczenia
(mie¢ charakter aposterioryczny).
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semiotyke wykazata niemozliwo$¢ zrealizowania modernistycznego ideatu sztuki jako sfery
>>wyzszych<< warto$ci, niezaleznych od historii form spotecznych i podswiadomosci. [...]
Modernistyczne pretensje do artystycznej niezaleznos$ci zostaly dalej obalone przez wykazanie
>>miedzytekstowej<< natury tworzenia znaczen”.”?' Wspomniana powyzej problematyka byla
rozwijana poprzez rézne mig¢dzynarodowe inicjatywy w rodzaju ruchu Fluxus - ruchu
artystycznego, ktory zrownat sztuke i zycie, torujac droge koncepcjom postmodernizmu. Zostaty
one okreslone gtéwnie przez filozoficzng mysl francuskg. Wymieni¢ tu nalezy chociazby socjologa
1 filozofa Paula Michela Foucaulta, ktéry wprowadzit migdzy innymi metode¢ krytycznej analizy dla
badan nad zwigzkiem pomiedzy seksualno$cig, wiedzg oraz instytucjami wladzy.** Gilles Deleuze i
Felix Guattari wprowadzili w obszar filozofii koncepcje kfgcza oraz nomadyzmu, niezwykle istotne
dla wielu wspolczesnie tworzonych modeli kultury.” Z kolei filozof Jacques Marie Emile Lacan
zwrécil uwage na wplyw skladni obecnej w mowie ludzkiej na strukturalizacje proceséw myslenia
symbolicznego.”* Rownolegle, niejako w splocie z nurtem redukcjonistycznym znaczenia nabieraty
dyscypliny zwigzane z problemem interpretacji ujmowane jako hermeneutyka rekonstrukcji i
rozumienia. Postawe takg prezentowat cho¢by Paul Ricoeur®, ktéry analizujagc w swych pracach
problem wieloznacznosci symboli wykazywat dialektyczng wspoéizaleznos¢ roéznych metod

stosowanych w hermeneutyce.

Dokonania postmodernistycznych myslicieli byly konsekwencja przelomu intelektualnego
zapoczatkowanego jeszcze w dziewietnastym wieku. Przelomu, ktory wyrazil si¢ poprzez
demistyfikacyjne podejscie do kultury wyrazane w pracach filozoficznych i naukowych Friedricha
Wilhelma Nietzschego (krytyka hipostazy), Karola Marksa (krytyka ideologii), Zygmunta Freuda
(krytyka ideatow 1 ztudzen kultury). Prace tych badaczy wyznaczyly trend w humanistyce i w
nastepstwie wywarty przemozny wplyw na kolejnych myslicieli.

Teoria krytyczna sformutowana w latach trzydziestych dwudziestego wieku przez Theodora

Adorno i Maxa Horheimera?*¢

a nastgpnie kontynuowana przez szkote frankfurcka w istotnym
zakresie ufundowala aktualne postawy badawcze w obszarze humanistyki. Krytyka racjonalnosci,

krytyka uzyteczno$ci nauki wobec systemow wladzy oraz postulat zaangazowania w dokonywanie

221 L. Brogowski, Sztuka w obliczu przemian, (V. Burgin. Koniec teorii sztuki), Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i
Pedagogiczne 1990, s. 293.

222 P. M. Foucault, Stowa i rzeczy: Archeologia nauk humanistycznych, Gdansk: Wydawnictwo Stowo/Obraz/Terytoria
2005.

223 G. Deleuze, F. Guattari, Kapitalizm i schizofrenia II: Tysigc plateau, Warszawa: Fundacja Nowej Kultury Bec
Zmiana 2015.

224 S. Zizek, Lacan. Przewodnik Krytyki Politycznej, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2008.

225 P. Ricoeur, Egzystencja i hermeneutyka; Rozprawy o metodzie, Warszawa: Instytut Wydawniczy PAX 1975.

226 J. H. Turner, Szkola frankfurcka i zwrot kulturowy. Por: J. H. Turner, Struktura teorii socjologicznej, Warszawa:
Wydawnictwo PWN 2014, s. 639.
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zmiany spotecznej wychodzity naprzeciwko konstatacjom o ztudnym obiektywizmie nauki. Kolejne
propozycje intelektualne postulowaty coraz wigksze otwarcie na element doswiadczenia osobistego
w badaniach naukowych jako pozostajacy w korelacji z mozliwosciami dokonywania odkry¢ 1

trafnego nazywania problemow naukowych.

Dla przyktadu, w latach osiemdziesigtych dwudziestego wieku amerykanscy antropolodzy George
Marcus®’, Michael M. J. Fischer?®, Stephen A. Tyler*® oraz James Clifford*° zainicjowali nurt tak
zwanej antropologii postmodernistycznej, ktora przetamata tradycyjny konwenans badawczy w
zakresie etnografii polegajacy jedynie na opisywaniu rzeczywistosci spotecznej. Postulowano
rozwinigcie badan, ktore beda bazowaly na osobistym doswiadczeniu i zaangazowaniu, na
eksperymencie z zastosowaniem takich technik jak autobiografia, czy performance.
,Nieroztagczno$¢ procesu badania” czyli wspotistnienia badacza, przedmiotu badania 1 sfery
kulturowej jako wzajemnie uzupehliajacych si¢ komponentdéw tworzenia teorii naukowych
podnosza na polskim gruncie psycholog Waldemar Dudek i psychiatra Andrzej Pankalla, w pracach
z zakresu psychologi kultury.*"

Nadprodukcja artefaktéw we wspotczesnej kulturze, zatarcie granic pomigdzy sztukg a §wiatem
popkultury i srodowiskiem technologicznym a takze nowe sposoby pozyskiwania wiedzy otworzyty
droge realizacjom, ktére wyzbywajac si¢ atrybutow i wartosci estetycznych i formalnych operuja
pojeciami fantomu, relacyjnosci, oraz akcentuja wymiar i role performatywnosci w pozyskiwaniu

wiedzy.??

Wedlug Ewy Domanskiej wspotczesny zwrot performatywny w humanistyce: ,,jest znakiem, ze

nurty postmodernistyczne (konstruktywizm, poststrukturalizm, dekonstrukcja, tekstualizm,

227 NN, Antropologia kulturowa, online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Antropologia postmodernistyczna,
[dostep:02.02.2018]

228 M. J. Fischer, Mit antropology, online: http://anthropology.mit.edu/people/faculty/michael-fischer,
[dostep:17.04.2018]

229 S. Tyler, Introduction to cognitive antropology, online;

https://anthropologybenjamin.wordpress.com/2011/04/08/reflections-of-the-article-introduction-to-cognitive-

anthropology-by-stephen-a-tyler/, [dostep:15.03.2018]
230 M. Lubas, Writing Culture i spor o ksztalt krytyki wiedzy, online:

http://www.zew.uni.wroc.pl/files/zew21 lubas.pdf, [dost¢p:03.03.2018]

231 Z. W. Dudek, A. Pankalla, Psychologia kultury, Warszawa: Wydawnictwo Eneteia 2008.

232 Poszukujac zrodet ,,nowej humanistyki” nie sposob nie odnie$¢ si¢ do wspomnianej teorii krytycznej, ktora w
drugiej dekadzie dwudziestego wieku okreslita si¢ jako ,,postmodernistyczna teoria krytyczna”. Zwracala ona uwage
na polityczny wymiar probleméw spotecznych. To tez rzutowato na sposdb odczytywania znaczen i funkcji sztuki.
Postulatem postmodernistycznej teorii krytycznej byto wlaczenie si¢ w proces zbierania i analizowania danych oraz
relatywizowanie ich wynikow oraz zatarcie granic pomig¢dzy polityka a poetyka oraz improwizacyjno$¢. Za: M.
Waldoch, Teoria krytyczna jako metoda analizy politycznej, online:

https://repozytorium.ukw.edu.pl/bitstream/handle/item/4284/Teoria%20krytyczna%20jako%20metoda%?20analizy
%?20politycznej.pdf?sequence=1&isAllowed=y, [dostep; 13.05.2018]
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narratywizm) s3 wyeksploatowane i ze nie naleza juz do wspolczesnosci, ale do historii
humanistyki. Niezwykle wazne jest zatem obecnie poddanie tych podej$¢ historycznej analizie
traktujac ich herosow (Foucault, Derrida, Lyotard, Geertz, Said, w teorii historii White) nie jako
punkty odniesienia dla wspolczesnych badan, lecz jako klasykow gatunku. [...] Teoria musi dogoni¢
problemy, ktore staja obecnie w centrum zainteresowan badawczych, bowiem dotychczasowe teorie
1 kategorie analityczne po prostu nie przystaja do zmian zachodzacych w $wiecie.” Badaczka ta,
odwotujac si¢ gtownie do teorii nurtu posthumanistycznego podkresla nastawienie na poszerzong o
byty nie-ludzkie ,,sprawczo$¢” w obszarze kultury a takze na ,interdyscyplinarno$¢ czy
antydyscyplinarno$¢ badan oraz wyjscie poza metafor¢ $wiata rozumianego jako tekst w kierunku
metafory rozumienia $wiata jako wielo$ci performatywnych dziatan i jako performance'u, w ktérym
si¢ uczestniczy. [...] Jezeli chodzi o cel uprawiania nauki, >>zwrot performatywny<< manifestuje
przesunigcie punktu cigzkosci z kontemplacji, refleksji nad swiatem i1 cztowiekiem oraz aprobaty
owego $wiata na bunt wobec zastanej rzeczywisto$ci i1 jej zmiang. W centrum zainteresowan zostaje
postawiona zatem kategoria zmiany jako warto$ci pozytywnej oraz aktywny (sprawczy) podmiot
(podmiot performatywny), ktory tworzy si¢ poprzez zmiany i powoduje konkretne zmiany w
otaczajgcej rzeczywistosci.””® Duzy wplyw na obecne koncepcje humanistyczne majg nowe

dyscypliny badawcze jak cho¢by rozwdj neuroestetyki.?*

Formutowanie nowych teorii jest rodzajem odpowiedzi na wewngetrzne 1 zewnetrzne potrzeby.
Wedhug krytyka teorii, Imre Lakatos’a: ,,teorie nie sg wolne od niejasnosci i przeoczen zatem w
ramach projektow badawczych szuka¢ nalezy zaréwno dowodow potwierdzajacych jak i

n235

kontrprzyktadéw. Rozwoj nastepuje poprzez krytyke i korekte starych teorii.

Niektorzy mysliciele idg dalej 1 tak na przyktad wedtug Chrisa Andersona tworzenie teorii w

dawnym rozumieniu naukowym mija si¢ obecnie z mozliwo$ciami pozyskiwania wiedzy.>*

233 E. Domanska, ,,>>Zwrot performatywny<< we wspolczesnej humanistyce, online:
http://rcin.org.pl/Content/51247/WA248 67479 P-1-2524 domanska-zwrot.pdf, dostep:[10.04.2018] Zob: ,,A) Este-
tyka jest dyscypling polityczng. Sztuka ma potencjat krytyczny i sprawczy w przeksztatcaniu rzeczywistosei: [...]
bardzo tatwo mozna wykazaé, ze nawet ograniczone pojmowanie zakresu estetyki jako badania dziet sztuki ma
wazki wymiar polityczny, albowiem trescig sztuki nie jest sama rzeczywisto$¢ lecz jej przedstawienie. W obszarze
wyobrazen zawartych w dziele sztuki obowigzywanie zasad i zakazdéw reglamentujacych rzeczywisto$¢ ulega
zawieszeniu. Sztuka jest zaproszeniem do wyobrazenia sobie innej rzeczywistosci, a wiec do krytyki i do
przeksztalcenia istniejacej. B) Sztuka walczy o wolnos¢ i dlatego jest w represji.”

234 , Neuroestetyka poszukuje neurobiologicznych podstaw przezy¢ estetycznych, gdyz uprawianie i odbior sztuki sg
warunkowane przez aktywnos¢ struktur mézg.” Za: NN, Neuroestetyka, online:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Neuroestetyka, [dostep:17.03.2018]

235 1. Lakatos, Dowody i refutacje. Logika odkrycia matematycznego, Warszawa: TIKKUN 2005.

236 E. Bendyk, Rewolucja Big Data. Koniec Teorii?, online:
https://www.polityka.pl/niezbednik/1631709,1.rewolucja-big-data.read, Za: Chris Anderson. The end of Theory.
Koniec  teorii.  Potop  danych  sprawia, Ze  metoda  naukowa  jest  przestarzata,  online:
https://translate.google.pl/translate?hl=pl&sl=en&u=https://w/—w.wired.com/2008/06/pb-theory/&prev=search/,
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Istnienie olbrzymich ilosci dostgpnych danych zwigzane jest z nowym Srodowiskiem
technologicznym. Ilo$¢ danych sprawia, iz dotychczasowe praktyki nauk humanistycznych stajg si¢
przestarzate. Sama ,,metoda naukowa” jest wedtug tego autora przestarzata, gdyz tworzenie teorii
nie nadaza za iloScig danych nadajacych si¢ do przetworzenia. W tym konteks$cie proces
archiwizacji 1 tworzenie baz danych zyskuja status tworczy bardziej niz teorie i1 dzieta sztuki

konstruowane wedlug zatozen wywiedzionych z epoki sprzed cyfryzacji danych.

Zwroémy tez uwage na wyrazony w tekScie Ewy Domanskiej powod tworzenia si¢ postaw
badawczych w lonie nowego humanizmu. Wedtug autorki jest ono odpowiedzig na nowe problemy:
»teoria musi dogoni¢ problemy”. Richard Schechner, autor dzieta Performatyka. Wstep. proponuje
daleko idgce spojrzenie na rzeczywisto$¢ i codzienno$¢ jako na performance.”’ Poglady te bazujg
na obserwacji, iz zachodzg jakie$ zmiany (np.: sSrodowiskowe, technologiczne, cywilizacyjne, itd.) a
zatem nastgpuja jakie§ przesuniecia akcentdw w postrzeganiu rzeczywistosci, za ktorymi

dotychczasowe techniki badawcze i narzgdzia interpretacyjne nie nadazaja.

,,Teoria musi dogoni¢ problemy” - pos§wig¢my wiecej uwagi temu stwierdzeniu. Wskazuje ono na
fakt, iz zlozono$¢ rdéznych obszardw zycia spotecznego niesie problemy, ktére wymagaja nowych
sposobOw opisania rzeczywisto$ci.?® Stwierdza sig, ze to problemy zycia domagaja sie nowych

podej$¢ teoretycznych i ze sztuka ma podnosi¢ te problemy.” Odnoszac sie do tego nalezy

[dostep:18.05.2018]

237 ,,Stowa bywaja niebezpieczne.” Richard Schechner w ksiazce Performatyka: Wstgp twierdzi na przyklad, ze
zamach 11 wrze$nia na Word Trade Center w Nowym Jorku to performans. ,,Terrorysci islamscy precyzyjnie
wyrezyserowali atak: stacje telewizyjne, zaalarmowane uderzeniem pierwszego samolotu, mialy czas na wystanie
kamer i mogty transmitowaé drugi atak globalnie na zywo. Zdaniem Schechnera to media, zgodnie z intencjami
terrorystow, przemienity masakre w performans - §wiat poczut si¢ réwnie zagrozony, co zafascynowany przez
garstke islamistow z plastikowymi nozami. Kompozytor Karlheinz Stokhausen nazwal potem ten zamach
>>najwigkszym wyobrazalnym dzietem sztuki w catym wszech§wiecie.<<” Za: Recenzja ksiazki Richarda
Schechnera  Performatyka: Wstep, przel. T. Kubikowski, red. przektadu, M. Rochowski, online:
http://www?2.grotowski-institute.art.pl/files/ksiazki/performatyka.pdf, [dostgp:03.03.2018]

238 Intelektualne zatozenia dla aktualnego modelu kulturowego wywodza si¢ z poczynionych wczesniej zatozen o
charakterze ogdlnym, wyrazanym za pomoca wspomnianych wyzej teorii socjologicznych. Postmodernistyczna
teoria krytyczna, cho¢ ukierunkowuje wysitek badawczy na lokalnos¢, szczegoét itd., sama wyraza pewng tendencje
o charakterze ogélnym. Nie ma powodu aby bezrefleksyjnie przechodzi¢ nad tymi zatozeniami. Zwlaszcza w
sytuacji gdy nadmiar danych uniemozliwia skutecznie i wnikliwe §ledzenie owych ,,subiektywnych lokalnosci”. Z
tego powodu moje dochodzenie do koncepcji dzieta artystycznego ukierunkowuj¢ na wypracowanie mozliwie
szerokiego kontekstu dla jego zaistnienia, uwzglgdniajacych mozliwo$¢ tworzenia teorii i hipotez dotyczacych
mozliwosci o innych wektorach dziatania. Ten koncepcyjny zamiar wyraza si¢ w powotaniu alternatywnej instytucji
sztuki (ICS) i na zbudowaniu dzigki tego relacji podmiotéw instytucjonalnych wobec ktorych zafunkcjonuje
materialny komponent dzieta. Jest to zarazem wyniesienie proponowanej koncepcji dzieta sztuki i jego samego w
obszar formowania zalozen i ksztalttowania konsensusu spolecznego - poza konkretem (cho¢ i ten jest zawarty w
fizycznej realizacji i opracowanej idei) - w obszar abstrakcyjnego pola mozliwosci.

239 Czy o sztuce mozemy mowic gtownie jako o odpowiedzi na problemy? W takim ujeciu dziatanie artystyczne jawi
si¢ jedynie jako przystosowanie do zmian lub wrgcz kontroli cywilizacji poprzez systemy wiedzy i wladzy
(ultranowoczesnos¢, bioart). Za: T. Eagelton, Koniec teorii, online:

https://wydawnictwo krytykapolityczna.pl/koniec-teorii-terry-cagleton-54#. W2zSkdlzaM8, [dostep:07.03.2018]
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stwierdzi¢, iz dzieta sztuki nie lokujg si¢ poza nurtem zycia i kultury i wobec tego nie powinny by¢
postrzegane jedynie w kategoriach reakcji na problemy. Postulat zmiany niesie w sobie przeciez

zatozenie o sprawczym wymiarze dziatalno$ci artystyczne;.

Problem wspotczesnego dzieta sztuki moglby by¢ zatem w duzym stopniu okreslany przez
kategorie ,,projektu badawczego” czy tez - mozna by rzec ,,projektu rzeczywistosci”. W podobnym
sensie jak gdy moéwimy o ,,projekcie demokratyczno - liberalnym”.**° Ta techniczna ,,stosownos¢” -
opisywana byta przez Maxa Webera jako: ,,w najszerszym sensie racjonalne zachowanie si¢ w
ogole 1 to we wszystkich dziedzinach: rowniez w dziedzinach politycznego, spolecznego,
wychowawczego 1 propagandowego manipulowania Iudzmi i ich opanowywania.”*"
Uwarunkowania gospodarcze i polityczne wyznaczaja granice dyskusji jak i realne mozliwosci
dziatania instytucji kultury. To z kolei rodzi szereg wyzwan natury metodologiczne; w
formutowaniu koncepcji dziatania tych podmiotow. Trafnie ujat ten problem Karl Mannheim w
tek$cie pod tytutem: Ideologia i utopia.: ,,Teorie Adama Smithsa oraz Karola Marksa - wymienmy
te dwie - powstaly i rozwinely si¢ jako proby interpretacji i analizy zdarzen do$§wiadczanych
zbiorowo. Odpowiedzialny za owo bezposrednie powigzanie teorii i polityki jest fakt, ze gdy
wiedza pragnac zdawac sprawe z pojawiajacych si¢ wcigz nowych faktow, stale zachowywaé musi
charakter eksperymentalny, to podporzadkowane celom politycznym mys$lenie nie moze pozwoli¢

sobie na ciggle przystosowywanie si¢ do nowych do$wiadczen.”***

Problem utylitarnos$ci instytucji kultury jak 1 samej sztuki wybrzmiat dobitnie w konceptualnym

przewrocie w okresie, tzw. drugiej awangardy dwudziestego wieku: ,,Konceptualizm*®, >>poprzez

Taki aktywizm ukierunkowany na zewnatrz jest wyrazem dominacji pierwiastka meskiego w kulturze;. Zwr6¢my
uwage, iz aktywno$¢ moze mie¢ takze wymiar wewnetrznej introspekcji — badanie prowadzone jest przez
autorefleksje a moze si¢ tez realizowa¢ na styku aktywnego i pasywnego: poprzez dopuszczenie do glosu
pierwiastka zenskiego w jego ,,wyzszym aspekcie” - dopuszczenie tworczej wyobrazni, uzyskanie wgladu
fluktuacyjnymi technikami blizszymi intuicyjnemu badaniu, medytacji, kontemplacji, wnikaniu odczuciowemu w
pole mozliwosci spoza kompetencji umystu nakierowanego na okreslony cel i rezultat. Postrzeganie dzialan
artystycznych, wylacznie w kategoriach probleméw zycia spotecznego narzuca wniosek, iz dziatania te mogg by¢
jedynie reakcja a nie czynnikiem sprawczym przemian. Z catg pewnoscig to badania naukowcow i tworzone przez
nich technologie istotnie wptywaja na rzeczywisto$é spoteczng i stan wspolczesnego $wiata. Swiat wladzy, $wiat
polityki, mediow i kapitatu decyduje o wyborze kierunkéw rozwoju badan i wdrazaniu ich do realizacji. Czy
mozemy sobie w ogodle wyobrazi¢ dziatalno$¢ artystyczng, ktora proponowalby istotng zmian¢ w postrzeganiu
$wiata bez odwolywania si¢ do tych czynnikow?

240 Mozemy rozumie¢ ten projekt rzeczywistosci w kategoriach produktywnego Scierania si¢ w swobodnym dryfie
procesow zycia, gry aktorow zycia spolecznego, gry interesow i temu podobnych. Projekt rzeczywistosci stawiajacej
na samoorganizacje.

241 M. Weber, Obiektywnosé poznania w naukach spotecznych, w Problemy socjologii wiedzy red.: A. Chmielecki, S. Czerniak, J.
Neznik, S. Rainko. Warszawa: PWN 1985, s. 135.

242 K. Mannheim, Ideologia i utopia, w Problemy socjologii wiedzy, red. A. Chmielecki, S. Czerniak, J. Neznik, S. Rainko,
Warszawa: PWN 1985, s. 341.

243 ,Jak czas pokazal, nieunikniona okazala si¢ jednak instytucjonalizacja awangard artystycznych. Paradoksalnie,
proces ten, poprzez swoj edukacyjny, popularyzatorski wymiar umozliwit >>nadanie statusu dziela sztuki takim
efemerydom wyobrazni tworczej jak happening, teatr-laboratorioum, performance, environmental theatre.<<” Za:
M. Rogulski, MuseoMol, online: https://instituteofcyberneticsart.wordpress.com/2017/09/07/m-u-z-¢-0-m-o-1/,
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wniesione przezen okreslone znaczenia w system liberalnej demokracji, kontestowal ten

SyStem <<244” 245

Wspotczesna humanistyka proponuje spojrzenie na aktywny podmiot nie jako na statyczny
niezmienny byt ale raczej jako na konstrukt spoteczno-polityczny, ktéry podlega zmianom wraz ze

6 Wewnatrz-psychiczng aktywno$¢ podmiotu mozemy takze

srodowiskiem kulturowym.*
interpretowac jako specyficznie rozumiane S$rodowisko poddajace si¢ procesowi badania w
introspekcji. ,,Ztozenie si¢ w sobie widzenia, zmystu, cielesnosci, niewidzialnego, zdystansowanie 1
blisko$¢ zarazem, buduja strukturg §wiata. Cato$¢ niepozytywna w sensie tozsamosciowym. Jest to
jak gdyby wymiar, utrzymujacy byt w nim samym. Byt / nie-byt, ktorego relacyjny charakter
zmierzalby ku krancom niekrancowym, to znaczy zawierajacym mozliwo$¢ ponownego ztozenia /

rozlozenia, wglebiania, miarowo wibrujacego istnienia. Jak jednak dualizm moze zostaé

przekres$lony, skoro nieustannie si¢ uobecnia?”*’

Czy zatem tworca rzeczywiscie tworzy, czy jedynie odzwierciedla jaki§ niewidzialny lub
domniemany porzadek rzeczywisto$ci? Wiara w aktywny podmiot to wiara w mozliwos¢
dokonywania ,,wolnych” aktow $wiadomosci - wolnych wyborow.**® Problem ten jednak nie jest
rozstrzygniety. Koncepcje determinizmu i indeterminizmu $cierajg si¢ tutaj na tle badan nad rola
prawdopodobienstwa w konstytuowaniu si¢ rzeczywistosci.

Na myslenie o tej rzeczywistosci majg wptyw teorie z roznych dziedzin nauki.”® ,Jesli ty i ja
poruszamy si¢ wzgledem siebie, to zdarzenie, o ktorym sadze, ze przynalezy jeszcze do
nieokreslonej przysztosci, dla ciebie moze juz by¢ elementem przesztosci. Narzuca si¢ wobec tego

wniosek, ze ustalona jest nie tylko przeszto$¢ ale i1 przysztos¢. Dlatego tez fizycy wolg rozwazaé

[dostep; 18.04.2018]

244 H. Kus, Wizja cztowieka i kultury w teorii sztuki Josepha Kosutha. Lublin: Wydawnictwo KUL 2016, s. 52.

245 M. Rogulski, MuseoMol, online: https:/instituteofcyberneticsart.wordpress.com/2017/09/07/m-u-z-e-0-m-o-1/,
[dostep:03.05.2018]

246 Dla przyktadu propozycja ukazania ogdlnego charakteru przemian wspolczesnej rzeczywistosci byta ksigzka
Imperium. Por: M. Hardt, A. Negri, Imperium, przet. S. Slusarski i A. Kotbaniuk, Warszawa: Wyd. W.A.B. 2005.

247 Marta Szabat, Archeologia widzialnego i niewidzialnego, online:
http://www.diametros.iphils.uj.edu.pl/index.php/diametros/article/download/438/491, [dostep:16.06.2018]

248 Zalozenie o istnieniu sprawczego podmiotu powinno uwzglednia¢ tez fakt istnienia wielu aktywnych podmiotdw.
Ich dziatania mogg pozostawac z soba w sprzecznosci, w konflikcie. Element rywalizacji, konkurencyjnosci oraz
sprzecznych motywacji jest wowczas nieodtaczng czgs$cig rownania. Zatozenie o mocy sprawczej podmiotu mozna
rownowazy¢ $wiadomoscig zewnetrznych okolicznosci w jakich dziata podmiot. Odwotania do ,,mocy sprawczej”
powinny zatem uwzgledniac role przypadku, losu wlasnie - czegos$, co wkracza w nieprzewidywalny sposob w zycie
jednostek i spoleczenstw (na przyktad jako rezultat dziatan innych jednostek i spoteczenstw ale takze technologii,
konfliktoéw i katastrof naturalnych itp.) Powraca znow kontekst dziejowosci (Rickert, Dilthey, Gadamer).

249 Na przyklad teoria istnienia multiwersum, kwantowego wieloswiata jest jedng z prob ustosunkowania si¢
naukowcow do najnowszej wiedzy wynikajacej z fizyki kwantowej oraz niestandardowych koncepcji dotyczacych
czasoprzestrzeni. Yasunori Nomura: ,,Wielu kosmologéw uwaza obecnie, Ze to co nazywamy wszech§wiatem moze
by¢ tylko drobng czeécia znacznie wigkszej struktury - wielo$wiata.” Za: Y. Nomura, Kwantowy wieloswiat, Swiat
Nauki, Warszawa: Wydawnictwo Proszynski Media Sp. z o. o., Lipiec 2017 nr7, (311).
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czas jako catos$¢ - swoistg panorame, na ktorej widnieja wszystkie zdarzenia, zaréwno te, ktore juz
zaszly, jak 1 te, ktore maja dopiero nastapi¢. [...] >>Przeszlo$é<< i >>przysztosc¢<< sa
prawomocnymi okresleniami kierunkow czasowych, podobnie jak >>w goére<< czy >>w dol<<
opisuja pewne kierunki przestrzenne. Nadawanie jednak >>przeszlosci<< czy >>przysztosci<<
sensu absolutnego jest rownie jatowe, jak méwienie, ze kierunki >>w gore<< i >>w dol<< zawsze
okreslajg to samo.”*” Wedlug niektorych badaczy uzasadnione zdaja si¢ by¢ pytania o to, czy nie
zyjemy przypadkiem w wirtualnej symulacji pordéwnywalnej ze §wiatem rzeczywisto$ci znanej z

gier komputerowych?

Rysunek nr. 2. Graficzna reprezentacja paradoksu badawczo-artystycznego. (zrédlo: badania wlasne)

W pragnieniu wywigzania si¢ z przyjetych na siebie obowigzkdéw i1 zobowigzan a zarazem
poszukujac sposobow na poszerzenie formuly wilasnej pracy doktorskiej 1 rozwinigcia koncepcji
dzieta artystycznego odwolam si¢ w pierwszej kolejnosci do mozliwosci tworzenia sytuacji

hipertekstowej, wieloznaczeniowe;j.

Rozdzial XIII

Dzielo sztuki a problem jego oceny i kwalifikacji - wobec procedury obrony rozprawy
doktorskiej i w ramach instytucjonalnej teorii sztuki. Wnioski ogélne wynikajace z

czesci I rozprawy

250 P. Davies, Swiat Nauki. Warszawa: Wydawnictwo WSiP S.A., Listopad 2002. Za: Marek Rogulski, Habitat,
transmisja, czas ztozony, online: http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/21315, [dostep:04.02.2018]
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Na przestrzeni historii powstato wiele definicji dzieta sztuki i Zadna z nich nie byla i nie jest
wyczerpujaca i w pelni adekwatna do bogactwa mozliwych interpretacji o czym pisat Ludwig
Wittgenstain. Pojecie dzieta sztuki uznano w rezultacie za pojecie otwarte - niedefiniowalne.
Tradycyjne definicje (Platon®', Immanuel Kant*?) zasadzaly si¢ na formalnych cechach dzieta,
artefaktu 1 jego funkcji reprezentatywnej (mimetycznej) lub idealistycznej. Jednakze ,.kazda
tradycyjna definicja stoi w roznych relacjach bliskich i dalekich z innymi skomplikowanymi
elementami systemu - epistemologia, ontologia, teorig wartosci, filozofig umystu, itp. Z tego
powodu jest to trudne i nieco mylgce, aby je méc wyodrebni¢ i rozwazyé w izolacji.”** Inne
definicje odwotuja si¢ do pojgcia Art-world'u i akceptacji dzieta przez jego ,,funkcjonariuszy” oraz
przez instytucje lub odwoluja si¢ do relacji historycznej z innymi dzietami, do cech funkcjonalnych
oraz do zwigzkow dziet z socjoekonomicznymi, technologicznymi 1 politycznymi

uwarunkowaniami.

Uwage zwraca fakt, iz procedura przyznawania stopni naukowych - pomimo istnienia innych
mozliwych kontekstow - sama w sobie zasadza si¢ przede wszystkim na instytucjonalnej definicji
sztuki®* (Artur Danto*’, George Dickie*°). Grono autorytetow, czionkéw Art-world'u uznaé¢ ma
bowiem na mocy wypracowanego w dyskusji konsensusu status owego dzieta.””” Ocenia prace
artysty. To niezwykle istotny kontekst, ktorego nie sposob zignorowac.”® Jest to okoliczno$¢ dla
tworzenia dzieta sztuki szczegdlna 1 wyjatkowa. Okoliczno$¢, z ktorg w swej praktyce artystycznej

w takim stopniu nie miatem okazji wczesniej sie zetkng¢.”” Sytuacja ta jednak dobrze obrazuje site

251 H. G. Gadamer, Rozum, Stowo, Dzieje. Szkice wybrane, przet. M. Lukasiewicz, K. Michalski. Warszawa: PIW
1979.
252 H. G. Gadamer, Tamze.

253 NN, Art definition, online: https://plato.stanford.edu/entries/art-definition, [dostep:03.11.2017]

254 A. C. Danto, Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki, przet. L. Sosnowski, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego 2006, s. 44.

255 A. C. Danto, Tamze.

256 NN, Art definition, online: https://plato.stanford.edu/entries/art-definition./, [dostgp:06.07.2017] oraz: NN,
Institutional theory Artworld, online:
https://faculty.georgetown.edu/irvinem/visualarts/Institutional-theory-artworld.html, [dostep:20.05.2018]

257 W. Kalinowski, Zachwyt dekretowany, online: http://www.wszp.edu.pl/fileadmin/files wszp/Instytucja sztuki.doc,
[dostep: 02.08.2017]

258 NN, Art definition, online: https://plato.stanford.edu/entries/art-definition/, [dostgp:03.11.2017] Por: ,,Najnowsza
wersja sktada si¢ ze zlozonego zestawu pigciu definicji: (1) Artysta jest osoba, ktdra uczestniczy w zrozumieniu
przy tworzeniu dzieta sztuki. (2) Dzieto sztuki jest artefaktem stworzonym do zaprezentowania publicznosci $wiata
sztuki. (3) Spoleczenstwo jest zbiorem o0sob, ktoérych cztonkowie s3 w pewnym stopniu przygotowani do
zrozumienia przedmiotu, ktory zostat im przedstawiony. (4) Swiat sztuki jest catoscig wszystkich $wiatowych
systemow sztuki. (5) System Art world'u jest ramg do prezentacji dzieta sztuki przez artystg publiczno$ci na §wiecie
(Dickie, 1984).”

259 Model instytucjonalnej teorii sztuki to inaczej ,,problem subiektywnos$ci poddanej obiektywizacji” w osadzie grupy
autorytetow. Model instytucjonalnej teorii sztuki ,jest w istocie metoda wzigta z zatozen naukowosci
przyrodoznawczej.” Za: H. G. Gadamer, Rozum Stowo Dzieje. Szkice wybrane, przet. M. Lukasiewicz, K.
Michalski. Warszawa: PIW 1979, s. 38.
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1 moc egzystencjalnych uwarunkowan, ktére w nieunikniony sposéb wplywaja na proces tworczy.

Wymiar spoleczny, rozumiany jako przestrzen ,ucierania si¢” wartosci naznaczony jest
immanentng sprzecznoscig w zakresie oczekiwan jakie formuluje wobec dzieta sztuki a §rodkow
jakimi dysponuje dla ich realizacji. Reguly Zycia spolecznego rzadza si¢ bowiem wlasnag logika
opartg o zdolno$ci porozumiewania si¢. Rozumienie nie jest bezstronne. Problem uznania dzieta
sztuki sprowadza si¢ zatem woéwcezas do zdolno$ci skutecznego przekonywania a nie tylko do
nformy 1 tresci”. Zdolno$¢ mediacji, zdolno$¢ perswazji 1 przekonywania jest istotnym elementem

tworzenia dziefa sztuki w kontek$cie rozprawy doktorskie;j.

XIII. 1. Wniosek ogdlny 1: Watek instytucjonalny jako element sily perswazji dziela

Podjecie watku instytucjonalnego w mej pracy (wyniesienie znaczen dzieta sztuki w obszar relacji
trzech réznego typu instytucji sztuki) bgdzie miato miedzy innymi na celu uzyskanie pewnego

rodzaju argumentu - silty perswazji.

C SPRAY,
“\0 C?‘?

DECYZJA
AKCJA

LopmoY

DZIELO SZTUKI

WsTyTucs®
KULTURA N~

Diagram nr. 7. Diagram jest proba ukazania dzieta sztuki poprzez pryzmat relacji podmiotu, srodowiska spotecznego i
czynnika losu. Pojgcie podmiotu odnosi si¢ do obecnego w kulturze przekonania, iz posiada on moc sprawcza, moze

podejmowa¢ decyzje. Srodowisko spoteczne mozna okreslié poprzez relacje poszczegdlnych jednostek, zachodzace
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takze wobec istnienia specyficznego, instytucjonalnego kontekstu, wobec ktorego powstaje dziato sztuki a podmiot
tworzy - podejmuje indywidualng aktywnos$¢. Czynnik losowy sprawia, iz zarowno jednostka jak 1 instytucje spoteczne
podlegaja nieprzewidywalnym wplywom szeroko rozumianego S$rodowiska. Dzieto sztuki powstaje zatem wobec

wieloznacznej triady oddzialywan na linii: Natura, Kultura, Umyst indywidualny. (zrédto: badania wtasne)

Dzielo sztuki wobec problemu perswazji w przestrzeni spoleczne;j:

»Spehianie si¢” dziela 1 jego sens wyznaczone zostaty mocg aktu prawnego. Rodzg si¢ zatem

pytania: Po co powstaje takie dzieto? Czy i do kogo jest adresowane? Co moze by¢ oceniane?

Swiadomo$¢, iz dzieto bedzie oceniane przez konkretna grupe zawodowa wskazuje tez na co
najmniej jednego z adresatow. Przy takim odczytaniu, nie jest to jaki§ domniemany ogo6t ludzkosci
ale przedstawiciele Rady Wydzialu (oraz Recenzenci). Nie sposob zignorowac tej okolicznosci.
Realizacja dziela, ktore zaproponuje zaktada wiec uczynienie sytuacji oceny dzieta jego czescia

sktadowa.

Zarazem, wobec powyzszego uzasadnione bedzie postawienie pytania, co jeszcze moze byc
istotnym powodem dla tworzenia si¢ wypowiedzi artystycznej. Ku czemu zwraca si¢ autor dzieta?
Co ,,ozywia” w przestrzeni spolecznej poprzez podj¢cie takiego lub innego aktu artystycznego? Tu
znowu konieczne bedzie odwotanie si¢ do swiatopogladu autora danego dzieta. W $wiatopogladzie
zawarte sg a priori pewne zatozenia. Florian Znaniecki w swej teorii dziatania spotecznego
wskazywal na role tak zwanych sadow przedwstepnych - uprzedzen (ztozen) dotyczacych ksztattu
dziatania spotecznego (fakty zawsze sg ,,czyjes”).”® To one okre$lajg czy dziatania podejmowane sg
gltéwnie wobec $rodowiska naturalnego, fizycznego®', a moze wobec $wiata kultury - powodem sg
potrzeby wejscia w relacje spoteczne i ksztaltowanie tego Srodowiska albo wymiana mentalna®?; a
moze autor zwraca si¢ ku pozaczasowym bytom - ideom; a moze zwraca si¢ do ,,$wiata ducha

zycia” lub ,,$wiata ducha boskiego”? A zatem, co ,,0zywia” autor intencjg tworzenia dziela i jakie

260 F. Znaniecki, Rzeczywistos¢ kulturowa (Cultural Reality), Warszawa: Wydawnictwo Polskie 1990.

261 Wszystkie znane formy zycia maja ta sama podstawe chemiczng. Wszystkie organizmy walczg o zycie i ewoluuja.
Zaréwno bakterie, wirusy, organizmy ztozone takie jak ludzie. Wszystkie organizmy maja swoje granice - pobieraja
energi¢ bezposrednio ze stonca (fotosynteza) lub zmagazynowang w ciatach innych organizméw - jako zjadany
pokarm.

262 W $wietle badan technika TMS, mozg niejako thumaczy sobie, ze to my podjeliSmy decyzj¢. To by oznaczato, ze
konstrukcja kulturowa fundujgca przekonanie o mocy sprawczej podmiotu, jest jedynie $rodkiem do wydobycia
specyficznego rodzaju doswiadczen mentalnych. Kontynuujac ten typ rozmyslan, mozna by powiedzie¢, ze
generowane sg akty ,,samoswiadomosciowe”, lecz nie tylko my jesteSmy adresatem tego procesu ale ,,natura”, ktore
poprzez nas realizuje jaki§ proces. Kulturowo zmodyfikowane oczekiwania wzgledem tego co chcemy ,,wydoby¢”
ze strumienia bodzcow, mogg fatszowac odbidr rzeczywisto$ci. Neurony moézgu powstaty aby zawiadywac ruchem,;
zywe istoty musza jako$ moc odczuwaé otoczenie aby ,nie zy¢ po omacku”. Poniewaz ewolucja mozgu zaszta
poprzez interakcje ze srodowiskiem, nasuwa si¢ wrazenie, ze ta rzeczywisto$¢ w jakims stopniu jednak jest ,,realna”.
Proces tworczy, ktory jak si¢ mniema zachodzi w relacji do srodowiska naturalnego jak i wobec wytworéw kultury
moze by¢ interpretowany jako ,,produkt uboczny” ewolucji, ktory znajduje zastosowanie jako strategia
oddzialywania na srodowisko. Dla porownania: niegdys tlen powstal jako produkt uboczny przemian w biosferze i
ufundowatl mozliwo$¢ rozwoju ztozonych form zycia, w tym cztowieka.
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polgczenia semantyczne wzmacnia?

Czy dzieto tylko potwierdza aktualny stan $wiadomosci autora, czy moze (przyjmujac, ze dzielo
nie jest tylko produktem racjonalizatorskim) rezultat procesu tworzenia powinien w jakim$ stopniu
zaskakiwaé takze samego autora?*® Jesli tak, to otwarta pozostaje kwestia mozliwosci dokonania
wiarygodnego i pelnego opisu takiego dzieta. Z tego powodu w rozprawie koncentruj¢ si¢ na

rozpatrzeniu i opisaniu przede wszystkim koncepcyjnych aspektow dzieta.

SLADY PAMIECIOWE STRUKTURA DYSSYPATYWNA
MEMORY TRACES DISSIPATIVE STUCTURE
ENGRAM

ARTWORLD g ~ INSTYTUCJA
EDUKACJA DZIELO SZTUKI

ARTWORLD Q= = INSTITUTION
EDUCATION W& ARTWORK

ORGANIZM
MOZG
ORGANISM
BRAIN

PAMIEC
MEMORY

2

<
o
il
1]
3
i
g

Diagram nr. 8. Diagram, pt: Wezel . Diagram jest proba przedstawienia wzajemnych zwigzkéw roznych proceséw
umystowych wywiedzionych z interakcji jednostki z instytucjami sztuki, spolaryzowanymi na problemie dzieta sztuki.
(zrodto: badania wilasne na podstawie uzyskanej wiedzy oraz osobistego uczestnictwa w programie studiow

doktoranckich, w kontekscie projektu badawczo artystycznego, pt: Engram i struktura dyssypatywna.)

263 Szczegoblnie dotyczy to sytuacji gdy opis powstaje rownolegle do procesu tworzenia dzieta a dzieto ma strukture
otwartg, niedokonang.
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Zwréci¢ nalezy uwage, iz prezentowane przeze mnie uzasadnienie wilasnej pracy powstaje w
ramach sytuacji odwotujacej si¢ do standardow pracy akademickiej a zatem powstaje przede
wszystkim w ramach struktury zhierarchizowanej, ktadacej nacisk na parametryzacje wynikow 1

osiggnie¢.*

»Sztuke nalezy definiowa¢ tylko wtedy, gdy istnieje jednolita koncepcja sztuki, ktora stuzy
wszystkim réznym celom sztuki - historycznemu, konwencjonalnemu, estetycznemu,
doceniajacemu, komunikatywnemu i tak dalej. Tak wigc, poniewaz nie ma zadnego niezaleznego od

celu uzycia pojecia sztuki, sztuka nie powinna by¢ definiowana (Mag Uidhir, Magnus. Meskin).”*%

W tym miejscu chciatbym przytoczy¢ model dziewigciu podstawowych struktur §wiadomosci,
zaczerpnicty z ksigzki Kena Wilbera, pt: Krotka historia wszystkiego. Autor stworzyt go na
podstawie prac 1 badan wlasnych oraz Margaret Mahler, Otto Karnberga, Heniz Kohut, Gertrude 1
Roberta Blanck jak i w nawigzaniu do prac Carla Gustawa Junga na temat indywiduacji.
Przywoluj¢ ten model gdyz okreslanie celow sztuki zwigzane jest takze z okreslaniem wlasnych
potrzeb, z poczuciem wlasnej tozsamosci oraz z poczuciem moralnym. Zarowno tworzenie dzieta
sztuki jak 1 jego ocenianie zachodzi¢ moze w oparciu o poglady wynikajace z dominacji r6znych

struktur $wiadomosci dostepnych cztowiekowi. Ma to wplyw na charakter tych procesow.”*

Podstawowa struktura Abraham Maslow Jane Levinger Lawrence Kohlberg
(wlasne potrzeby) (poczucie siebie) (poczucie moralne)
czuciowo-fizyczna fizjologiczna Autystyczne (premoralny)

symbiotyczne

obrazowo-emocjonalna fizjologiczna Wstepnie impulsywne (premoralny) 0. Pragnienia magiczne

umyst reprezentujacy bezpieczenstwo impulsywne samoobronne | I. prekonwencjonalny 1. kara/postuszenstwo

2. naiwny hedonizm

umyst zasady/roli przynalezno$¢ Konformistyczne II. konwencjonalny 3. aprobata innych
obowigzkowo

konformistyczne 4. prawo i porzadek

umyst formalno-refleksyjny | poczucie whasnej godnosci | obowiazkowe III. postkonwencjonalny 5. prawa jednostki
indywidualistyczne

264 Przystapienie do realizacji studiow doktoranckich oznaczato miedzy innymi ztozenie Slubowania i zadeklarowanie
si¢ do przestrzegania Statutu Akademii oraz przestrzegania obowiazkdéw studenta, co zostato potwierdzone mym
podpisem na odpowiednim formularzu w dniu przyjgcia do grona doktorantow.

265 NN, Art definition, online: https://plato.stanford.edu/entries/art-definition/, [dostgp:11.04.2018]

266 K. Wilber, Krotka historia wszystkiego, Warszawa: Wydawnictwo Jacek Santorski & co 1997.
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wizja-logika samorealizacja autonomiczne 6. indywidualne zasady
moralne

zintegrowane

nadpsychiczny samotranscendencja Kohlberg sugerowat tez
wyzszy, siodmy stopien:

7. uniwersalny-duchowy

subtelny samotranscendencja

przyczynowy samotranscendencja

Tabela nr. 2. Ken Wilber. Model struktur $wiadomosci dostgpnych cztowiekowi. Model ten przywotuj¢ z uwagi na to, iz

zarowno tworzenie dzieta sztuki jak i jego ocenianie zachodzi¢ moze w oparciu o poglady wynikajace z dominacji

réznych struktur $wiadomosci dostepnych cztowiekowi. (zrodto: Ken Wilber. Krdtka historia wszystkiego,*")

268

Jezeli by wiec przyjac, ze poprzez sztuke“*® okreslamy i wyrazamy granice ludzkiego poznania,

to w tym sensie mozemy powiedzie¢, ze taki cel jest tozsamy z celami jakie stawia sobie nauka.

Jednak cel, ktorym byloby jedynie wykazanie si¢ sprawnosciag w zakresie spetnienia procedur
okreslonych w systemie zalozen modelu kulturowego wydaje si¢ mie¢ warto$¢ jedynie posrednig.
Rzecz w tym, aby postawi¢ sobie taki cel, w ktorego sformulowaniu juz zawarta bedzie warto§¢

przewartosciowujaca.

XIII. 2. Wniosek ogolny 2: Formula dzialan na rzecz szerszego systemu
powigzan i znaczen dziela

Jesli punktem odniesienia czyni¢ model kulturowy zasadzajacy si¢ na pewnym systemie zatozen,
to uzasadnione jest odniesienie si¢ do tych zatozen. Jezeli nie jest mozliwe by si¢ im uchyli¢ to
trzeba znalez¢ takg formule dziatania, w ktérej mozna wykorzysta¢ te uwarunkowania dla

zaproponowania jakiego$ innego systemu odniesien i zatozen.

Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢ czy jest to mozliwe, wszak wszystko co mozna zapropono-

waé powstaje w ramach zastanego systemu zatozen.**

Biorac pod uwagg wszystko to, co opisatem w poprzednich rozdziatach dochodze do wniosku, iz

poprzez proponowane dzielo sztuki powinienem realnie wykorzysta¢ potencjal zawarty w zapisie

267 K. Wilber, Krotka historia wszystkiego, Warszawa: Wydawnictwo Jacek Santoski & co 1997, 5.176.

268 A zatem takze poprzez wewngtrzny przymus dazenia do wolnosci tworczej wyrazany przekraczaniem jakich$
granic.

269 W pewnym sensie jest wige to proba dokonania niemozliwego. Fakt jednak, iz mozemy intelektualnie rozwazaé
taka mozliwo$¢ jest jakims tropem.
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ustawy. Innymi stowy dazy¢ bede niejako do odwrdcenia rol i postuzenia si¢ pelng uwarunkowan

sytuacja w celu wykazania si¢ autonomiczng postawa w stopniu takim, na ile jest to mozliwe.

Dazy¢ bede do tego, aby poprzez wykorzystanie okolicznosci zwigzanych z obrong rozprawy
doktorskiej zaproponowacé koncepcje dziela, ktore spelniajac stawiane mu wymogi zarazem im
si¢ ,wymknie”. Dzieto to bedzie zasadzalo si¢ przede wszystkim na stworzeniu propozycji
pewnego zestawu aktywnosci a takze na wdrozeniu ich poprzez proces realizacji. Opis uwzglednia
najwazniejsze elementy systemu meta-teoretycznego, do ktorego si¢ odnosze formutujac zatozenia

dzieta ($wiatopoglad, model kulturowy).

Waznym elementem tej propozycji sa wymagane ustawowo obowigzki (opis 1 wystawienie
dzieta). Jednak istota koncepcji dziela bedzie stworzenie ukladu powiazan i znaczen, ktére
przesung ,Srodek ciezkosci znaczeniowej dziela” poza te formalnie narzucajace sie

ograniczenia.

XIII. 3. Podsumowanie pierwszej czesci rozprawy

1 - Zalozenia tworzonego dziela powstaja w wyniku spotkania si¢ osobistych motywacji 1

oczekiwan systemowych.

2 - Praca nad dzietem sztuki i opisem przypomina prace nad modelem symulacyjnym, co prowadzi

do tworzenia koncepcji dzieta otwartego. Podkreslony jest wymiar problemu czasowosci.

3 - Wewnetrzny pejzaz swiatopogladowy i poczucie przekazu zderzaja si¢ z konieczno$cig poddania
dziela ocenie. Autor dzieta staje wobec §wiadomosci istnienia agregatow wiedzy (historia sztuki,
wiodace wspotczesne teorie i metodologie humanistyki) oraz autorytetu instytucji i musi si¢ do tego
odnies¢.

4 - Dochodzenie do koncepcji dzieta jest rtownoznaczne z osaczaniem idei dzieta w konteks$cie
wlasnych potrzeb, wymogdw instytucjonalnych i presji psychologicznej tym wywotanej - wymusza
zaproponowanie hybrydowej metodologii uzasadnionej procesem tworzenia dziela i gorsetem

uwarunkowan w jakich powstaje.

5 - Sytuacja presji dopomina si¢ aby rozwing¢ strategie postepowania i odnoszenia si¢ wobec
agregatow wiedzy 1 instytucji - taka, ktora pozwoli wypetni¢ podjete zobowigzania ale zarazem

wymkng¢ sie narzuconym ograniczeniom.

W dalszej czesci rozprawy opisuje elementy wypracowanego zestawu aktywnosci:
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Powotanie Instytutu Cybernetyki Sztuki, ktory zarazem jest miejscem tworzenia fizycznych
elementow dziela. Stworzenie programu ICS oraz MuesseuM. Nawigzanie wspotpracy
instytucjonalnej z ASP 1 CSW Laznia; stworzenie realnej relacji trzech instytucji. Rownoczesnie,
poprzez powotanie ICS aktywizacja dzielnicy Gdansk Osowa, w ktorej dotychczas nie miaty
miejsca aktywnos$ci w zakresie sztuki wspotczesnej. Praca nad fizycznymi elementami dzieta, ktore
odnosi si¢ do otwartej i performatywnej formuty dzieta, rozumianego jako praca z modelem

symulacyjnym.

Poniewaz opisany powyzej instytucjonalny imperatyw jawi si¢ jako bardzo doniosta okolicznos¢
powstawania dzieta sztuki w ramach rozprawy doktorskiej, to problem instytucjonalnosci czynie
waznym elementem tej pracy. Znajdzie on wyraz w powotaniu alternatywnej instytucji - Instytutu
Cybernetyki Sztuki - z czasem poszerzonego o komponent instytucji muzeum, pod nazwa
MuesseuM. Wypracowywanie argumentOw na rzecz ,,sity perswazji” jest konsekwencja osadzenia
procesu realizacji dzieta w kontekscie instytucjonalnej definicji dzieta sztuki. Determinuje ona
charakter procedury akademickiej. Zarazem tworzenie alternatywnej instytucji to nie tylko
tworzenie kontekstu dzieta ale integralny element tego dzieta. Docelowo znalazt on rozwinigcie w

ustanowieniu relacji trzech podmiotdéw instytucjonalnych: ICS, ASP, CSW LazZnia.

Innym aspektem tej sytuacji niejako narzucajacym si¢ samemu przez si¢ jest rola przypadku,
losowosci, kontekstu miejsca 1 chwili, w ktorej poddaje ocenie ma pracg. Studia doktoranckie to
szczegllna sytuacja, ktora zaklada podjecie si¢ w losowym momencie jakiego§ procesu
intelektualnego 1 artystycznego ale takze wskazuje dobitnie jego kres - ocen¢ wykonanej pracy i

uznanie, lub nie, proponowanego dziela przez autorytety.

Te trzy aspekty sytuacji: arbitralnosé¢ decyzji artysty, konieczno$¢ uznania wartosci pracy

mocg konsensusu spolecznego oraz element przypadku i losu okreslaja ramy mojej pracy.

Dwa pierwsze aspekty odnosza si¢ zwlaszcza do problematyki §ladow pamigciowych. Bez
punktu odniesienia jakim jest pami¢¢ i wiedza nie bytoby mozliwe podjecie swiadomej decyzji
przez artyste (zakladajac, iz co$ takiego moze mie¢ w ogdle miejsce) ani ocena jego pracy przez
ciato pedagogiczne.

1 - nieuchronna arbitralno$¢ (suwerenno$¢) subiektywnych decyzji (aktow wyboru)

podejmowanych przez indywiduum w trakcie formulowania 1 rozwigzywania probleméw

badawczych i dzialah artystycznych (Heidegger®™ - subiectum, Gadamer *").

270 M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B. Baran. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 1994, s. 151.
271 H. G. Gadamer, Rozum, Stowo, Dzieje. Szkice wybrane, przet. M. Lukasiewicz, K. Michalski, Warszawa: PIW
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2 - konieczno$¢ tworzenia si¢ konsensusu spolecznego w zakresie obiektywizacji 1 akceptacji
dokonan jednostki na polu badan i praktyki artystycznej (Martin Heidegger, Bruno Latour, Pierre

Bourdieu) - $wiatowo$¢*” 1 art-world / opinia publiczna.

3 - element losowy zwigzany m. in. z miejscem 1 kontekstem geopolitycznym realizacji pracy oraz
okoliczno$ciami niesionymi przez zycie (Martin Heidegger*” - los, Jean Baudrillard*™ - forma
aleatoryczna - przypadek). Wszystkie te elementy zachodza wobec jakiej$ rzeczywistosci
swiatopogladowej autora dzieta, ktéra nie ma charakteru neutralnego (wyrazona w tej rozprawie

znakiem Ultra-Tao).

Mozemy zatem mowi¢ o dziele niejako gsgywanym w procesie dochodzenia do koncepcji dziela
artystycznego, ktore realizuje si¢ w ramach procedury obrony pracy doktorskiej. Tworzenie dzieta
(nawet gdy jest jedynie okreslaniem zatozen 1 wyraza krytyczne podejScie w kontekscie

kulturowym) ma z koniecznos$ci charakter konstruktywistyczny.

{o W
2) X
~PRzypppEK W®*

Diagram nr. 9. Diagram ukazuje teoretyczne aspekty proponowanego dzieta sztuki wyrazone poprzez takie pojgcia jak:
Slady pamigciowe; Konsensus spoteczny; Los i wptywy szeroko rozumianego $rodowiska - w kontekscie osobistych

potrzeb i1 dazen oraz $§wiatopogladu wyrazonych znakiem / symbolem Ultra - Tao. (zrodto: badania wlasne)

1979, s. 98.
272 M. Heidegger, Bycie i czas, przet. B. Baran. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 1994, s. 91, s. 181.
273 M. Heidegger, Tamze, s. 538.
274 J. Baudrillard, Stowa Klucze, przet. S. Krolak, Warszawa: Wyd:Sic! 2008.

85



5

Aspekt procesu zszywania®” rzeczywistosci dzieta sztuki okre$li takze charakter wizualnej

formuly dzieta prezentowanego w CSW Laznia.

Czes¢ 11
Rozdzial X1V

Tworzenie hybrydowej metodologii na uzytek procesu tworzenia dziela artystycznego

Tworzenie hybrydowej metodologii na uzytek procesu tworzenia dzieta artystycznego oznacza

zderzenie ze sobg réznych podejs$¢ teoretycznych i praktyk realizacyjnych.

Tworzac model hybrydowej metodologii nalezy przyja¢ zalozenie, ze istnieje pewien rodzaj
poznania i wiedza do ktorych nie da si¢ dotrze¢ w inny sposéb niz poprzez realizacje aktu lub

zestawu praktyk o charakterze artystycznym.

Przypomnijmy, iz catly wysilek badawczy i intelektualny dokonuje si¢ przy braku naukowych
pewnikow w kwestiach takich jak ,,wolna wola” a postrzeganie 1 organizacj¢ struktury
wszech§wiata mozna opisywaé raczej wedlug stanu prawdopodobienstwa anizeli wedtug

bezspornych racji.

Znane 1 nieznane to pojecia relatywne. Zgodzi¢ si¢ mozna co do tego jednak, ze niezaleznie od
stanu dostepu do wiedzy przez konkretng jednostke, dysponuje ona tym podstawowym zestawem
wiedzy 1 wyobrazen, ktora konstytuuje wilasciwy jej obraz rzeczywistosci. Zmienia si¢ on z

uplywem czasu i wraz z nowymi dos§wiadczeniami.

Tozsamos$¢ jednostki 1 pojecie podmiotu (pomimo swej umownosci) jako takie wspierajg si¢ na
procesach pamieciowych czyli odnoszg si¢ do informacji, ktora ma charakter okreslonej wiedzy.
Czego$ co wydaje si¢ pewne, cho¢ i tu badania wykazuja, ze indywidualna pami¢¢ moze ulega¢ z

czasem znieksztatceniom?’; zachodzi¢ tez moze proces tworzenia si¢ falszywych wspomnien.*”’

275 Takze w przypadku analizy pracy mézgu, mozemy moéwi¢ o swoistym zszywaniu obrazow rzeczywistosci. Mozg
musi oszczedzaé ,,moc przerobowa”; praca mozgu wymaga duzych iloSci energii. Aby ,,iS¢ naprzod” mozg
»upraszcza” obraz rzeczywistoSci a zaoszczedzona energi¢ kieruje do tworzenia nowych polaczen na poziomie
neurobiologicznym.

276 D. Dolinski, W. Lukaszewski, T. Maruszewski, A. Fila-Jankowska, P. Ole$, A. Niedzwienska, T. Szkudlarek.
Tozsamosé, Trudne pytanie: kim jestem, Warszawa: Wydawnictwo Smak stowa 2012.

277 Jezeli niewiedza warunkuje powstawania wiedzy to znaczy ze $wiadomo$¢ niewiedzy wskazuje obszary, ktorych
rozpoznanie moze prowadzi¢ do pozyskania wiedzy. Swiadomo$¢ niewiedzy sklania do stawiania pytan. W
konsekwencji oznacza¢ moze potrzebe ,,wychodzenia poza siebie”, przekraczania granic, rodzenia, transcendencji
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Nie do przecenienia jest zatem rola kulturowych form przechowywania wiedzy, gromadzenia
archiwow, informacji i danych, do ktérych mozna siegac.

W tej rzeczywistosci zbudowanej na instytucjach przechowujacych wiedz¢ konstruujemy sobie

wyobrazenia na temat tego, czym moze by¢ dzieto sztuki.?”

Reasumujac: Rozprawe doktorska wywodze z samej wewnetrznej struktury pojeciowej zawartej

w ustawie o stopniach i tytutach naukowych oraz stopniach i tytutach w zakresie sztuki.

Slady pamieciowe - to wiedza, ktéra nabywam i ktéra jest egzekwowana poprzez system
szkolnictwa wyzszego. Pewne aspekty tej wiedzy (przetworzone przez prowadzone przeze mnie

badania) wyrazam poprzez opisowy aspekt pracy doktorskiej. To takze osobista historia.

Dochodzenie do koncepcji dziela artystycznego - to odniesienie si¢ do sformutowania, ktére czyni
przedmiotem mej pracy realizacje¢ dzieta sztuki, ktore bedzie poddane ocenie w ramach procedury

przyznawania stopni naukowych - co formalnie okresla tym samym cel procesu tworzenia.

Model kulturowy - to zaloZenia, bezposrednio lub w sposdb niejawny wpisane w tres¢ ustawy
dotyczacej pracy doktorskiej. Te zatozenia mozna interpretowaé jako dyspozytywy’” Srodowiska

kulturowego.**

Brak jednoznaczno$ci w sformutowaniach uzytych w ustawie - (na przyktad brak definicji dzieta
artystycznego) traktuje jako réwnanie z wieloma niewiadomymi. Jako przekaz, ktéry nalezy
odczyta¢ 1 wlasciwie zinterpretowaé. Rodzaj uzytych sformutowan wskazuje na niewyrazone
bezposrednio w ustawie zatozenia, co do tego, czym ma by¢ w istocie rozprawa doktorska w
dziedzinie sztuki pigkne. Brak jasno okre$lonych kryteriow sprawia, iz charakter pracy moze by¢
bardzo dowolny. Z drugiej strony pojawia si¢ okreslenie ,,dzieto sztuki”, ktore cho¢ pozostaje
niezdefiniowane to wyraza pewne oczekiwanie wzgledem tego co jako doktorant mam

zaprezentowac.
Whiosek pomocniczy:

Jezeli trafnie rozpoznaje te kulturowe zatozenia, jezeli trafnie rekonstruuje historyczny przebieg
tworzenia si¢ takich zalozen (Cze$¢ I, Rozdzial XI) oraz ich wspotczesny kontekst (Czgsé 1,

Rozdzial XII) - jezeli interpretuj¢ te zalozenia adekwatnie do podejmowanego zakresu dziatan, to

wreszcie.
278 Poniewaz znane i nieznane majg charakter relatywny.
279 J. C. Passeron, P. Bourdieu, Reprodukcja, Warszawa: Wydawnictwo PWN 2012.
280 T. Warczok, [luzja ,,ja”. W strong relacyjnego widzenia podmiotu dzialajqcego, online:

http://www.ifis.up.krakow.pl/studia_sociologica/images/SS V_2/warczok.pdf, [dostep:21.06.2018]
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oznacza to, ze ustawa daje prawo zaistnienia takim realizacjom, ktore - o ile jest to mozliwe -
wykaza krytyczne odniesienie si¢ takze wobec systemu (edukacyjnego, intelektualnego,

kulturowego) w ramach ktorego powstaja. Nalezy probowac wykorzysta¢ te mozliwosci.

To wazna przestanka, ktora ma wpltyw na to, jaki model istnienia ,,dzieta sztuki” uznam za

przydatny w mej pracy i ktory rozwijam na potrzeby tej rozprawy.

Nasuwa si¢ konstatacja, iz gléwny akcent poszukiwan powinien koncentrowac¢ si¢ na szukaniu
takiej formuly dziela artystycznego, ktéra z jednej strony da si¢ opisaé i zinterpretowaé w
ramach przyjetej formalnoprawnej procedury akademickiej ale zarazem w jaki$ sposob te

ramy bedzie rozsadzaé i przekraczaé.

Rozdzial XV

Osaczanie - element hybrydowej metodologii dziela sztuki

Przedmiotem niniejszego dochodzenia jest zatem osaczanie przedmiotu badan - dochodzenie do

koncepcji dziela sztuki - poprzez:

Okreslanie 1 zawgzanie punktéw odniesien - niejako odnajdywanie si¢ w nieznanym terenie. Jest on
tylko w pewnym zakresie oswojony za pomocg teorii, dotychczasowej praktyki, $ladow
pamigciowych 1 narzedzi interpretacyjnych. Osaczanie koncepcji dzieta sztuki nastepuje poprzez

rozwinigcie nast¢pujacych aktywnosci:

1 - praktyke wejscia w ,teren” uczelni - wejscie w role studenta, doktoranta, performatywne
uczestnictwo w celu pozyskania 1 wypracowania ,,narzedzi” oraz argumentoéw do dzialania w
przestrzeni spolecznej - (wlaczenie studentow i autorytetu instytucji w organizowane przeze mnie
dzialania w celu zmiany kierunku presji i wykorzystania jej jako sity napgdowej. Oznacza to

postuzenie si¢ uwarunkowaniami dla realizacji celow zwigzanych z powstaniem dzieta sztuki.?!

2 - ,,zdobycie” wiasnego ,.terenu” na potrzeby wypracowania miejsca (pracowni) w ktérym moge

si¢ podja¢ realizacji elementow materialnych dzieta. Zarazem jest to realizacja programu

281 Metaforycznie mozna to ujaé jako odwrdcenie rol: niejako z bycia ,,zwierzyna” wejécie w rolg mysliwego.
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alternatywnej instytucjonalnosci - powotanie ICS przy posesji na ul. Komandorskiej 26.%
Realizacja alternatywnych strategii dziatania i wytyczania sobie oraz osiggania celow. Koniecznos¢
programowania wilasnych wysitkow przy rownoczesnej swiadomosci czasowosci realizowanego
procesu. Swiadomo$é kresu wplywa na przyjmowane zatozenia a co za tym idzie, determinuje
probe przewarto§ciowania zalozen czyli przesunigcia akcentow 1 dominant: czasowych,
procesualnych, performatywnych - tak aby wymkna¢ si¢ odczuciu ,,presji i kontroli” ze strony

systemu zatozen.

Subiektywnie doswiadczana presja wynika z oddziatywania ogromu wiedzy i instytucjonalnosci
niejako przygniatajacych jednostke.®® Ta presje interpretuje poprzez pryzmat archetypu Wielkiej
Matki.” Nastepnie poprzez odniesienie sie do tej presji, podejmuje proby tworzenia - w jakims
mozliwym 1 dopuszczalnym wobec uwarunkowan zakresie - autonomicznego systemu zalozen. Z
tego wynika konieczno$¢ $wiadomego okreslenia si¢ w przestrzeni publicznej. Aspekt
programowania wyraza si¢ poprzez powotanie Instytutu Cybernetyki Sztuki. ICS powstal jako
kreowany podmiot instytucjonalny (alternatywny eksperymentalizm instytucjonalny) o okreslonym

programie i celach (realizowany w oparciu o dostgpne mi narzedzia prawne - fundacje TNS).*

Programowanie (rozumiane jako odwotanie si¢ do zdolnosci odrdzniania, a co za tym idzie,
swiadomego okreslania celow) definiowane moze by¢ jako manifestacja pierwiastka meskiego.
Moze on mie¢ wymiar zardwno pozytywny - poprzez zdolno$¢ czynienia §wiadomych rozroznien -
ale 1 negatywny z uwagi na zbytni nacisk na kontrol¢ zewnetrzng i wewnetrzng (opresyjnosé
inkorporowana w podmiot - przemoc wewnetrzna®®). Jako elementy presji nalezy tez uznaé -
parametryzacje wynikoéw, rywalizacje w celu pozyskania punktow przyznawanych za wyniki w
nauce, zdobywanie $rodkéw finansowych 1 osigganie celow przy konieczno$ci roOwnoczesnego

poddawania sie ocenie ze strony autorytetow.)**’

3 - osaczanie wewngtrznej niewiedzy - introspekcyjna wyprawa w glab samego siebie - praca z

282 Posesja ma ponad 1000m2 a przestrzen uzytkowa budynkow okoto 650m2.

283 Tu: pierwiastek zenski - archaiczny w swej istocie poprzez zakorzenienie w Naturze: na przyklad energie
nieswiadomos$ci wywierajace wplyw na podmiot poprzez emocjonalny chaos i otchtan poczucia winy; na przyktad z
uwagi na nienadazanie za podjetymi zobowigzaniami.

284 Aktywizacja archetypu Wielkiej Matki w rezultacie presji wywotanej naciskiem na strukturg zadan.

285 Fundacje Tysiac Najjasniejszych Stonc (TNS) zatozytem i prowadze od roku 1992.

286 Okreslenie funkcji owej ,,przemocy wewnetrznej” zawartem w diagramie, pt: MuesseuM, Wezel 2, w rozdziale
XXIII.

287 P. Bourdieu, The Forms of Capital, w: Handbook of Theory and Research for the Sociology of Education, red.J. G.
Richardson, New York: Greenword Press 1986.
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archetypem Wielkiej Matki i obserwowanie samego siebie. Badanie jak zachowam si¢ pod presja
systemu edukacji (systemu zatozen) - uswiadamianie sobie punktow orientacyjnych - ,,znanych”- i
specyfiki przedmiotu dziatania. W rezultacie wkomponowanie niewiedzy w proces konstytuowania
koncepcji dzieta sztuki. Proba wytworzenia metaforycznej ,.czarnej dziury znaczen”*. Po
stworzeniu nakierowanego na cele ICS wygenerowanie w jego ramach czego$ na ksztalt
wewngetrznej przeciwwagi dla aspektu programowania - zasysajgcego znaczenia MuesseuM, ktore
powstalo jako alternatywna koncepcja muzeum sluzacego gromadzeniu informacji 1 kulturowych

sladéow pamigciowych. W ten sposdb proba ,,zawieszenia” linearnej czasowosci narzuconej

systemem zatozen.

Czarna dziura moze kojarzy¢ si¢ z mrokiem - pochlania informacje¢; jednak istnienie czarnych
dziur w przestrzeni kosmicznej jest warunkiem dla zaistnienia Zycia na obrzezach galaktyk,
utrzymywanych w spdjnosci wirowania, sila oddziatywania owych czarnych dziur.® To
uaktywnienie w sobie potencjatow pierwiastka zenskiej energii. Wyrazanej w pragnieniu
transformacji energii zaktywizowanej ujawnieniem si¢ 1 koniecznoscig podjecia pracy z archetypem
Wielkiej Matki (poprzez presj¢ 1 wywotane nig negatywne stany emocjonalne oddziatujacego na
podmiot). Czarna dziura to zarazem odwotanie si¢ do idei pola mozliwosci, w ktorym poprzez samo
to odwolanie, przekroczony moze zosta¢ - dominujacy w programowaniu - aspekt apodyktyczne;j
logiki 1 z konieczno$ci - statyczne (konstytuowane w odniesieniu do struktury instytucji)

wyobrazenia podmiotu o samym sobie.

Powyzszy opis czyniony jest z perspektywy trzech lat trwania procesu dochodzenia do koncepcji
dzieta sztuki. Proces ten byt rozpoczety zdaniem egzamindéw na studia doktorskie w czerwcu 2015
roku. W momencie podj¢cia decyzji o przystapieniu do egzamindéw istniato tylko kilka przestanek,

co do dalszego rozwoju sytuacji.

Po zdaniu egzaminow wstepnych - stajac wobec potegi programu instytucji ASP (zarazem
MKiDN) podjatem decyzje o stworzeniu pola dla swobodnej kreacji alternatywnych zadan -
Instytutu Cybernetyki Sztuki (ICS). W sierpniu 2015 zrealizowatem akcje artystyczng na wyspie
Kreta, inicjujaca powstanie ICS. W tamtym momencie mozliwo$¢ powotania rzeczywistej instytucji

w fizycznej przestrzeni Gdanska byla tylko wyobraznig. Akcja na wyspie Kreta pozwolita

288 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przel. S. Krélak, Warszawa: Wydawnictwo Sic! 2005.

289 W opozycji do manifestacji archetypu Wielkiej Matki, tu pierwiastek zenski moglibysmy odczytywac przez
zaproponowane przez Kena Wilbera pojegcie Wielkiej Bogini, jako element progresywny, otwierajacy na
nadswiadomosé.
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uwypukli¢ geopolityczny kontekst - wyspa Kreta, jak si¢ uznaje, znajduje si¢ podobnej odlegtosci w

stosunku do trzech kontynentow: Afryki, Azji, Europy.

Fotografia nr. 1. Flaga z foli termicznej (utrzymywanie temperaturowych - cieplnych §ladéw pamigciowych) ze
znakiem graficznym ICS, zainstalowana na wybrzezu wyspy Kreta w dniu 13 sierpnia 2015. Akcja inicjujaca,
sygnalizujaca powstanie zalazkow koncepcji instytutu. (fot. autor)

Roboczy projekt pracy doktorskiej przedstawiony przeze mnie na egzaminach wstepnych nazy-

wat sie projekt badawczo artystyczny, pt: Engram i Potegowanie.”

W trakcie pierwszego roku, pod wptywem zaje¢, tytut rozprawy i dzialan przeksztalcitem na:
projekt badawczo artystyczny, pt: Engram i Struktura dyssypatywna. W styczniu 2017, po
poltorarocznych staraniach®' pozyskatlem w uzyczenie dwa budynki na posesji w Gdansku Osowie,

na ulicy Komandorskiej 26.** Na drugim roku poprzez odniesienie si¢ migdzy innymi do

290 Tytut nawigzywat bezposrednio do mej wystawy, pt: Hiperbola w PGS, ktora zamkneta rozdziat zwigzany z ponad
dwudziestoletnim dziataniem galerii Spiz 7 - byla ona zarazem moja dotychczasowa pracownia.

291 Podjetych w oparciu o kierowang przeze mnie jako fundacj¢ TNS.

292 Pozyskanie okreslonego miejsca samo w sobie jest juz kreacyjne, determinuje ukierunkowanie wysitkow i niejako
pisze scenariusze dla podejmowanych dziatan.
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przestrzeni lochéw w podziemiach budynkow ICS (kojarzacych si¢ z czarng dziurg) wygenerowany
zostal tam koncept MuesseuM. Budynek zostal przeze mnie wstgpnie zaadaptowany i podjeta
zostata dzialalno$¢ wystawiennicza. Zrealizowane zostaly akcje, performansy, koncerty, z udziatlem

kilkudziesieciu artystow z Polski i zagranicy.*”

Rozdzial XVI

Model hybrydowej metodologii dziela sztuki tworzonego w ramach procedury obrony
rozprawy doktorskiej

Wejscie w system edukacji jest niczym wejscie w ztozony, ale dominujacy tekst kulturowy.

* 1 wraz ze zdaniem

Wymusza stanie si¢ jego cze$cig. W losowo zdeterminowanym momencie®
egzamindw wstepnych nastgpito wejScie w uwarunkowania 1 okoliczno$ci o okreslonej
charakterystyce. Struktura uczelni oparta jest o model hierarchiczny, w ktéorym poszczegdlni
cztonkowie wspdlnoty akademickiej peinig okreslone statutem Uczelni funkcje. Podjgcie
obowiagzkow studenta jest niczym wejscie w koto hermeneutycznych znaczen. Migdzy innymi z
tego powodu fenomen istnienia instytucji staje si¢ jednym z tematow przewodnich mej rozprawy.*”
Zwroécitem takze uwage na fakt, iz sytuacja ta wydobywa aspekt performatywnosci, ktory w jakims$

stopniu obecny jest juz w samej praktyce studiowania, koniecznych do zaliczenia procedur,

egzaminow 1 innych obowigzkow.

W pewnym umownym zakresie odwotuj¢ si¢ tez do zatozen ,,pracy w terenie” Bronistawa

Malinowskiego - wejscie w nurt szkolnictwa akademickiego jest niczym rozpoczecie badania o

293 Kazdy kolejny rok studiow doktoranckich pos$wigcitem pewnemu zagadnieniu. Na roku pierwszym studiow
doktoranckich stworzylem koncepcj¢ powstania alternatywnej instytucji sztuki - Instytutu Cybernetyki Sztuki -
podkreslajac tym aspekt celowego programowania (konieczno$¢ podejmowania decyzji). Wytypowatem miejsce -
zniszczone budynki dawnego urzedu Miar i Wag w peryferyjnej dzielnicy Gdanska. Rozpoczatem prowadzenie w
tym miejscu nieformalnych akcji na terenie posesji (teren zostatl ,,otagowany” - do wspolpracy zaprositem studentéw
pracowni Sztuka w Przestrzeni Publicznej prof. Roberta Florczaka, co bylo czescig samodzielnie prowadzonych
przeze mnie zaj¢¢ dydaktycznych.) Na roku drugim studiéw wdrozylem praktyczng realizacje tej koncepcji. W
oparciu o fundacje TNS przejatem na mocy umowy uzyczenia dwa budynki o lacznej kubaturze 640 m2.
Zapraszajac innych artystow do wspolpracy zrealizowatem w ICS kilka wystaw zbiorowych i indywidualnych oraz
szereg koncertoéw 1 dziatan performatywnych z mym udzialem. Do wspolpracy zostali wiaczeni studenci
dyplomowej pracowni Malarstwa prof. Jarostawa Bau¢ a w kolejnym roku - ,,Pracowni wiedzy o dzialaniach i
strukturach wizualnych”, dr hab. Arkadiusza Sylwestrowicza. Na przetomie 2016 / 2017 w oparciu o ICS
wyewoluowat koncept odnoszacy si¢ bezposrednio do zagadnienia $ladow pamigciowych - co zostato ujete w tytule
rozprawy doktorskiej. Problem kodyfikacji $ladow pamigciowych w formule muzeum znalazt oryginalng
egzemplifikacje w koncepcji MuesseuM (jako sktadowa ICS).

294 Bylo to zwigzane z wymuszong zewnetrznymi czynnikami utratg pracowni-galerii Spiz 7.

295 Proponowane przez Derrid¢ wejscie w teksty, po to, aby dostrzec niespdjnosci i luki w strywializowanej formie
okresla si¢ jako ,,wejscie w system aby od wewnatrz zdekonstruowaé ten system.” ,,Zdekonstruowacd”, czyli
odstoni¢ konstrukcje. Stuzy¢ ma to pozyskiwaniu wiedzy.
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charakterze etnograficznym. To otwarcie si¢ na nowe do$wiadczenia w nowym $rodowisku. Poza
ogolnymi zalozeniami nie byto wiadomo czego si¢ moge spodziewac i niewiadomg bylo jak
okolicznosci praktyczne tego studiowania wplyng na rezultat koncowy jakim jest okreslenie

charakteru wlasnej pracy i (ewentualna) obrona doktoratu.

DZIELO
SZTUKI

Osaczan®
M"Rsz NA ws&“"s

Diagram nr. 10. Diagram jest probg ukazania gtdéwnych sktadowych modelu hybrydowej metodologii dotyczacej
sposobu dochodzenia do koncepcji dziela artystycznego oraz procesu jego opisywania posrod instytucjonalnych

uwarunkowan. (zrodto: badania wiasne)

Odwotania do r6znych typow aktywnosci i odwolania do teorii z obszaru nauk humanistycznych:

1 - Wejscie w tekst (zatozenia ustawy 1 kontekst instytucjonalny) - hipertekstualno$¢ odniesien

297

osobistych i srodowiskowych.”® (Jacques Derrida®”’ - zaktadamy, ze prawda jest jednoznaczna, a to

296 Odwotanie si¢ do hipertekstualnej natury tworzenia znaczen i wielowymiarowych rzeczywistosci. Wytworzenie
chaosu moze przeciez mie¢ na celu ukrycie rzeczywistych dazen i uniemozliwienie rozszyfrowania rzeczywistych
intencji. Proponowana teza nie odstania rzeczywistego problemu badawczego lub artystycznego; jest jedynie
»przykrywka” majaca na celu stworzenie iluzji i wprowadzenie w btad, oszukanie autorytetow. Sytuacja spoteczna
zaktada uczciwos$C¢ 1 szczero$é. Jednak w powyzszym kontekscie faktyczna moc sprawcza sztuki polega na
tworzeniu iluzji rzeczywistosci i na sile przekonywania do niej (zebraniu odpowiednich argumentéow, ktore
przemawiaja za akceptacja proponowanego ,,dzieta sztuki’’). Mamy zatem do czynienia ze spigtrzeniem paradoksow.

297 A. Mi§, J. Derrida, Derrida i dekonstrukcja, online:
http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Sztuka i Filozofia/Sztuka i Filozofia-r1993-t7/Sztuka i Filozofia-r1993-t7-

s287-289/Sztuka i Filozofia-r1993-t7-s287-289.pdf, [dostep:14.02.2018]
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wlasnie jest nieprawda - wewnatrz tekstu sg miejsca, ktore do tekstu nie pasuja); Miedzytekstowa
natura tworzenia si¢ znaczen; (George Herbert Mead - interakcjonizm symboliczny®® - granie rol,

przybieranie statusow); (Marc Auge®” - wejscie w rolg.)

2 - Uczestniczenie, performatyka - proces edukacyjny oraz proces tworzenia kontekstu - powotanie
ICS, tworzenie i realizacja dzieta; (Bronistaw Malinowski**, Florian Znaniecki*”', Paul Rabinov**)
- badanie, wejscie w grupg spoleczng (ASP) kierujacg si¢ okreslonym kodem kulturowym,
odwotania do antropologicznego badania; rytuaty szkolne - habitus (Pierre Bourdieuw’”) Z drugiej
strony aktywno$¢ na pozyskanych ,terytoriach” - ICS (proces badawczy uwzglednia wymiar

,btadzenia” i istnienia ,,czarnych dziur” znaczen).

3 - Osaczanie | Marsz na wskro$ - dochodzenie do koncepcji dzieta w kontek$cie uwarunkowan i
realizacja dzieta niejako ponad wiedza 1 ponad $wiadomoscia wlasnej niewiedzy. Lamiacy reguty
marsz na wskro§ w poprzek réznych dyscyplin.*® (Heraklit) - Wojna jest ojcem wszechrzeczy;

ruch); (Jacques Ranciere®” - wiedza powstaje w interakcji a wiedza dynamiczna - idzie na skréty;,

298 D. Cwilinska - Surdyk, A. Surdyk, Czlowiek jako aktor na scenie zycia. Teorie G. H. Meada i E. Goffmana a
narracyjne gry fabularne, online:
file:///C:/Users/rr/Downloads/Dorota+%C4%86 WIKLI%C5%83SKA-SURDYK.+Augustyn+SURDYK+-+Cz
%C5%820owiek+jako+aktor+na+scenie+%C5%BCycia.+Teorie+G.+H.+Meada+i+E.

+Goffmana+a+narracyjnetgry+fabularne.pdf, [dostep:14.01.2018]
299 M. Auge Nle-Mze]sca wprowadzeme do antropologll nadnowoczesnoscz onhne

23.02.2018]

300 B. Malinowski, Kultura i jej Przemiany. Dzieta. Tom 9, Warszawa: Wydawnictwo PWN 2000.

301 F. Znaniecki, Metoda socjologii, Warszawa: Wydawnictwo PWN 2008.

302 M. Pacukiewicz, Antropologia kulturowa wobec antropologicznego snu. ,, Niewczesnos¢” Paula Rabinowa jako
przypadek symptomatyczny, online: http://www.zew.uni.wroc.pl/files/zew22 pacukiewicz.pdf, [dostgp:05.07.2018]

303 P. Bourdieu, The Forms of Capital, w: Handbook of Theory and Research for the Sociology of Education, red. J. G.
Richardson, New York: Greenword Press 1986.

304 Sens prowadzenia pracy naukowej w ramach rozprawy doktorskiej moze zostaé zastgpiony sensem (czy tez anty-
sensem) anarchicznego w swej naturze sabotowania instytucjonalnej definicji sztuki. Na przyktad w imie
»Krytycznego myslenia”. Natychmiast rodzi si¢ jednak pytanie: jaki jest sens sabotowania instytucjonalnej definicji
sztuki, skoro to wtasnie ona daje racj¢ bytu ,,dzietu sztuki”, do ktérego tworzenia rzekomo aspirujemy (w ramach
realizacji obrony rozprawy doktorskiej)? Mozna sprobowaé odpowiedzie¢ na to pytanie w dwojaki sposob. Po
pierwsze: poniewaz rodzaj intelektualnej aktywnosci zwigzany z krytycznym mysleniem pozwala na taki zabieg
intelektualny to nalezy go dokona¢ - nie ogladajac si¢ na jego uzasadnienie - ale po prostu z uwagi na sam fakt
istnienia takiej mozliwosci. Po drugie: istnienie instytucjonalnej definicji dzieta sztuki (i zwigzane z nim zalety i
wady owej procedury) mozemy przyja¢ jako konieczno$¢, jako warunek wstepny dla rozwinigcia propozycji
intelektualnej, ktéra poprowadzi nas ,,dalej” - poza uwarunkowania zwigzane z ksztaltowaniem si¢ w przestrzeni
spotecznej konsensusu autorytetow Art World-u.

305 J. Ranciere, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, Thum: Maciej Kropiwnicki i Jan Sowa, Warszawa:
Wydawnictwo Halart 2007.
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ignorancja warunkiem samorodnej obywatelskosci); (Marc Auge’® - teoria przecie¢ (analiza
intersekcjonalna); walka z marginalizacja (oddalona od centrum Gdanska dzielnica Osowa);
wielosktadnikowy podmiot (Jean Baudrillard®” - forma aleatoryczna wiacza przypadek i los w

dzieto: odwracalno$¢ a fatalistyczno$¢ - metafora czarnej dziury).

XVI. 1. Elementy proponowanego dziela jako rezultat przyjetej hybrydowej metodologii dziela

sztuki

1 - koncepcyjne okreSlanie systemu zalozen proponowanego dziela sztuki (projekt badawczo

artystyczny, pt: Engram i struktura dyssypatywna.)

2 - rozwiniecie i przyjecie strategii dzialania w sytuacji presji jakag model kulturowy poprzez
system edukacyjny wywiera na autora dzieta i w ramach ktérego powstaje owo dzielo
(uswiadomione osobiste leki 1 motywacje oraz przetozenie ich na proces badawczy i aktywnos¢

spoteczng).

Rezultatem tej strategii jest:

3 - tworzenie alternatywnej instytucji (ICS wraz z komponentem MuesseuM) w relacji do
instytucji oficjalnych - ASP i CSW Laznia (wypracowanie, okreslenie i wlaczenie wytworzonego

kontekstu dzieta w wewnetrzng strukturg tego dzieta).

4 - zaproponowanie koncepcji dziela otwartego i przesunigcie Srodka cigzkosci owego dzieta w

obszar domniemanego pola mozliwosci (teoretyczne uzasadnienie takiego podejscia).

5 - realizacja wystawy, poddanie si¢ procedurze oceny i wiaczenie jej w strukture dzieta.

6 - demontaz (destrukcja fizycznej formy dziela) i transformacja jego materialnych kompo-

306 M. Auge, Nie-Miejsca: wprowadzenie do antropologii nadnowoczesnosci, online:
[/bazhum.muzhp.pl/media//files/Teksty Drugie teoria literatu ka interpretacja/Teksty Drugie teoria literat

ury | ka_interpretacja-r2008-t-n4 (112)/Teksty Drugie teoria literatury krytyka interpretacja-r2008-t-
n4 (112)-s127-140/Teksty Drugie teoria literatury krytyka interpretacja-r2008-t-n4 (112)-s127-140.pdf,
[dostep:02.02.2018]

307 J. Baudrillard. Symulakry i symulacja, przet. S. Krélak, Warszawa: Wydawnictwo Sic! 2005.
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nentéw w elementy fundujace materialng tkanke ICS - zarazem stworzenie / narodziny dzieta

pojemniejszego W znaczenia.

7 - performatyka i element zmystowego oddzialywania (zachodzi wytacznie w chwili ,,dziania si¢”
dzieta i w znacznym zakresie pozostaje poza mozliwoscig przewidzenia charakteru tego

oddziatywania, a co za tym idzie nie poddaje si¢ probie opisu jezykowego).

Rozdzial XVII
Dzielo jako relacja trzech instytucji.

Wilaczenie procesu oceniania w strukture dziela jako elementu tworzonego dziela

Aby nie by¢ biernym uczestnikiem nurtu wydarzen zaprogramowanych w statucie Uczelni i
odpowiedniej Ustawie regulujacej tryb studiow za konieczne uznatlem wypracowanie i realizacje
praktyk alternatywnych (zarazem adekwatnych) do poruszanego problemu. Innymi stowy
powotanie wilasnej instytucji. Aspekt zogniskowany na programowaniu i1 sterowaniu uwaga
odbiorcy (co i1 dlaczego postrzegamy jako sztuke?) wyrazil si¢ w nazwie instytucji - Instytut

Cybernetyki Sztuki.*® Poprzez tg nazwe odwotuje sie¢ takze do uwarunkowan biologicznych, ktore

308 Program przedstawiony w Urzedzie Miasta Gdansk odnosit si¢ do specyfiki lokalizacji: Fragmenty z pisma
przestanego do UM Gdansk w grudniu 2016: ,,Dawny Urzad Miar i Wag zlokalizowany przy ulicy Komandorskiej
stat si¢ punktem wyjscia dla podjecia refleksji i rozwazan nad sposobami wykorzystania zdegradowanej przestrzeni
miast. Przestrzen ta jest postrzegana zmystowo, rozpatrywana symbolicznie, moze tez stac si¢ przestrzenig zycia i
sztuki. Kontekstem projektu sa tzw. obszary peryferyjne i charakterystyczne dla nich tto kulturowe - ubogie i
niedojrzatle w wymiarze artystycznym, gdzie jeszcze nie zaszlty zlozone procesy kulturotworcze w rozumieniu
historyka sztuki. Widze jednak znaczacy potencjat dzielnicy Osowa. W okolicach wezta Wysoka (Gdansk Osowa)
stykaja si¢ granicami trzy miasta ta aglomeracj¢ tworzace - Gdansk, Sopot i Gdynia. Od strony zachodniej Osowa
przylega do obszaru Tréjmiejskiego Parku Krajobrazowego. Dzigki tej lokalizacji w znaczacy sposdb poszerzony
zostaje kontekst planowanych tu dziatan artystycznych. Ta lokalizacja niejako naturalnie predestynuje do odniesien
w wymiarze metropolitalnym. Peryferyjnos¢ i lokalno$¢ stajg si¢ w tym ujeciu warto$cia gdyz pozwalaja na
uzyskanie unikalnej perspektywy wobec trzech aglomeracji miejskich. Dodatkowo obecno$¢ TPK i moren
polodowcowych pozwala rozwija¢ szersza perspektywe interpretacyjna ukierunkowang na procesy geologiczne i
epoki historyczne. Niejako naturalnie narzucajg si¢ zatem co najmniej cztery aspekty problematyczne projektu
badawczo-artystycznego: 1 - Koncepcja artystyczna i kulturotwoércza w lokalizacji dawnego Urzedu Miar i Wag
»programujaca” istotny merytorycznie program: wychodzac od peryferyjnej lokalnosci do projektow artystycznych
o wymiarze globalnym; 2 - Srodowisko geograficzne, historia i ewolucja spotecznosci lokalnych na przestrzeni
dziejow. projekt pt: ,,Kultura jako uktad wspoétrzednych”; 3 - Kwestia podjecia i ,,czytania” sladow pamigciowych
odnoszacych si¢ do historii miejsca i realizowanych inicjatyw artystycznych. (m.in. kolekcja sztuki wspoélczesnej); 4
- Wspdlpraca w wymiarze metropolitalnym, pomorskim.; Oczywiscie fizyczne oddalenie od centréw gmin stwarza
niejako naturalng barier¢. Przekroczy¢ ja mozna przede wszystkim poprzez merytoryczny wymiar i zasigg
tworzonych tu projektéw. Kluczowe jest przede wszystkim budowanie kapitalu intelektualnego i artystycznego
poprzez projekty o charakterze problemowym, ktére wychodzac od zarysowanej powyzej ,,lokalnosci” pozwola na
pozycjonowanie dzielnicy na mapie sztuki wspolczesnej a tym samym pozwola nada¢ rangg wydarzeniom
kulturalnym tu kreowanym. Koncepcja Instytutu Cybernetyki Sztuki, stworzona z mys$lg o miejscu, w ktérym
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podejmowane sg na gruncie chociazby neurokognitywistyki.*”

Z czasem w ramach Instytutu wyemancypowala si¢ kategoria dotyczaca bezposrednio problemu
przechowywania ,,$ladow pamigciowych” - problem instytucji muzedéw ujety pod okresleniem

MuesseuM.

Uwage ma zwrdcit fakt, iz podjete inicjatywy maja (z roznych powodow) okreslony tryb czasowy
swego funkcjonowania. To nakierowato mnie na problem istnienia i realizowania si¢ w czasie

)310

ukladow otwartych (struktur dyssypatywnych)’'®. Uznatem, iz odwotanie si¢ do drugiej zasady
termodynamiki, do problemu entropii a zarazem do mozliwosci generowania procesOw pomimo
wpisanego w ich istnienie kresu, stanowi odpowiednia rame¢ dla mego projektu badawczego.

Wypracowany projektem badawczo-artystyczny nazwatem: Engram i struktura dyssypatywna.

Realizacje wizualnej strony dzieta powigzatem z kontekstem oficjalnej instytucji wystawien-
niczej, pozyskujac do tego celu CSW Laznia. W ten sposob zarysowat si¢ model triady, w ktorej
dwie oficjalne instytucje uzupetlione zostalty podmiotem prawnym o charakterze pozarzagdowym

(ICS wraz z MuesseuM, dziatajace w oparciu o fundacje TNS).

niegdy$ zlokalizowany byt Urzad Miar i Wag, podejmuje problem ,programowania rzeczywistoSci” w sensie
kulturotwoérczym 1 artystycznym odnoszac si¢ do stanu aktualnej wiedzy w zakresie sztuki wspolczesnej, socjologii,
kognitywistyki, kulturoznawstwa. Idea Instytutu Cybernetyki Sztuki zostala wygenerowana w ramach projektu
artystyczno-badawczego Marka Rogulskiego, pt: Engram i struktura dyssypatywna.; Planowane jednostki
organizacyjne / wykorzystanie przestrzeni obiektu na ul. Komandorskiej 26:

1. Instytut Cybernetyki Sztuki - jednostka nadrzedna, o charakterze badawczym i artystycznym, w ktorym
wypracowywane sa koncepcje programowe i intelektualne.
2. Galeria - Pracownia Spiz 7 - przygotowanie i realizacja wystaw, eventow w zakresie sztuki wspotczesne; |[...]
3. Realizacja projektow kulturotworczych i artystycznych: m. in: Virtual, Poza Postmodernizm,
Producenci kontekstow w obliczu przemian, Engram i struktura dyssypatwywna.
Kolekcja sztuki wspotczesnej fundacji TNS /projekt, pt: MueseuM/
4. Warsztaty ze studentami Akademii Sztuk Pigcknych w Gdansku.
Warsztaty z zakresu sztuki i kultury dla mieszkancow, mtodziezy dzielnicy Osowa
6. Wyklady z zakresu sztuki i kultury dla mieszkancow, mtodziezy dzielnicy Osowa.
7. Zaplecze lokalowe i magazynowe dla dzialalno$ci pracowni, galerii i kolekcji sztuki wspolczesnej fundacji
TNS.” Autor: Marek Rogulski.

w

309 W idei ,,¢wiczenia neurondw” mdzgu takze mozna szuka¢ odpowiedzi na pytanie o cele i funkcje Instytutu
Cybernetyki Sztuki.
310 Jako strukturg dyssypatywna mozemy traktowaé pojedynczy organizm zywy, uktad stoneczny, instytucj¢ a nawet
by¢ moze wszechswiat (co jednak zaktadatoby wowczas istnienie zrodet jakiej$ zewngtrznej energii).
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Diagram nr. 11. Relacja trzech podmiotow instytucjonalnych jako skladowa struktury proponowanego dziefa. Relacja ta
nabrata faktycznego wymiaru poprzez realizacj¢ wspdlnych projektéw artystycznych (z udziatem kilkudziesi¢ciu
artystow) w trakcie trzech lat wspotpracy od chwili powstania ICS. W ramach ICS wyszczegodlnienie zyskal komponent
dotyczacy problemu przetwarzania $ladow pamigciowych w formule muzeéw sztuki wspotczesnej. MuesseuM - w
sposobie zapisu tego stowa zachowuje form¢ palindromu, ktéry mozna odczytywaé na wspak i w obu kierunkach
znaczy on to samo. Tym samym linearny sposdb zapisu i czytania zostaje przelamany juz na poziomie zalozen.
Tworzenie owych zatozen dla funkcjonowania muzeum (i zarazem sposobu ,,czytania” §ladéw pamigciowych) moze
mie¢ wyraz juz w formie organizacji na poziomie zapisu literowego. Do gltosu dochodzi mozliwo§¢ odwotania si¢ do
poje¢ takich jak kolaps znaczen oraz czarna dziura znaczen. Jest to propozycja tworzenia innego typu zatozen w
mysleniu o muzeach. Tym samym tez owa metaforyczna czarna dziura stanowi sktadowa dziela sztuki i moze mieé

wplyw na sposob myslenia o nim. (zrodto: badania wlasne)

Okreslenie relacji tych trzech instytucji 1 mozliwosci z tym zwigzanych stalo si¢ dla mnie
naczelnym przedmiotem zainteresowania. Innymi stowy zbudowanie tych relacji stalo sie
immanentng czeScia dziela. CzeScia na tyle istotna, ze przerastajgcq w pewnym momencie
formalnie oczekiwany rezultat jakim jest wystawienie wizualnej czeSci dziela w formie

czasowe] wystawy w CSW Laznia. Wizualne aspekty dzieta opisuje w rozdziale XXIV.

Praca z modelem kulturowym ma charakter teoretyczny - to zbieranie i analiza informacji,

opracowywanie koncepcji, wspotuczestnictwo w systemie przekazywania wiedzy (ASP) - oraz
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charakter praktyczny. Przy czym nie jest to tylko praca nad fizyczng strong dziela ale takze
zapewnienie sobie pracowni, w ktdrej moze nastapi¢ praca z materig (pami¢é sensoryczna) oraz
praca z wlasnym cialem - umystem. Ciato musi by¢ tez w stanie wykarmi¢ mozg, podtrzymac
funkcje uktadu nerwowego, miejsca tworzenia si¢ indywidualnych $ladéow pamieciowych
(engram6éw) oraz tworzenia si¢ polaczen neuronalnych umozliwiajacych absorpcje i obrobke

informacji oraz generowanie koncepcji.

S J
S We S Wy

—>
—>| =

PRAWDA ijego agenci:
S_We=Sygnatwejsciowy
S_Wy=Sygnatwyjsciowy
U=Uktad Prawdy

Rysunek nr. 3. Model petli przyczynowo-skutkowej stosowany w cybernetyce. (zrodlo: wystawa autora pt: Prawda i

Jjego agenci w Galerii Terminal 08 w Gorzowie Wielkopolskim w roku 2017 oraz Internet)

Rozdzial XVIII
Koncepcja dziela sztuki.

Projekt badawczo-artystyczny, pt: Engram i struktura dyssypatywna

U kazdej jednostki procesy pamieciowe zachodza w moézgu. ,,Slad pamigciowy - zmiana
pozostawiona w uktadzie nerwowym przez okres$lone przezycia, dzialanie okreslonych bodZzcow,
stanowigca podstawe pdzniejszego odtworzenia pamigci 1 do$wiadczenia - to inaczej

>>engram<<"7"

Proces realizacji dzieta sztuki ma wymiar egzystencjalny. Poprzez osadzenie procesu studiowania
w czasie 1 dazenie do ,.finalnego rezultatu” wskazuje na krucha i niepewna kondycje calego

procesu; jego efemerycznos¢; konieczno$¢ podtrzymywania go i zasilania energia aby proces ten

311 Po pewnych metamorfozach, realizowany przeze mnie projekt badawczo artystyczny wylonit si¢ w trakcie
pierwszego roku studiow pod tytutem Engram i struktura dyssypatywna. Tytut ten okresla najbardziej szerokie
ujecie realizowanej pracy doktorskie;j.
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mogl sie realizowaé. Dla przykladu: cialo i mozg nalezy odzywia¢ aby mogly zachodzi¢ procesy

intelektualne i aby mdc czerpac z zasobow wiedzy i pamieci oraz przetwarza¢ informacje.*'

Instytucja, w ktorej podjatem si¢ realizacji studiow doktoranckich jest w podobnej sytuaciji.
Ekwiwalentem pozywienia dla mézgu jest w tym przypadku zasilanie finansami. Sg one niezbedne
aby instytucja mogta funkcjonowaé i utrzymywac pracownikow, ktérzy przekazuja wiedze i
dokonaja oceny dzieta. Siggajac do wiedzy naukowej z zakresu fizyki, zwlaszcza do drugiej zasady
termodynamiki znajduj¢ trafne okreslenie dla tego stanu: To stan istnienia okreslany jako ,,struktura
dyssypatywna”. Pojecie struktur dyssypatywnych wiaze si¢ z pojgeciem samoorganizacji. ,,Struktury
dyssypatywne to dalekie od stanu réwnowagi stabilne stany stacjonarne, ktorych powstaniu
towarzyszy wzrost uporzadkowania. Do utrzymania tych struktur (stanéw) niezbedna jest ciagla i

nieodwracalna wymiana energii z otoczeniem*."?

Z kolei fakt, iz praca twdrcza wyrasta z osobistych wspomnien a wszelkie odniesienia jakie
zwigzane beda z oceng prezentowanego dzieta powstaja w oparciu o zasoby pamiegci (zasoby
wiedzy, relacji wobec dziet obecnych w historii sztuki, pamig¢ osobistej historii itp.) kaze mi

uwypukli¢ w mej pracy problem utrwalania si¢ pamigci.*'

Do zasobdw pamigci 1 procesOw z tym zwigzanych odwotuje si¢ poprzez moja osobistg histori¢
zwigzang z poddaniem si¢ procesowi edukacji na studiach magisterskich w ASP w latach 1985-
1990 oraz z nabywaniem pierwszych do$wiadczen w kontakcie z instytucjami sztuki w Europie
Zachodniej (znajduje to wyraz obecnie takze miedzy innymi w podjgciu przeze mnie problematyki

instytucji).

312 Powstanie dzieta sztuki to ztozony proces. Dzieto ma swego autora, ktéry w jego powstanie wklada swoj czas,
energi¢ fizyczng i intelektualng. Mozemy powiedzie¢, ze inwestuje on swoja energi¢ w uprawomocnienie si¢ w
przestrzeni spotecznej owego bytu zwanego dzietem sztuki. Na powstanie tego bytu pracuje nie tylko autor
realizacji inwestujacy w pracowni¢, w ktorej powstaja elementy fizyczne dzieta ale takze instytucje, w ktorych autor
pobiera wiedze i wpltywajaca na charakter dzieta. Instytucje te (ICS i CSW) utrzymuja i zapewniaja miejsce
wystawiennicze i obstuge wystawy.

313 NN, Struktury dyssypatywne, online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Struktury dyssypatywne, [dostgp:17.07.2017]

314 Proponowany uktad odniesien (zatozen) zawarty w tytule projektu badawczo artystycznego tworzone dzieto sztuki
(opis skierowany do intelektu odbiorcy jest jego integralng cz¢s$cig) odsyta w nieskonczono$¢ - taka, jaka tylko
jesteSmy w stanie sobie wyobrazi¢. Bowiem to $lady pami¢ciowe (symbolizowane tu przez pojecie Engramu) oraz
glod energii potrzebnej do przetrwania jakiejkolwiek struktury, organizmu (§wiadomosc¢ kresu istnienia form zycia)
odsyla nas do samych poczatkéw tworzacego si¢ wszech§wiata. To te pierwsze chwile rodzacego si¢ wszechswiata
w istotny sposob zadecydowaty o tym, jakie uwarunkowania funkcjonujg dzisiaj. Jest to, jak si¢ wydaje, zarazem
mozliwie szeroka ,rama interpretacyjna”, ktéra mozna zastosowac chociazby do roéznych aspektow pracy nad
dzietem sztuki w XXI wieku. (Pomijam koncepcje wieloswiatow i inne, ktorych ewentualne uwarunkowania sa
nieznane na tym etapie wiedzy i nie majg istotnego wplywu na prowadzone dochodzenie.)
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Diagram nr. 12. Diagram, pt: Magnetyczne synapsy. Hybrydowa struktura projektu badawczo-artystycznego w pracy
nad dochodzeniem do koncepcji dziela artystycznego. (zrodto: badania wlasne)

Takze osoby oceniajagce proponowang realizacje odwotywacé si¢ beda do zasobow wiedzy
dotyczacej sztuki. Podstawowym pojeciem opisujagcym procesy tworzenia si¢ pamigci jest pojecie

engramu - $ladu pamigciowego (neurobiologia).

Dzi$ zdajemy sobie sprawe, iz wiele z tego jak wyobrazano sobie $wiat jeszcze przed stu laty
dzi§ juz jest nieaktualne. W osobistych historiach krzyzuja si¢ nurty ewolucji, nurty kultury
interpretowane w oparciu o narzagd mézgu i zdolno$¢ przetwarzania informacji przez cato$ciowo
rozumiany organizm i na bardzo zrdéznicowanych poziomach. Takze to, co jemy (wszelkie
substancje, ktore dostarczamy do organizmu wraz z pozywieniem) moze mie¢ wplyw na procesy
myslenia i percepcji. Od czego wiec zaczaé? Gdzie tkwig podstawowe uwarunkowania form zycia
rozwinigtych w oparciu o wegiel? Jak ta ewolucja rzutuje na nasze dzisiejsze wyobrazenia o sobie a

zatem i o ,,przestrzeni doswiadczania sztuki”?

Zatozenia dotyczace istotnych uwarunkowan mogg siega¢ coraz bardziej w ich glab 1 w glab,
przesuwajac granice naszych dzisiejszych - wydawatoby sie ,niezaleznych” decyzji. Czy

kiedykolwiek mozliwe stanie si¢ stworzenie petnego obrazu ,,wlasnych” motywacji?
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engram

struktura dyssypatywna

Rysunek nr. 4. Projekt badawczo artystyczny Engram i struktura dyssypatywna w ujgciu za pomoca pojeé odnoszacych
si¢ do nauk $cistych i przyrodniczych. (zrédto: badania wtasne)

$lad pamieciowy, wspomnienie, wiedza

Swiadomos¢ kresu istnienia

Rysunek nr. 5. Projekt badawczo artystyczny Engram i struktura dyssypatywna w ujgciu za pomoca pojeé odnoszacych
si¢ do nauk humanistycznych. (zrédlo: badania wtasne)

Przyjmuje sie, ze autorem dziela jest cztowiek.’” Tworca dzieta dysponuje organicznym
organizmem, ktory musi by¢ zasilany energia, pobiera pokarm i utrzymuje funkcje zyciowe. Takze
fizyczny komponent dzieta sztuki, w takim stanie w jakim poddawany jest prezentacji,
utrzymywany musi by¢ w pewnej okreslonej formie dajacej si¢ zarejestrowaé odbiorcy,

oceniajgcemu. Zaliczy¢ tu mozna wszelkie koszty energetyczne zwigzane z funkcjonowaniem

315 Wobec szybkiego rozwoju sztucznej inteligencji wkrotce nie bedzie to takie oczywiste.
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galerii, obsluga wystawy przez sztab zaangazowanych w to ludzi a takze uwage jaka angazuja oni w
percepcje dzieta i jakg poswiecaja kontaktowi z dzietem odbiorcy. To wszystko pochtania réznego
rodzaju energi¢. Poczawszy od kalorii spalanych przez ludzkie organizmy na zasilaniu pradem

o$wietlenia galerii, kosztow utrzymania budynkow, itd.*'®

W samo wytworzenie dzieta oprocz srodkéw finansowych zaangazowana zostata energia tworcy

oraz grupy osob wspomagajacych proces powstania fizycznych komponentéw dzieta.

To wyczerpywanie si¢ energii opisywane jest formutg istnienia struktur dyssypatywnych -
uktadow otwartych wymagajacych dla swego istnienia doprowadzania réznych form zewngtrznej

energii.’"’

Odnoszac pojecie struktur dyssypatywnych - czyli ukladow otwartych, do dzieta sztuki -
podkresli¢ zamierzam nie tylko ten praktyczny wymiar naktadow energii i1 jej ekwiwalentow
finansowych ale takze zewrze¢ formute istnienia owego dzieta z ideg uktadow otwartych. Innymi
stowy uwypukli¢ 6w proces zasilania, stawania si¢, podtrzymywania ,,Zyciowego procesu istnienia i
tworzenia znaczen dziela” zarowno w wymiarze fizycznym jak i koncepcyjnym. To idea dziela

,otwartego”.

Tak wigc jest to zawarcie w strukturze fizycznej dziela, elementéw wynikajacych z samego
procesu jego realizacji. Proces ten wymagal ode mnie, jako autora pracy, przezycia w okreslonym
czasie. Opakowania po spozywanym jedzeniu sg czescig fizycznych komponentdow prezentowanego
dzieta. Zapisany papier, szkice, rysunki, wykonane elementy sg zapisem przezy¢ i doswiadczenia
zachodzacego w okre§lonym czasie; zwigzane sg z zasilaniem organizmu oraz organizacja mysli,

uczud 1 materii.

Wykonane przeze mnie elementy to takze zapis pracy ciata 1 wykorzystanie ,,sensorycznej pamieci
ciata”, ktora byla niezbgdna by te czynnosci wykonywac. Korzystanie ze sladow pamigciowych to
nie tylko wynik czynnosci intelektualnych ale pracy catego organizmu utrzymujacego w sprawnosci
osrodki mozgu. To takze proces przywolywania wrazen i wspomnien poprzez przyjmowanie

odpowiedniej postawy ciata w trakcie pracy, rozmy$lania i innych form aktywnosci.*'®

316 Konotacje pojecia struktura dyssypatywna sa bardzo szerokie. Potrzeby energetyczne sa najszersza ramg tej
rozprawy: kryzys S$wiatowy, brak zywnoS$ci, wyczerpywanie zrddel energii, kryzys cywilizacji; konieczno$é
zasilania energig serwerow przechowujacych pami¢é w cyfrowej formie zapisu danych.

317 Wszystko, co zyje musi jako$ by¢ chronione. Blona otaczajaca komodrke nadaje jej spdjnos¢ i chroni zapis
informacyjny na poziomie struktury DNA, ktore tym samym znajduje si¢ ,,w pojemniku”, posiada granice. Istnienie
granic oznacza zarazem mozIliwo$¢ realizacji procesu wymiany energii i pobierania jej ze zrodet zewnetrznych.

318 Na przyktad medytacja, gimnastyka, ¢wiczenia na instrumentach, poprzez ktore autor nawiazuje kontakt z ,,ciatem
energetycznym.”
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Wnhiosek pomocniczy:

W realizacji uwypuklony zostaje procesualny, performatywny charakter poprzez uczynienie jej
takze miejscem, w ktorym realizowa¢ bede dzialania laczace w sobie elementy ¢wiczenia
gimnastycznego, relaksacyjnego, wytwarzania dzwigkow (w tym granie na instrumentach) i temu
podobne. To zatozenie wptynie na organizacj¢ przestrzeni dzieta, ktére bedzie wielkoskalowa

instalacja.’"”

W obreb dzieta - w sensie koncepcyjnym ale 1 w dostownym, jako czg¢s¢ instalacji - dostownie 1
fizycznie takze zostang wiaczeni uczestnicy procedury oceny pracy doktorskiej. Stang si¢

przejsciowo czescig tej instalacji.

Rozdzial XIX
Koncepcja dziela sztuki.

Elementy konstytutywne dla dochodzenia do koncepcji dzieta artystycznego - odczucie

presji i potrzeba jej transformacji w dzielo

Okres dwoch pierwszych lat studiow poswigcitem ksztattowaniu alternatywnej wobec instytucji

ASP przestrzeni samorealizacji.
Ten proces pozwolil mi wyodrgbni¢ gtowne aspekty motywacji na poziomie odczuciowym:

Lek egzystencjalny - odczucie leku, wynikajace ze swiadomosci koniecznos$ci poddania si¢ ocenie
autorytetow i zwigzane ,,z wyprawg w nieznane” w konteks$cie instytucji: wejscie w gorset nowych
obowiazkoéw. Lek przed niezrozumieniem i obawa, ze dobrane $rodki moga by¢ nieadekwatne do

zalozen.

Presja - odczucie presji wynikajace z rytmu zajeé¢, koniecznosci nadgzania za programem studiow i

319 Zaréwno komponent materialny (instalacja) jak i koncepcyjny, dynamicznie wspoétistnieja. W kazdym z tych
przypadkéw ponoszone sa okreslone naklady energii umozliwiajace zaistnienie dzieta oraz przekazywanie
informacji o nim i tworzenie znaczen z nim zwigzanych (struktura dyssypatywna). Informacja zawarta w publikacji
oraz w mediach internetowych jak i na innych nosnikach to utrwalone na jaki$ czas §lady pamigciowe. W
wypracowanej przeze mnie koncepcji dzieta sztuki jego sktadowymi sg nie tylko materialna instalacja - obiekt
wystawiony w CSW, nie tylko dziatanie performans uaktywniajace sensy tej instalacji ale sktadowa jest przede
wszystkim wypracowanie relacji trzech typdéw instytucji. Dwie z nich to instytucje oficjalne: ASP - instytucja, w
ktorej odbytem studia doktoranckie oraz CSW - instytucja w ktdrej wystawiam materialny i performatywny
komponent dzieta. Trzecia to ICS (wraz z MuesseuM) - instytucja, ktorg powotalem jako alternatywna jednostke
pracowniano - wystawiennicza realizujaca okreslony przeze mnie program. Jest ona zarazem pracownia, w ktorej
powstaty elementy realizacji. Powstanie ich mozliwe bylo dzigki dofinansowaniu z budzetu CSW w ramach
wystawy. Rozwijajac refleksj¢ koncepcyjna na temat charakteru i natury proponowanej realizacji artystycznej wazne
byto dla mnie aby jej sens wyszedl poza moment oceny prezentowanej w CSW instalacji przez autorytety.

104



obowigzkami, realizacji zlecanych zadan, praktyk dydaktycznych przy réwnoczesnych wysitkach
organizacji ICS. Presja wywotana ogromem informacji i wiedzy oraz konieczno$cig podejmowania
decyzji w sytuacji ograniczonych kompetencji (dylemat naukowosci 1 sztuki). Takze koniecznos$¢

pozyskania 1 adaptacji budynkow na potrzeby ICS i organizacji tamze, duzych zbiorowych wystaw.

Ciekawos$¢ - poszukiwanie odpowiedzi na pytanie jaki rezultat da poddanie si¢ tej presji i jak
rozwigze dylematy intelektualne i twércze wynikajace z tej sytuacji. Takze ciekawos¢, jak przyjeta
zostanie dziatalno$¢ ICS na obszarze dzielnicy do tej pory nie objetej zadnymi programami

artystycznymi.

Flow - poczucie spetniania si¢ w trakcie tworzenia i realizacji szeroko zakrojonego programu, ktory

nieustannie ewoluowal. (Wydobywanie znaczen z lokalizacji ICS 1 historii miejsca).

Problem istnienia jednostki wobec potegi autorytetu instytucji mozna opisa¢ wedtug kryteriow
znanych z psychologii, odwotujacych si¢ do archetypu Wielkiej Matki. System spoleczny moze by¢
postrzegany jako pochlaniajacy a jego przemozne oddziatywanie - budzace lek. To cos, co trzeba

przezwycigzy¢. Odwolujac sie do metafory mitologicznej - pokonaé smoka.*

Do operowania metaforg 1 symbolizacja odwolam si¢ w pewnym zakresie tez w wyrazonej
materialnymi $rodkami realizacji artystycznej (zszywanie). Pamigtajmy zarazem, ze koncepcje
dzieta zasadzam przede wszystkim na wyniesieniu jego znaczen w obszar relacji trzech instytucji,
ksztattowania podstaw fizycznych bytu jednej z instytucji (ICS) oraz na wskazaniu na pole

mozliwosci jako na ,,tworzywo” dzieta.

Instytucja ASP oferuje nie tylko wiedze ale rowniez balast zwigzany z dziedzictwem historii
sztuki. Przytlacza¢ moze ogromem zgromadzonej wiedzy, ktorej nie moze ogarng¢ jednostka
ludzka. Uczucie presji postanowitem przeksztatci¢ w energi¢ napedowa tworzonego dzieta.
Systemowi zalozen oraz presji instytucji, ktora sprawuje kontrolg nad realizacja 1 uznaniem dzieta

sztuki przeciwstawitem powotanie alternatywnej instytucji.

Z relacji tych instytucji (trzecim czlonem jest instytucja CSW Laznia, w ktorej wystawiam

320 Jak mozna pokonac tego ,,smoka”? Jezeli instancjg kontrolujaca jest instytucja i wiedza, to stajac wobec niej mozna
rozwing¢ strategi¢ polegajaca na odwrdceniu rol i przechwyceniu opresyjnego charakteru uwarunkowan w elementy
konstytutywne dla dzieta. Co to moze oznacza¢? Na przyktad rozwinigcie alternatywnej praktyki instytucjonalne;j,
ktéra sprawi, ze organ kontrolujacy z nadrzednego stanie si¢ elementem czastkowym - wpisanym w strategi¢
problemdéw innej natury, niz te ktdre zaprogramowane sa w sytuacji oceny i kontroli. To, co budzi Igk mozna
ustanowi¢ sktadowa wlasnego projektu, tak aby pelnitlo funkcje konstruktywng, umozliwialo ekspansje
swiadomosci. Element zewngtrzny staje si¢ wewnetrzny nie poprzez odwzorowujacg inkorporacj¢ wzorca ale
poprzez $wiadome rozpoznanie jego energii i uzycie jej jako sily napedowej w konstruowaniu ,,nowej
rzeczywisto$ci”, ktorag wykracza si¢ poza obszar uwarunkowan.
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fizyczny komponent dziela) oraz z polaczonej mocy sprawczej tych podmiotéw uczynitem
wewnetrzng zasade tworzonego dzieta. Zachowa ono zywy charakter nawet po zakonczeniu
procedury oceny fizycznego dzieta 1 wyczerpaniu si¢ energii koncepcyjnego komponentu dzieta.
Tym samym przekroczy ono w jaki§ sposob system zalozen wpisany w logike realizacji dzieta
powstajacego w ramach studiow doktoranckich. Jak to dalej opisze, moment demontazu (czyli w
pewnym sensie destrukcji) struktury fizycznego dziela bedzie urzeczywistnianiem si¢

koncepcji dziela pojemniejszego w znaczenia i moc oddzialywania.

Rozdzial XX

Dzielo sztuki czyli wymknigcie si¢ wladzy sadzenia

Koncepcja proponowanego dzieta sztuki zasadza si¢ na tym, iz wiacza ono moment wystawienia
1 oceny prezentowanej instalacji w szersza, bardziej pojemna perspektywe istnienia tego dzieta.
Jego istotg jest bowiem wykreowanie sytuacji, w ktoérej realizuje szerszy spoteczny cel jakim jest
uaktywnienie dzielnicy, w ktoérej zalozytem ICS i wlgczenia jej w sie¢ powigzan natury artystycznej

z wymienionymi instytucjami.

Realizuje ten cel w dwojaki sposob: po pierwsze w ramach ICS sformutowalem program
koncepcyjny tej instytucji uwzgledniajacy 1 wydobywajacy warto$¢ z jego lokalizacji oraz
nasycajac to miejsce dokonaniami artystycznymi, realizowanymi podczas studiéw doktoranckich.*
W projekt wlaczytem nie tylko lokalng spotecznos¢ ale posrednio takze decydentéw z wladz Miasta
Gdansk 1 instytucji kulturalnych. W ramach programu realizowanego w oparciu o ICS i fundacje
TNS wygenerowalem koncepcje MuesseuM - formule koncepcyjng muzeum ($lady pamigciowe),
ktora odwotujac sie do idei z fizyki i kosmologii rozwija metafore ,,czarnej dziury”**. Pozwala to

na uwolnienie idei muzeum spod konotacji instytucji o charakterze konserwujacym i

u$miercajgcym w istocie przekaz dziet.””® W rozumieniu Marca Auge'a’™ pamie¢ mozemy

321 M. Rogulski, Od Willi le Savoye le Corbuciera przez ICS do miast przysziosci, online:
https://instituteofcyberneticsart.wordpress.com/2018/08/16/od-willi-savoye-le-corbusiera-poprzez-ics-do-miast-
rzyszlosci-marek-rogulski-kompleks-budowlany-na-ul-komandorskiej-26-w-gdansku-osowie-w-kontekscie-

powstania-instytutu-cybernetyki-sztuki/, [dostep:17.08.2018]

322 J. Malcadena, Czarne dziury, tunele czasoprzestrzenne i sekrety kwantowej czasoprzestrzeni, Swiat Nauki,
Warszawa: Wydawnictwo Proszynski Media Sp. z o0.0., Grudzien 2016, nr 12 (304).

323 M. Merleau-Ponty, Proza swiata. Eseje o mowie, Warszawa: Wydawnictwo Czytelnik 1976, s. 205. Za: M. Golka,
Socjologia sztuki, Warszawa: Difin 2008. Oraz: J. Michalik, Glos - transcendencja w jezyku: o fenomenologii mowy
Maurice’a Merleau-Ponty’ego, online: http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Sztuka i Filozofia/Sztuka i Filozofia-
r2008-t33/Sztuka_i_Filozofia-r2008-t33-s105-126/Sztuka i_Filozofia-r2008-t33-s105-126.pdf, [dostep:01.07.2018]

324 M. Auge, Nie-Miejsca: wprowadzenie do antropologii nadnowoczesnosci, online:

http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Teksty Drugie_teoria_literatury krytyka interpretacja/Tekst

_Drugie teoria |
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traktowaé jako narzedzie bycia w $wiecie. Odwotujac sie tez, nieco przewrotnie, do pojecia
postmemory proponowanego przez Marianne Hirsch (takze Guy Beiner) mozemy przyjac, ze
swiadomos$¢ wilasnej niewiedzy, moze by¢ powodem do tego aby odwota¢ si¢ do czego$, na czym

5

mozna ,budowaé” - tworzy¢.*” Owa $wiadomo$¢ wlasnej niewiedzy moze mie¢ wymiar

konstruktywistyczny takze woéwczas gdy odniesiemy ja do pojecia ,,czarnej dziury”.

Relacja trzech réznego typu instytucji to ustanowienie poprzez dzieto szczegodlnego rodzaju
zwigzku. Mym zamiarem jest zaproponowac sytuacje, w ktdrej wytwarzaja one pewien system
znaczen - swoista nad-strukturg¢. Nazwalem ja metaforycznie Wielkim Zderzaczem Art-
Hadronéw. Nawigzuje¢ tym samym do idei europejskiego projektu CERN, ktory realizowany jest na

granicy Francji 1 Szwajcarii w obszarze fizyki czastek elementarnych.

Tym razem jednak chodziloby o zderzanie ze soba trzech réznych typow metodologii
(instytucjonalnych) w zakresie edukacji, prezentacji oraz teorii sztuki a takze o zderzanie
koncepcyjnych zalozen i praktycznych realizacji w obszarze sztuki wspolczesnej. Mozna
powiedzieé¢, ze jest to dzialanie na zbiorach nieskoniczonych. ™ Stwierdzenie to jest wazne dla
organizacji struktury znaczeniowej proponowanego dzieta. Instytucje traktowane sg tu jako
organizmy spoleczne i podmioty prawne a takze jako obiekty intelektualne (symboliczne), na

ktorych dokona¢ mozna pewnego zabiegu koncepcyjnego.

iteratury krytyka interpretacja-r2008-t-n4 (112)/Teksty Drugie teoria literatury krytyka interpretacja-r2008-t-
n4 (112)-s127-140/Teksty Drugie teoria literatury krytyka interpretacja-r2008-t-n4 (112)-s127-140.pdf, [dostep;
23.02.2018]

325 W ujeciu Marianne Hirsch w sytuacji potrzeby podmiot robi co$ z pamigcig. Konstruuje jg na przykitad wokot
traum, bolu (post-pamigé). Z kolei prace Guy Beiner'a koncentruja si¢ glownie na problemie ,,zapomnienia
spotecznego".

326 Jako miejsce do obrony pracy doktorskiej pozyskatem CSW Laznia, w ktorym prezentuje instalacje, ktora poddana
jest ocenie przez cztonkéw Art World-u, przedstawicieli Rady Wydziatu Malarstwa ASP. W ten sposob z wzajemne;j
relacji trzech réznego typu instytucji wytania si¢ kontekst znaczeniowy proponowanego przeze mnie dzieta sztuki -
ale nie tylko kontekst - takze struktura koncepcyjna i realizacyjna takiego dzieta sztuki immanentnie zasadza si¢ na
wyjsciu poza obszar kompetencji uczelni a tym samym poza zasi¢g ustawy ministerialnej. Dzielo sztuki rozumiane
jako eksponowany element na wystawie w CSW Laznia zostaje bezposrednio poddany ocenie autorytetow. Dzielem
sztuki jest jednak takze wytworzony kontekst oraz wzajemne relacje trzech instytucji. Tak pojmuje wtasnie tytutowa
prace z aktualnym modelem kulturowym. Po roztozeniu go na elementy pierwsze, wiem teraz jak postgpowac aby
zrealizowa¢ wnioski wynikajace z prowadzenia dochodzenia do koncepcji dzieta sztuki - poprzez pracg z aktualnym
modelem kulturowym. Zgodzitem si¢ na rolg, ktora wyznacza mi ustawa - czyli gotowos¢ do poddania mego dzieta
ocenie przez autorytety. Natomiast ASP - instytucj¢, w ktdrej dochodzi do realizacji tego formalnoprawnego uznania
udato mi si¢ wlaczy¢ w szersza koncepcj¢ dzieta. Czgécig proponowanego przeze mnie dzieta sztuki jest struktura
uczelni ASP (i ICS i CSW) potraktowana jako znaczeniowa jednostka (agregat znaczen) - wliczajac w to mnie
samego, ktorego praca podlega ocenic oraz grono autorytetOw oceniajacych ma prace. Pozostajac w
uwarunkowaniach struktury uczelnianej i jako student studiow doktoranckich poddajac si¢ procedurze
formalnoprawnej zarazem przekierowuje¢ zwigzane z tym znaczenia, tak aby pracowaly one na rzecz szerszej
koncepcji dzieta sztuki. Dzieta sztuki, ktore ,,pochtania” - ,,pozera” ten kontekst sytuacji wyjsciowej - karmi si¢ nim
i buduje odrgbna ,,logike” znaczen i wartosci. Tak ukierunkowane ,,dzieto sztuki” ma potencjat ku temu aby uwolni¢
si¢ 1 wymkna¢ procesowi kontroli i oceny.
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Wykonanie i realizacja instalacji oraz wykonanie cyklu performansow w CSW jest tylko
przejsciowym etapem dla zaistnienia pelni koncepcji proponowanego przeze mnie dzieta sztuki. Z
zatlozenia bowiem elementy tego dziela - takie jak uzyte w nim czujniki ruchu i1 kamery
monitoringu fundowa¢ maja fizyczng tkanke instytucji ICS (dzieto otwarte, przeksztatcenie formy,
znaczen i funkcji elementow). Kamery i oswietlenie stanowigce integralng cze$¢ instalacji odnosza
si¢ tez wprost do okoliczno$ci w jakich dzielo jest tworzone - do procesu samoobserwacji i
dokonywania opisu dzieta. Zarazem uzyte os§wietlenie (reflektory) jest niezbedne aby obserwatorzy
i odbiorcy mogli percypowa¢ materialng form¢ dzieta 1 realizowane posréd niej dziatania
performatywne. To, co na wystawie w ICS uwypukla opresyjny element zwigzany z koniecznoscia
realizacji procedury oceny dzieta przez autorytety (Wielka Matka - presja instytucji i systemu
wiedzy wobec jednostki) po wystawie wykorzystam jako narzgdzie w konstytuowaniu si¢ ICS jako
samowystarczalnej struktury instytucjonalnej. To juz nie tylko metafora, ale rzeczywista

transformacja skladnikow uzytej materii w fizyczna strukture instytucji ICS.

Na podobnej zasadzie, otrzymane stypendia (naukowe i ministra), ktore uzyskatem za dobre
wyniki w nauce pozwalajg mi fundowac (poprzez fundacje TNS, na ktora przekazuje uzyskane
stypendia) egzystencje ICS (oplaty uzyczenia, prad itp.). Warto§¢ generowana z potaczenia i relacji
trzech typoéw instytucji wykracza poza warto$¢ elementow skladowych wspottworzacych ta

relacje.’”’

W ten sposéb uwypuklam sens koncepcji dziela sztuki rozumianego jako dzieto otwarte -
funkcjonujacego jako proces realizowania si¢ 1 przeksztalcen - wykraczajace poza cezure
skonczonosci 1 procedure oceny. W proponowanej koncepcji procedura oceny zostaje sprowadzona
do roli elementu, ktory moge wlaczy¢ w wigksza cato$¢ znaczen. Takie postuzenie si¢ elementami
stanowigcymi o istocie procedury przyznawania stopni naukowych w tworzeniu dzieta sztuki*®®
pozwala mi zarazem dokona¢ przemiany w postrzeganiu miejsca (dzielnicy Gdanska), w ktérym

dziata ICS. Jest to realna zmiana dokonana na wyobrazni spotecznej 1 fundujaca nowy charakter

tego miejsca i dzielnicy.

Wywarcie takiego wptywu na rzeczywisto$¢ spoteczng mozliwe byto poprzez odniesienie si¢ do

327 Tworzenie dzieta sztuki odbywa si¢ w sytuacji gdy probujemy za pomocg réznych dyscyplin wiedzy ten $wiat
rozpoznawac, oswajaé. Myslenie symboliczne, abstrakcyjne pozwala rozwaza¢ rozne zatozenia i formutowaé
modele $wiata. Badanie $wiata odbywa si¢ poprzez wnikanie we fragmenty, ktére poddajg si¢ takiemu badaniu ale
zarazem do funkcjonowania w kulturze potrzebne sg koncepcje szerszej natury, koncepcje $wiatopogladowe. Dzieto
sztuki to nie tylko - dajmy na to - zaschnigta na ptétnie farba ale sie¢ znaczen, ktéra wymaga interpretacji w swietle
wiedzy o cztowieku - psychologii, humanistyki. Nie wazne jak czastkowe i fragmentaryczne sg nasze badania - w
przypadku problemu istnienia dzieta sztuki nieuchronnym jest wkraczanie w dziedzing domystow, pytan natury
filozoficznej i wszelkiego rodzaju domniemywan szerokiej natury.

328 Proces ten opiera si¢ na relacji trzech instytucji.
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pola mozliwosci warunkujacego powstanie realizacji i wylonienie si¢ koncepcji dzieta sztuki.

Pole mozliwosci rozumiem w tej pracy nie tylko jako mozno$¢ czynienia interpretacji, badania
znaczen, tworzenia relacji pomigdzy obiektami (instytucje, zbiory nieskonczone, wiedza i
niewiedza) ale rowniez jako pole mozliwosci dla tworzenia idei tych bytow, zachowan, postaw,

zjawisk.

W jednej z instytucji (ICS) fizyczne elementy dzieta powstaja, w ASP realizowany jest proces
edukacji i oceny, w CSW - fizyczny i1 ideowy komponent dzieta jest wystawiany. Jako$¢ wynikajaca
ze stworzenia zywej struktury odniesien przekracza warto$¢ elementow sktadowych tej sytuacji -
ukierunkowuje na do$wiadczenie istnienia jakiej$ nad-struktury meta-teoretycznej.**

Dzieto prezentowane w CSW jest zatem tylko etapem przejSciowym jego przejawienia, jest
momentem transformacji dzieta. Nawet na poziomie fizycznym elementy konstrukcyjne 1 sktadowe
dzieta powstaja z zalozeniem, iz postuza one ufundowaniu materialnej tkanki instytucji ICS 1
innych dziet. Ten przejSciowy charakter jest podkre§lony zarazem poprzez opis jak i zasade
organizujacg fizyczny komponent - dostownie ,,zszywany” na wystawie. W ten sposéb i zgodnie z
tym zalozeniem moment oceny, sankcjonujacy byt dziela sztuki zostaje niejako wziety w
nawias, gdyz jest tylko fragmentem w realizowaniu si¢ bardziej pojemnego w znaczenia
dziela. Urzeczywistni si¢ ono - paradoksalnie - dopiero wskutek rozproszenia®™® elementow

instalacji prezentowanej w salach wystawowych CSW.*!

Sformutowanie zatozen dzieta, ktére ma zdolno$¢ by zaprzeczy¢ niejako uznaniu samego siebie
,»W czasie” - a czynione jest to poprzez zaprzeczenie wlasnej ,,skonczonosci” i wiaczenie momentu
oceny w szersze pole odniesien - kontestuje takie rozumienie czasowosci dzieta.* Zarazem to

wlasnie ta czasowos$C jest pretekstem i okolicznoscig, dzigki ktérej ta bezczasowo$¢ moze byc

329 Proponowane dzieto istnieje juz na mocy swoich wlasnych zatozen jako nad-struktura wiaczajaca moment oceny
dzieta w szersza koncepcje¢ istnienia dzieta sztuki - rozumianego jako pole mozliwosci, ktore - w domysle - istniato
,,0d zawsze”.

330 Zostana one wykorzystane do tworzenia struktury fizycznej ICS i kolejnych zatozonych przez autora dziet.

331 W pewnym sensie, mozna powiedzie¢, ze odwrocony zostanie kierunek czasu. Dzieto, ktére bgdzie oceniane na
wystawie CSW przeistoczy si¢ w dzieto ,,rzeczywiste” dopiero gdy elementy tworzace wizualng jako$¢ poddana
ocenie, zostang rozebrane a owo oceniane dzieto zostanie ,,unicestwione”. Wizualny konkret (a zarazem uznanie
owego dzieta) zostanie tym samym uniewaznione lub trafniej] mowiac wzigte w nawias wtasnie. Moment uznania
dzieta w jego czasowosci zostanie niejako samym podwazony, gdyz ocenie nie moze podlegaé cos, co po pierwsze:
nie jest skonczone (ocenie podlega tylko udostgpniony w CSW , przejsciowy fragment” dzieta); zaktada swoj byt w
polu mozliwosci a nie w ,.konkretnej manifestacji”’. Intencja jest ukazanie ,,dzieta otwartego”, ale tez dzieta, ktére
»rodzi” 1 przez to wskazuje na swoje zakotwiczenie w polu mozliwosci.

332 Zwréémy tez uwagg, iz jedynie umowa spoleczna kaze nam sadzi¢, iz artysta jest wylacznym autorem swego
dzieta. Znamy przeciez inne propozycje intelektualne, ktére podwazaja taki poglad. Wymienmy cho¢by Kantowska
wizje¢ artysty - geniusza, poprzez ktérego dziatalno$¢ wyraza si¢ Duch, Gadamerowskie odwotania do dzieta, ktore
wskazuje ,,na co$” poza nim samym, wreszcie koncepcje posthumanistyczne, ktore poddaja w watpliwos$¢ pretensje
podmiotu do ,,niezalezno$ci” wobec szeroko rozumianego srodowiska.
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postrzegana w czasowo$ci. W tym sensie mozna powiedzie¢, ze ograniczenia i uwarunkowania
staty si¢ narzedziem dla sformowania propozycji, ktéra wykracza¢ ma poza te uwarunkowania.
Poprzez uwypuklenie zasady organizujacej to dzieto, proponuje si¢ bowiem szerszg perspektywe
interpretacji wyjSciowego systemu zatozen.”* Wskazuje na dynamiczny proces ,,rodzenia” sie dziet

1 znaczen.

W proponowanej formule mamy dzieto, ktorego funkcja realizuje si¢ poprzez wptyw jaki moze
wywrze¢ ono na rzeczywisto$¢ spoteczng (posiada ono rzeczywista energi¢). To takze stwarzanie
poprzez to dzieto okoliczno$ci umozliwiajacych rodzenie sie kolejnych dziel sztuki, czy to na
skutek dalszej dziatalno$ci w tym miejscu autora, czy tez poprzez wspotprace ICS z innymi
artystami, czy tez w ramach relacji pomiedzy instytucjami ,,wlgczonymi” do dzieta***. Proponowana
koncepcja dzieta sztuki faczy w sobie mozliwo$¢ interpretacji go jako metafory dzieta rozumianego
jako tekst (wejscie w tekst i hipertekstualno$¢); jako metafory dziela rozumianego jako

) 1 wreszcie poprzez rozwinigcie pragmatycznej i

performatyka (uczestniczenie, relacja
dalekosigznej w czasie strategii - jako metafory dziela rozumianego jako kompozycja (osaczanie,

marsz na wskro$, kompozycja).

333 Rzecz jasna, mozna powiedzie¢, iz kazde dzieto sztuki w swej istocie jest w jakim$ sensie uniwersalne, gdyz
odwoluje si¢ do idei sztuki jako takiej. Historia sztuki dostarcza niezliczonych dowodoéw, iz dochodzenie do
swiadomosci sztuki realizuje si¢ w konkrecie i1 kontekscie okolicznosci i poprzez subiektywnosci zanurzonych w
dziejowosci jednostek. Jak wszyscy i ja rowniez tkwi¢ w okreslonym systemie zalozen i w doswiadczaniu
linearnego czasu. Podobnie tez o kazdym dziele mozemy powiedzie¢, ze powstato na bazie jakiej$ idei, jednak
dopiero konceptualizm (odwotujac si¢ do jezykoznawstwa) uwypuklit taki sposob patrzenia na rzeczywistos¢. W
prezentowanej w rozprawie propozycji pragne uwypukli¢ wymiar istnienia dziela poprzez okreslenie go w
kategoriach pola mozliwosci. Mozemy je traktowa¢ jako warunek istnienia roznych dziet powstajacych w réoznym
czasie.

334 Takze poprzez przetwarzanie tego dziela i jego materialnych komponentéw, przez autora dzieta, w odmiennych
kontekstach i sytuacjach wystawienniczych.

335 Element losowy i okoliczno$ci jego powstania jak i moje indywidualne starania w rownym stopniu ukonstytuowaty
charakter tego dziela. Laczyly si¢ w tych wysitkach proby podjecia si¢ programowania (tworzenie instalacji i
programu ICS) jak i podejmowania pojawiajacych si¢ okazji i wptywow (wspoélpraca z pracownig ,,Sztuka w
przestrzeni publicznej” prof. R. Florczaka, pracownia dyplomowa Malarstwa prof. J. Bau¢, oraz pracowni ,,Wiedzy
o0 dzialaniach i strukturach wizualnych”, dr. hab. A. Sylwestrowicza, ktore zapewnity wspolprace studentow studiow
magisterskich na réznych etapach ,,wywalczania” posesji na ul. Komandorskiej 26 dla celéw artystycznych}.
Koncepcja dziela sztuki oparta na $ladach pamigciowych (pamigé, uczenie si¢, modyfikacja) - zwigzanych z
osobistg historig jak i tych skodyfikowanych w postaci wiedzy przekazywanej na studiach doktoranckich ASP i
pozyskiwanej we wlasnym zakresie, poprzez analiz¢ modelu kulturowego (instytucje, hierarchia, presja systemu
zalozen) i wnioski z tej analizy ptynace, spolaryzowata si¢ pod postacia projektu badawczo artystycznego pod
nazwg Engram i struktura dyssypatywna.
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metafora dziela sztuki jako kompozycji
wprowadza perspektywe ,wyzszego” pola mozliwosci,
ktore jest warunkiem tworzenia tekstow, performanséw i wyboru opcji

Diagram nr. 13. Diagram wprowadza do metodologii ide¢ dziela sztuki rozumianego jako metafora kompozycji.
Elementami kompozycji moga by¢ na przyktad rézne koncepcje czasu. Mozno$¢ wyboru opcji i wariantow, odnosi si¢
do zalozenia o istnieniu domniemanego pola mozliwosci. Pole mozliwosci rozumiem w tej pracy nie tylko jako moznos¢
czynienia interpretacji, badania znaczen, tworzenia relacji pomigdzy obiektami (instytucje, zbiory nieskonczone, wiedza
i niewiedza, znane i nieznane) ale rowniez jako pole mozliwosci dla tworzenia idei tych bytow, poje¢, zachowan,
postaw, zjawisk. Do§wiadczanie mozliwosci podejmowanie wybordw rodzi si¢ na styku procesu programowania i
procesu samoorganizacji. (zrodlo: badania wlasne)

Proponowane dzieto taczy w sobie to, co znane i to, co nieznane - takze to, co jeszcze moze si¢

wydarzy¢. Zarazem swoj Srodek ciezko$ci lokuje w polu mozliwosci, ktore staje si¢ ,,materig”

owego dzieta.

W ramach tej koncepcji proponuje przesunigcie ,.Srodka cigzkosci” dziela sztuki z obszaru
konkretu materialnego, z obszaru do$§wiadczenia performatywnego jak i z obszaru idei w obszar

pola mozliwosci dla zaistnienia réznych faz materialno$ci dziela, relacji spolecznych i
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performansow, generowania i zderzania rdznych idei na styku, jak to okre$lam - magnetycznych

synaps - na styku réznych metodologii i r6znych podejs$¢ tworczych.
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Diagram nr. 14: Synapsy magnetyczne. Zestaw trzech diagramdéw opisujacych dochodzenie do koncepcji i realizacji

dzieta artystycznego. (zrodlo: badania wtasne)

Dzielo to jest ,,otwarte”, 1 zorganizowane w taki sposob, aby moc zawrze¢ w sobie moment jego
oceny. Jego wartos¢ rodzi¢ si¢ bedzie w procesie dalszych potencjalnych relacji (migdzy
instytucjami), dalszych przeksztalcen i manifestacji. Zaktadam, Ze moment oceny dzieta i jego
ewentualnej akceptacji przez autorytety nie bedzie kresem 1 spetnieniem si¢ tego dzieta (formalnie
rzecz biorgc, zgodnym z logika programu 1 procedur studiow doktoranckich) ale raczej

»Spolecznymi narodzinami” formuly dzieta sztuki pojemniejszego w znaczenia.

Poddanie si¢ presji systemu zatozen modelu kulturowego i przeksztalcenie go w dynamike
dziatania w ramach projektu Engram i struktura dyssypatywna pozwolito mi wyprowadzi¢ energie¢
dzieta poza wyjsciowy system zalozen. Speinianie wymogoéw systemu zatozen zostato
ukierunkowane w taki sposob, aby 6w system zalozen zostal wlaczony w szersza - a w kazdym
razie w autonomiczng wzgledem uczelni (w ramach ktérej dokonywana jest ocena) - perspektywe
odniesien i znaczen. Innymi stowy chodzito o wypracowanie strategii, ktora pozwoli zaproponowac
dzieto, ktore niejako zaanektuje strukture instytucji i wilaczy je w strukture dziela. Analizujac
powody rozwinigcia takiej strategii podkres§li¢ musze istnienie konfliktu dazen i celow. Poczucie
misji, przekazu bgdace dla autora wewnetrznym powodem tworzenia dzieta natrafia na sytuacje, w

ktorej zmuszony jest poddac to dzieto ocenie. Autor nie ma pewnosci czy intencje tworzenia dzieta
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zostang odczytane i przyjete zgodnie z jego zatozeniami. To rodzi dysonans. Przyjeta strategia jest
zatem probg rozwigzania tego problemu. Ze zderzenia si¢ r6znych celow i dazen rodzi si¢ jednak
jakas wiedza. Ta zasade zderzania traktowang jako motor dla rozwoju wiedzy wykorzystam w
metaforze Wielkiego Zderzacza Art-Hadrondéw. Poprzez ta metafore okreslam wytworzona

relacje trzech instytucji ale tez nowy (wygenerowany) stan rzeczywistosci spolecznej.

Tworzenie wielostopniowe]j struktury znaczen ma sprawi¢, iz uwaga odbiorcy zostanie
nakierowana na poszerzong percepcje dzieta sztuki. Mamy tu dzieto materialne, poddane ocenie,
takze dzieto realizujace si¢ jako proces i relacja trzech instytucji ale takze dzieto realizujace si¢

poprzez domniemanie i ,,uzycie” pola mozliwosci.
Od konkretu czasu 1 miejsca do idei sztuki:
1 - fizyczne elementy dziela sztuki, performans, procedura oceny;
2 - dzieto sztuki jako relacja trzech instytucji - przekraczajaca i zawierajaca elementy z punktu 1;

3 - proces destrukcji dzieta fizycznego ktoére zostalo poddane ocenie (rozebranie elementéw i
wykorzystanie ich jako ,budulca” ICS), jest narodzinami dzieta polegajacego na fundowaniu
fizycznej tkanki ICS 1 MuesseuM. Tym samym wskazanie na pole mozliwosci przekraczajace,
zawierajace 1 warunkujace zaistnienie w czasie elementéw z punktu 1 1 punktu 2 - dzieto sztuki jako
pole mozliwosci ktore ,rodzi od zawsze” - a poniewaz wspiera si¢ na nieznanym 1

niezdefiniowanym, to mozemy je interpretowac takze jako ,,czarng dziure znaczen”.

Czgscia wytworzonego systemu relacji jest instytucja ICS wraz komponentem MuesseuM.
MuesseuM odwotuje si¢ do fenomenu kolapsu i czarnej dziury. Zalozenia te zostalty adekwatnie
wyrazone w formie zapisu - jako palindrom. Tym samym tez mozliwe stalo si¢ wprowadzenie idei
»czarnej dziury” w struktur¢ dziela na poziomie relacji instytucji. Skuteczno$¢ takiego zabiegu
wywodze z dokonan J. M. Emila Lacana®*, wedlug ktorych poprzez jezyk i funkcje mowy mozemy
zdefiniowa¢ wymiar symboliczny. Poniewaz relacja instytucji jest traktowana jako czg$¢ dzieta,
oznacza to mozliwos¢ oddzialywania na calg strukture ,,z poziomu” czarnej dziury znaczen 1

wprowadzanie w strukture dziela odmiennej optyki czasowo-przestrzenne;j.

336 J. M. E. Lacan, Funkcja i pole mowienia w psychoanalizie, przet. B. Gorczyca, W. Grajewski, Warszawa;
Wydawnictwo Krytyka Polityczna 1996.

113



']
A DZIELO 1
b SZTUKI I
) ,I
g
> &
i S :ﬂfb‘
Stryktura ©

koncepcja dzieta sztuki, ktore inkorporuje
i wlacza problem oceny dzieta i relacji instytucji
we wilasny system znaczen

Diagram nr. 15. Diagram ukazuje proces uczynienia potencjalnie catej dostepnej ludzkiej wiedzy skladows dzieta
(dziatanie na zbiorach nieskonczonych). Ma to wazne implikacje dla wydzwigku tego dzieta. Kazda metoda i teoria
naukowa poprzez nazwanie jakiego$§ problemu badawczego rosci sobie, cho¢by mimowolnie, prawo do tego by jakis$
fragment rzeczywisto$ci ,,oswaja¢”, a tym samym przejmowa¢ nad nim kontrole. Lecz to wlasnie transgresyjny
charakter dzieta sztuki nie pozwala autorowi dziela na to, by zgodzit si¢ on na takg rol¢ i aby poprzestal on na fakcie
uznania dzieta jedynie moca ,,wtadzy sadzenia”. To propozycja i realizacja dzialania na ,,zbiorach nieskonczonych” w
wymiarze spolecznym. Jak dokona¢ wprzegniecia owego agregatu znaczen w strukture dzieta? Poprzez wlaczenie
instytucji zawiadujacych wiedza (symbolicznie i realnie) w struktur¢ dzieta. Aby nie byl to jedynie akt z dziedziny
aktow nominalnych, swdj wysitek skoncentrowalem na powotaniu alternatywnej instytucji (ICS) a nastgpnie, poprzez
realizacje¢ wspolnych projektow artystyczno-wystawienniczych w pozyskanym rzeczywistym miejscu, oraz poprzez
wejscie w partnerska relacje z ASP i CSW. Ciekawym aspektem tej sytuacji jest to, iz ICS posiada komponent w postaci
MuesseuM. Jest ono formutg ,kontrpropozycji” wobec idei muzeum - czyli praktyki konserwowania ,Sladow
pamigciowych”. Struktura otwarta dzieta wyrasta z faktu wytworzenia skonsolidowanej relacji trzech instytucji i
zarazem wilgcza w siebie rezultat presji zalozen - ,,wchtania” problem oceny dzieta. Pole mozliwosci jest wyrazone w

tym diagramie bielg kartki papieru, na ktorym jest on narysowany. (zroédto: badania wilasne)

Metafora czarnej dziury i Wielkiego Zderza Art-Hadronoéw jest opcja wybrang sposrod wielu
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innych, rozwazanych jako odpowiedZz na ograniczenia wynikajace z uwarunkowan systemu
zatozen.”” Uznalem, ze propozycja ta jest najbardziej adekwatna wzgledem charakteru rozprawy

doktorskie;.

MuesasuM

Rysunek nr. 6. Palindromowy zapis MuesseuM. (zrédto: badania wiasne)

Czarna dziura potencjalnie moze wchlonaé w siebie caty system informacji.*® Zarazem obdarza
zyciem, utrzymujagc dynamiczng réwnowage odsrodkowego ruchu galaktyki i planet. Jest
warunkiem tworzenia si¢ zycia podobnie jak domniemana pustka jest warunkiem istnienia ,,pojec
otwartych”- dzieta sztuki i podmiotu. Poczatek i koniec sg fantazmatami czynionymi z poziomu
zalozen nieokre$lonego w swej naturze podmiotu. Jak zwracal uwage Roland Barthes®’ ,.co$
rosnie” i dopiero na tym, niejako wtérnie, tworzymy fundament dla tworzenia si¢ pojeé. ,,Pamigé
jest ztozonym procesem przyczynowym zaktadajacym interakcje miedzy doswiadczeniami, ich

fizyczne przechowanie oraz odtworzenie w postaci przekonah.”**" Dzielo sztuki — cho¢ samo

337 W rozwazaniach dopuszczatem rézne modele odniesienia si¢ do sytuacji uwarunkowan: 1 - ,,Przerosna¢” sytuacje -
instytucje, instancj¢ osadzajaca uczyni¢ czescia ztozonego procesu tworczego, ktorego zasieg sprawi, iz ta instancja
stanie si¢ jego czeScig sktadowsg. Dziatanie polega tu na ,,odwrdceniu” rol. Czynnik nadrzedny sta¢ si¢ ma tu
elementem podrzednym proponowanego procesu. Ta opcja zostata przeze mnie wdrozona w realizacjg; 2 - odwotaé
si¢ do fenomenu niezwyktych stanéw psychicznych, w ktorych ,.,role spoteczne” jednostek zostang zawieszone -
psychoza, szalenstwo, natchnienie, magiczne oddziatywanie, powolanie si¢ na autorytet ,,boski”. W ten sposob
utopi¢ problem ,,dzieta sztuki” w chaosie nadmiaru informacji; 3 - odwola¢ si¢ do fenomenu sekretnych organizacji
o charakterze religijnym, sekciarskim, ktére dziataja ,,poza prawem” - odwotujg si¢ do rzeczywistosci ,,nie z tego
swiata”, ktora nie moze zosta¢ poddana osadowi. Krytyka zatozen takich przekonan mijataby si¢ z celem, gdyz
oparte one s3 ,,na wierze” i zaktadaja swoj byt poprzez istnienie w wyimaginowanym §wiecie ,,rownolegtym”. Swoj
byt lokujg poza strukturg potrzeb spoteczenstwa, w ktorym funkcjonujg jako ,,ukryte” lub tajne. Proponowana
koncepcja MuesseuM jest nawigzaniem do takich zalozen o tyle, ze funkcjonuje poprzez odwotanie si¢ do
enigmatycznego fenomenu ,.czarnej dziury”, w ktorej ,,ukry¢” mozna wszystko i ktéra moze ,,zassa¢” kazda
dowolng tre$¢, koncepcj¢, kontekst, praktyke i teorig; 4 - Odwotanie si¢ do idei wolnosci. Poprzez praktyke
artystyczna odwotujemy si¢ do idei wolnosci tworzenia. Mozna zatem powiedzie¢, ze sztuka jest wolnoscig. Ale
petnia wolnosci moze dysponowaé jedynie domniemana istota boska. Wolno$¢ oznacza bowiem peing kontrole
$wiata jak i zarazem mozliwo$¢ poddania si¢ i zatracenia, zycia zardwno w prawdzie jak i w ktamstwie, w wolnosci
i w niewoli. W takim ujeciu poddanie si¢ pod czyj$ osad poprzez wystawienie ,,dzieta sztuki” to kaprys sztuki /
boga. Wolnos¢ bycia wszystkim i niczym. Sztuka, wolnos¢ 1 bog to jedno$é, (tak samo Anty-sztuka, nie-wola, Nie-
bog) ktora nie wymaga uzasadnienia. Albo jest, istnieje sama przez si¢ albo jej nie ma, albo istnieje w stanach
posrednich (stanach prawdopodobienstwa). Dzieto sztuki to domniemany stan posredni. Odwotuje si¢ do instancji
wszechmoznosci ale zatraca si¢ w konkretyzacji danego czasu i przestrzeni, kontekstu spoteczenstwa, kultury i
potrzeby uzasadnien. Koncepcja dzieta sztuki moze zatem istnie¢ rownie dobrze jako koncepcja Nie-dzieta sztuki.
Obie sa bowiem jedynie konceptem zrodzonym w wyobrazni ludzkiej i w ukierunkowanym ta wyobraznig
doswiadczeniu (zbiorowej autosugestii lub hipnozie). Wiasciwe pytanie brzmialoby wowczas - co nie jest dzietem
sztuki? albo co nie jest Nie-dzielem sztuki? - oba uzasadnione sg jedynie faktem istnienia pytajacego, ktoéry moze
uznac ich roztrzasanie za wazng i celowg czynnosc.

338 Jest zarazem odwotaniem si¢ do prac Jeana Baudrillarda.

339 R. Barthes, Imperium znakow, przet. M. P. Markowski, A. Dziadek, Warszawa: Wydawnictwo KR 1999.

340 J. Kim, Umyst w swiecie fizycznym, przet. R. Poczobut, Warszawa: Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii
PAN 2002, s. 41. Za: G. Maleszyk, Pojecie superweniencji a przyczynowanie mentalne, online:
http://www.filozofia.pl/old/ff04/teksty/maleszyk.pdf, [dostep:07.03.2018]
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ufundowane na pustce - moze zarazem wyraza¢ roszczenia autora dzieta do tego, aby zagarnia¢ ideg
istnienia owej pustki i by traktowac ja jako ,,materi¢” - ,tworzywo” dziela. Dystrybucja réznych
form pamigci oznacza mozliwos¢ kreowania procesu niejako ,,od srodka”, z wnetrza struktury

(czarna dziura).*"!

GENERUJE INFORMACJE | GENERUJE WARTOSC

DZIELO STUKI JAKO STRUKTURA DYSSYPATYWNA

Diagram nr. 16. Diagram, pt: Dziefo sztuki jako struktura dyssypatywna. Model przejawiania sie dzieta sztuki. Zycie**
(procesy zycia mozemy opisa¢ mi¢dzy innymi poprzez pojgcia takie jak emergencja, autopoeza) wkracza w proces

naukowy 1 artystyczny poprzez losowosc¢, przypadek i okoliczno$ci (samoorganizacja) w ktorych podejmowane sg owe

341 Innymi stlowy konieczno$¢ ta mozna potraktowac jako rodzaj ,przymusu”, ktory na pewnym etapie musi by¢
zaakceptowany po to aby w rezultacie mozna bylo go przekroczy¢, ,,pokonac” i przezwyciezyé. W tym sensie
instytucjonalna definicja dzieta sztuki (zwigzana z wystawieniem lub jakim$ rodzajem prezentacji publicznej dzieta
sztuki) stanowi rodzaj umownej granicy, ktora sprawia, ze jaki§ problem artystyczny, intelektualny staje sig
»widoczny”; zostaje dopuszczony do uwagi opinii spotecznej. Aby moglo pojawi¢ si¢ zaprzeczenie badz
przekroczenie jakiej$ idei wpierw jaki§ element rzeczywistosci zwiazany z tg idea - w tym przypadku z praktyka
nadawania znaczeh mocg instytucjonalnej definicji dziela sztuki - musi zosta¢ nazwany i wyodrgbniony. To, co
zostaje odroznione przestaje dziata¢ jako nieSwiadoma ,.kotwica” i moze zosta¢ zintegrowane w szerszej strukturze.
Uznanie owej ,,granicy” pelni¢ moze zatem konstruktywna role w ksztaltowaniu si¢ nowej, szerszej propozycji.
Ograniczajacy nas ,,problem” moze stac si¢ ,,szansg”.

342 Z. W. Dudek, A. Pankalla, Psychologia kultury, Warszawa: Wydawnictwo Eneteia 2008, s. 358. ,,Zycie jako
doswiadczenie witalnej energii i praw natury, jako proces ktoremu podlega cztowiek, i jako metafora $wiadomego
udziatu w tym, co go otacza, jest niezastgpionym punktem odniesienia tworczosci.”
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procesy. Zycie istnieje jako $rodowisko i warunek dla tych aktywnoéci; nauka i sztuka wkraczaja w zycie poprzez
celowe interwencje - ,,odgoérne” programowanie kultury i zycia oraz wybor i okreslanie kierunku i rodzaju badan.
Odbywa si¢ to poprzez stosowanie technologii, kulturowe, spoteczne i polityczne ,,organizowanie projektow
rzeczywistosci”. Opis nie ma charakteru neutralnego. Oddziatywanie na srodowisko moze zachodzi¢ juz poprzez fakt,
iz co$ w ogole poddawane jest obserwacji, badane i opisywane. Nauka i sztuka bezposrednio ingeruja w owo zycie
dzigki wiedzy uzyskanej w procesie badawczym (odstanianie mechanizmoéw realizowania si¢ procesow zycia, kultury i
sztuki). Dzieto wlaczone jest w proces ewolucji zycia i kultury. Tworzenie dzieta i utrzymywanie go ,,przy zyciu”
wymaga zasilania energig ale zarazem dzieto to generuje. informacje¢ i warto§é. Dopuszczenie procesu samoorganizacji
(miedzy innymi los, czynnik przypadku, wptyw $rodowiska) i otwarto$¢ na owe ,,zewngtrzne” czynniki oznacza takze
mozliwo$¢ zatamania si¢ procesu i realizacje opcji dosrodkowego kolapsu. Pole mozliwosci obrazowane w Diagramie
rysunkiem chmur jest dynamiczng strukturg permutujgcg poprzez rézne potencjalne stany organizacji dzieta. (zrodto:

badania wlasne)

Rozdzial XXI
Koncepcja dziela sztuki.

Alternatywny eksperymentalizm instytucjonalny. Konkluzja z czesci Il rozprawy

Wstapienie w tok nauczania Miedzywydziatowych Srodowiskowych Studiéw Doktoranckich
mozliwe byto dzigki pomys$lnemu przejsciu przeze mnie procedury egzaminacyjnej w czerwcu roku

2015.

Obecnie, z perspektywy czasu, gdy pisze rozprawe doktorska w trakcie trzeciego roku studiow,
moge z pewnym dystansem odnie$¢ si¢ do podejmowanych dziatan. Ta perspektywa czasowa

pozwala mi na zrekonstruowanie procesu jaki przeszedtem w toku nauczania.**?

Okres pomiedzy zdaniem egzamindéw a rozpoczeciem studiéw, wykorzystatem do przysposo-
bienia si¢ do realizacji mego projektu. Postanowitem go oprze¢ na niezaleznej, pozarzadowe;j

organizacji (fundacji TNS) ktora zalozytem i ktorg prowadz¢ od roku 1992.

Zrodla alternatywnego eksperymentalizmu instytucjonalnego:

343 Podstawowa motywacja w przystapieniu do studidow bylo pragnienie zbadania jaki wplyw na moja prace
artystyczng wywrze poddanie si¢ presji instytucjonalnej w ramach uczestniczenia w programie ksztalcenia
szkolnictwa wyzszego. Uswiadamiam sobie, iz zwigzanej z podjeciem studidw ciekawo$ci towarzyszyto takze
uczucie niepokoju. Fakt odbycia procedury egzaminacyjnej uswiadomit mi, iz kolejne trzy lata oznaczaé beda
konieczno$¢ poddania si¢ rygorom oceny przez wykladowcoéw. Konieczno$¢ sprostania réznym wymogom
organizacyjnym, intelektualnym i praktycznym. Byta to takze zgoda na fakt, iz dziatlalno$¢ moja bedzie poddawana
ocenie przez specjalistow roznych dziedzin. Jako jednostka stanglem zatem wobec pewnej machiny instytucjonalnej
o charakterze omnipotentnym, budzacym lgk moca swego uprawomocnionego umowa spoteczng autorytetu. Analiza
tej sytuacji sprawila, iz postanowitem wyznaczy¢ alternatywne pole samorealizacji.
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W roku 2015 utracitem pracownig, ktora funkcjonowala na Wyspie Spichrzow w Gdansku jako
galeria Spiz 7. Koncepcja stworzenia ICS nabrala wymiaru osobistego takze z uwagi na ta
potrzebe.*** Podjecie studiow bylo sposobem na uspolecznienie wlasnych staran w nowym
kontekscie. (W okresie gdy realizowatlem edukacje na I roku studiow, galeria Spiz 7 podjeta
dziatania wystawiennicze na terenie Trojmiejskiego Parku Krajobrazowego [TPK] - ktory rozcigga
si¢ wokot Trojmiasta na morenach polodowcowych powstaltych dwanascie tysiecy lat temu.)

Ten kontekst od lat siedemdziesigtych jest najwazniejszym punktem odniesienia dla me;j

45

dziatalno$ci artystycznej.’* Takze pierwsze proby fizycznego osadzenia ICS w  terytorium

Trojmiasta miaty miejsce w TPK.

Fotografia nr. 2. Pierwsze proby tworzenia Instytutu Cybernetyki Sztuki. Po zdaniu egzaminéw wstepnych na MSSD na

ASP, w czerwcu 2015 podjatem pierwsze proby tworzenia Instytutu Cybernetyki Sztuki. W kontekscie utraty pracowni
- galerii Spiz 7 (ktéra od roku 1995 dziatata w formule squatu na Wyspie Spichrzow; we wspodtpracy z Battyckim
Bractwem Zeglarzy) nastapito kolejne, jeszcze glebsze ,,zejécie do podziemia” czyli uaktywnienie si¢ w obszarze TPK -

moren polodowcowych sprzed 12 000 lat, ktore rozciagaja si¢ wokot Trojmiasta. Obszary te wykorzystuj¢ w swych

344 W sierpniu 2015 zainicjowatem powstanie ICS na wyspie Kreta. Wyspa ta lezy w rownej odlegtosci od trzech
kontynentéw: Afryki, Azji i Europy. Realizacja akcji w tym miejscu wyznacza¢ miata ,,geopolityczny” wymiar
inicjatywy 1 wyjscie poza lokalny kontekst Akademii w Gdansku. Flage z zaprojektowanym znakiem ICS wbitem w
piaski plazy potudniowej Krety, nad morzem $réodziemnym w dniu 13 sierpnia 2015. Znak ICS nawiazuje do
symbolu atomu oraz §ruby okretowej. Materialem flagi byta zlota termoochronna folia. Material ten wybratem z
uwagi na znaczenie zwigzane z zachowaniem temperatury, a zatem ochrong $ladu pamigciowego wywotanego
obecno$cig 1 cieplnym $ladem czlowieka pozostawianym po pobycie w danym miejscu. Powstata seria zdjec.
Interesujaca jest zbiezno$¢ z faktem, iz w drugiej polowie tego samego roku nasilit si¢ kryzys migracyjny z
Bliskiego Wschodu oraz Afryki, a plaze potudniowej Europy zapetnity si¢ takimi wlasnie foliami ochronnymi
majacymi ratowac zycie uchodzcow wojennych.

345 Jest takze miejscem realizacji projektow Galerii Spiz 7 i fundacji TNS od roku 1992.
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dziataniach od lat siedemdziesigtych i stanowig one ,,pierwotny” kontekst dla mej dziatalnos$ci artystycznej. (fot. autor)

Rysunek nr. 7. Znak graficzny ICS zaprojektowany przez autora w czerwcu 2015. Natomiast logo Instytutu Cybernetyki
Sztuki stanowi zapis trzech liter: ICS.

Zaprojektowany znak graficzny Instytutu Cybernetyki Sztuki odnosi si¢ do reprezentacji modelu
atomu i $ruby okretowej (co uwypukla kontekst Gdanska - miasta nadmorskiego, pozyskanej
lokalizacji na ul. Komandorskiej 26 - ulicy zamieszkanej niegdy$ przez marynarzy, a takze ,,prucia
przez wody” - w tym kontek$cie - przemierzania nieznanego.) Znak powstat z zamiarem przejecia
pustostanu w formule squatu. Formalnie w imieniu fundacji TNS wystapitem do wladz Miasta
Gdansk o uzyczenie obiektu w potowie roku 2015. Pozytywna decyzja zapadta z koncem roku
2016. Przystepujac do studiow doktoranckich, w poczatkowej fazie projekt badawczo - artystyczny
byt zatytulowany Engram i Potegowanie (engram & exponentiation). Na pierwszym roku studiow
zostat on przemianowany na Engram i struktura dyssypatywna.

Aspekt $wiadomej aktywno$ci wyrazal sie w nazwie instytutu - Instytutu Cybernetyki Sztuki.?*

Pojecie cybernetyki spolecznej zwigzane jest z funkcjami sterowania uwagg. W kontekscie sztuki
chodzitoby o rozwazanie i1 okreslanie zatozen dla tego ,,co i1 dlaczego uwazamy za sztuke”. Waznym

byto ustanowienie punktu odniesien dla koncepcji powotanego instytutu.*"’

Rekonesans pustostanow w Gdansku jaki w owym czasie wykonatem na wtasng rekg pozwolil mi
odkry¢ przylegajaca do TPK dziatke z dwoma zniszczonymi budynkami w dzielnicy Gdansk
Osowa. Lokalizacja byta ciekawa takze z innego powodu. W bliskiej odlegtosci znajduje si¢ Wezet
Wysoka w ktorym stykajg si¢ granicami trzy gminy: Gdansk, Gdynia i Sopot. Nadaje to unikalny

punkt odniesienia, zawierajacy w sobie wizje peryferiow ,,odczytanych” jako centrum Metropolii o

346 Koncepcje powotania Instytutu Cybernetyki Sztuki wywiodlem migdzy innymi z uwagi na wspomnienia z okresu
dziecigcej fascynacji komiksem Janusza Christy pt: Kajko i Kokosz w kosmosie. Na pierwszych stronach komiksu
pojawiata si¢ posta¢ prof. Kosmosika. tworcy Instytutu roznych badan naukowych. Ulubiong przeze mnie postacia,
wystepujaca w komiksie byl robot, ktory w trakcie przygdd przeszedt metamorfoze z biernego wykonawcey polecen
w dzialacza o upodobaniach niszczycielskich.

347 Z uwagi na zainteresowania $ladami pamigciowymi w procesie tworzenia sztuki, na egzaminach wst¢pnych
przedstawitem zarys projektu pod nazwa Engram i Potggowanie. W trakcie studiow na I roku, pod wptywem
nabytej wiedzy nazwa ulegla zmianie na projekt badawczo artystyczny, pt: Engram i struktura dyssypatywna.
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jakiej tocza si¢ w Trojmiescie dyskusje od lat. W potowie roku 2015 do Biura Prezydenta ds.

kultury, Urzgdu Miasta Gdansk skierowatem odpowiednie pisma.

W migdzyczasie - do konca I roku studiow opracowalem wstepng koncepcje programowa ICS,
niezbedng w zabiegach o wuzyskanie miejsca w Gdansku na siedzibe instytutu.
Z uwagi na brak reakcji, na otwarciu mej wystawy w marcu 2016, w GGM, powotatem inicjatywe
pod nazwg KOSz - Komitet obrony sztuki. W oparciu o tg robocza inicjatywe nieformalnie zajgtem
teren w Gdansku Osowie, na ul. Komandorskiej 26 w dawnym urzgdzie Miar 1 Wag. W dniu 8
pazdziernika 2015 proklamowatem w tym miejscu powstanie ICS oraz nieformalne przejecie terenu

na rzecz dziatan artystycznych, umieszczajac na terenie posesji transparent, pt: Swietlisty marsz

348

episztuki.

Fotografia nr. 3 i 4. Zdjecie po lewej u gory dokumentuje pierwsza akcje¢ zrealizowang 8 pazdziernika 2015 na posesji
na ul. Komandorskiej 26 (umieszczenie transparentu z napisem Swietlisty marsz episztuki). Zdjecie po prawej
dokumentuje ,,otagowang” logiem ICS posesj¢, co nastgpilo w ramach realizacji prowadzonych przeze mnie zaj¢é
dydaktycznych i warsztatow ze studentami studiow magisterskich ASP z pracowni ,,Sztuka w przestrzeni publicznej” w

marcu 2016, pomimo braku formalnych ustalen z UM Gdansk i mozliwo$ci korzystania z budynkow. (fot. autor)

W marcu 2016 na teren nieformalnego jeszcze ICS wprowadzitem studentow pracowni Sztuka w

348 M. Rogulski. Hiperbola. Banki, chmury, modele i fantomy, katalog wystawy, Sopot: PGS 2015. Pojecie episztuki
wypracowalem w roku 2015 dla zarysowania szerszej perspektywy rozwojowej koncepcji tworzonych w polu
sztuki.
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przestrzeni publicznej ASP w Gdansku 1 zrealizowalem z nimi warsztaty. Efektem bylo
,,otagowanie” terenu dziatki na ul. Komandorskiej 26 logiem ICS.** Udziat studentow byt zarazem
formuta dla wspdlnej refleksji nad aktywizmem w przestrzeni spotecznej 1 wytwarzaniem kapitatu
spotecznego w obiegu poza-oficjalnym.**® ;W mysli Roberta Putnama kapitat spoteczny z jednej
strony shuzy wspdlnocie intereséw, poprzez zawigzywanie roéznych form kooperacji (na co

szczegllnie zwracal uwage piszacy wezesdniej o kapitale spotecznym Pierre Bourdieu).”**!

Na wspomnianej wystawie w GGM, w marcu 2016, opublikowatem diagram odnoszacy si¢ do
procesu powstawania ICS. Wystawa nosita tytut: Supresja i apostroph'y. W zwigzku z tematem
utrwalania $§ladéw pamigciowych w roku 2016 wraz z koncepcja ICS wyewoluowata niemal
rownolegle koncepcja powotania muzeum sztuki wspotczesnej. Byt to takze kolejny argument
intelektualny w rozwijanym przeze mnie alternatywnym eksperymantalizmie instytucjonalnym,

ktory miat by¢ podstawg rozprawy doktorskiej.

Zarowno powstanie ICS jak i opracowanie koncepcji muzeum stawalo si¢ integralng czgscia
mych rozwazan w ramach prowadzonej pracy badawczo artystycznej. Istotnym ich aspektem byto
przeprowadzenie badan o charakterze para-etnograficznym: rozpoznanie historii miejsca oraz
terenu dzielnicy Osowa. Odbywato si¢ to poprzez interwencje artystyczne w przestrzeni posesji i
kontakty z wiascicielami sgsiednich posesji.** Nabyta wiedza pozwolita mi zastosowaé koncepcije
etnograficznych badan takze wobec wspdlnoty akademickiej. Rozpoznanie uwarunkowan byto
roOwnoznaczne z uczestnictwem w procesie edukacyjnym na gdanskiej uczelni. ,,Pewnym hastem
etnografii ponowoczesnej sg stowa Paula Rabinova®™ mowigce o nieistnieniu etnografii
przezroczystych. Nie istnieje zatem mozliwo$¢ osiagnigcia przez badacza obiektywizmu, ani
abstrahowania od jego kontekstu spotecznego, kulturowego, a takze politycznego. Zdaniem

Herzfelda kazde badanie etnograficzne posiada w sobie polityczng nature.”***

349 Wraz z muzykiem Jowanem Czerkas i studentami Wydziatu Malarstwa ASP przeprowadziliSmy swoisty obrzed
nawigzujacy do historii miejsca.

350 R. Chwedoruk. Syndykalizm rewolucyjny - antyliberalna rewolta XX wieku, online:
file:///C:/Users/tr/Downloads/Syndykalizm-WSTEP%20(1).pdf, [dostep:11.05.2018]

351 B. Dziadzia, Sztuka w przestrzeni publicznej. Artystyczne wymiary wytwarzania kapitatu spolecznego i
kulturowego, online:
https://www.researchgate.net/profile/Boguslaw_Dziadzia/publication/313421280_ Sztuka w_przestrzeni publicznej
_Artystyczne wymiary wytwarzania kapitalu spolecznego i kulturowego/links/5899dd3c92851c8bb681de77/Szt

uka-w-przestrzeni-publicznej-Artystyczne-wymiary-wytwarzania-kapitalu-spolecznego-i-kulturowego.pdf,
[dostep:14.02.2018]

352 W roku 2017 opracowatem tekst dotyczacy miejsca, w ktorym dziata ICS (zabudowa z polowy lat osiemdziesiatych
- typowa dla socjalistycznej formuly modernistycznej w realiach ustrojowych owego czasu) w kontekscie Willi
Savoye Le Corbusiera i ideatow tej architektury. Warto zwrdci¢ uwage, iz budynki na ul. Komandorskiej 26
posiadajg wiele z cech architektury Le Corbusiera, przystosowanych do realiéw lokalnych: rampy, spiralne schody,
fontanna przed budynkiem w ktorym dziatal prywatny zaklad elektronarzedziowy. W zaktadzie zatrudniano
okolicznych mieszkancoéw. Duze przeszklone okna parteru pozwalaty obserwowac ich przy pracy.

353 NN, Paul Rabinov, online: https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Rabinow, [dostgp:22.10.2017]

354 NN, Etnografia, online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Etnografia, [dostgp:01.06.2018]
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W owym czasie zaczatem sobie zdawac¢ sprawe, ze powyzej opisane dazenia stanowig o istocie
prowadzonego dochodzenia do koncepcji dzieta artystycznego. Namyst nad koncepcja dzieta
artystycznego jakie zamierzalem przedstawi¢ wraz z obrong rozprawy stawat si¢ gtbwnym tematem

mojej pracy.

Filarem tego namyshu stawal si¢ alternatywny eksperymentalizm instytucjonalny. W tamtym
momencie realizowany byt on gldwnie w sferze rozwazan i sporadycznych interwencji w zajetej
przestrzeni. W roku 2017, po formalnym przejeciu budynkéw poswiecitem si¢ rozwijaniu koncepcji
muzeum przy ICS. Dziatka, ktorg jeszcze do konca roku 2016 nieformalnie okupowalem miata na
swym terenie dwa budynki. To w naturalny sposéb spowodowalo rozwinigcie koncepcji dziatania w
oparciu o obiekty funkcjonujace w fizycznej rzeczywistosci. Kazdy z budynkow mial swoje
potencjalne przeznaczenie - pierwszy jako siedziba ICS (wraz galerig Spiz 7) a drugi budynek jako
muzeum. Muzeum jako tradycyjna formuta , konserwacji sladow pamieciowych” wydawato mi si¢
jednak nieprzystajace do wspodiczesnych wyzwan.

Bedac na drugim roku studiéw doktoranckich zrealizowalem wystawe w CRP Orofisko™

» pt:
Mu(e)seum - dwie strzatki czasu®®. Relacje architektoniczne zachodzace pomiedzy charakterem
budynku Oranzerii a tym, ktory pozyskatem na dziatalno$¢ ICS w Gdansku pozwolity mi na
okre$lenie znaczen planowanej inicjatywy*’. Sktadat si¢ na nig takze lokalny pomorski kontekst -
nawiazania do figury Swiatowida spogladajacego w cztery strony $wiata oraz odniesienia do pojeé
z dziedziny fizyki - stanu prawdopodobienstwa (odwotania do fenomenu tzw. ,kota

99358

Schroedingera™*® a zarazem, do tak zwanego, paradoksu klamcy: wyrazonego na wystawie zbitkg

stowna: Jestem Ktamcq / Jestem Bogiem).

Uznalem, ze formula palindromu bedzie adekwatna do idei muzeum rozumianego jako
dynamiczna struktura, ktorej sens istnienia okreslany jest pragnieniem ,,sprezania wiedzy” niczym
w kosmicznej czarnej dziurze. Watek dotyczacy idei muzedéw podjatem w kolejnych interwencjach
artystycznych i wystawach, miedzy innymi w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, Galerii

Sanatorium®°® w Krakowie oraz w ICS w Gdansku.

355 CRP Oronsko jest zarazem muzeum rzezby, kontekst muzealny wspomagal artykulacj¢ konceptu wystawy i
rodzacego si¢ MuesseuM.

356 Przy wsparciu i pomocy Doroty Grubby - Thiede.

357 Idea MuesseuM ewoluowala takze w trakcie mego pobytu we Wtoszech u podndza tancucha gorskiego Dolomitow.
Przebywatem tam prze kilka dni wrzesnia 2016. Wypigtrzenia gorskie wywolane ruchem ptyt tektonicznych:
Afrykanskiej i Euroazjatyckiej inspirowaty do namystu nad procesami zderzania, ktére okreslajg takze - cho¢ w
innym kontekscie - wydzwigk dla idei Wielkiego Zderzacza Art-Hadronow.

358 Na wystawie, kot Schroedingera byt w istocie tasiczka. Akcja, pt: Dama z lasiczkq Leonrda da Vinci w MuesseuM -
rozpoczeta transponowanie archetypu Wielkiej Matki w realia doktoratu poprzez dziatanie artystyczne.

359 Wystawa, pt: Pigciokrotny cykl pomnozenia, na ktérej] wykonalem performans, oraz zaprezentowatem kostke i
plansz¢ odnoszace si¢ do Diagramu struktur $wiadomosci, uwzglgdniajacego archetyp Wielkiej Matki. Wystawa
miata miejsce w Galerii Sanatorium w Krakowie w roku 2017.
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Definicja utworu, jako przedmiotu prawa autorskiego wprost odwotuje si¢ do faktu, iz jest on
konstruktem ludzkich mysli. Instytut jako symboliczna reprezentacja pewnego podejscia
zastosowanego w procesie konstytuowania wartosci i znaczen dziela, moze by¢ sam w sobie
traktowany jako ,struktura poznawcza” otwarta na proces programowania, testowania,
eksperymentu artystycznego i spolecznego. Znaczeniami wytworzonymi poprzez ta strukture moge
operowa¢ intelektualnie 1 wlacza¢ w szersze uktady odniesien. Poniewaz dziatalno$¢ ICS stala sie
rodzajem faktu spotecznego i nabrata znaczenia w procesie realizacji zbiorowych wystaw® to
obecnie mozliwe jest traktowanie tej struktury jako juz zakorzenionej w trwatych poktadach
pamieci zbiorowej.**' Podobnie jest w przypadku MuesseuM - jego koncepcja i zatozenia wprost,
cho¢ w przewrotny sposob odwotujg si¢ do idei muzedow®*, ktérych rolg jest przechowywanie

$§ladow pamieciowych dotyczacych dziatalnosci artystyczne;j.>®

XXI. 1. Konkluzja z czesci Il dysertacji: Wstepna charakterystyka
wizualnej czesci dziela

Wypracowane Diagramy - reprezentacje graficzne procesu dochodzenia do koncepcji dziela
artystycznego powstaty jako rezultat namystu nad tworzeniem hybrydowej metodologi. Te graficzne

reprezentacje okreslaja takze kierunek aktywnos$ci w zakresie realizacji wizualnej formy dzieta.

Wsérod wyroznionych form 1 pojeé: chmura, okregi, stozki, naprezenia, wspotzaleznos$¢
elementoéw, pole realizacyjne; przeptyw - obieg materii, srodkow spozywczych 1 energii; model
symulacyjny, zawieranie, dynamiczna relacja makiet, seria performatywnych dziatan; holoreniczna
rzeczywisto§¢ dialogowa; czarna dziura i wszechswiat holograficzny; zszywanie elementow,

maszyna do szycia.

360 Brali w niej udzial nie tylko studenci ale i wyktadowcy, profesorowie réoznych wydziatoéw ASP w Gdansku.

361 M. Rogulski, Institute of Cybernetic's Art, online:
https://instituteofcyberneticsart. wordpress.com/author/instituteofcyberneticsart, [dostep:17.01.2018]

362 W ICS, w procesie tworzenia potencjalu MuesseuM zrealizowatem 1 zorganizowatem szereg zbiorowych i
indywidualnych wystaw, m. in: Wideoopukiwanie, Sanatorium - museum, MuseoMol, Superpozycje, Ataensic - petla
historiozoficzna, MuesseuM - dwie strzalki czasu i pol, Retro(per)spective. Miary U Wagi, Szara Strefa. Takze
szereg dziatan performatywnych odnoszacych si¢ do idei i problemu MuesseuM. Za: M. Rogulski, Institute of
Cybernetic's Art, online: https://instituteofcyberneticsart.wordpress.com/author/instituteofcyberneticsart/,
[dostep:16.07.2018]

363 Skoncentrowatem me wysitki na tym aby wypracowa¢ odpowiedni kontekst, w ktorym moje dziatania nabiorg
odpowiedniego wydzwicku. Poswigcilem swa energi¢ na powotanie instytucji (ICS) oraz wprowadzenie jej w
dynamiczng relacje z instytucjg ASP i CSW (trzy typy instytucji). To przeniosto ci¢zar dzieta z fizycznej realizacji w
bardziej abstrakcyjny wymiar relacji spotecznych. Zarazem pojgcia tych instytucji zawierajag w sobie co$ wigcej niz
tylko to, czym sa one w wymiarze czysto praktycznym. Pojecia instytucji niosg ze soba caly pakiet znaczen -
miedzy innymi okre$laja charakter misji spotecznej (edukacyjna, wystawiennicza, alternatywna). Symbolicznie
znacza zatem cos$ wigcej niz tylko zlokalizowane w Gdansku placowki kultury. Odsylaja do catego pola mozliwosci
w kreowania znaczen.
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Czes¢ 11T
Dzielo jako metafora kompozycji.
Opis szczegolowy elementow kompozycji wytworzonych przez autora dziela.

(ICS, MuesseuM i dzielo fizyczne wraz z cyklem performansow w CSW Laznia)

Wielostopniowa struktura dzieta zostala omowiona w czgsci Il rozprawy. Sktada si¢ na nig
strategia realizacji dziela, zaloZzenia dla takiej realizacji, proces osaczania koncepcji dzieta,
hybrydowa metodologia, relacja trzech instytucji oraz fizyczny komponent dzieta wystawiany w
CSW Laznia. Przyjmuj¢, ze instytucje ASP 1 CSW Laznia jako rozpoznawalne w przestrzeni
spotecznej 1 oficjalnie dzialajace podmioty nie wymagajg opisywania. W czesci III omawiam zatem
tylko wytworzone przeze mnie elementy kompozycji. Ksztattowaty si¢ one w procesie dochodzenia

do koncepcji dzieta artystycznego w okresie trzech lat studiow doktoranckich.

Rozdzial XXII
Stworzenie Instytutu Cybernetyki Sztuki - ICS

Zakres prac w okresie I - III rok studiow doktoranckich

ICS uksztattowany zostal koncepcyjnie wraz z podjeciem decyzji o wejSciu w teren na ul.
Komandorskiej 26. Lokalny kontekst i specyfika miejsca wplynely na realizowany program i

okre$lenie charakteru projektow.**

Splot naukowosci 1 artystycznej inwencji stuzy¢ ma generowaniu koncepcji i rozwigzan bedacych
namyslem i rozwazaniem skupionym wokot zagadnienia programowania w sztuce. Tak zarysowany
proces badawczy moze by¢ rozwazaniem nad modelami kultury. Pociaga ono za sobg takze badanie
ich strukturalnych podstaw, m. in.: neurologicznych - zwigzanych np: z kodowaniem engraméw -

$ladow pamieciowych i uwarunkowan wynikajgcych z samej ewolucji narzadu ludzkiego mézgu.*®

364 Doreen Massey wykazuje w swych pracach, iz jedyne na czym rzeczywiscie mozemy si¢ oprze¢ podejmujac jakas
aktywnos$¢ w przestrzeni spotecznej to wlasnie namacalnos$¢ i materialno$¢ miejsca ,,w ktéorym stoimy.” Za: Doreen
Massey. A Global Sense of Place, online: https://www.unc.edu/courses/2006spring/geog/021/001/massey.pdf,
[dostgp:01.08.2018]

365 Pelne wewnetrznej dynamiki, stabilne stany stacjonarne wymagaja istnienia struktur i ukladéw, ktore przez
okreslony czas sa w stanie utrzymywac¢ swoje granice. Pojecie granicy z definicji narzuca pewien horyzont
mozliwo$ci. Organizm fizyczny posiada jasno okreSlone i dostowne granice cielesno$ci ale nawet fakt ,bycia
podmiotem” oznacza w istocie, iz posiadamy pewne granice identyfikacyjne wzgledem naszej struktury
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Diagram, pt: Supresja, Historia i Apostroph'y powstat jako propozycja realizacji nawarstwienia i
,»kolizji* kilku trybéw mys$lenia i méwienia o sztuce. Jako propozycja ,,zderzenia" ze soba kilku

sposobow jej praktykowania. Nawigzywalem tym samym do koncepcji ,,tworczego $cierania si¢”

366

367).

(heurystyka™®, myslenie lateralne

Diagram nr. 17. Diagram, pt: Supresja, Historia i Apostroph'y powstat w roku 2016 w celu okre§lenia pierwszej fazy
konstytuowania si¢ ICS poprzez nawigzanie do badan nad nieswiadomoscia (psychoanaliza), sladow pamigciowych
(historia) oraz jezykoznawstwa. Terminy te nakre$la¢ mialy pole dla refleksji na powstaniem koncepcji Instytutu

Cybernetyki Sztuki.**® (zrodto: badania wiasne)

Pojecie supresji*® odnosi si¢ do psychoanalizy, figura apostrofu’ odnosi si¢ do lingwistyki i

osobowosciowej i tta kulturowego. Dazenie do transgresji jest do§wiadczeniem wzbogacajacym $wiadomosé. Z
drugiej strony bez istnienia granic nie istnialby zaden punkt odniesienia. Nieustannie odnawiany ale i
modyfikowany licznymi transformacjami proces zakre$lania granic jest warunkiem istnienia zindywidualizowanego
bytu. Konfrontacja z zewnetrznymi i wewnetrznym ograniczeniami wzbogaca nas o wiedzg, ktéra w inny sposob nie
bytaby nam dostepna. Sytuacje, w ktérych do§wiadczamy ograniczenia pozwalaja uzmystowic sobie jaka§ wartosc,
ceche, wlasciwos¢ nas samych. To znaczenie dociera do naszej $wiadomosci wlasnie na skutek oporu, sttumienia,
postawienia granic pierwotnej ekspresji.

366 NN, Heurystyka, https://pl.wikipedia.org/wiki/Heurystyka (zarz%C4%85dzanie), [dostep: 09.12.205]

367 NN, Myslenie lateralne, https://pl.wikipedia.org/wiki/My%C5%9Blenie _lateralne, [dostep: 12.01.2016]

368 Wydany w roku 1974 komiks autorstwa Janusza Christy pt: Kajko i Kokosz w kosmosie byt dla mnie pierwsza
okazja do zetknigcia si¢ z koncepcja Instytutu réoznych badan naukowych.

369 ,,Pojecie Supresji (sthumienia) pochodzi z jezyka psychoanalizy i oznacza jeden z psychologicznych mechanizméw
obronnych. Oznacza ono $wiadome odwrocenie uwagi od pewnej - aktualnie $wiadomej - tresci psychicznej, na
skutek czego mysl ta staje si¢ przed$wiadoma. Bezposrednia motywacja stlumienia sa opory moralne, ktorych
zrodlem jest druga cenzura, ktorej istnienie miedzy $wiadomoscig a przedswiadomos$cia postulowal Zygmunt
Freud.” Za: NN, Stfumienie, online: https://pl.wikipedia.org/wiki/St%C5%82umienie, [dostep:25.01.2016] oraz Z.
Freud. Wstep do psychoanalizy, Warszawa: Wydawnictwo Ksigzka i Wiedza 1957. Pojecie Supresji pojawia si¢
takze w dziedzinie nauki okreslanej jako psychoakustyka (akustyka psychologiczna), ktora to dziedzina zajmuje si¢
,badaniem 1 opisywaniem zwigzkow zachodzacych migdzy falg dzwigckowa docierajaca do uszu stuchacza
(bodzcem) a subiektywnie odczuwanym wrazeniem, ktore u niego wywotuje.” Za: NN, Psychoakustyka, online:
https://pl.wikipedia.org/wiki/Psychoakustyka, [dostep:25.01.2016]

370 ,,Figura apostrofu - odnosi si¢ do procesu artykulacyjnego w ludzkiej mowie - litera przed znakiem [’] nie jest
wymawiana. Operacja ta mozliwa jest dzigki tzw. zwarciu krtaniowemu. Cho¢ litera nie jest wymawiana to proces
artykulacyjny posiada swoj zapis w postaci graficznej, ktory okresla sens i znaczenie zabiegu fonetycznego. Mamy
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jezykoznawstwa; pojecie historii’” odnosi si¢ do osobistych §ladow pamieciowych, w oparciu o
ktore podjatem si¢ procesu wytworzenia koncepcji Instytutu Cybernetyki Sztuki. Kolejny zestaw
Diagraméw, konstytuujacych powstanie Instytutu odwotywat si¢ do proponowanej przeze mnie
artystycznej idei. OkreSlitem ja jako Nowy totalizm. Diagramy byly przedstawieniem proby
koncepcyjnego przewarto$§ciowania mozliwych idei dzieta sztuki (dziatanie na symbolach
oznaczajacych istnienie granic - w tym przypadku granic psychologicznych - wynikajacych z
potrzeby realizacji réznego typu pragnien, potrzeb i1 celow - oraz co si¢ z tym wigze - z
uzmystawianiem sobie tych potrzeb i tych granic) poprzez paradoksalnos¢ zabiegu jakim jest w tym

konteks$cie odwotanie si¢ do metodologi jezykoznawstwa i systemu wiedzy starozytnej - astrologii.

Diagram nr. 18. Diagramy Apostroph'y prezentowane powyzej odnosza si¢ do procesu operacji na symbolicznych
granicach réznych typow poznania. Wizualizujg one sposoby ujecia owego totalnego podejscia (Nowy Totalizm —
pojecie to stosuj¢ od roku 2011) roszczac sobie prawo do ,,obejmowania” owej domniemanej ,,catoSci mozliwosci”.
Dwanascie pol roznych typow manifestacji nawigzuje wprost do struktury dwunastu, tak zwanych - domow
astrologicznych, ktére w istocie sg opisem roznych typdéw poznania, dokonanym w czasach starozytnych. Nawigzanie
do takiej archaicznej formy psychologizacji ma sens w kontekscie pracy, ktora odwoluje si¢ do réoznych kulturowych
form wyrazania wiedzy i pamie¢ci. Poczatki tego systemu odnajdujemy juz w cywilizacji Sumeréw i Akadow, ok. 4000
lat temu. Cywilizacja ta uznawana jest za kolebke kultur Bliskiego Wschodu i Europy. Za posrednictwem hellenizmu

wywarla ona - odczuwany do dzisiaj - wptyw na cywilizacj¢ zachodnia. (zrédto: badania wlasne)

W tym teoretycznym modelu dzieta sztuki chodzi o odniesienie si¢ do spectrum mozliwosci w

zakresie wyobrazen na temat sztuki i uczynienia owego spectrum, punktem odniesienia w mysleniu

wigc tu przynajmniej trzy zagadnienia problemowe:1. tresci / przekazu / informacji; 2. sposobu artykulacji tresci /
przekazu / informacji; 3. konstytuowania utrwalonej formy tego przekazu - poprzez - w tym przypadku - strukture
graficzna, literowa. Zwroémy tez uwage, ze przekaz mowiony wymaga wysitku fizycznego, angazuje nie tylko
obszary mézgu odpowiedzialne za m. in. werbalizacj¢ ale takze struny glosowe, migsnie ciala umozliwiajace
czerpanie i wydychanie powietrza itd. Jakze wyrazistszy staje si¢ ten proces gdy postanowimy uzy¢ i zastosowac ta
technike artykulacyjng przy pomocy instrumentéw muzycznych. Podjecie decyzji o zastosowaniu danej techniki
staje si¢ wyborem jgzyka artystycznego.” Za: Marek Rogulski, Supresja i apostroph'y, Gdansk: GGM 2016.

371 Odwotlam si¢ w tym miejscu po raz kolejny do pojecia Supresji, ktore moze zinterpretowac jako wyparcie ze
$wiadomosci spotecznej (a moze i prywatnej autora) np: faktow historycznych, artystycznych, lub jako swoista
niepami¢¢ 1 niewiedzg (wiedz¢ sttumiong), ktora z réznych powodoéw warto przywroci¢ w nowym kontekscie i
podda¢ ponownemu ,,odczytaniu®.

126



o sztuce. Jest to tworzenie modelu nad-struktury, ktéra wiacza w siebie r6zne modele realizowania
si¢ sztuki wraz z ich psychologicznymi, emocjonalnymi i innymi, takze tymi nierozpoznanymi i
nieokre$lonymi jeszcze komponentami.’’”> W tym sensie model ten odwotuje si¢ do ,,dziatania na
zbiorach nieskonczonych”. Piszac o fenomenie ,,idei granicznych” Zenon W. Pankalla i Andrzej
Dudek zwracaja uwage, ze jest to obszar w ktérym ,.koncza si¢ juz kompetencje dotychczasowe;j

99373

psychologii akademickiej”””. Wedlug autoréw ,ta ziemia niczyja, rozumiana jest tu w sposob
relacyjny, jako efekt dynamicznej wymiany migdzy $wiatami psyche 1 autonomicznym $wiatem
kultury a badane idee nazwa¢ mozna ideami granicznymi.”*’* Wedtug Jacquesa Ranciere'a - wiedza

dynamiczna powstaje w interakcji.’”

Mozna to interpretowaé takze jako przekraczanie granic
wiedzy i niewiedzy i konfrontowanie wspotczesnych form wiedzy z wiedzg przekazang przez
starozytnych.’” Przywoluje te Diagramy z roku 2016, jako zobrazowanie zakresu prac,
realizowanych przeze mnie na pierwszym roku studidow doktoranckich. Wptynely one na

ksztattowanie si¢ zalozen dla inicjatyw podjetych w momencie tworzenia Instytutu Cybernetyki

372 Opis pol Diagramu, nr. 18: 1. ja jestem - sztuka jako funkcja pierwotnej, bezposredniej ekspresji - percepcja,
adaptacja, inicjatywa i akcja w przestrzeni spotecznej; 2. ja mam - sztuka jako nadawanie formy i jako estetyka,
przyjemnos¢ dla zmystow, zabawa i seksualizm, posiadanie i kolekcja dziet sztuki; 3. ja mysle - sztuka jako
wszechstronno$¢ badan, pluralizm i réznorodno$¢ postaw i zainteresowan, teoria sztuki; 4. ja czuje - sztuka jako
archeologia uczu¢, upamictnianie historii, badanie tajemnic, nieSwiadomos$¢ zbiorowa; 5. ja chce - sztuka jako
eksterioryzacja i afirmacja energii podmiotu, samo$wiadomos$¢ i koncentracja réznych form energii, kreacja
przestrzeni spotecznej 1 zarzadzanie bazg danych; 6. ja analizuj¢ - sztuka jako krytyczna analiza i dekonstrukcja,
historia sztuki oraz porzadek spoleczny i stosunki pracy, funkcje inteligencji; 7. ja wywazam / my jesteSmy - sztuka
jako dyskurs spoteczny i gra kontekstem, interakcja i manipulacja znaczeniem, partnerstwo i wymiana, spoteczna
harmonia i obiektywny dystans, logika i badanie jezyka sztuki; 8. ja pragne / my mamy - sztuka jako zaangazowanie
poprzez proces psychologiczny i transformacj¢ spoteczna, ukryte zaleznos$ci i badanie uwarunkowan, refleksja i
dialektyka, rozpoznanie kodoéw sztuki i manipulacja procesem ich tworzenia a zatem strukturg spoteczng i jej
finansami; 9. ja widz¢ / my my$limy - sztuka jako koncepcja, ideologia, §wiatopoglad, projektowanie $wiata
poprzez proces intelektualny, §wiat mysli i prawa, glebsza mys$l filozoficzna, wielkie syntezy i hierarchie wartosci
oraz ich kodyfikacja, idee kulturowe takie jak globalizacja; 10. ja wykorzystuje / my organizujemy - sztuka jako
urzadzanie $wiata spolecznego, zarzadzanie kapitalem kulturowym, koncentracja wladzy, hierarchie zadan i
dominacji oraz ich instytucjonalizacja, rynek sztuki i przemyst artystyczny; 11. ja wiem / my reformujemy - sztuka
jako innowacje technologiczne i spoteczne, wynalazczo$¢, PR, media i opinia publiczna, wielowymiarowa
strukturyzacja pojec¢, idee spoteczne takie jak egalitaryzm; 12. ja wierz¢ / my uswigcamy - sztuka jako uduchawianie
spoleczenstwa, rozpoznanie spectrum zaleznosci, dalekosi¢zna wizja rozwoju; i ewolucji, wyzsza inspiracja i
przestanie, nad§wiadomos$¢. Za: Marek Rogulski, Supresja i apostroph'y, Gdansk: GGM 2016.

373 Ten abstrakcyjny wymiar spekulacji jest w zasadzie jedynym rzeczywiscie dostgpnym arty§cie w rozwazaniach
intelektualnych zwiazanych ze sztuka gdyz zasadza si¢ i wyrasta wtasnie z doswiadczenia $wiadomosci Nieznanego
- a tym samym ze $wiadomos$ci wlasnych ograniczen jak i pragnien. To zarazem proba uchwycenia istoty owego
pola mozliwosci 1 zarazem ,,ziemi niczyjej” - nieznanego, ktore jest warunkiem istnienia mozliwosci.

374 Z. W. Dudek, A. Pankalla, Psychologia kultury, Warszawa: Wydawnictwo Eneteia 2008.

375 Cho¢ eksperyment Ranciere'a, na podstawie ktorego ukul on takie okreslenie dotyczyt problemu edukacji i
samoorganizacji zycia obywatelskiego, istotne sa jego wnioski: wiedza dynamiczna ,idzie na skroty”. W
powyzszym kontekscie Nowy Totalizm, to proba uchwycenia niemozliwego - taka jest wtasnie dynamika pracy w
odniesieniu do dzieta sztuki - marsz na wskros ponad wiedzg i przy $wiadomosci luk w wiedzy. Niewiedza ta
funduje grunt pod dziatania, ktére w istocie sg ruchem ignoranta wykonywanym niejako ,,na $lepo”. A jednak pod
wplywem roznego rodzaju presji zmuszeni jesteSmy te decyzje dokonywac; takze jaki$ dynamizm wewngtrzny nas
do tego zmusza, a to ,,wychodzenie poza siebie”, z braku lepszych okreslen nazywamy procesem realizacji dziela
sztuki.

376 Ignorancja warunkiem samorodnej obywatelskos$ci; Za: J. Ranciere, The ignorants schoolmaster, online:

http://abahlali.org/files/Ranciere.pdf, [dostep:09.09.2017]
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Sztuki.

ENGRAM AND DISSIPATIVE STRUCTURE
Marek Rogulski

Diagram nr. 19. Powstaly w ramach pracy na I roku studiéw Diagram Instytutu Cybernetyki Sztuki jest zestawieniem
literowego loga ICS z przedstawieniem moézgu (uwarunkowanie neuronalne, ktore uwzglednia kognitywistyka) oraz tak
zwang figura niemozliwg opisang poprzez trzy pojecia: czas, przestrzen, zycie (nawigzanie do post-kantowskiej
koncepcji zniesienia dualizmu przedmiotu i podmiotu ale takze do wiedzy z zakresu kosmologii). Zwienczeniem
diagramu ICS jest wizualizacja dynamicznych relacji poprzez terminy: supresji, apostrofu oraz historii. To zarazem
podkreslenie roli i funkcji nieznanego w procesie tworczym oraz wskazanie mozliwie szerokiego pola odniesien - pola
mozliwosci. Takie podejscie jest proba poszerzenia perspektywy interpretacji wobec zatozen, ktore polaryzuja fenomen
doswiadczania sztuki poprzez konkret czasu, miejsca i subiektywno$ci. Program ICS wyrazony zostal poprzez

zestawienie symbolicznych ikon: ICS - struktura instytucjonalna - problem programowania, narzad mozgu
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(neurokognitywistyka, neurobiologia); figury niemozliwe w odniesieniu do problemu zycia i czasoprzestrzeni
(biochemia, fizyka, kosmologia). Rama interpretacyjna zawarta w dynamicznym przeptywaniu dominant z obszaru
psychoanalizy (stlumienie); historii sztuki, historii $wiata i sladow pamigciowych; z obszaru jezykoznawstwa (apostrof
- tzw. dlawienie krtaniowe, ktore wyraza tre$¢ znaczeniowa zwigzang z odczuciami cielesnymi wystepujacymi w
trakcie artykulacji stow zawierajacych ten znak pisarski). (zrédto: badania wiasne)

Ludzkos¢, ktéra rozwingta si¢ na ziemi, w uktadzie stonecznym w rezultacie samoorganizacji fali
zycia biologicznego, powstata w sieci uwarunkowan, ktére wplyngly na sposob naszego
postrzegania.’””  Wedlug neuropsychologa Antonio Damasio,””® ze wszystkimi istotami
dysponujacym rozwinietym ukladem nerwowym dzielimy wspdlnote podstawowej §wiadomosci,
ktora umiejscawiana jest przez naukowcow w pniu mozgu kazdego organizmu dysponujacego
ztozonym uktadem nerwowym. W przypadku istot ludzkich rozwinigta kora nerwowa sprawia, iz
obraz $wiata oraz mozliwo$ci 1 charakter przetwarzania bodzcow sa o wiele bogatsze niz w
przypadku innych gatunkéw. Te mozliwos$ci ludzkiego uktadu nerwowego stoja za tworzeniem si¢

wiedzy.*”

Rozdzial XXIII
Powolanie MuesseuM.

Zakres prac w okresie II - III rok studiow doktorskich. Wniosek dla tworzonego

wizualnego komponentu dziela

377 Problematyka ta jest pochodng zagadnien zwigzanych z filozofig nauki. Okoto jednego miliarda lat zycia na ziemi
byto potrzebnych aby w wyniku reakcji na bodzce pozytywne i negatywne wyksztatcity si¢ zdolnosci oceny sytuacji
przez proste systemy zycia a nastepnie wielokomdrkowe organizmy. Rozmnazanie si¢ poprzez podziat pojedynczej
komorki zastapione zostato réznicowaniem si¢ ich typoéw i rozwojem zycia seksualnego co umozliwialo wymiang
réznorodnego materialu genetycznego. Mechanizm doboru naturalnego stanowi takze o podstawach ludzkiej
kultury. Seksualno$¢ i emocjonalno$¢ to $rodowisko w jakim wzrastaty predyspozycje do rozwoju wyzszych
zdolno$ci poznawczych. Intelekt rozwinat si¢ migdzy innymi jako odpowiedz na gtdd informacji niezbednej dla
przetrwania i wobec wyzwan coraz bardziej ztozonego $rodowiska. Obraz zbierany przez receptory siatkoéwki ma
charakter dwuwymiarowy. Dopiero w mozgu tworzy si¢ trOjwymiarowa reprezentacja Swiata. Wzorce postrzegania
jak i generowane tresci sa wynikiem wspoltpracy réznych osrodkow moézgu. Pojedyncze neurony znacza niewiele,
wazna jest sie¢ wymiany informacji i tworzenie si¢ szlakow przeptywu informacji w wyniku interakcji neuronéw. W
struktur¢ moézgu sg niejako wdrukowane wzorce postrzegania, bedace wynikiem milionéw lat ewolucji gatunku
ludzkiego.

378 Por: A. Damasio, Czym jest swiadomos¢, online:

https://www.ted.com/talks/antonio_damasio_the

16.02.2018]

379 Ufundowanie zatozen dla tworzonego dzieta sztuki zachodzi w odniesieniu do §ladow pamigciowych, wiedzy.
Intelektualna refleksja stwarza okoliczno$ci, ktére maja wptyw na sposob przejawienia si¢ dzieta. Nalezy zatem
zdaé sobie sprawg, iz tworzenie dziela, (ktére moze by¢ przedmiotem, interwencja, sytuacja itd.) jest formowaniem,
konstruowaniem jakich$ zatozen ogoélnych. Nawet wtedy, gdy charakter bezposredniego oddziatywania dzieta ma
mie¢ krytyczny, punktowy wobec jakiego$ stanu rzeczy charakter, to odbywa si¢ to na mocy poczynionych
wczesdniej zatozen, ktore intelektualnie determinujg zakres i sposob wypowiedzi.

uest_to_understand_consciousness?language=pl, [dostep:
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W zwigzku z charakterystyka programowg ICS jednym z gléwnych aspektow jego dziatalno$ci
jest odniesienie si¢ do problemu tworzenia si¢ wiedzy, a zatem utrwalania §ladow pamigciowych w
skodyfikowanej formie. Temu celowi stuzg roznego rodzaju instytucje kultury 1 sztuki. Z badan nad
tym tematem wylonita si¢ refleksja na temat funkcji 1 roli muzedw. W toku prac wylonita sie
koncepcja powotania oryginalnej jednostki muzealnej bedacej czgscia ICS - pod nazwa

MuesseuM.**°

Chodzi tu o przezwyciezenie pewnej bezwladnos$ci znaczeniowej zwigzanej z ideg muzeum jako
instytucji konserwujacej dokonania i przejawy sztuki ale nawet o przewarto§ciowanie zatozen idei
,muzeum krytycznego™®' (Piotr Piotrowski) Stusznie bowiem zauwazyt Ken Wilber, iz ,,wszelkie
sity zachowawcze maja tendencje do instytucjonalizowania si¢ aby istnie¢ moca bezwladu
spotecznego.”** Z drugiej strony tworzenie instytucji wydaje sie by¢ adekwatnym narzedziem dla
prowadzenia skutecznej perswazji w dyskursie, ktéry ma miejsce w przestrzeni spotecznej. Jak
zatem zachowaé¢ warto$¢ ptynaca z mozliwosci dysponowania skutecznym narzedziem

oddzialywania na wyobrazni¢ spoteczng bez popadania w rutyne, schematyzm i formalizm?

Wyzwanie to realizowane moze by¢ juz nawet na poziomie zatozen, ktéore moga by¢ wyrazone
chociazby w sposobie zapisu nazwy. Linearne ,,czytanie” historii zawarte jest juz w samej formule
zapisu stowa ,,muzeum”. Porzadek liter czytany jest od lewej strony do prawej. W ramach
propozycji wypracowanej w ICS, slowo muzeum zastgpione jest palindromem MuesseuM. Ta
formula pozwala czyta¢ cigg liter tworzacych MuesseuM dwukierunkowo. Stowo to odczytywane
na wspak i w obu kierunkach znaczy to samo.*® Taki zapis podwaza czasowa determinante
percepcji sztuki zakodowang w tradycyjnym okres§leniu muzeum. Zapis w formie palindromu jest
zapisem dynamicznym, propozycja zwierajaca w sobie mozliwos¢ wyrazenia swoistego kolapsu
znaczen. Centrum palindromu zawiera bowiem punkt, w ktorym obie symetrie czytania lacza si¢ -
gdyz zderzaja si¢ oba kierunki czytania. Proponowany zabieg jezykowy pozwala na okreslenie

wymiaru symbolicznego 1 wprowadzenie go w przestrzen spoteczng.

Domniemany punkt kolapsu znaczen i senséw jest adekwatny do wyrazenia $wiadomosci

ograniczenia 1 kresu naszych definicji i poj¢¢ (drugie prawo termodynamiki - struktury

380 M. Rogulskl Muzeum7 MuesseuM !, online: httns //mstltuteofcvbemetlcsart wordpress.com/2017/09/07/muzeum-
[dostep: 15.02.2018]

381 P. P10trowsk1 Muzeum krytyczne Krakow MOCAK 2001

382 K. Wilber, Eksplozja swiadomosci, Krakow: Wydawnictwo Abraxas 1997.

383 D. Grubba - Thiede, O kreowaniu aktem uwagi. Engram i struktura dyssypatywna. Marek Rogulus Rogulski,
Oronsko: Kwartalnik CRP, 1-2, 2017.
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dyssypatywne)®®*. Taki kolaps mozna zinterpretowa¢ takze poprzez pojecie czarnej dziury

) 385

(kosmologia, fizyka

Czarna dziura pochtania informacj¢ i energie¢, z uwagi na sit¢ grawitacji dosrodkowej, ktéra wiezi
nawet Swiatto. W konteks$cie instytucji sztuki mozemy zatem powiedzie¢, ze gromadzi si¢ wiedze
ale wiedza ta w ukryciu, we wnetrzu czarnej dziury ulega jakim$ procesom przeksztalcania - nie
wiemy jeszcze jakim... wazne jest dopuszczenie do sytuacji, w ktorej wiedza moze by¢ - mowiac
metaforycznie - sprezana pod ci$nieniem w celu wywotania jakiej§ reakcji, przewartoSciowujacej
stan wyjsciowy. W ramach konstytuowania si¢ MuesseuM podjatem realizacje performatywnych
dziatan w przestrzeni podziemi ICS, taczacych oba budynki posesji na ul. Komandorskiej 26. W
kilku dziataniach odniostem si¢ do idei MuesseuM poprzez interpretacje archetypu Wielkiej

Matki.*®

Niejako na drugim biegunie teorii Bruno Latoura®®’, wedtug ktorej fakty naukowe wytwarzane w
laboratoriach wptywaja na ludzi i ich $wiat, MuesseuM powstato aby niejako zasysaé te fakty i

informacje o dzielach sztuki. Te §lady pamigciowe, informacje i wiedza moga by¢ poddane

384 Bezposrednig inspiracjg dla zastosowania metafory czarnej dziury byly elementy fizyczne architektury budynkow,
w ktorych powotatem ICS. W podziemiach, niegdys$ bedacych czescig zaktadu elektronarzedziowego, znajduja si¢
dwa walcowate w ksztalcie lochy o glebokosci ponad pigciu metréw - ziejace ,,czarng dziurg”.

385 Poprzez kolaps gwiazdy i zapadnigcie do czarnej dziury unicestwiana jest nawet tkanka czasoprzestrzeni.
Informacja tez moze mie¢ entropi¢. Entropia sprawia, ze masywne ciala takie jak czarna dziura chca zwigkszaé
swoja entropi¢. Grawitacja lamie symetri¢ czastek materii i antymaterii oraz bipolarno§¢ wzajemnie anihilujacych

przeciwienstw.
386 M. Rogulski, Muzeum? MuesseuM!, online: https://instituteofcyberneticsart.wordpress.com/2017/09/07/muzeum-
muesseum-lady-with-an-ermine-by-leonardo-da-vinci-at-muesseum-in-gdansk-osowa/, [dostep:24.10.2017]

»>>Lady with an Ermine<< by Leonardo da Vinci at MUESSEUM in Gdansk Osowa. Marek
Rogulski_performance. ICS. Sierpien 2017. MuesseuM jako palindrom. Preformance jest interpretacja formutly
muzeum poprzez odniesienie si¢ do archetypu Wielkiej Matki. Syndrom matki pochtaniajacej i konfrontacji ze
smokiem odnie$¢ mozna do wielu zagadnien o charakterze cywilizacyjno - kulturowym. ,,U podloza tych proceséw
lezy pierwotna, symbolizowana przez archaicznego potwora (we¢za, smoka) nieSwiadoma, nieprzeksztalcona,
kompulsywna mito$¢ do zycia, ktora zabija dusz¢ (psyche) ulegajac wizji nieskonczonej materii Zywej a zarazem
martwej, bo pozbawionej duszy.” (Za: Zenon Waldemar Dudek, Andrzej Pankalla, Psychologia kultury, Warszawa:
Wydawnictwo Eneteia 2008) Idea muzeum w kulturze nowozytnej zachodu wyrosta na gruncie idei tworzenia
kolekcji artefaktow, przedmiotow i analiz a wreszcie na swoistym materializmie spotecznym. >>Kochana (lub
nienawidzona) jest nie realna matka, ale jej obraz - peten sprzecznych znaczen i uczué. Uczucia pozytywne
oczarowuja, uczucia negatywne zlewajg si¢ z wszechogarniajgcym lekiem.<< (Za: Zenon Waldemar Dudek, Andrzej
Pankalla, Psychologia kultury, Warszawa: Wydawnictwo Eneteia, 2008) Przywotana >>Dama z gronostajem<<
Leonarda da Vinci funkcjonuje jako ikona i fetysz materialnej kultury, przyktad na kapitat symboliczny warunkujacy
pozycje i role wspolczesnych muzedw. Zwroci¢ nalezy uwage, ze muzeum w swej semiotycznej formule stowa jest
jednokierunkowym linearnym zapisem domagajacym si¢ odczytania wedhug tej wlasnie linearnej struktury procesu
dekodowania, co samo w sobie juz odzwierciedla koncepcje, zatozenia i struktur¢ funkcjonowania muzeum.
Pozostajac w tym nurcie rozwazan mozemy zaproponowac rownanie: M (muzeum) = M (matka). W poszerzonej
formule réwnania: M (mistyfikacja) = M (manipulacja). Zastosowanie znajduja tu koncepcje J. E. Lacana wedlug
ktérych to jezyk i funkcje mowy definiujg wymiar symboliczny. Proponowana w ICS palindromiczna formuta
zapisu MUESSEUM (dwie strzatki czasu i pol) jest propozycja zaistnienia innej koncepcji. Semantyczno-
semiotyczny zwigzek tej formuly znosi przeciwienstwa Tezy i Antytezy, meskiego i zenskiego, swiadomego i
nie§wiadomego. Jest raczej fraktalng struktura wertykalno-horyzontalna przemieniajaca wiasny nieuchronny kres i
kolaps w promieniujace zrodlo energii.”
387 B. Latour, Polityka Natury. Nauki wkraczajg do demokracji. Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej 2009.
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sprezaniu w ,,czarnej dziurze”. Metafore czarnej dziury mozna tez odczytywac jako kolaps znaczen.
Zadna informacja nie przedostaje si¢ na zewnatrz czarnej dziury, ktora w powyzszym kontekscie
mozna tez interpretowaé jako Maske dziela - ,uciele$nienie” nieznanego’® Wszelkie
informacje zostaja wzigte niejako w nawias poprzez odwolanie si¢ do idei i znaczen Maski, pod
ktéra moze by¢ wszystko jak i mic zarazem.* Ta otwarto$¢ polega na odwolaniu si¢ do
bezczasowe] natury tak rozumianego dzieta i zakotwicza jego sens w polu mozliwosci, ktore

rowniez pojmowane jest w tej propozycji jak warunek dla tworzenia si¢ jakichkolwiek idei.

Whiosek dla tworzonego wizualnego komponentu dziela:

Model symulacyjny (konstytuowany poprzez takie pojecia jak maska, makieta, czarna dziura)
moze by¢ wlasciwym punktem odniesienia dla wizualnej strony dzieta, ktére prezentuje w CSW
LaZnia. Powstaje ono niejako w procesie zszywania fragmentdéw - taczeniu ,,czego$” widzialnego i
znanego z ,,czyms$” nieznanym w imi¢ tworzenia dzieta sztuki.*® Owo dzielo sztuki jawi si¢ jako

proba wyrazenia w formie, hipotezy na temat wlasnego istnienia.

MuesseuM odwotuje si¢ do fenomenu czarnej dziury a zatem do sity grawitacji bedacej w stanie
wigza¢ mocg swego oddzialywania nawet $wiatlo. Czasteczki materii 1 antymaterii w prézni
kwantowej nieustannie powstaja i natychmiast anihiluja, jednak skupiska materii zwigzane sitg
grawitacji sprawiaja, ze wokot czarnych dziur formujg si¢ ztozone z czastek materii galaktyki, a na
obrzezach tych galaktyk rozkwita zycie. Kolejny paradoks: unicestwiajaca sita grawitacji jest

warunkiem tworzenia si¢ zycia.”’

388 Metafora Maski jest zarazem odwotaniem si¢ do archaicznych i magicznych konotacji dzieta sztuki.

389 To takze odwotanie do fenomenu znanego z teoretycznych rozwazan w zakresie fizyki kwantowej. Tak zwany kot
Schroedingera moze by¢ rownocze$nie zarowno martwy jak i zywy, w zaleznosci od tego czy akt pomiaru i
obserwacji zostat dokonany.

390 Poniewaz MuesseuM jest cz¢scia instytucji ICS a ta z kolei jet elementem relacji w ramach wytworzonej Nad-
struktury trzech réznego typow instytucji, (ICS, ASP, CSW) to oznacza, iz ,,wzigty w nawias” zostaje takze rdzen
istnienia tej relacji. ,,Czarna dziura znaczen”, rozumiana takze jako symbol dokonywanej operacji intelektualne;j,
moze bowiem oznacza¢ wszystko, wlacznie z zassaniem catego uktadu odniesien ICS, ASP, CSW w inny - nieznany
jeszcze - uktad odniesien (we wnetrzu lub po domniemanej drugiej stronie czarnej dziury). Oczywiscie mamy
swiadomos¢, iz te wszystkie operacje dokonywane sg symbolicznie w przestrzeni umystu, ale wlasnie w ten sposob
wyraza si¢ i uzyska¢ moze okreslenie tworzony w ramach rozprawy doktorskiej system zatozen.

391 W CERN podejmuje si¢ aktualnie proby wytworzenia mikro czarnej dziury.
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MUEScSc3UM

ENGRAM and DISSIPATIVE STRUCTURE

Diagram nr. 20. Diagram, pt: MuesseuM, Wezel 2. Diagram laczy w sobie odniesienia do idei zapisu MuesseuM, do
rysunku amorficznej chmury - reprezentacji metafory oraz do wizualizacji powiagzan osobistych motywacji (flow) z
kulturowo wyrazanymi oczekiwaniami co do aktywnosci jednostki (Wegzel 2 w rozprawie). MuesseuM - jest
odniesieniem si¢ do idei muzedw poprzez zastosowanie formy zapisu typu palindrom. W Wezle 2 spotykaja si¢ osobiste

motywacje 1 dazenia autora dzieta: flow - pragnienie samorealizacji i uczucie uniesienia, (Iliya Csikszentmihalyi) z
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polem produkcji kulturowej wymuszajacym obiektywizacje (Pierre Bourdieu). Mozna je takze interpretowaé jako
starcie porzadku nieuswiadomionego (przemoc wewngetrzna - Iek egzystencjalny i proby jego kompensowania) oraz
systemu kontroli zaleznosci (przemoc zewngtrzna - na przyktad jako przymus instytucjonalny, dyspozytywy, nacisk
struktury spolecznej). Mikronarracje kontra makronarracje. Subiektywne kontra obiektywne. Reprezentacja graficzna
metafory nabiera charakteru amorficznego obiektu - ,,chmury mozliwosci” - dos§wiadczen, potencjalnie dostepnych
jednostce, poczawszy od zmyslowej percepcji, poprzez procesy myslenia az po doswiadczenia nadpsychiczne. Jest to
zatem proba graficznego przedstawienia pola mozliwosci. Diagram jest tez refleksja na temat zastosowania metafory
Maski dla wydobycia relacji pomigdzy wizualng realizacja, ktora jest prezentowana w CSW laznia a wydzwigkiem i
strukturg dzieta, ktore powstanie w wyniku ,,u$miercenia” wizualnego dziela - rozebrania i przeniesienia elementéw do

ICS aby funkcjonowaty tam w odmienne;j roli - jako fizyczny budulec instytucji. (zrédto: badania wiasne)

Rozdzial XXIV
Dzielo wizualne i elementy materialne - prezentowane w CSW Laznia.
Dzielo jako model symulacyjny w procesie (maska, makieta, czarna dziura) i jako

projekt rzeczywistosci (Wielki Zderzacz Art-Hadronow)

Elementem dzieta uczynilem wzajemne relacje trzech instytucji. Nazwatem ta relacje
metaforycznie: Wielkim Zderzaczem Art-Hadronow. Wszelkie mozliwe koncepcje, dzieta,
przejawienia i manifestacje artystyczne moga by¢ w tym uktadzie ,,zderzane ze sobg”. Na przyktad

w celu poszerzania naszej wiedzy o dzietach sztuki.

Wytworzenie tej relacji to zarazem stworzenie kontekstu dzieta jak i jego immanentna cz¢s¢. Tym
samym dzielo to rozumiane jako relacja meta-spoleczna z zalozenia przekracza skladowe tego
dziela (na przyklad znaczenia poszczegélnych instytucji rozumianych jako petnigce okreslone
zadania, organizmy spoteczne). Dzielo wlacza w swa wewnetrzng strukture takze tg instytucje
(ASP), w ramach ktorej owo dzielo zostaje poddane ocenie (procedura oceny i ewentualne
przyznanie stopnia naukowego autorowi dziela). Proponowany zabieg nie jest tylko symboliczny
lub tylko arbitralny. W okresie realizacji programu studiéw doktoranckich na drugim i trzecim roku
(po przejeciu budynku na ul. Komandorskiej 26, w styczniu 2017) zrealizowatem kilka zbiorowych
i indywidualnych wystaw, projektow artystycznych i interwencji**> w ramach podjetej wspotpracy, z
udzialem zaréwno wyktadowcé4w jak i studentdéw uczelni oraz przy wspoOlpracy technicznej ze

strony CSW Laznia. Potwierdzeniem dla skutecznego przeprowadzenia wspomnianych realizacji

392 M. Rogulski, /nstitute of Cybernetic's Art, online:
https://instituteofcyberneticsart. wordpress.com/author/instituteofcyberneticsart/, [dostep:28.02.2018]
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jest wypracowanie namacalnej wi¢zi pomi¢dzy tymi podmiotami.

W funkcjonowanie kazdej z trzech instytucji bytem (jestem) w jaki$ sposdb zaangazowany. W
ICS jako autor koncepcji 1 programu (oraz uzytkownik pracowni), w ASP jako student, doktorant -
dydaktyk (a wcze$niej magistrant®?), w CSW Laznia jako wystawiajacy artysta, ale tez jako
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wspottworca w latach 90-tych miejsca sztuki** w Lazni.*”

Kolejne, mozna by rzec glebsze przesuniecie znaczen w wymiar symboliczny nastgpito w
momencie gdy wygenerowana zostata w ICS koncepcja muzeum - ujeta w formie palindromu

MuesseuM.

Poprzez intelektualny zabieg wszczepienia w strukture ICS koncepcji MuesseuM wilaczam

instytucje bedace w relacji w koncepcje dzieta otwartego ale i w kontekst ,,czarnej dziury znaczen”.

Wreszcie fizyczny komponent dziela jest zlozong instalacja umozliwiajaca realizacje serii
performansow i w tym konkretnym (acz modyfikowanym) ksztalcie zaistnieje jedynie w
trakcie trwania wystawy. Komponent intelektualny - koncepcja dzieta, oraz prezentacja jego
dokumentacji w formie publikacji oraz mediow bedzie miata mozno$¢ dtuzszego funkcjonowania z
uwagi na nature tych przekaznikdéw informacji. Fizyczny, trojwymiarowy komponent dzieta powstat
jako rezultat odczytania i interpretacji przeze mnie zatozen modelu kulturowego, zmodyfikowanego
procesem odczytywania go i ,,wcielania” w zycie. W tym sensie realizacja ta moze by¢ postrzegana
jako interpretacja holograficznego przekazu, zawartego w tekscie ustawy. Okreslony moment
czasowy 1 zwigzane z nim uwarunkowania (personalne i srodowiskowe) wplywaja na ksztaltt tej

realizacji.

Strona wizualna dziela prezentowanego na wystawie w CSW Laznia:

393 W roku 1990 zrealizowatem obrong pracy magisterskiej, pt: Pola Magnetyczne. W owym czasie wspotpracowatem
zarowno w ramach grupy Pampers Maxi, jak i z galeria Wyspa i grupg Tot Art.

394 Marek Rogulski, Institute of Cybernetic's Art, online: Gdanskie Dni Niezaleznych, Otwarte Atelier, + Marek
Rogulski performans sytuacyjny TNS i +-10 hz, 1992, za, online:
https://instituteofcyberneticsart.wordpress.com/2018/08/30/z-archiwum-gdanskie-dni-niezaleznych-otwarte-atelier-

marek-rogulski-performans-sytuacyjny-tns-i-10-hz-1992/, [dostep: 04.09.2018]
395 ,,W roku 1990 powstato Stowarzyszenia Klub Inicjatyw Spotecznych w Gdansku. Zarzad jego stanowili: Andrzej

Awsiej, Krzysztof Galinski, Krzysztof Figiel, Piotr Pawliszcze, Marek Rogulski. Réwnocze$nie przy
Stowarzyszeniu powolana zostata do zycia galeria C 14 (Andrzej Awsiej, Joanna Kabala, Marek Rogulski). W
wyniku wspotpracy Galerii C 14, galerii Wyspa i grupy Tot Art powotano Fundacj¢ Otwarte Atelier w lipcu 1992
(Fundatorzy, Zarzad: Andrzej Awsiej, Grzegorz Klaman, Marek Rogulski, Zbigniew Sajnég) w pozyskanej dla
celéw pracowni artystycznych dawnej Lazni miejskiej na ul. Jaskétcza 1 na Dolnym Miescie w Gdansku. W okresie
1993-1994 prowadzita tam dziatalno§¢ migdzy innymi Galeria Auto da fe (TNS / Marek Rogulski). Fundacja TNS
powstala w maju 1992 (Fundatorzy; 6wczesny zarzad: Adam Gajda, Marek Lewandowski, Marek Rogulski).” Za:
Marek Rogulski, MIARY U WAGI, druk informacyjny, Gdansk: Fundacja TNS 2018.
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W instalacji wykorzystuj¢ elementy gotowe, urzadzenia mechaniczne, pompy wodne, elementy
zaprojektowane a nastepnie wykonane przez specjalistow (ustuga Slusarska, prefabrykaty,
opakowania po spozywanym jedzeniu, itp.) oraz w wigkszo$ci elementy wykonane i wytworzone

przeze mnie wlasnorgcznie w pracowni (ICS).

Podsumujmy rezultaty prowadzonego dochodzenia opisanego w trzech czg¢$ciach rozprawy pod

katem tego jak wplywaja one na ksztalt wizualny dzieta:

Maska, relacja makiet (symbol - hologram), model symulacyjny w procesie. Chmura pojeciowa,
okregi, stozek $wietlny, wzajemne oddzialywanie elementéw (cato$¢ nie jest tylko sumg
sktadowych), dostarczanie energii, uklad otwarty, wspdtzalezno$¢ elementdéw, pole realizacyjne,
punkty odniesien, siatka wspotrzednych, przeplyw - obieg materii, srodkéw spozywczych ale i
energii tworczej. Metafora smoka (Wielka Matka). Rzeczywistos¢ dialogowa - holoreniczna.
Zszywanie 1 wigzanie fragmentow, dynamiczna réwnowaga naprezen, wezly, kregi wptywu,
skraplanie, obieg Zyciodajnej wody (organizm cztowieka / autora dziet / podmiotu - to w 60/70%
woda), przetwarzanie elementow pozyskanych z ICS (mech i prefabrykaty), wlaczenie w instalacjg
1 powrot ich w nowej funkcji do ICS. Czastki atomowe (wyrazone znakiem graficznym ICS
nabieraja znaczenia takze w kontek§cie Wielkiego Zderzacza Art-Hadronow). Zderzanie. Pole w
przestrzeni instalacji pozwalajac zaanektowa¢ obecno$¢ oceniajacych, zasysanie i projekcja obrazu

do wnetrza ,,czarnej dziury”.

Prezentowang instalacje mozemy zatem potraktowacé catosciowo jako wielkoskalows, zlozona,
dajacyg si¢ przeksztatca¢ maske - proteze dzieta wlasciwego. Maska ta zawiera w sobie wymienione
powyzej funkcje, procesy i elementy. Pelni tez funkcje olbrzymiej maszyny do szycia (elementy
mechaniczne napedzane mocg silnika elektrycznego). Lecz poniewaz wystepuje w roli maski to
znaczy, ze odsyla do glebszego wymiaru rzeczywistego dziela. Mark Wigley odnoszac si¢ do
problem cybernetycznych protez w architekturze pisal o ,,§wiadomosci istnienia progu nawet tak
niewielkiego jak warstwa skory oddzielajacej nerwy od przewodow. To ten prog sprawia, ze jedno
doswiadczenie staje si¢ wirtualne w stosunku do drugiego. W przypadku kazdej protezy istnieje
moment przekraczania progu, moment przedtuzenia. Jest on raczej gestem niz obiektem. Sigganie

poza granice transformuje rzecz, ktéra sigga.”**

Realizacja prezentowana w CSW Laznia bedac takg proteza i modelem symulacyjnym zarazem
wskazuje na istote koncepcyjnych zatozen dzieta - a zatem odsyta do relacji trzech typow instytucji

(Wielki Zderzacz Art-Hadronow) 1 pola mozliwosci. Analogia modelu, estetyka przeskalowanej

396 M. Wigley, Architektura protez. Uwagi do prehistorii swiata wirtualnego, online:
http://archiwum.autoportret.pl/2013/02/15/mark-wigley-architektura-protez/, [dostep:11.01.2016]
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makiety z elementami mobilnymi wprawianymi w ruch w akcie performatywnym zderza si¢ tu z
realizmem dziatan performatywnych jak i uzytych materiatoéw: stalowych form geometrycznych. Sa
to miedzy innymi zwielokrotnione formy stozka, wykonane recznie przez autora ze stali (analogia
do stozka $wiatta; zarazem utrwalanie §ladéw pamigciowych; wytwarzanie metalowych elementow
nastgpuje w procesie kucia materii, co jest czasochtonnym procesem). Stozki zarazem peltnig
funkcje tub wzmacniajacych dzwigk wydobywany w trakcie performatywnych dziatan

realizowanych wobec instalacji.

Instalacja moze by¢ odczytywana jako wielkoskalowa transpozycja idei MuesseuM - zapadaja-
cego sie w kolapsie kosmicznego obiektu / pojazdu (tylez rzeczywistego co i wirtualnego®’), w
polu ktérego pojawiajg si¢ i z ktérego znikajg rozmaite idee sztuki (migdzy innymi realizacja cyklu
performansow, projekcja obrazu z kamer). Idee podobnie jak i1 konstrukcja poddawane sg sprezaniu,
dynamicznemu wspotistnieniu, w ktérym generowana informacja moze by¢ zarazem generowaniem
wartosci lub jej kresem; $§wiadomos$cia nieznanego, ktére wilaczone zostaje ontologicznie w
strukture wielkoskalowej instalacji: ,,modelu symulacyjnego - maski - makiety”. Uwypuklony
zostaje aspekt fizycznego zszywania rzeczywisto$ci z rdznych fragmentow, ktore wplywaja
wybidrczo na percepcje i konstruujag tym samym ,,obraz $wiata”. Nawigzujac do funkcji pola
mozliwosci, ktore umozliwia niejako ,,rodzenie” kolejnych dziet sztuki, czgécig instalacji czynig
form¢ naczynia, ktore pelni funkcje sztucznej macicy - gromadzi si¢ w nim woda, ktora
podtrzymuje egzystencje zaimplementowanego na instalacji mchu. Mech wspottworzy figure o
ksztatcie krowy. Wlaczone w nig sg tez kawalki krowich skoér, ktére miatem na sobie w trakcie

obrony pracy magisterskiej trzydzie$ci lat temu, pt: Pola Magnetyczne.**®

Uzycie ich wiaze si¢
zatem wizualnie 1 znaczeniowo z mitem personalnym, ktory opisuje w rozdziale XXV.
Dokumentacja fotograficzna tych faktow oraz dziatan jest cze$cig wystawy wraz z notatkami,

diagramami 1 szkicami stworzonymi w trakcie pracy nad rozprawa.

Czy samemu tkwigc w linearnym rozumieniu 1 doswiadczaniu czasu, mozemy wyobrazi¢ sobie
inng formule zaistnienia dzieta sztuki? Ostatecznie to umysl obserwatora (uwigziony w
organicznym ciele) sprawia, iz jego doswiadczenia warunkujace taki a nie inny oglad

rzeczywisto$ci sprawiaja, iz preferowany jest linearny model czasu.

Nalezatoby zatem wydoby¢ obserwatora z tej liniowosci, postawi¢ go réwnocze$nie wobec

roznych etapow istnienia dziela.

397 Wszak nikt nie widziat czarnej dziury w akcie bezposredniej obserwacji.

398 M. Rogulski, Pola magnetyczne, online: https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/rogulski-marek-pola-
magnetyczne, [dostep:15.03.2018]
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Odniesienie si¢ do wieloczasowosci i pola moZiliwosci uzyskane jest miedzy innymi poprzez
odwolanie si¢ do Swiadomosci odbiorcow w zakresie funkcji stosowanego w postprodukcjach
filmowych tak zwanego greenscreen (dawniej bluebox). Cz¢$¢ ptaszczyzn instalacji jest w kolorze
niebieskim 1 zielonym. Zabieg ten sugeruje, iz pewne elementy dziela nie sg dostepne bezposrednio
percepcji odbiorcy, Ze uczestnicza oni w jakim$§ szerzej zakrojonym ,programie” dzialan; sa
aktorami w epizodzie realizujgcego si¢ filmu sztuki i zycia. Jest to tez wskazowka co do tego, iz
takze fizyczne elementy dzieta poddane zostang procesowi ,,postprodukcji” - w tym kontekscie
ufunduja tkanke¢ fizyczng ICS. Ten praktyczny wymiar wynikajacy z zaplanowanej rotacji
elementow materialnych dotyka tez kwestii gospodarowania zasobami - prywatnymi i publicznymi

srodkami finansowymi dzigki, ktorym to dzieto powstaje (ekologia, ergonomia i ekonomia dzieta).

Odwotanie do archetypu Wielkiej Matki, aspektu oceny i kontroli ale i do faktu samoobserwacji
wyrazone jest poprzez wlaczenie zestawu kamer i czujnikdw ruchu reagujacych na zmiany w
poblizu obiektu. Obraz z kamer wyswietlany w podziale pol monitora ulega deformacji trafiajagc w
czelus¢ formy - do ,,czarnej dziury” wnetrza instalacji. Pamigta¢ bowiem nalezy, iz ta chwilowa
spojnos¢ formy jest tymczasowo podtrzymywana - jest ,,zszywana wlasnie” - doswiadczeniem
chwili, percepcji, kontekstu obrony pracy doktorskiej. Zgodnie z zatozeniem, materialne elementy
instalacji ufunduja fizyczng tkanke ICS. To wyznacza tez powdd wmontowania tych a nie innych
elementéw monitoringu w instalacje - praktycznego przejecia aspektu kontroli dla generowania
struktury odniesien innych niz tylko kontrola. Jej wilasciwa funkcja to wskazanie na pole
mozliwosci, ktore wyraza si¢ w relacji instytucji. Akt samoobserwacji i opisywania dzieta ma
umozliwi¢ przedefiniowywanie znaczen i funkcji fizycznych 1 podmiotowych (instytucje)

elementéw sktadowych.

Uzycie spr¢zarek ci$nienia w instalacji, ktore umozliwiajag wykonanie performansow. uwypukla
proces doprowadzanie energii; Konieczne bedzie utrzymanie dzialania pomp zapewniajacych staly
obieg wody, ktora jest czgscig instalacji; Obieg wody wymaga uzupetniania. Czg$cig instalacji sg
oznakowane stanowiska uzupetniania energii (elektrycznej, zamiennej - spr¢zarki - obiegu wody -

pompy).

Mech, ktéry zostat usuniety z dachu i podwoérza ICS, w instalacji w CSW staje si¢ materialem
budujacym znaczenia dzieta wizualnego. Mech sprawiat, iz woda deszczowa gromadzila si¢

nadmiernie w niektorych miejscach i w niekontrolowany sposéb przesaczala w stropy podziemi,

138



powodujac erozj¢ budynku. Uzyty w wystawie zebrany mech, po jej demontazu trafi z powrotem na
posesje ICS jako nawdz dla drzew rosnacych na jej terenie. Stalowe elementy uzyte w wystawie, po
przetworzeniu stang si¢ czg¢scig budynku. Kamery 1 czujniki ruchu wykorzystang zostang w celu

zabezpieczenia obiektu ale i realizacji kolejnych aktywnosci artystycznych.

Dzieto sztuki prezentowane w CSW Laznia powstaje zatem w wyniku klecenia 1 zszywania
konkretnych elementow 1 znaczen z nimi zwigzanych. Wykonane elementy odwotujg si¢ do funkcji
cybernetycznej protezy: ,,pojazdu” sztuki, no$nika metafory i dzialan. Materialy budowlane takie
jak cement w workach docigzaja niektore elementy instalacji stabilizujac sity naprezen. Makiety
budynkéw trzech instytucji to zarazem tkwigcy w dynamicznym napigciu uklad $ladow
pamigciowych, ktore umozliwily takie sformutowanie formy i1 znaczef pracy. Czg¢sci ,,wypozyczone
z rzeczywistosci”, ulegajace degradacji, przejsciowo wmontowane w dzieto wskazuja na kontekst
umownej sytuacji spolecznej. Faktyczne dzieto powstanie gdy elementy tworzace instalacje na

wystawie ulegng rozproszeniu po demontazu wystawy.*”

Tym samym ,,umieranie” dziela - rozebranie i ostatecznie demontaz tego dziela w CSW
potwierdzi energi¢ istnienia dziela szerszej natury - rozumianego jako koncepcja relacji
abstrakcyjnych, symbolicznych no$nikow energii spotecznej. Takze i one - cho¢ w dhuzszej
perspektywie czasowej - sg nos$nikiem energii pola mozliwosci, ktore w splocie uwarunkowan,
lokalnosci, presji okoliczno$ci, czasu 1 miejsca ujawnia si¢ jako ,,dzieto sztuki” wystawione pod

ocene Art-world"u.

Dzielem jest tu bowiem w istocie ,,projekt rzeczywistosci”, na ktory wskazuja wszystkie

dzialania podjete w ramach wypracowanego zestawu aktywnosci.

Wszelkie idee wyrazajace si¢ w sztuce, kulturze, nauce wpierw muszg w ogole miec¢ ,,szans¢” by
pojawi¢ si¢ w nieokre$lonym i nieopisanym w swej naturze polu mozliwosci dla ich zaistnienia.
Pojawic¢ sie¢ w pustce, dla ktorej pojecia otwarte,niedefiniowalne (dzieto sztuki, podmiot) stanowig

rodzaj furtki do rzeczywisto$ci materialne;.

W czasowym ,teraz” stworzone zostaty jedynie okoliczno$ci aby znaczenie pola mozliwosci

399 Swiadomo$¢ kresu procesu artystycznego prowadzacego do wystawienia fizycznego dzieta w CSW Laznia
zalozona w procedurze realizacji i uznania tego dzieta, wptynela na zatozenia, ktére sformutowatem w zwiazku z ta
sytuacjg. Mozna powiedzie¢, ze ,,przyszto§¢ wplywa na terazniejszos¢” - moment oceny, kresu procesu jest
zalozony juz ,,na wstgpie” w chwili formutowania zatozen i1 koncepcji pracy. Wiedzac o takiej mozliwosci kresu
moge sformutowac zalozenia dla dzieta, ktore podwazaja jego ,,skonczonos¢”. Czyni¢ to poprzez odwotanie si¢ do
pola mozliwosci.
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moglo zosta¢ ,,poprzez czas” 1 poprzez stworzenie odpowiednich okolicznosci dla jego
przejawienia, odczytane. Mozna powiedzie¢, ze usSmiercenie dziela wizualnego - w pewnym
sensie jedynie fizycznej ,,makiety, maski, protezy” dziela rzeczywistego bedzie zarazem
»Stworzeniem” lub celniej méwigc: ujawnieniem ,,rzeczywistego” dziela, ktore jest w istotnej
mierze poza zasiggiem oceny (ocena moze dotyczy¢ wprawdzie koncepcji takiego dzieta ale nie

daje sie ono bezposrednio ujacé - pewne jego aspekty pozostaja nieujawnione w momencie oceny).

Rozdzial XXV

Osobiste slady pamieciowe z odleglej przeszlosci (sprzed trzydziestu lat) jako czes¢

mitu personalnego - wspoltworzgce aktualne znaczenia dziela

Wejscie po trzydziestu latach w nurt szkolnictwa akademickiego spowodowato od$wiezenie
sladow pamieciowych z okresu studiow magisterskich jakie odbylem na gdanskiej uczelni
(wowczas PWSSP) w okresie 1985-1990. Byt to okres tworzenia si¢ osobistej narracji, tak zwanego
mitu personalnego.”” Pierwsze interwencje w przestrzeni spotecznej zrealizowatem w roku 1983
(migdzy innymi udokumentowana akcja z transparentem w Poznaniu). W tym samym roku
zetknatem si¢ z realizacja filmowa Jean Jacques'a Annauda, zatytulowang Walka o ogien. Film
bedacy wizja 1 interpretacjg prehistorii sprzed osiemdziesigciu tysigcy lat (na podstawie ksigzki H.
Rosny Starszego), powstal w rezultacie wspotpracy filmowca i naukowcow - antropologow
kulturowych, behawiorystow, archeologéw. Jednym z doradcéw byt Desmond Morris, autor ksigzki
Naga maipa.™" To byly wazne inspiracje dla mej aktywnosci, ktorg wkrotce miatem podjaé w
obszarze sztuk wizualnych 1 performance. Aktywnosci te zapoczatkowane byly, z jednej strony jako
reakcja na wprowadzenie stanu wojennego w Polsce, a z drugiej powstaly jako wynik fascynacja
prehistorig, antropologia. Oprdocz przestrzeni publicznej to wlasnie ciagnace si¢ wokot Gdanska
moreny polodowcowe byly obszarem akcji, interwencji i wycieczek polaryzujacych uwage na
zagadnienia odnoszace si¢ do ewolucji homo sapiens i historii migracji w §wiecie, a pozniej takze 1
na terenach Eurazji** i Pomorza. Od roku 1986 miatem takze okazje uczestniczy¢ w programie

pracowni pracowni prof. Witostawa Czerwonki (pozniejszej pracowni 7**). Polowa lat

400 Z. W. Dudek, A. Pankalla, Psychologia kultury, Warszawa: Wydawnictwo Eneteia 2008, s. 239.

401 D. Morris, The naked ape, Londyn: Wydawnictwo Jonathan Dole, Ltd. 1974.

402 Wspotwystepowanie réznych gatunkéw w tym samym okresie prehistorii: homo neandertalensis, homo sapiens,
homo denisovians, homo floriesiensis.

403 M. Rogulski, Go, bezinteresownosc, bezposredniosc, spoleczenstwo obywatelskie, online:
https://instituteofcyberneticsart.wordpress.com/2018/03/09/marek-rogulski-wystapienie-pt-go-%CF%80-
bezinteresownosc-bezposredniosc-i-spoleczenstwo-obywatelskie-konferencja-bezinteresownosc-jest-skupieniem-
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osiemdziesigtych to takze wspotpraca z formacjg Tot Art* oraz tworzenie wydawnictw

pojedynczych (pieczatki, matryce, wydawnictwa pojedyncze).

W kontekscie rozprawy chciatbym jednak przede wszystkim przywota¢ do§wiadczenia zwigzane
z instytucjami sztuki wspoélczesnej z jakimi miatem okazje zetkna¢ si¢ w owym czasie. W roku
1986, wobec stabnacej presji stanu wojennego w Polsce, udato mi si¢ odbyé podroz za Zelazng
kurtyne, do Frankfurtu nad Menem, Dusseldorfu i Paryza. Podr6z ta dala mi unikalng jak na owe
czasy mozliwo$¢ poznania zbiorow Muzeum Archeologicznego (migdzy innymi wystawa Was sind
fetische?*), Instytutu Maxa Plancka oraz postkolonialnego kontekstu instytucji i muzeéw Paryza:
Muzeum Czlowieka ale takze Centrum Pompidou i niedawno otwartego Muzeum Picassa. Rozmach
i skala dziatania tych instytucji uswiadamial mi zasigg funkcji kulturotworczych jaki za
posrednictwem tych instytucji dokonywat si¢ w wymiarze geopolitycznym. Kolejna wyprawa, tym
razem w roku 1988, do Berlina pozwolita mi wej$¢ bezposrednio w kontakt ze sztuka
postkonceptualng w Nationalgalerie Berlin. Wystawa ta zatytutowana Pozycje sztuki wspotczesnej
(Positionen heutiger Kunst) byta takze opisywana w polskich miesigcznikach dotyczgcych sztuki.*
W maju roku 2016 ponownie odbytem podréz do tych miejsc na mapie Berlina, realizujagc wobec
nich serie¢ performansoéw.*”” Dzialania te mialy wzmacnia¢ moje wysitki ukierunkowane na
tworzeniu ICS 1 MuesseuM (pomimo braku odzewu se strony urzednikow, do ktorych kierowalem

wowczas odpowiednie pisma).

To, co ma znaczenie w kontekscie rozprawy, to fakt, iz juz w latach osiemdziesigtych nastgpito
zwrdcenie mej uwagi na kontekst geopolityczny i rodzaj wptywu jaki na szerzenie si¢ postaw w
sztuce wywiera $wiadomo$¢ przemian w sztuce. Nawet na dziatalno$¢ Josepha Beuys'a mozna byto
juz patrze¢ poprzez pryzmat mysli postmodernistycznej, postulaty pluralizmu, lokalnego kontekstu,
ozywiania - poprzez nurt Neue Wilde - specyfiki sztuki niemieckiej, ale 1 mysli europejskiej, w
kontekscie tworzenia si¢ Unii Europejskiej. Analiz¢ tego okresu przedstawilem w ramach studiow

doktorskich w tek$cie z dziedziny historii sztuki u prof. Lukasza Guzka, pt: Rozwazania na temat

asp-gdansk/, dostep:[22.04.2018]

404 P. Konnak, Ksiegowy tanczy, Warszawa: Wydawnictwo Narodowe Centrum Kultury 2014.

405 Wystawa podnosita sposoby myslenia w fetyszu, przywolywala rzezby afrykanskie ale tez skonfrontowane ze
wspotczesnymi wyobrazeniami o fetyszu - jak elementy damskiej garderoby, np.: buty, tzw. szpilki. W trakcie
studiow doktorskich, we wrzesniu 2016 w Teatrze Boto w Sopocie w ramch wystawy zatytulowanej Knowledge &
Power, zrealizowatem instalacj¢ i koncert performatywny odnoszacy si¢ do $ladow pamigciowych z tym etapem
dziatalnosci zwigzanych. Tropy te i wspomnienia podniostem takze w kontekscie wystawy w Muzeum Sztuki w
Lodzi, pt: Alternatywna sztuka i muzyka Europy po roku 1967”. Na otwarciu w holu przed wejsciem na wystawe
realizowatem performance, pt: ,,Was sind fetische?” Te wspomnienia ukierunkowaty takze moje rozwazania w
strone namyshu nad rola pierwiastka zenskiego w konstytuowaniu znaczen dzieta sztuki.

406 M. Rogulski, Instutut Cybernetyki Sztuki w Berlinie, online:
https://plus.google.com/10021850173998653053 1/posts/9AGEDtZaRUT, [dostgp:06.09.2017]

407 Dziatania zrealizowatem we wnetrzu Naturkundemuseum Berlnie, w kontekscie zbiorow archeologicznych i
botanicznych okazéw sprzed milionéw lat, oraz przed Nationalgalerie, ktdre akurat w tym czasie bylo remontowane.
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dziela Polentransport Josepha Beuys’a. **

A zatem problematyka geopolityki, w tym programowania spotecznego i to ujetego w kategoriach
cybernetyki spotecznej, pozwala mi dzi§ po ponad trzydziestu latach, 1 w nowej formie podjac te
interesujgce dla mnie tematy. To tematy, do ktorych musiatem si¢ wowczas ustosunkowac 1 to
wplyneto na to, Zze problemy te staly si¢ czgs$cia mego mitu personalnego. Przypomne, ze w roku
1989 wspoéttworzytem grupe Pampers Maxi w roku 1989 (Stawomir Géra, Robert Kaja, Stawomir
Laskowski, Marek Rogulski) odnoszaca si¢ w swej nazwie do swiadomosci peryferyjnego miejsca i
161, jakie nam przypadly w kontekécie $wiatowego Art World'u i podziatu $wiata Zelazng kurtyng. *®
W owym czasie wspOlpracowalem juz z Galeria Wyspa Grzegorza Klamana, realizujac
performansy, w ktorych odnositem si¢ do problemu ,,bycia na uwigzi”’, miedzy innymi poprzez
realizacje dziatah w krowich skorach, ktore odnosity si¢ do kontekstu polskosci 1 zarazem
nomadyczno$ci dawnych epok.*'’ Pierwszy publiczny performans (rdwniez z uzyciem ,,polskich”
krowich skor) w zamknigtej przestrzeni instytucji, pt: Sz,sz,sz... zrealizowalem latem 1990 roku, we
Francji, na uniwersytecie w Tuluzie w kontek$cie wystawy Renesans Wschodu®". Powolujac grupe
Ziemia Mindel Wurm (wraz z Piotrem Wyrzykowskim) rozwijatem tg wizualng sfere¢ odniesien do
utozsamienia z krowa jako zwierzgciem udomowionym, odcigtym od Zrddet Zzyciowej energii. Na
przetomie roku 1990 / 1991 wydatem pierwsza drukowang w oficjalnej oficynie wydawniczej,
publikacje, pt: Maly Traktat o transformowaniu energii.*'> OkreSlitem w niej kierunek rozwoju
mego projektu artystycznego na kolejne lata - w konteksScie ,,przepracowywania” kolejnych epok
kulturowych ludzkosci. Dlatego w nazwie grupy Ziemia Mindel Wurm wazne juz bylo przywotanie
glebi 1 intensywnosci prehistorii, poprzez odniesienie si¢ do okresu czasu czterysta tysiecy - sto
pieédziesiagt tysiecy lat temu (Mindel i Wurm to nazwy epok lodowcowych w Europie w
prehistorii). Wspolnie zrealizowali$my kilka akcji na pétnocnym cyplu Wysp Spichrzow w galerii
Wyspa i w innych miejscach. Rowniez w roku 1990 pomalowany na wzor krowich skor, jak i w nie
odziany, obronitem prace magisterskg na Wydziale Malarstwa PWSSP, pt: Pola Magnetyczne®”. Juz
wowczas w publikacjach dotyczacych pracy dyplomowej odnositem si¢ do dokonan cybernetyka,

prof. Jana Trabki, ktore pozwolily mi formutowaé propozycje artystyczne w odniesieniu do stanéw

408 M. Rogulski, Rozwazania na temat dzieta Polentransport Josepha Beuys’a.
https://plus.google.com/10021850173998653053 1/posts/gfrHGINVA4E, [dostep:21.08.2017]

409 J. Ciesielska, Suplementy do sztuki polskiej lat 80-tych, red. J. Ciesielska, Wroctaw: OKiS 2009; M. Rogulski,
Zwiadowca, Gdansk: CSW Laznia 2009; M. Rogulski, Hiperbola, Sopot: PGS 2015.

410 Marek Rogulski, Performans na uwiezi, online: http://tnsfundacja.blogspot.com/; http://www.tns.art.pl/pp/roczniki
%?20rogulusa/1989/1989.htm, [dostep:21.07.2018]

411 W wystawie brali udzial: Jarostaw Flicinski, Grzegorz Klaman, Marek Rogulski.

412 M. Rogulski, Maly traktat o transformowaniu energii, Gdansk: Wydawnictwo Sz, sz, sz... 1991.

413 M. Rogulski, Pola Magnetyczne, online: https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/rogulski-marek-pola-
magnetyczne, [dostep:21.07.2018]

142


https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/rogulski-marek-pola-magnetyczne
https://artmuseum.pl/pl/filmoteka/praca/rogulski-marek-pola-magnetyczne
http://www.tns.art.pl/pp/roczniki%20rogulusa/1989/1989.htm
http://www.tns.art.pl/pp/roczniki%20rogulusa/1989/1989.htm
http://tnsfundacja.blogspot.com/
https://plus.google.com/100218501739986530531/posts/gfrHG9NVA4E

anaboliczno-katabolicznych, i wszech-przemiany elektromagnetycznej.*'* Z kolei memu ojcu,
profesorowi biochemii klinicznej zawdzigczam wprowadzenie w terminolgi¢ bio - i - chemiczna.
Tytul pierwszej akcji grupy Ziemia Mindel Wurm, powstal dzigki informacjom uzyskanym od
mego taty. Byt to zapis wigzan biochemicznych, ktorych skutki okreslitem poetycko jako
nieustajgce adrenalinospady - CH3 NH CH 2.*"

Przywotane w niniejszej rozprawie, a stanowigce czgs¢ Diagramdw synapsy magnetyczne, Sa
echem tamtego czasu.*'® Praca teoretyczna dotyczyla tematu Ready mades Marcella Duchampa
jako nowa jednostka myslenia. Praca ta byla inspirowana miedzy innymi ksigzka Leszka
Brogowskiego, pt: Sztuka w obliczu przemian. Zaangazowanie w przemiany spoteczne wyrazito si¢
we wspottworzeniem przeze mnie w roku 1990 Stowarzyszenia Klub Inicjatyw Spolecznych w
Gdansku (petilem funkcje wiceprzewodniczacego) 1 Galerii C 14 (wspolnie z Andrzejem
Awsiejem 1 Joanng Kabala). W maju 1992 roku powotalem fundacje¢ Tysigc Najjasniejszych Stonc
(TNS) w oparciu o ktdrg obecnie realizuje dziatalno$¢ Instytutu Cybernetyki Sztuki 1 MuesseuM.
Jako fundator i czlonek zarzadu wspottworzylem w lipcu 1992 roku rowniez miejsce sztuki w
dawnej Lazni, (Fundacja Otwarte Atelier*'’) a w dalszej kolejnosci inne niezalezne i samodzielne

inicjatywy galeryjno-pracowniane.*'®

Aktualnie, w ramach rozprawy doktorskiej wspomniane inicjatywy i miejsca ozywaja. Intencja

414 M. Rogulski, Sz,sz,sz..., Gdansk: Wydawnictwo Sz,sz,sz... 1990.

415 Ziemia Mindel Wurm, Za: D. Crowley i D. Muzyczuk. Notatki z podziemia. Art and alternative music in Eastern
Europe 1968 - 1994, £.6dz - Londyn: Muzeum Sztuki w £odzi, Koenig Books, London 2016. Oraz: M. Rogulski,
Ziemia Mindel Wurm, online: http://www.tns.art.pl/tns_fundacja/archiwum%20miejsc%20i%20galerii/archiwa
%20miejsc/ZMW/zmw.htm, [dostep:11.05.2018]

416 Nawigzuje nimi bezposrednio do tytulu mej pracy dyplomowej, pt: Pola Magnetyczne.

417 M. Rogulski, Z archiwum. Gdanskie Dni Niezaleznych, Otwarte Atelier + Marek Rogulski performans sytuacyjny
TNS i +- 10Hz, online: https://instituteofcyberneticsart.wordpress.com/2018/08/30/z-archiwum-gdanskie-dni-
niezaleznych-otwarte-atelier-marek-rogulski-performans-sytuacyjny-tns-i-10-hz-1992/, [dostep: 07.09.2018]

418 Po wymuszonej w roku 1994 zewnetrznymi okoliczno$ciami, likwidacji galerii Auto da fe w Otwartym Atelier w
Dawnej Lazni miejskiej, w oparciu o fundacj¢ TNS, w roku 1995 powotalem galeri¢ Spichrz 7 / Spiz7 na Wyspie
Spichrzow w Gdansku. Po wieloletnim procesie dziatan o charakterze performatywnym, podkreslajacym
rzeczywisty transformacyjny charakter inicjatyw fundacji TNS w latach 1999 / 2000 w galerii Spiz7 miata miejsce
odstona projektu Poza Postmodernizm. Proponuje si¢ daleko idace przewartosciowania wspolczesnego
swiatopogladu, teorii i praktyki w obszarze sztuki. Kontekstualizm abstrakcyjny i Nowy Totalizm (2011) jako pojecia
wygenerowane w ramach tego projektu wyznaczyly kierunek mys$li i praktyki artystycznej, intelektualnej i
spotecznej w perspektywie transpersonalnej. Towarzyszyly temu proby opisania rzeczywistosci sztuki
postkonceptualnej poczawszy od lat siedemdziesigtych XX wieku. Pelna perspektywa sztuki niezaleznej w
Trojmiescie sigga bowiem czterech dekad poczawszy od inicjatyw Leszka Brogowskiego, Witostawa Czerwonki,
Adama Harasa, Jerzego Ostrogdrskiego, W roku 2012 w ramach projektu Producenci kontekstow w obliczu
przemian fundacja TNS jako pierwsza dokonata proby zakreslenia horyzontu historycznego inicjatyw niezaleznych
w obszarze sztuki wspoiczesnej w Trojmiescie. W roku 2015 Galeria Spiz7 zmuszona byta zakonczy¢ dziatalnos¢ na
Wyspie Spichrzéw aby z poczatkiem roku 2017 reaktywowac si¢ w ramach Instytutu Cybernetyki Sztuki (ICS) w
Gdansku Osowie. W miedzyczasie galeria podtrzymywata tradycje swych dzialan w obszarze moren
polodowcowych. W ICS realizowane sa projekty fundacji TNS: Virtual, Kultura jako uklad wspotrzednych, oraz
Marka Rogulskiego, pt: Engram i struktura dyssypatywna. W oparciu o fundacj¢ TNS rozwija si¢ scena
performansu i wspotczesnej muzyki improwizowanej. W oparciu o TNS i ICS wygenerowana zostala koncepcja
MuesseuM.
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proponowanego dziela jest tez - opisane w poprzednich rozdziatach - wytworzenie relacji pomigdzy
ICS a ASP i CSW Laznia. Odbywa si¢ to w nowym kontekscie oraz przy uzyciu metafory
(narzedzia) Wielkiego Zderzacza Art-Hadronow. Zarazem jest to proba poszerzenia zakresu
wspotpracy w zakresie sztuki, poprzez wiaczenie w ta wspolprace peryferyjnej dzielnicy Gdansk

Osowa, na ktorej ulokowatem dziatalno$¢ Instytutu Cybernetyki Sztuki i MuesseuM.

Streszczenie i podsumowanie rozprawy

W dysertacji ukazuje zwigzki proponowanej koncepcji dzieta sztuki (i jego samego) z
zatozeniami wyrazonymi w ustawie. Zalozenia te s3 wigzace dla procedury obrony rozpraw
doktorskich w dyscyplinie sztuki pigkne. Dochodzenie do koncepcji dziela artystycznego opartem
na konieczno$ci odniesienia si¢ do fenomenu poje¢ otwartych oraz wobec formalnych wymogow
zwigzanych z procedurg przyznawania stopni naukowych i stopni naukowych w zakresie sztuki:
koniecznosci zaprezentowania dzieta sztuki oraz jego opisu. Proces ten zrealizowatem w kontekscie
rownoprawnos$ci badan naukowych 1 dziatan artystycznych. Wskazalem na ograniczone mozliwosci
tworzenia suchego, formalistycznego i neutralnego opisu w sytuacji gdy autor dziela zostaje
postawiony w sytuacji gdy ma obroni¢ rozprawe. Obrona wymaga bowiem przygotowania
argumentdw 1 uzasadnienia przyjetych zatozen, ktére zawsze sa odwotywaniem si¢ do jakichs$
wartosci. W przypadku dziela sztuki, ktore ma ztozong struktur¢ semantyczno-semiotyczng, oraz
ktore realizuje si¢ poprzez wejscie w konkret lokalnych uwarunkowan, wymaga to od autora dzieta
wypracowania argumentow na rzecz sily perswazji wobec oceniajacych zaréwno dzieto jak 1 jego

opisowy komponent.

W dysertacji odniostem si¢ do problemu czasowosci, poprzez ktory dzieto jest konstytuowane.
Dostrzegtem pewne wyzwanie w sytuacji, w ktorej opis tworzony przez autora dziela powstaje w
trakcie przygotowywania owego dzieta. Patrzac bowiem z punktu widzenia formalnego zatozen
ustawy, dzieto stanie si¢ ,,pelnoprawnym dzietem sztuki” dopiero w momencie wystawienia go
publicznego i1 uznania przez autorytety. Opis tworzony przez autora w trakcie jego tworzenia ma
wigc raczej charakter hipotezy anizeli jest opisem dokonanego. Ta niespdjno$¢ zatozen
postanowitem wykorzysta¢ w konstytuowaniu struktury proponowanego dzieta. Dzielo to ma
charakter procesualny 1 otwarty, jest modelem symulacyjnym. Przyjatem, ze moment ewentualnego
uznania owego dziela przez autorytety bedzie integralng czescig tego dzieta. Takze instytucje, w

ramach ktérej dokonuje si¢ oceny dziela, potraktowalem jako element struktury dzieta sztuki, ktore
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w istocie zasadza si¢ na wytworzeniu relacji trzech instytucji (Akademia Sztuk Pigknych, Instytut
Cybernetyki Sztuki, Centrum Sztuki Wspotczesnej Laznia). W ramach rozprawy i dochodzenia do
koncepcji dziela artystycznego zaprezentowatem propozycje zestawu aktywnosci, ktéra pozwolita

mi uzasadni¢ przyjety kierunek dziatania.

Wskazalem na fakt, iz mozliwo$¢ dysponowania pewng szeroka wiedza, ktora przekazywana
jest w ramach programu edukacji Miedzywydziatowych Srodowiskowych Studiéw Doktoranckich
sprawia, iz autor zmuszony jest ustosunkowac si¢ do faktu istnienia tej wiedzy. Zapoznane teorie i
koncepcje a takze fakt czynienia opisu w trakcie procesu tworzenia dzieta wplywaja na proces
tworczy. Oznacza to, ze dzielo tworzy si¢ zaréwno od doiu w wyniku interakcji z materia,
technologia, $rodowiskiem, ale i od gory - pod wplywem teorii i koncepcji intelektualnych.
Swiatopogladowe zaangazowanie autora dzieta (mit personalny, osobiste predyspozycje) wyrazane
poczuciem misji 1 przekazu zderza si¢ z konieczno$cig okreslania celow w kontekscie procedury
oceny. W rozprawie staralem si¢ wykaza¢ jak odczucie presji wywotane tym zderzeniem

konstytuuje znaczenia opisywanego dziela.

W wymiarze teoretycznym zaproponowatem model hybrydowej metodologi tworzenia dzieta
sztuki zasadzajacy si¢ nie tyle na stosowaniu konkretnych teorii naukowych ale odnoszacy si¢ do
faktu ich istnienia (struktura meta-teoretyczna). Metafore dzieta rozumianego jako fekst i metafore
dzieta rozumianego jako performans uzupehitem metafora dzieta rozumianego jako kompozycja.
Osaczanie 1 marsz na wskros jako elementy konstytutywne w procesie dochodzenia do koncepcji

dziefa realizowane sg przy $wiadomosci istnienia wiedzy (agregaty wiedzy) oraz wilasnej niewiedzy.

Metafora Kompozycji zaktada wykroczenie poza wymiar linearnej czasowo$ci w przejawianiu
si¢ dzieta, w tym sensie, ze wlacza w siebie agregaty zbiorow nieskonczonych i odwotuje si¢ do
roznych struktur 1 standw §wiadomosci (nie-/udzie ale tez stany transmentalne, nadpsychiczne) oraz
roznych trybéw myslenia o czasie (Swiadomo$¢ holoreniczna). Praca teoretyczna pozwolita mi na
stworzenie modelu dziela sztuki (dzielo sztuki jako struktura dyssypatywna) wyrazonego w
diagramach, ktore sa cz¢scig rozprawy. Realizowany projekt badawczo artystyczny zafunkcjonowat

pod nazwa Engram i struktura dyssypatywna.

W  praktycznym wymiarze podjatem sie¢ realizacji alternatywnego eksperymentalizmu
instytucjonalnego, ktory zaowocowal powstaniem Instytut Cybernetyki Sztuki (ICS) i MuesseuM.
Kazdemu z wymienionych przedsigwzig¢ nadatem charakter adekwatny do stawianych celow
(programowanie versus samoorganizacja, dokonywanie zabiegu na zbiorach nieskonczonych,

sprawczos¢ 1 oddziatywanie z poziomu elementu na catosc).
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Poprzez zainstalowanie struktury ICS w konkretnej lokalizacji na ul. Komandorskiej 26
wlaczytem peryferyjng dzielnice Gdansk Osowa w obieg wymiany artystycznej i w kontekst
oddzialywan tworczych. W trakcie minionych trzech lat studiéw, poprzez realizacje¢ wystaw (z
udziatem studentow, doktorantéw i wyktadowcow ASP)*"’ potwierdzitem spotecznie realno$é
tworzonej relacji. Oddzialywanie wytworzonej relacji trzech instytucji wykracza poza warto$é
sktadowych tej relacji. Mozliwo$¢ zderzania ze sobg réznych praktyk instytucjonalnych i podejsé

koncepcyjnych wyrazilem w okresleniu tej relacji jako Wielkiego Zderzacza Art-Hadronow.

W dysertacji przedstawiam jak zrealizowalem powyzsze cele i jak wspottworza one kontekst i

konstytuuja tre$¢ i charakter proponowanego dzieta sztuki.

W CSW Laznia wystawiam element materialny dziela, wokoét ktérego realizuje serig
performansow przeksztatcajacych strukture dziefa otwartego w trakcie trwania wystawy. Wizualna
struktura dzieta wystawiona w CSW ma charakter wieloskalowej instalacji: pola i przestrzeni dla
przejawiania si¢ réznych dziatan (wlacznie z procedurg oceny). Podkreslony zostat aspekt
zszywania znaczen oraz funkcja dzieta wystawionego w CSW, jako maski - modelu symulacyjnego
dla dzieta realizowanego w przestrzeni spotecznej. Element materialny, (takze malarski) i sytuacje
go transformujace zostaty tak wkomponowane w caloksztalt zestawu aktywnosci, aby peié
funkcje, nawet wowczas gdy wystawiona w CSW instalacja zostanie rozebrana. Ten moment
usmiercenia wizualnej strony dzieta bedzie zarazem chwila, w ktorej uwypuklony zostanie pelny
potencjat proponowanego dziela. Elementy materialne dzieta zostang wykorzystane w
konstytuowaniu fizycznej tkanki ICS. Bedzie to zarazem urzeczywistnienie pojemniejszego w
znaczenia dzieta sztuki. Jest ono ukierunkowane na szersza funkcje: rozwoj ICS jako podmiotu
instytucjonalnego (zarazem relacyjnego dzieta sztuki) w przestrzeni miasta Gdansk. Tak rozumiane
dzieto odwotuje si¢ do pola mozliwosci gdyz jest to dzielo, ktore rodzi, jest sprawcq zaistnienia

mozliwosci przejawiania si¢ kolejnych dziet 1 dziatan artystycznych.

Magister Marek Rogulski

419 Marek Rogulski, Instytut Cybernetyki Sztuki, online: https://plus.google.com/100218501739986530531 oraz
https://instituteofcyberneticsart.wordpress.com/ oraz https://www.facebook.com/instytutcybernetykisztuki/, dostep:
[01.08.2018]
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Verlinde H., My research, online: http://physics.princeton.edu/~verlinde/, [dostep:30.05.2018]
Zarycki T., Kapital kulturowy — zalozenia i perspektywy zastosowan teorii Pierre’a Bourdieu,
online:http://www.spoleczna.psychologia.pl/pliki/2009 _1/Zarycki 2009 1.pdf, [dostep:16.05.2018]

SPIS DIAGRAMOW:

Diagram nr. 1. Diagram jest proba zilustrowania oddziatywan $rodowiska kulturowego na podmiot, ktory realizuje

proces tworczy - sytuacja wyjSciowa: wyzwania i oczekiwania. (zrodto: badania wlasne); W Rozdziale 11, str 25.

Diagram nr. 2. Diagram jest proba ukazania ,,uwiktania” pojg¢cia dzieta sztuki w problem jego rozumienia. (Zrodto:

badania wlasne); W Rozdziale IV, str 35.

Diagram nr. 3. Diagram jest proba ukazania ,,uwiktania” autora (podmiotu ?) dzieta sztuki w problem domniemywania.

(zrodto: badania wlasne); W Rozdziale V, str. 40

Diagram nr. 4. Tao (zrodto: Internet); W Rozdziale VII. str. 43

Diagram nr. 5. Ultra - Tao. (zrédto: badania wtasne); W Rozdziale VII, str. 51

Diagram nr. 6. Model interpretacyjny. (zrodto: badania wlasne); W Rozdziale VII, str. 55

Diagram nr. 7. Diagram jest proba ukazania dzieta sztuki poprzez pryzmat relacji podmiotu, Srodowiska spotecznego i

czynnika losu. (zrédto: badania wtasne); W Rozdziale XIII, str. 78
Diagram nr. 8. Diagram, pt: Wezel 1. (zr6dto: badania wtasne); W Rozdziale XIII, str. 80

Diagram nr. 9. Diagram ukazuje teoretyczne aspekty proponowanego dzieta sztuki wyrazone poprzez takie pojecia jak:
Slady pamieciowe, Konsensus spoleczny, Los i wptywy szeroko rozumianego $rodowiska - w kontekscie osobistych
potrzeb i dazen oraz $wiatopogladu wyrazonych znakiem/symbolem Ultra -Tao. (zrédto: badania wiasne); W Rozdziale

X111, str. 85

Diagram nr. 10. Diagram jest proba ukazania gldwnych sktadowych hybrydowego modelu metodologii dotyczacej
sposobu dochodzenia do koncepcji dzieta artystycznego. (zrodlo: badania wiasne); W Rozdziale X V1, str. 93

Diagram nr. 11. Relacja trzech podmiotdéw instytucjonalnych jako sktadowa struktury proponowanego dzieta. (zrédto:

badania wlasne); W Rozdziale XVII, str. 98

Diagram nr. 12. Diagram, pt: Magnetyczne synapsy. Hybrydowa struktura projektu badawczo-artystycznego. (zrédto:
badania wtasne); W Rozdziale X VIII, str. 101

Diagram nr. 13. Diagram wprowadza do metodologii ide¢ dziela sztuki rozumianego jako metafora kompozycji.

(zrédto: badania whasne); W Rozdziale XX, str. 111

Diagram nr. 14: Synapsy magnetyczne. Zestaw trzech diagramow opisujacych dochodzenie do koncepcji i realizacji

dzieta artystycznego. (zrodto: badania wlasne); W Rozdziale XX, str. 112

Diagram nr. 15. Diagram ukazuje proces uczynienia potencjalnie catej dostgpnej ludzkiej wiedzy sktadowa dzieta

(dziatanie na zbiorach nieskonczonych). (zrédto: badania whasne); W Rozdziale XX, str. 114

Diagram nr. 16. Diagram, pt: Dziefo sztuki jako struktura dyssypatywna. (zrédto: badania wlasne); W Rozdziale XX, str.
116
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Diagram nr. 17. Diagram, pt: Supresja, Historia i Apostroph'y. (zrodto: badania wlasne); W Rozdziale XXII, str. 125
Diagram nr. 18. Diagramy Apostroph'y. (zrédto: badania wtasne); W Rozdziale XXII, str. 126

Diagram nr. 19. Powstaly w ramach pracy na I roku studiéw Diagram Instytutu Cybernetyki Sztuki. (zrédlo: badania

wlasne); W Rozdziale XXII, str. 128

Diagram nr. 20. Diagram, pt: MuesseuM, Wezel 2. (zrédlo: badania wtasne); W Rozdziale XXIII, str. 133

SPIS TABEL:

Tabela nr. 1. Talcott Parsons. Diagram obrazujacy podsystemy natury ludzkiej. (zrodto: Johnatan H. Turner. Struktura

teorii socjologicznej.); W Rozdziale V, str. 38

Tabela nr. 2. Ken Wilber. Model struktur §wiadomosci dostepnych cztowiekowi. (zrédlo: Ken Wilber. Krotka historia

wszystkiego.); W Rozdziale XIII, str. 81 / 82

SPIS RYSUNKOW:

Rysunek nr. 1. Graficzna reprezentacja metafory; W Rozdziale IX, str. 61
Rysunek nr. 2. Graficzna reprezentacja paradoksu badawczo-artystycznego; W Rozdziale XII, str. 76
Rysunek nr. 3. Model petli przyczynowo-skutkowej z cybernetyki. (zrodto: wystawa autora); W Rozdziale X VII, str. 99

Rysunek nr. 4. Projekt badawczo artystyczny Engram i struktura dyssypatywna w ujgciu za pomoca poj¢é odnoszacych

si¢ do nauk $cistych i przyrodniczych. (zrédto: badania wtasne); W Rozdziale XVIII, str. 102

Rysunek nr. 5. Projekt badawczo artystyczny Engram i struktura dyssypatywna w ujgciu za pomocg poj¢é odnoszacych

si¢ do nauk humanistycznych. (Zrédto: badania wiasne); W Rozdziale X VIII, str. 102
Rysunek nr. 6. Palindromowy zapis MuesseuM. (zrodto: badania wlasne); W Rozdziale XX, str. 115

Rysunek nr. 7. Znak graficzny ICS zaprojektowany przez autora w czerwcu 2015; W Rozdziale XXI, str. 119

SPIS FOTOGRAFII:

Fotografia nr. 1. Flaga ze znakiem graficznym ICS. (fot. autor); W Rozdziale XV, str. 91
Fotografia nr. 2. Pierwsze proby tworzenia Instytutu Cybernetyki Sztuki. (fot. autor); W Rozdziale XXI, str. 118

Fotografia nr. 3 i 4. Zdjecie nr. 3 dokumentuje pierwsza akcje¢ zrealizowang 8 pazdziernika 2015 na posesji na ul.
Komandorskiej 26. Zdjgcie nr 4 dokumentuje ,,otagowanie” posesji logiem ICS w marcu 2016. (fot. autor); W

Rozdziale XXI, str. 120
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