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Recenzja rozprawy doktorskiej i realizacji artystycznej
Pana mgr. Mateusza P¢ka w przewodzie doktorskim przeprowadzanym
na Wydziale Malarstwa w Akademii Sztuk Piecknych w Gdansku

Podstawowe dane o kandydacie:

Mateusz Pek urodzit sig w 1978 w Leborku. W 2002 roku ukonczyt Wydziat
Malarstwa Akademii Sztuk Picknych w Gdansku, prace dyplomowg zrealizowat
w pracowni malarstwa prof. Hugona Laseckiego. Studia uzupehit o nauke na
drugim kierunku, w 2006 roku ukonczyt Wydziat Grafiki macierzystej uczelni.
W 2004 roku przebywal na stazu asystenckim u prof. Maurica Huvleina w
pracowni wideo 1 animacji w Instytucie Sztuk Wizualnych w Orleanie we
Francji. Nastepnie rozpoczal wspotprace w pracowniach intermedialnych
Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku (adi. II st. Wojciecha Zamiary,

prof. Witostawa Czerwonki, prof. Grzegorza Klamana) w ktorych byt
wspotodpowiedzialny za tworzenie programu dydaktycznego oraz techniczng
realizacje zadan.

Od 2015 roku jest pracownikiem naukowo-dydaktycznym Akademii Sztuk
Piecknych w Gdansku, opiekunem kota naukowego Wydziatu Malarstwa oraz
autorem programu dydaktycznego Pracowni Podstaw Projektowania w
Przestrzeni Publicznej. Obecnie asystent w Pracowni Malarstwa prof. Jarostawa
Baucia oraz w Pracowni Wiedzy o Strukturach i Dziataniach Wizualnych dr
hab. Arkadiusza Sylwestrowicza na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk
Piecknych w Gdansku.

Swoje realizacje tworzy z wykorzystaniem ro6znych mediow: wideo, instalacji,
obiektu, grafiki, tekstu.

Dorobek artystyczny kandydata:

Mateusz Pek w latach 2004-2018 zrealizowal 10 wystaw indywidualnych w
Posce 1 Francji w tym w istotnych galeriach takich jak Gdanska Galeria Miejska,
CSW Laznia w Gdansku, Galeria Zona w Lodzi, Galeria XX1 w Warszawie,
Galeria BWA w Jeleniej Gorze, Galeria Wall w Orleanie.



Artysta byt uczestnikiem licznych wystaw zbiorowych w kraju 1 za granicg w
tym m.in.:6. Mediations Biennale, Muzeum Archidiecezjalne, Poznan w 2018
roku; Gdanskie Biennale Sztuki, Gdanska Galeria Miejska w 2018 roku; Wyspa
3.0. Mapa i terytorium, Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk w 2015 roku; Art Line,
IMAL Centrum Kultury Cyfrowej i Technologii, Bruksela, Belgia w 2014 roku;
HANSEvideoart, Kunsthalle St. Annen, Lubeka, Niemcy w 2014 roku; Patch,
Galeria Bunkier Sztuki, Krakow w 2013 roku; Mixing Realities, Muzeum
Regionu Blekinge, Karlskrona, Szwecja w 2013 roku; /4 Biennale Sztuki Mediow
WRO, Wroctaw w 2011 roku; Nie na miejscu, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa, Polska w 2011 roku; Based in Berlin, galeria Atelier, Berlin,
Niemcy w 2011 roku; Biennale Mediations 2010, Muzeum Narodowe w
Poznaniu w 2010 roku; Platoux - festiwal sztuki audio wizualnej, CSW Torun,
Torun, Polska w 2009 roku; Asteizm- zart w sztuce, CSW Zamek Ujazdowski,
Warszawa, Polska w 2007 roku; Inscenizacja smierci JP2, galeria Modelarnia,
Gdansk, Polska w 2006 roku; /1 Biennale Sztuki Mediow WRO, Wroctaw w
2005 roku; Sezon Polski we Francji, galeria St. Jean, Orlean, Francja w 2004
roku.

Artysta otrzymat nagrody i stypendia: w 2012 roku gldwng nagrode w
migdzynarodowym konkursie Baltic goes digital ; w 2004 roku roczne
stypendium w Instytucie Sztuk Wizualnych w Orleanie; w 2004 roku
stypendium Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego; w 2003 roku nagrode
Prezydenta Miasta Gdansk dla mtodego tworcy w dziedzinie video-art.

Prace Mateusza Pe¢ka znajdujg si¢ w kolekcjach: Fudacja MONA, Poznan
Blekinge Museum, Karlskrona, Vernissage gallery, Londyn.

Gdanska Galeria Miejska opublikowata album z pracami Mateusza Pe¢ka pt: box
nr 33, ISBN 978-83-935408-2-2, Gdansk 2012

Opis i ocena dziela artystycznego oraz rozprawy doktorskiej mgr. Mateusza
Pe¢ka:

Krzeslo obrotowe zostato wynalezione przez Thomasa Jeffersona,
amerykanskiego prawnika i dzialacza niepodleglosciowego, trzeciego
prezydenta USA, wspottworce Deklaracji niepodlegtosci Stanow
Zjednoczonych. Ten cztowiek, wierzacy w rownowage ducha i ciata, obmyslit
krzesto obrotowe aby usprawni¢ swg prace 1 zachowac ruch wsrod obowigzkow
biurowych. Legenda glosi, ze amerykanska Deklaracja niepodlegtosci byta
redagowana na tym witasnie meblu. Fotel biurowy, leitmotiv instalacji Mateusza
Peka, bedacy potomkiem jeffersonowskiego swivel chair jest przyktadem



amerykanskiego pragmatyzmu. Podobnie biura typu open space, ktore
wymyslono za oceanem. Instalacja ,,Zycie jako problem” w pewien sposob
odnosi si¢ do mitycznego kraju wolnosci 1 wolnej konkurencji. Jest to explicite
wyltozone przez autora w rozprawie doktorskiej, ktory napisal, ze interesuje go
kondycja wspotczesnej jednostki wobec pracy w kapitalizmie
post-produkcyjnym. Prymat Ameryki i Europy w modelu przemian kapitalizmu
1 przechodzeniu do jego kolejnych faz — z ktorych obecna definiowana jest jako
faza postindustrialna — jest oczywisty. To z Ameryki przyszia znakomita
wiekszos¢ impulsow zwigzanych z modelem wspotczesnej pracy, globalizacja,
outsurcingiem, spoteczenstwem sieci. Instalacje Mateusza P¢ka za tlo majg
neoliberalny amerykanski kapitalizm, ktory po transformacji ustrojowej stat si¢
takze naszym, polskim do§wiadczeniem.

Narodziny cyklu instalacji Mateusza Peka ,,Zycie jako problem” zbiegaja
si¢ W czasie ze szczytem Swiatowego kryzysu gospodarczego i upadkiem banku
inwestycyjnego Lehman Brothers. Mateusz P¢k w rozprawie wspomina, ze
inspiracja do stworzenia pierwszej z serii instalacji byto zobaczenie w 2008 roku
wyludnionych pieter w londynskim wiezowcu w ktorym miescily si¢ biura
pracowni star architekta Normana Fostera. To tam artysta ujrzat opustoszatly
open space co bylo dla niego impulsem do opowiedzenia o obliczu
wspolczesnej pracy. Na ten impuls natozyto sie wlasne doswiadczenie artysty,
ktory przez 8 godzin, ,,zro$ni¢ty z fotelem”, pracowat przed ekranem w biurze
projektowym. To wspolczesne ,,ukrzestowienie” domagato si¢ wyrazenia.

Dzielo artystyczne Mateusza Peka zaprezentowane w ramach przewodu
doktorskiego to instalacja multimedialna pt: ,,Zycie jako problem”. Instalacja
sktada si¢ z 4 czarnych, zdeformowanych foteli biurowych umieszczonych na
szarej, standardowej wyktadzinie wobec ekrandw projekcji. Prezentowany film
jest purystyczny; odnosi si¢ do zagadnienia koloru poprzez zaprezentowanie
Swiatla monitora stopniowo zmieniajacego widmo. Cato$¢ przywoluje
wspolczesne srodowisko pracy.

Artysta przeksztatcit obrotowe fotele biurowe w drapiezne owadzio-ptasie
formy. Zrezygnowat z siedzisk, ograniczajac si¢ wytacznie do
charakterystycznych nog o pieciu punktach podparcia. Te nogi przypominaja
chwytne szpony, si¢gaja wysoko w przestrzeni 1 poza nig oplatajac $cianki na
ktorych wyswietlany jest kolor. Uwazam, ze od strony rzezbiarskiej fotel
biurowy zostat doskonale ,,narysowany” przez P¢ka. Artysta zrezygnowat z
siedziska, oparcia, podiokietnikéw — wilasciwie sprowadza fotel wytacznie do
charakterystycznej nogi o pieciu wspornikach. Jest to czytelna synteza. Poprzez
zastosowany linearyzm Mateusz P¢k wprowadza do swojej instalacji ruch 1
napiecie. Pokazuje przedmiot ozywiony. Meble usamodzielnily si¢ 1 maja
niepokojace zamiary. Catos$¢ jest metaforyczna i ekspresyjna.

Instalacja ,,Zycie jako problem” sktania mnie do przemysélen o
neoliberalnym kulcie konkurencji 1 skutecznosci. Traktuje o niepokojach 1
watpliwosciach zwigzanych z pracg wykonywang przez tak zwanych ,.korpo-

3



niewolnikéw”. Jaka jest ta praca? W duzej czesci dzi$ polega ona nie na
wytwarzaniu fizycznego przedmiotu — tak bylo w pierwszych etapach produkcji
przemystowej. Obecnie w krajach bogatego zachodu i pétnocy praca odbywa si¢
przede wszystkim w sektorze ustug a jej wytworem sg obrazy, pragnienia,
wiedza, projekty a nie materialna rzecz. Ponadto aktywnos$¢ dzisiejszego
pracownika nie konczy si¢ w biurze, trwa po godzinach, oczekuje si¢ od niego
osobistego zaangazowania w firme 1 samorozwoju, ktory ma trwac takze poza
miejscem zatrudnienia. W rozprawie Mateusz Pek przywotuje esej Maurizio
Lazaratto ,,Praca niematerialna”. Wtasnie tym terminem neomarksistowscy
teoretycy okreslajg prace wykonywang w kapitalizmie postprodukcyjnym.
Aktualna, szersza definicja pracy pozwolita uchwyci¢ istnienie nowej klasy w
spoteczenstwach postindustrialnych czyli prekariatu (niepewny proletariat
termin zaproponowany przez Guya Standinga). Posrednio instalacja P¢ka dotyka
tego zagadnienia, artysta wspomina o nim w rozprawie doktorskiej, z tym, ze
krzesto biurowe prekariusza jest najczesciej samotne, stoi w domu lub w biurze
typu office to let, gdyz prekariusz wykonuje prace niematerialna na odleglos¢ 1
jest niepewny swych praw 1 trwatosci zatrudnienia.

Rozprawa doktorska Mateusza Peka pt: Instalacja procesualna wobec
metod jej sytuowania przestrzennego — projekt skonstruowany w kontekscie
cvklu prac o tytule ,, Zycie jako problem 2009-2017” jest opatrzona znaczaca
grafikg umieszczong na oktadce. Przedstawia ona krzesto biurowe w okregu
zbudowanym ze strzalek. Jest to logo tych rozwazan. Ukazujace, ze krzesto
biurowe jest w centrum rozwazan i zainteresowania autora. Mateusz Pek szuka
ikonografii swojego motywu 1 umieszcza w rozprawie zabawny katalog dziet
sztuki wspolczesnej z uzyciem krzesta: od krzeset Wroblewskiego 1 Kantora,
przez krzesto Beuysa, Koshuta, Artschwagera, Matuszewskiego (doceniam
przywotanie tego poznanskiego artysty), Grzegorza Kowalskiego, Tomasha
Hirschorna czy Sarah Lucas. A gdzie stynne krzesto Van Gogha, chciatoby sie
zapyta¢? Dodatkowy smaczkiem w tym ,,skfadzie mebli” jest moja recenzja w
przewodzie doktorskim gdanszczanina. Swoja drogg ciekawa jest ta no$nos¢
prostego krzesta — ktéra, dzigki swojemu wyliczeniu, u§wiadamia nam artysta —
krzesta, o ktorym George Nelson, amerykanski modernistyczny projektant,
powiedziat: ,,Kazdy naprawd¢ oryginalny pomyst - kazda innowacja w designie,
kazde nowe zastosowanie materiatow, kazdy wynalazek techniczny w
meblarstwie - wydaje si¢ uzyskiwac najwigkszy wyraz w prostym krzesle”. Ale
przeciez nie o mebel sam w sobie chodzi Pekowi, jest on tylko metaforg
kondycji wspolczesnego cztowieka. I tu jest godna docenienia umiejetnose
artysty, poprzez zwyczajny przedmiot udaje mu si¢ mowic o ztozonych
zjawiskach spotecznych.

W rozprawie doktorskiej Mateusz Pek trafnie omawia teorie artystyczne w
kontekscie ktérych mozna odczytywac jego sztuke. Objasnia kluczowe w jego
praktyce zagadnienia artystyczne: instalacj¢, przestrzen i procesualnosc.
Wykazuje si¢ przy tym duzg wiedzg. Jako artysta instalacji szczeg6lng wage
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przyktada do kategorii przestrzennosci 1 opisuje sposoby traktowania przestrzeni
sztuce XX wieku. Przywoluje krytyke rzezby jako bryly zamknigte;
przeprowadzong przez Katarzyne Kobro i Whadystawa Strzeminskiego ktorzy
zaproponowali zespolenie rzezby z przestrzenig. Wspomina o spacjalizmie
Lucio Fontany, opisuje odkrycie znaczenia miejsca ekspozycji i ksztattowanie
dzieta pod jego wptywem odnoszac si¢ do prac minimalistow amerykanskich.
Komentuje doswiadczenie zanurzenia si¢ widza w przestrzeni instalacji. Jako
szczegblnie wazny dla wlasnej praktyki podaje trop $cistego zespolenia
instalacji z przestrzenig galerii. W podrozdziale na ten temat opisuje podejscie
do pracy w galerii wtasciwe dla Roberta Morrisa, Carla Andre, Roberta Irwina,
Moniki Sosnowskiej, dunsko-islandzkiego artysty Olafura Eliassona. Mateusz
Pek jedynie pobieznie dotyka zagadnienia znaczenia przestrzeni w malarstwie —
zagadnienia wychodzenia poza plaszczyzne obrazu. Rozumiem, ze wynika to z
jego doswiadczen 1 zainteresowan. Tym niemniej ten watek wart bytby
glebszego potraktowania w rozprawie, szczeg6lnie dlatego, ze bardzo czestym
sktadnikiem instalacji Peka sg projekcje. Istnieje w nich zatem rozgrywka
pomigdzy obrazem dwuwymiarowym a trojwymiarowymi elementami typowa
dla eksperymentow przestrzennych przeprowadzonych przez awangardowych
malarzy. A tych eksperymentéw w polskiej sztuce mamy bardzo wiele,
przywotam tu realizacje Jerzego Katuckiego, Marii Stangret, Zbigniewa
Gostomskiego, Jana Berdyszaka, Wojciecha Fangora, Adama Marczynskiego,
Henryka Stazewskiego, Stefana Krygiera.

Procesualno$¢ w sztuce Mateusz Pek omawia w odniesieniu do tekstu
»Sztuka w procesie jako typ dziela otwartego” napisanego L.ukasza
Biatkowskiego. Za autorem przywotuje cechy sztuki procesualnej i ramy sztuki
w procesie. Trop sztuki procesualnej jest przez Peka wlasciwie zaakcentowany
w rozprawie, to zwraca uwagg, ze wieloletnia praca tego artysty z motywem
biurowego fotela ma cechy tej sztuki. Prace Mateusza P¢ka cechuje otwarto$¢ na
nowe materiaty 1 miejsca ekspozycji, relacyjnos¢ i ewolucyjnosc. W tym
szczegdlnym wypadku oceniane w ramach recenzji dzieto musi by¢ postrzegane
jako etap procesu rozpoczetego w 2008 roku. Trudno je abstrahowac 1 oceniac
samo w sobie. Dlatego konieczne jest wspomnienie o poprzednich odstonach
instalacji ,,Zycie jako problem”.

Pierwsza z realizacji z fotelami biurowymi w Galerit NCK w Gdansku czyli
Backspace z 2009 roku taczyta zdeformowane fotele, ,,upadie”, ,,stabe” 1
,martwe” sprzety z lightboxami i projekcjami dotyczacymi gry SecondLife.
Calos¢ mowita o uwiktaniu czlowieka w technologie 1 o ,,rozdzwicku pomigdzy
pragnieniami ludzkimi a spelnieniem technologicznym”, odwotlujac si¢ do stow
autora. Ciekawy byl zabieg projekcji swiatla UV 1 zottego swiatta halogenow na
fotele powodujacy wirtualizacje 1 malarskos$¢ ich obecnos$ci. Pierwsze realizacje
Mateusza Peka zwigzane z fotelami méwity o grach komputerowych, ten temat
artysta eksplorowat w latach 2009-2011. W odslonie instalacji ,,Zycie jako
problem” z 2010 roku prezentowanej w CSW Laznia w Gdansku artysta uzyt
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foteli jako metafory widzo6w ustawiajac je przed ekranem na ktorym
obserwowaty ,, zapis z jednego dnia zycia bohaterow gry video”. Fotele artysta
przeksztatcit w byty niepokojaco cielesne 1 antropomorficzne, ksztaltujac je z
silikonu 1 pigmentdéw o rézowawym kolorze. Tak ksztattowanym obiektom
artysta nakazat nastepnie wystgpowaé w biurze, po raz pierwszy mowiac o
pracy, o znuzeniu cztowieka pracy. Ukazal to poprzez zaplecek fotela opadajacy
na stol. Aranzowal takze swoje fotele-formy wsrod natury wydobywajac
kontrast sztuczno$¢/naturalnoéé. W innych odstonach instalacji ,,Zycie jako
problem” Mateusz P¢k przeksztalcat fotele w mobile (Galeria Zona, £.6dz, 2011
rok). Dawat fotelom glos — wmontowujac w nie glo$niki ktore ,,mantrycznie
powtarzaly sylaby i potstowka” (wystawa Nuda i Smiech, Gdanska Galeria
Miejska, 2012 rok). Smarowat je wazeling, odbierajac im funkcj¢ a nadaj ac
samodzielnego bytu. W 2015 roku spalit fotele, uzyskujac nowy wyraz 1
wprowadzajgc nowe watki do tego cyklu instalacji. Dodajmy, ze kolejne
transformacje dotyczyly wciaz tych samych obiektow, wracajac do zagadnienia
procesualnos$ci w pracy gdanskiego tworcy. Spalone, sczerniate fotele zostaty w
2018 roku wystawione w Muzeum Archidiecezjalnym w Poznaniu w ramach 6
edycji Mediations Biennale. W ten sposob cywilizacyjne relikty, metafora
dramatyzmu naszych czaséw weszly w kontakt z barokowymi krucyfiksami.
Jednoczes$nie historia zatoczyla koto, bowiem w sztuce Mateusza Peka powrdcit
temat religii katolickiej, ktorym zajmowat si¢ na poczatku swojej kariery.
Jestem pod wrazeniem wieloznacznoéci cyklu instalacji ,,Zycie jako
problem”. Doceniam umiejetnos¢ odnajdowania poktadéw znaczen w prostym
motywie 1 sprawnos¢ warsztatowg autora. Mateusz Pek poruszyt szereg
istotnych tematow: cztowiek i wirtualno$¢, cztowiek i technologia,
wspolczesnosce 1 religia, alienacja jednostki w spoteczenstwach rozwoju
technologicznego. Realizacja artystyczna prezentowana w ramach doktoratu,
czyli obecna odstona instalacji ,,Zycie jako problem”, jest oryginalng i celng
wypowiedzig artystyczng na temat pracy w kapitalizmie fazy poindustrialnej.
Rozprawa doktorska jest prawidtowo skonstruowana, posiada bibliografie
liczaca 12 pozycji 1 wykazuje ogdlna wiedzg kandydata do stopnia doktora w
dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki pigkne. Cato$¢ dorobku
Mateusza Peka a takze zastosowana w czasie doktoratu metodologia wykazuja
umigjetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy naukowej 1 artystyczne;.
Wysokiej jakosci dorobek artystyczny pozwala sadzi¢, ze Mateusz Pek bedzie
cennym pracownikiem naukowo-badawczym na Wydziale Malarstwa gdanskie;j
Akademii Sztuk Pigknych. Na koniec chciatbym podkresli¢ duzg umiejetnose
pracy intermedialnej ktorg posiada Mateusz P¢k. To umiejetnos¢ bardzo cenna
w tym typie pracowni gdzie artysta uczy. Moja uwaga wynika z dos§wiadczenia
dydaktycznego w pokrewnej pracowni na Wydziale Malarstwa warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Przedmiot Wiedza o dziataniach 1 strukturach
wizualnych ma charakter eksperymentalny, poszerzajacy srodki wypowiedzi
malarskiej. Rozumienie réznych jezykow plastycznych wychodzacych poza
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klasyczng formule obrazu sztalugowego jest zaletg u dydaktykow tego
przedmiotu.

Konkluzja:

W zwigzku z powyzszymi uwagami stwierdzam, ze przedstawiona przez Pana
mgr. Mateusza Peka rozprawa doktorska 1 dzieto artystyczne spetniajg
wymagania art. 13 ust. 1 Ustawy z dn. 14.03.2003 r. o stopniach naukowych 1
tytule naukowym oraz o stopniach 1 tytule w zakresie sztuki.



