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WPROWADZENIE

Praca doktorska oraz cykl instalacji ,,Zycie jako problem” zainspirowane zostaly kilkoma
istotnymi wydarzeniami. Bedac w Londynie w 2008 roku, mialem okazj¢ odwiedzi¢ biuro
Normana Fostera. To typowy sterylny biurowiec, wewnatrz ktorego znajdowaty si¢
catkowicie wyludnione pi¢tra typu open space. W ciggu dwoéch tygodni prace stracito tam
okoto 120 architektoéw. Pracownicy pozostawili po sobie strzepy obecnosci — zdjecia 1
kolorowe notki na $ciankach oddzielajacych kolejne stanowiska pracy. Chaotycznie
porozstawiane fotele dopetniaty kompozycji. W tym samym roku rozpoczatem prace w
biurze projektowym, zros$niety z fotelem przez osiem godzin kreslitem stupki wzrostu.
Uznatem, ze obecno$¢ artysty w tym miejscu moglaby polegaé na ucielesnieniu relacji
czlowieka z otaczajacymi rzeczami i przestrzenig. Tworczo$¢ artystyczna w kontekscie
biura powinna by¢ taczona z paradygmatem produkcji przemystowej, alternatywnej, ale
paradoksalnie podporzadkowanej trybom produkcji. Praca z fotelem biurowym polegajaca
na nieustannym jego przetwarzaniu i pozycjonowaniu zwigzata idee mojego projektu z
produkcja, jak rowniez metaforycznie wskazywata na obecno$¢ ciata pracownika.

Niniejsza dysertacja jest proba opisania instalacji o charakterze procesualnym w
zmiennych warunkach ekspozycyjnych, nie tylko wplywajacych na sensy pracy, ale
réwniez wyznaczajacych dalszy kierunek jej zmian formalnych. Poparta przyktadami i
kolejnymi odstonami instalacja ,,Zycie jako problem” ma sie w moim zatozeniu objawié
si¢ jako zintegrowana z przestrzenia, podyktowang formg i skalg obiektow. W ten sposéb,
bioragc niejako w nawias kontekst miejsca ekspozycji, instalacja silniej objawi swoja
warto$¢ performatywna i procesualng, ujawniajac rownoczesnie, ze rzeczy i przestrzen nie
stanowig radykalnie odmiennych kategorii plastycznych. Tytutu ,,Zycie jako problem” po
raz pierwszy uzytem w 2009 roku. Kolejnym wystawom foteli towarzyszyta owa
przewrotna fraza z racji tego, ze kolejne ich wersje byty konstruowane na pozostatosciach
poprzednich — to bylo w istocie ,,zycie” wcigz tych samych transponowanych obiektow.
Proces ich zmian z jednej strony jest §wiadectwem degradacji formy, z drugiej wskazuje
na aktywne poszukiwania nowych jej funkcji. Kolejne wcielenia foteli stanowia indeks
ich obecno$ci oraz unaoczniajg procesualny charakter calego projektu.

We wspoélczesnej humanistyce coraz cze$ciej] mowi si¢ o sprawczosci rzeczy, jako o
performatyce materii nieozywionej. Chodzi tu o zwrdcenie uwagi na fakt, ze zmiany w
rzeczywistosci sg efektem procesow 1 kooperacji r6znego rodzaju podmiotow, struktur,
elementéw ludzkich, jak i nie-ludzkich (Bruno Latour). Dlatego tez fotel-obiekt, bedacy
podmiotem konstruowanej przeze mnie narracji, postrzegam jako wynik wielo-
poziomowej interakcji pomiedzy tworcg a obiektem, obiektem a grupg obiektow, grupa a
przestrzenig. SzczegOlnie interesujgca jest ostatnia para, gdyz powstaje na przecigciu
dwoch niezaleznych wektoréw: zmiennego miejsca oraz transformujacego si¢ obiektu.
Wynik tego przecigcia — zaaranzowana instalacja — staje si¢ rodzajem sceny, na ktorej
rozgrywa si¢ ,,dramat egzystencji” foteli-obiektow.



Od lat 70. XX wieku, kiedy transformujacy si¢ kapitalizm znosi rozrdznienie na prace i
dom, czas wolny i ten poswiecony praktyce zawodowej, fotel staje si¢ elementem kultury
cywilizacji. Jego obecnos¢ podyktowana jest skalg materialnego zycia. Gdy technologia
coraz czgsciej staje si¢ elementem kulturalnego nacisku, fotel biurowy mozna réwniez
interpretowa¢ jako antypomnik pozycji spotecznej i wygody.

Gdy analizujemy przestrzen biura, przyjmujac surowa, uporzadkowang strukture nie
naznaczong kontekstem, to skupiamy uwage na takich elementach jak zmiany $wiatta,
proporcje pomieszczenia, umeblowanie. Co ciekawe podobnej ocenienie poddajemy
realizacje sztuki minimalistycznej lat 60/70. Prostopadto$ciany Roberta Morrisa, wchodza
w rownie beznarracyjny zwigzek z przestrzenig, jak poltki z IKEIL. Pozbawione
artystycznego gestu, najlepiej nadaja si¢ do budowy przestrzeni pozbawionej kontekstu,
ktérej ja poszukuje. Dlatego tez w poczatkowej czesci pracy przedstawi¢ przyklady
instalacji traktujacych przestrzen jako podstawe i sens swej konstrukeji.

Instalacja ,,Zycie jako problem” zwraca uwage rowniez na proces i sytuacje, w ktorej sie
ujawnia. Niezbedne do jej uchwycenia sa zagadnienia sztuki procesualnej. Jej cechy oraz
przyktady realizacji opisze¢ w eseju dedykowanym temu zagadnieniu.

Nastgpnie powrdce do przedmiotu fotela/krzesta i1 tego, w jaki sposéb byt on
reprezentowany w historii sztuki. Niezaleznie od tego, czy pojawiat si¢ on pod postacia
ready-made, obiektu rzezbiarskiego czy konceptualnego, to z racji silnych konotacji z
ciatem ludzkim byl on przyczynkiem do analizy kondycji czlowieka, jego podmiotowosci.

Tej konstytuujacej si¢ podmiotowosci dedykuje¢ esej inspirowanym tekstami Maurizo
Lazzarato, ,,Praca niematerialna”, analizujacego aspekty pracy niematerialnej oraz w
koncepcji ,,Ciata bez organow” duetu Deleuze / Guattari, proponujgcego psychologiczno-
estetyczny model podmiotowosci.

W drugiej czesci pracy opisuje chronologicznie wystawy instalacji ,,Zycie jako problem”.
Przedstawi¢ metody jej realizacji oraz aranzacji wskazujace na finalne decyzje i roz-
strzygnigcia zawarte w formalnej czgsci pracy doktorskie;j.

! Pamietajgc, Ze poczatkowo forma fotela przypominata tron, badz wyscietang dla wygody katedre. Wyksztatcony w XVI w. byt
meblem reprezentacyjnym, przystugiwat wytacznie panu domu.



I OBJASNINIE PODSTAWOWYCH ZAGADNIEN ARTYSTYCZNYCH

Instalacja — przestrzennos¢

Ostatnie cztery dekady dynamizmu rozwoju sztuki instalacji zaowocowaly wieloma jej
definicjami. Lukasz Guzek opisuje ja jako zbidr elementéw organizujacych przestrzen na
zasadzie brikolazu (pojecia zapozyczonego z filozofii Léviego-Straussa) ,,Brikolaz polega
na uzyciu pewnego ograniczonego, wybranego repertuaru elementéw, form, a takze pojec,
znaczen sensow, ktore ulegaja «wstrzasnieciu» i przesuwajg si¢ w kolejnych realizacjach,
zmieniajac si¢ wraz z kontekstem, otoczeniem, przestrzenia, okolicznosciami, w jakiej w

danej chwili jest prezentowane (percypowane) dzieto sztuki”.2

Artysci XX wieku, organizujac strukture eksponowanych elementéw, odkrywali
przestrzen jako jeden z najistotniejszych czynnikéw budujacych znaczenie instalacji.
Przestrzen bedaca ich rama, opakowaniem, jak i niejednokrotnie stanowigc ich integralng
cz¢$¢. Odleglosci pomigdzy elementami instalacji, jak 1 zalezno$¢ zbioréw elementow 1
catos$ci pomieszczenia, organizuje przestrzen ekspozycji, otwiera jej wymiary, generuje
nowe przestrzenie.

Katarzyna Kobro podjeta krytyke rzezby w latach 30. XX w. jako kompozycji w
przestrzeni. Poddala analizie obiekt zamkniety powierzchnig bryly o charakterze
centralnym, do ktérej to, na zasadzie osi, prowadza wyobrazone linie mierzace dystans i
konstytuujace forme rzezby. Byla to krytyka rzezby renesansowej, mierzonej centryczng
perspektywa zbiezng. Strzeminski i Kobro przeciwstawiajg tej formie, wizj¢ rzezby, ktora
jest organizacja samej przestrzeni (il. 1.1).2

il. 1.0 Berlifiski pokaz sztuki dadaistycznej 1920 r. il. 1.1 Wladystaw Strzemiriski, . Projekt kompozycji wnetrza

zrédio: www.dadart.com/dadaism/dada/022-dada-berlin.html mieszkaniowego”, 1930 r. Kompozycja przestrzeni byla pod-

porzadkowana idei rytmu czasoprzestrzennego.
zZrodto: https:/dzieje.pl/wystawy/prace-mondriana-kobro-i-stazewskiego-
na-wystawie-w-muzeum-sztuki-w-lodzi

2}.. Guzek, Sztuka instalacji. Zagadnienie zwigzku przestrzeni i obecnosci w sztuce wspétczesnej, Warszawa: Wydawnictwo Neriton
2007, s.5.

8 Réwniez pierwsze dadaistyczne wystawy zbiorowe z lat 20, pokazuja, Ze przestrzen przestaje byé neutralnym biatym ttem, a staja
czeScig obiektu, w ktorej widz miat zaistnie¢. (il. 1.0)



Na przetomie lat 40. i 50. XX w. ruch artystyczny zatozony przez Lucio Fontane —
Movimento Spaziale (wl.), zwany ,,specjalizmem”, ,,ruchem przestrzennym”, deklarowat
potrzebe rozwijania nowych $rodkéw artystycznych. Ale przede wszystkim podkreslat
role, jaka pelni przestrzen jako tworzywo sztuki. Ten ruch dotyczyl gtéwnie malarstwa,
przestrzeni obrazu. Dzieto mialo si¢ ksztalttowa¢ pod wptywem zadanej przestrzeni, co
doskonale zinterpretowato pokolenie amerykanskich minimalistow lat 60. Perfekcyjnie
wykonane prostopadtosciany (Robert Morris, Donald Judd) wprost ,,wyrastaty” ze §cian
galerii. Niemetaforyczne 1 nienarracyjne, fabrycznie gladkie bryty, podwazaty idee
niepowtarzalnosci dzieta sztuki, a ich materia wchodzita w bliska 1 bezposrednig relacje z
widzem.

il. 1.2 Robert Morris, Bez tytutu, 1965 r. il. 1.3 Carl Andre, , Sculpture as Place, 1958-2010"

zrédto: https://ifacontemporary.org/robert-morris-in-the-guggenheims- Hamburger Bahnhof, Berlin, 2016 r.

panza-collection/ Zr6dio: https://hyperallergic.com/188609/the-problematic-elegance-of-
carl-andre/

Fenomenologia percepcji z 1945 Maurice'a Marleau-Ponty'ego wigzata podmiot (tres¢,
forme, idee) 1 przedmiot siecig potaczen i1 zalezno$ci, dowarto$ciowujac role widza w
przestrzeni. ,,Cialo wlasne” definiuje relacje¢ ciala z przestrzenia jako ,,ruch ekspresji
[ktory] rzutuje znaczenie na zewnatrz”, ktére jest ,przestrzenia ekspresyjna [bedaca]
zrédlem innych przestrzeni”.* Ciato percypujace w ten sposob zyskuje dostep do $wiata
nie poprzez mysl a bezposrednie do§wiadczenie. Staje si¢ to kluczowe dla instalacji post-
minimalistycznych lat 70. Rozmieszczenie obiektow/form w uktadzie instalacji (waskie
stalowe korytarze Richarda Serry, cieliste materialy Evy Hesse), buduja bliska haptyczng
relacj¢ z widzem a jednocze$nie pochlaniajg i zagarniajg trojwymiarowy obszar. (il. 1.4).

Sztuka interaktywna lat 80. ukazuje do$wiadczenie percepcyjne widza, jako bardziej
ztozone, co najpeiniej oddaje instalacja multimedialna. Zbudowana z réznych Zrédet
obrazu, czy tez programu komputerowego - aktywujacego widza tak, by zarzadzal on
zbiorem zawartych w niej form. Warto zauwazy¢, ze niejednokrotnie instalacja
interaktywna pobudza wewnetrzng przestrzen mentalng, ale 1 rozbudowuje te¢ fizyczna.
Wielokanatowy, modutowy charakter barwnych projekcji buduje przestrzen otaczajaca
widza, stajac si¢ srodowiskiem bogatszego przezycia (immersji).

4 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, Warszawa: Aletheia 2001, 5.166. 10 Fenomenologia percepcji ukazywata, ze podmiot
(temat, tre$¢, forma, idea) i przedmiot nie stanowig oddzielnych jednostek, ale sa ze soba powiazane, przenikaja siebie.


https://ksiegarnia.pwn.pl/Fenomenologia-percepcji,68573563,p.html
https://ksiegarnia.pwn.pl/Fenomenologia-percepcji,68573563,p.html

W latach 90. artysci 1 krytycy na nowo odczytuja przestrzen, czesto pobieznie traktujac jej
aranzacje, gdyz w centrum swojego zainteresowania stawiaja relacje miedzyludzkie
(Nicholas Bourriaud). Postrzegali oni galeri¢ jako rodzaj oazy dla powracajacej idei
kolektywu, przeciwstawiajacego si¢ uprzedmiotowieniu cztowieka w spoteczenstwie
pozno-kapitalistycznym. Zaaranzowana i ,,wywalczona” przestrzen miata stymulowac i
sprzyja¢ spotecznym oraz politycznym aktywnos$ciom (R. Tiravanija, T. Hirschhorn)

Zespolenie z przestrzenia

Celowo pomijajac przyktady instalacji traktujacych przestrzen wylacznie jako tlo dla
swojej dekoracji, chciatbym wskaza¢ na kilka strategii wigzania struktury instalacji z
zadang przestrzenig galeryjna.

Wchodzac od przestrzeni typu white cube, ktéra mozna zmierzy¢ i przedstawi¢ na
wykresie, mamy mozliwo$¢ perfekcyjnego okreslenia odleglosci miedzy obiektami o
zadanej skali. Zdajac sobie sprawg, ze ustawienie elementdéw w przestrzeni definiuje i
tematyzuje jej charakter, zastanowmy si¢, w jaki sposdéb nawigzuje si¢ relacja obiektu z
wnetrzem budynku. Wewnetrzna $ciana stanowi najczesciej tto, jednoczesnie jest rama
separujaca 1 wskazujaca na dzielo sztuki, jak jest to ujete w tradycyjnej centralnej
ekspozycji muzealnej. Szukajac dziet przewarto$ciowujacych muzealne status
quo, natrafiamy na dzieta amerykanskich minimalistow. Jak zauwaza Robert Morris
,Przestrzen pomieszczenia sama stanowi element struktury [rzezby], zarowno w sensie
szes$ciennego ksztattu, jaki i (...) proporcji.”® Pomieszczenie kompresuje przestrzen
ustanawiajac swoj dominujacy status, jako otroczenie dla danego zespotu form.

Struktury rzezbiarskie Carla Andre, porzadkuja oraz, z racji swej surowej horyzontalnosci,
re-definiujg optyke przestrzeni galeryjnych (il. 1.3). To aranzacje o proporcjonalnej
strukturze kompozycyjnej z zachowaniem rytmu 1 spojnosci uzytych materiatéw.
Niejednokrotnie to przestrzen galerii zdaje si¢ by¢ zaprojektowana na wymiar np.
kilkudziesigciu metalowych prostopadtoscianow, nawigzujacych dialog z geometrig
sufitu. Modulowa struktura czyni instalacje artysty bardziej bezposrednig 1 otwarta, dajac
mozliwo$¢ przechadzania si¢ mig¢dzy jej elementami. W trakcie jej zwiedzania
odkrywamy, Ze percepcja przestrzenna posiada dwa wymiary, czasowy, obecny w ruchu
oraz percepcj¢ statyczna unieruchomiong w ogélnym ogladzie obrazu przestrzeni. Podczas
zwiedzania jesteSmy otoczeni przestrzennos$ciag struktury, w drugim stycznym aspekcie
percepcji, otaczamy przestrzen, pozycjonujac poszczegolne grupy obiektoéw w przestrzeni.
Mozna powiedziec, ze ,,cialo percypujace” mediuje obiekty z przestrzenia, scalajac je w
doswiadczeniu ekspozycji.

Zabiegi polegajace na podkresleniu detali konstrukcji wnetrza to kolejna metoda
zespolenia instalacji z przestrzenig. Ingerencja artystyczna polega tu na podkres$leniu
punktow weztowych wnetrza, wydobywaniu jego ,,tektoniki” lub nieodkrytych atrybutow.
Badamy tu jednocze$nie naszg percepcj¢ i uwarunkowania specyficzne dla miejsca.

5 R. Morris, Uwagi o rzezbie, 1.6dz: Muzeum Sztuki w Lodzi 2010, s. 22.



To metoda ukazujaca relacje przedmiotu wobec przestrzeni architektonicznej. Site-
determined, jak okresla Robert Irwin swoje prace, odpowiadaja na zadang architekturg.
Jego subtelne aranzacje w bialej przestrzeni galerii uczytelniaja przypadkowe zmiany
swiatla 1 dzwicku. Elementy instalacji ,,ryzykownie ulokowane” tracag odrgbnos$¢,

ustanawiajg za to nowa relacje miedzy swoja domniemang figurg a przestrzenig galerii. (il.
1.5)

il. 1.5 Robert Irwin, , Bez tytulu”, Walker art centre, 1971 r.
http://walkerart.org/collections/publications/performativity/
experiential-turn/

il. 1.4 Richard Serra, ,,.Dom z kart”, 1969 r.
https://brooklynrail.org/2007/7/art/richard-serra

il. 1.6 Monika Sosnowska , Korytarz”,
Australian Centre for Contemporary Art, 2013 r.
https://niepokoje.wordpress.com/2011/04/12/korytarz-mnie-dotyka/117_1727/

il. 1.7 Olafur Eliasson, ,,Your black horizon”, 51 Weneckie Biennale
zrédio: http://olafureliasson.net/archive/artwork/WEK100727/your-black-
horizon

Artystyczna ingerencja architektoniczna, nie zrywajac dialogu formalnego z catoscia
pomieszczenia, niejednokrotnie rozczlonkowuje 1 fragmentaryzuje przestrzen, dzielac ja
na obszary kompozycyjne. Bryla obiektu. ,rozwijajac” powierzchnie $ciany lub
kontynuujac dtugos$¢ lamperii, ukrywa ksztalt i skale galerii. Dzigki temu uzyskujemy
efekt przestrzeni podyktowany np. ,,odmiennymi” prawami geometrii i funkcjonalizmu.
Te strategi¢ stosuje m.in. Monika Sosnowska, ktora, polemizujac z formami modernizmu,
wskazuje na nieadekwatno$¢ instytucji sztuki wobec rzeczywistosci (il. 1.6).

Przestrzen luministycznie odmieniong odnajdujemy w instalacjach Olafura Eliassona. Na
szczegblng uwage zashuguje pawilon ,,Your black horizon” z 51 Weneckiego Biennale (il.



1.7). Aby odnalez¢ pawilon ekspozycyjny, nalezato doptyna¢ do wyspy. Poprzedzony byt
on azurowg galerig a nastepnie dlugim, waskim, wyciemnionym korytarzem, ktory
prowadzitl do gldwnej sali ekspozycyjnej, gdzie o okreslonej porze dnia mogliSmy
doswiadczy¢ linearnego efektu $wietlnego. Artysta uktada narracj¢ ekspozycji poprzez
proces recepcji kolejnych przestrzeni. Widz skupia energi¢ ,,kolejno nastepujacych po
sobie ksztaltdw w przestrzeni, wytwarzajac rytm czasoprzestrzenny”.®* Podobng strategie
stosuje Philippe Perrano na wystawie w berlinskiej Gropius Bau w 2018 r. Traktowane
pojedynczo sale ekspozycji zdaja si¢ by¢ niepetne, aktywizowane jedynie poprzez ruch
rolet, badz dzwiek fortepianu. Dopiero, kiedy przebywamy w atrium budynku, rozrzucone
fragmenty narracji wybrzmiewajg jako catos¢. To tam dochodzg nas echa dzwigkow i
kolorow, odseparowane modele zmieniajgce si¢ w czasie zdaja si¢ dopetnia¢ swych
cyklow. Ekspozycja stara si¢ faczy¢ dwa wymiary — przestrzeni zewnetrznej (wynikajacej
ze struktury miejsca i sktadajacej si¢ na nig elementéw kompozycji), jak 1 wewnetrznej
przestrzeni mentalnej, pobudzonej reminiscencja odwiedzonych sali. (il. 1.8)

Oba przyktady pokazuja jak istotny dla integracji ekspozycji jest sposob, w jaki widz ja
odkrywa, zmieniajac fizyczne i zmystowe do§wiadczenie przestrzeni.

il. 1.8 Philippe Parreno, jedna z instalacji i jej widok z perspektywy il. 1.9 Elmgreen & Dragset, ., Kolekcjonerzy”

artium Gropius Bau. 2018 r. 53 Weneckie Biennale

Zrédio: hups://fineartmultiple.com/blog/philippe-parreno-fish-zinedine- Zrédio: hitps://www.perrotin.com/fr/artists/Elmgreen_et_Dragset/32/vue-
zidane-gropius-bau/ de-lexposition-the-collectors-nordic-pavilion-curated-by-elmgreen-dragset-

a-53rd-venice-biennale-venice-italy-2009/1000002234

ArtyS$ci niejednokrotnie kontekstualizujg przestrzen wystawy. Polemizuja z realnoscia,
zespalaja miejsce z jego historyczng referencja. Duet Michael Elmgreen i Ingar Dragset
na 53 Weneckim Biennale aranzuja norweski pawilon na wnetrze domu kolekcjonera (il.
1.9). Na uwage zastuguje to, w jaki sposob artysci wykorzystuja aur¢ pdzno-
modernistycznego pawilonu, integrujagc naturalnie wrosnigte drzewa z wbudowanymi
panelami 1 meblem nawigzujagcym do skandynawskiego designu lat 70. Poprzez ukiad
obrazéw, mebli, bibelotow artysci uchylaja drzwi do prywatnej przestrzeni
homoseksualnego kolekcjonera. Pojawia si¢ on w skojarzeniach i fantazji osob
odwiedzajacych jego kolekcje, jak i fizycznie jako ,,martwy” manekin w przydomowym
basenie.

6 Napisata Katarzyna Kobro w 1937 r. na famach ,,Gtosu Plastykow”.



Proces

W latach 60. ubiegtego wieku dochodzi do erozji modernistycznego ujecia formy, czego
wynikiem bylo zainteresowanie sytuacyjnym wymiarem dziela, jego czasowos$cig i
ulotnos$ciag. Stanowilo to niemale wyzwanie nie tylko dla krytykdw, ale przede wszystkim
dla instytucji i reprezentowanych przez nie strategii wystawienniczych. Przestrzen
ekspozycji przestaje przypomina¢ sale muzealng a staje si¢ rodzajem laboratorium, gdzie
na tle ascetycznej przestrzeni procesualne dzieto miato zosta¢ zbadane i poddane analizie.
W kontekscie popularnych w tym czasie postindruistalnych przestrzeni galeryjnych, stal,
masy plastyczne, jaki 1 same technologie wytwarzania dziela zostajag poddane trybom
procesualnym.’

Lukasz Biatkowski w tekscie ,,Sztuka w procesie jako typ dzieta otwartego”, wyznaczajac
cechy sztuki w procesie, dostrzega: otwarto$¢, dynamiczno$¢, niedokonczenie,
ewolucyjnos¢. Jako przyktad autor, przytacza ,,Sztuke butow” Andrzeja Dudka-Diirera
czy kolumne ,,Merz” Kurta Schwittersa.® Pojawianie sic Dudka-Diirera w przestrzeni
spotecznej wskazuje na proces o charakterze autorsko-autonomicznym. ,,O wyjatkowosci
sztuki w procesie decyduje raczej to, ze otwarto$¢ nie ujawnia si¢ w relacji odbiorca —
dzielo sztuki, lecz w relacji twoérca — dzielo sztuki. Innymi stowy, warunkiem
zrealizowania potencjalnej otwartosci sztuki w procesie jest nieustanne wytwarzanie
dzieta”.® Tak wtasnie czyni Dudek-Diirer, nieustanie rekonstruujac/naprawiajac buty,
podlegajace formalnym zmianom w czasie.

otwartosc ewolucyjnos¢
* na nowe materiaty/elementy e zmiany funkcji
® na czas i miejsce ® zmiany znaczenia np.

w zaleznosci od
miejsca ekspozycji

cechy sztuki
W procesie

dynamicznosc niedokonczenie
e zmiany ilosciowe/jakosciowe e potrzeba aktualizacji
e przypadk jako element twérczy:

np. warunki atmosferyczne,

spoteczne

7 Fabryka” Andego Warhola to miejsce spotkan i realizacji wielu materialéw wideo o pionierskim, strukturalnym charakterze.
To tam po raz pierwszy, dochodzi do kreowania formy, niestabilnej, otwarte;.

8 MERZBAU Kurta Schwittersa to pierwsze znaczace dzieto instalacji w historii sztuki, poczatkowo umiejscowione w jednym
pokoju pracowni rozprzestrzenito si¢ na cate mieszkanie artysty. Instalacja miat charakter asamblazu: gazet, dykt, mebli, kwiatow itp.
Jej budowa obejmowala 1919-1936, byta w procesie nieustannych przeobrazen, wraz z migracja artysty powstawata kolejno w
Hannowerze, Kijkduin, Lysaker, Hjertfya, Douglas i Elrerwater.

9 t.. Biatkowski, Sztuka w procesie jako typ dziela otwartego, Zrodho online: http://submission.pjaesthetics.uj.edu.pl/art/11/08
_sztuka w_procesie.pdf

10


http://submission.pjaesthetics.uj.edu.pl/art/11/08

rama czasu

cechy:

e projekt objety cezura czasowa
* wyznaczony cel dziatania
przyktady:

e M. Opatka ,1965/1-c0"

* Renate Weh

Ramy
sztuki
W procesie

rama miejsca cechy: ramy technologii cechy:
e zmiany lokalizacyjne _ e funkcja i ograniczenia uzywanego
¢ zmiana konstrukcyjne, materiatu/przedmiotu

w zaleznosci od loalizacji e zmiany iloSciowe i jakosSciowe
przyktady: przyktady:
e K. Schwitters ,Merzbau” ¢ A. Dudek-Diirer ,Sztuka Butéw”
¢ G. Schneider ,Domur” e Piotr C. Kowalski ,Obrazy

przejsciowe”

Nie nalezy oczywiscie myli¢ ,,procesu tworczego” z ,dzietem o -charakterze
procesualnym”. Ten pierwszy mozna podzieli¢ na dwa etapy: moment inwencji, zrodzenia
si¢ idei, co czesto ma charakter przezyciowy oraz czas realizacji dzieta, poszukiwanie
wiasciwej formy, materii czy metody realizacyjnej. W trakcie drugiego etapu dochodzi
czesto do zmian koncepcji 1 transformacji uzytych materialéw np. na rzecz uwypuklenia
innych aspektow formalnych/znaczeniowych. Za$ ,,sztuka procesualna” zwraca uwage na
sytuacje, w ktorej materialno$¢ obiektu wskazuje na tryb procesu, ktoremu podlega, a co
najczesciej w przebiegu przezyciowego wytwarzania dziela, np. malarskiego, artysta stara
si¢ ukryc.

Odmienne rozumienie malarstwa, czynigc z widza podmiot sprawczy, prezentuje postawa
tworcza Piotra C. Kowalskiego. Na roztozonych plétnach pozostawionych przez artyste w
przestrzeni publicznej, przechodnie ,,maluja” pejzaz miasta, przechodzac po nich
odciskaja $lad, nanoszac miejski kurz. ,,Obrazy przejsciowe” i1 ,,Obrazy przejezdne”
zapisujg nature, koncentrujac si¢ na rejestracji zachodzacych w niej procesow.

Formy sztuki procesu zachodza réwniez miedzy aktywnoS$cig fizyczng artysty a
wlasciwosciami materiatu. Ten aspekt wykorzystuje Renate Weh, przysypujaca piaskiem
rozmaite przedmioty (np. manekina, maszyn¢ do pisania). Przedmioty te nie tworzyly
odrgbnego znaczenia, natomiast byty podporzadkowane procesowi, w jaki materia piasku
na nie oddziatywata. Kazdy ruch, kazda zmiana powierzchni, plaszczyzny, konturu,
podyktowana byta charakterem i ksztaltem przedmiotu gotowego. Koncowy rezultat,
kompletnie przysypany ready-made, zostaje pozostawiony sam sobie. Forma powstaje w
ramach czasu oddziatywania, decyduje grawitacja piasku. Rosalind Krauss zauwaza, ze
procesualny aspekt instalacji — jej wymiar czasowy, zgodny z ukierunkowaniem percepcji
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widza — obejmuje réwniez budowanie jej znaczenia.!® Widzowi dane jest tworzenie
asocjacji, w jaki sposob forma przedmiotu odksztalca si¢ w procesie, wpltywajac
emocjonalnie, wyznacza kierunek mysli.

1. 1.10 Konstrukcja w procesie, montaz wystawy, £6dz 1981 r.
zrodto: http://csw.torun.pl/sztuka/kolekcja-sztuki-csw/archiwum-fotograficzne-z-lat-1981-1982-14316/attachment/ konstrukcja-w-
procesie-1981_01/

Niezwykle istotnym dzialaniem wystawienniczym o charakterze procesualnym byta
inicjatywa Ryszarda Wasko Konstrukcja w procesie z 1981 r. Antycypowata ona niejako
dzialania o charakterze relacyjnym/partycypacyjnym lat 90. Wystawa skupiajaca
czolowych europejskich artystow post-konstruktywizmu 1 post-minimalizmu byla
prezentacja sztuki o niewyrezyserowanej wczesniej formie (sic!). Jej celem, jesli mozna
to tak uja¢, bylo ,,zajmowanie przestrzeni”, instalowanie form. Kooperacja w trakcie
realizacji projektow artystycznych byta powodem zawigzania wspolnoty nie tylko migdzy
artystami, ale takze $rodowiskami robotniczymi. Poparciu inicjatywie Waski udzielita
m.in. NSZZ Solidarno$¢ ,, Ten «zelazny list» stal si¢ motorem do uruchomienia pracy nad

P11 jak twierdzi Aleksandra Jach.

organizacja wystawy
Istota Komstrukcji w procesie byta produkcja wystawy, partycypacja w kolacjach i
strajkach, otwarciu i towarzyszacemu jej programowi filmowemu. To jawne uczestnictwo
1 zaangazowanie spoteczne w procesie organizacji wystawy, mozemy postrzega¢ jako akt
krytyki owczesnej polityki panstwa. Wystawa ukazywala rowniez obiekt sztuki jako
wynik procesu ekonomicznego — to, co wczoraj byto darem fabryki, dzi§ predestynowato
do rangi bycia dzietem, nastgpnego dnia moze sta¢ si¢ towarem na rynku.

0 R. Krauss, Passage in Modern Sculpture, Cambridge: Mit Press 1977, 5.262. Z lektury tekstu wynika, ze znaczenie sztuki wspotczesne
okreslamy, jako funkcj¢ doswiadczenia.

M A. Jach, A. Sasiuk-Gasowska, Konstrukcja w procesie 1981 — wspélnota ktéra nie nadeszla? £.6dz: Muzeum sztuki w Lodzi
2012, s. 60. Zwiazek zawodowy utatwit wynajgci miejsca pofabrycznego, a takze pomogt w realizacji niektorych z obiektow
ekspozycyjnych. Byla to wspolpraca w duzej mierze symboliczna ale i polityczna. Mozna mniema¢ Solidarnos¢ liczyta na rozgtos
ktora wystaw przyniesie zwigzkowi zawodowemu.
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Kim jest artysta w tym zagadkowym procesie? Czy jak Ryszard Wasko jest jedynie
inicjatorem, wskazujacym kierunek rozwoju projektu? Uwiklany ekonomicznie,
pozbawiony sprawczosci, artysta jest ,,semionautg” konstruujagcym ciagi znakéw? — jak
by go widziat Nicholas Bourriaud. Zdaje si¢, ze dzisiejszy artysta przeszedl juz
rozczarowanie prekarnym stanowiskiem ,kreatywnym", by $wiadomie korzystaé¢ z
ograniczonej wolnosci. Potrafigc w niewielkim stopniu zarzadza¢ swojg karierg
artystyczng, kooperuje w procesie nieustannego wytwarzania ,,wartosci dodanej”.

Cialo bez organow
Poszukujac kondycji wspodtczesnego artysty/jednostki, dokonam syntezy dwodch tekstow
,,Ciata bez organow”'? autorstwa Gillesa Deleuze i Félixa Guattariego, oraz eseju ,,Praca

niematerialna”!®

Maurizio Lazzarato. Deleuze i Guattari, podobnie jak Lazzarato,
interesuje koncepcja alternatywnej produkcji oraz sprzeciw wobec postindustrialnej

podmiotowosci produkcyjne;j.

Lektura tekstow duetu Deleuze 1 Guattariego jest szczegodlnie cenna dla artystow,
poniewaz wymyka si¢ arbitralno$ci pojec¢ i znakdw. Autorzy namnazaja poj¢cia, m.in.:
ktqgcze, przestrzen gladkq, przestrzen ztobiong, korzen wigzkowy, korzen palowy, ciato bez
organow, maszyna wojenna, biologiczna itd. Pojecia te maja charakter eksperymentalny,
tak aby popchna¢ eksperyment pisarski do przodu, jaki i powstrzymac¢ czytelnika od
jednoznacznej interpretacji. Wskazujg oni, ze sformutowania ,,znaczace” moga by¢ uzyte
na wiele r6znych sposobdw, przez co lektura nabiera charakteru performatywnego.

Autorzy dostrzegaja, ze zyjemy w czasach, gdzie nieomal wszystko w naszym
doswiadczeniu kulturowym sktania do porzucania fantazji o transcendentalnym
podmiocie, dlatego tez zamiast podmiotu Deleuze 1 Guattari proponujg inne narzedzia np.
koncepcje uktadu, pozwalajace im na opowiadanie o rzeczywisto$ci bez kierowania si¢ ku
podmiotowi. Gdyz ,,sta¢ si¢ podmiotem” oznacza ostatecznie utrate wymiaru indy-
widualnego 1 przeksztalcenie si¢ w przemyslowo zorganizowany proces produkcyjny,
napisze w ,,Pracy niemanterialnej” Lazzarato — wskazujac na pracownika prekarnego,
niepewnego swej przysztosci zawodowej. W §wiecie niestabilnych rynkéw finansowych
pracownik biura, jednostka kreatywna, podporzadkowana jest ekonomii aktywnosci,
komunikujac si¢, produkuje ,,stosunki spoteczne”. Autorzy postrzegaja podmiotowosci
jako interaktywny 1 otwarty proces relacji miedzy jednostka a upodmiotowiajagcymi jg
czynnikami (np. praca zawodowa, kultura, sport). W tych szerokich polach interakcji
podmiot ,materializuje sie w ramach i poprzez proces komunikacji”* A wiec
podmiotowos¢ to pewna ,,otwarta maszynowos¢”, jak zauwaza Guattari, bez koniecznos$ci

12 G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, Warszawa: Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana 2015, s.181.
18 M. Lazzarato, Praca niematerialna, esej zwarty w Robotnicy opuszczajq miejsca pracy, £.6dz: Muzeum Sztuki w Lodzi 2010.

1 Tamze, s. 86.
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obiektywizacji procesOw w niej zachodzacych, nie zakladajac finalnego osobowego
catoksztattu. Tq dynamicznie ksztattujaca si¢ idee cztowieka uciele$nia Ciafo bez organow
(ChO).

Cialo bez organow nie jest metaforg czy operacja na pojeciu symbolicznym — jest
codzienng praktyka opisywang jako proces hodowli ciata. Jako praktyke Deleuze i
Guattari wskazuja meski masochizm; bdol wygietego 1 ponizonego ciala ma za zadnie
otworzy¢ je na nowe potencjalnosci istnienia. Dla Lazzarato masochizmem bedzie
zmuszone do autowyzysku, spetane przez korporacje ,.ciatlo i1 umyst”’, czlowieka
traktujgcego swoja energi¢ zyciowa jako inwestycje. Ciafo bez organow to cialo bez idei
1 organizacji, zawieszone w oczekiwaniu na mozliwo$¢ wytworzenia uktadu, struktury z
innym ChO lub inng maszyng, by wytworzy¢ maszynowosé®®, czyli rodzaj potaczenia z
innym elementem ludzkim, biologicznym badz mechanicznym. A wigc Ciato bez organow
reprezentuje réwniez wazne 1 charakterystyczne dla wspolczesnego $wiata figury i
konfiguracje podmiotowosci, technologicznie, medycznie 1 genetycznie zmanipulowane.
Rozbudowane Cialo bez organow posiada wiele odnog, jest zorganizowane nielinearnie,
ma posiadaé ,,zdolno$¢ do inicjowania i zarzadzania produktywna kooperacja”®. Wydaje
si¢, ze ten wielomodalny podmiot ma site sprawcza, stajac si¢ nastawionym na zmiany w
Swiecie jest formg obecnie najbardziej pozadang.

Upodmiotowiony fotel

Rozcztonkowane i uprzedmiotowione ciato pojawia si¢ m. in. w tworczosci Andrzeja
Wroblewskiego czy Martina Kippenbergera. Fotel/krzesto jest zarowno ,,do$wiad-
czaniem” ciala, jak i forma, ktdra ,,zna 1 pamigta” ciato. To roOwniez przedmiot najblizszy
wymiarom proporcji i ci¢zaru ciata, ewokujacym i nakreslajacym sylwetke ludzka. To
thumaczylaby jego popularnos¢ 1 symboliczng nosnos¢ w XX w. sztuce.

Nie wyczerpujac tematu, chcialbym przedstawi¢ kilka dziet sztuki istotnych dla
rozpoznania idiomu fotela/krzesta w sztuce XX w., inspirujgcych i1 antycypujacych moje
wybory plastyczne. W swych wskazaniach skupiam si¢ glownie si¢ na przedmiocie krzesta
jako najblizszym formalnie i1 funkcjonalnie fotelowi biurowemu, a réwniez z braku
przyktadow rownie znaczacych i no$nych ideowo, zawierajacych stricte fotel biurowy.
Dzieta, ktére przytaczam (wazne jest, aby to podkresli¢), z kilkoma wyjatkami sa
realizacjami pomyslanymi jako obiekty autonomiczne, w duzym stopniu niezalezne
wobec przestrzeni ekspozycyjne;.

1 Maszynowos¢ to kolejne pojecie wprowadzone przez Deleuze i Guattariego. Wyznaczajg oni maszynowos¢ biologiczng zawartg
wewnatrz kodu komoérkowego ktora to sam si¢ organizuje, z kolei maszynowosci mechanicznej nalezy pomoéc w organizacji gdyz jest
przyktadem hybrydy z elementem nie-ludzkim.

16 M. Lazzarato, Praca niematerialna, esej zwarty w Robotnicy opuszczajq miejsca pracy, £.6dz: Muzeum Sztuki w Lodzi 2010, s. 82.
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il. 2.1 Andrzej Wroblewski, w cyklu ,,Ukrzestowien™
krzesla symbolizuja trud ludzkiej egzystenciji, niemoc
realizacyjna w okresie powojennym.

Zrédio: https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/327

il. 2.3 Joseph Beuys ,,Fat chair” Igczy przedmiotowos¢ krzesla

z indywidualnym kodem artystycznym. Bryla loju wprowadza ele-
ment degradacji, topigc si¢ zmienia obiekt, stanowigc istote dziela.
Zrédio: https://www.flickr.com/photos/hospi-table/4906845439

-

il. 2.5 Richard Artschwager, cykl ,.Krzesel” abstrahowal formeg obiektu,
jego dekonstrukcja lub zabudowanie mialo za zadanie rozbicie opozycji
rzeczywistosé-pozor. Formy Artschwagera sa réwniez polemika z nie-

przedstawiajacymi formami amerykanskich minimalistéw.
Zrédio: ttps://www.culture24.org. uk/art/art 1056 1
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il. 2.2 Tadeusz Kantor, cykl , Krzesel”, ktére autor rozumial jako
obiekt niechciany i pomijany. Monstrualne obiekty rewindykowaly
jego obecno$¢ w przestrzeni i Swiadomosci odbiorey. To pomnik
przewrotny i absurdalny wychodzacy naprzeciw spolecznym oczeki-
waniom.

Zrédio: http://kantorfoundation.pl/hucisko/

il. 2.4 Joseph Kosuth ,.,One and Three Chairs”, kszeslo pelni
funkcje medium do przekazania koncepcji sztuki traktowanej
w kategoriach problemu filozoficznego. Przedmiot materialny
jest tylko formg udostgpnienia owej idei widzowi.

Zrodlo: http:/phasmaphilia.blogspot.com/2010/06/idea-one-and-
three-chairs-joseph.html

il. 2.6 Andrzej Matuszewski ,,Akcje Paralelne”, ,,prze-
krwione” krzeslo wyprowadzone jest z realnosci poto-
cznej w imig gry z przestrzenig, otoczeniem i czasem.

Zrédio: http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/prezentacje/8460



il. 2.7 Grzegorz Kowalski, ,,Krzeslo”, wytwarzalo rame dla
performansu, indywidualnej ekspresji 48 nagich postaci.
Zrodio: https://culture.pl/pl/dzielo/grzegorz-kowalski-krzeslo

il. 2.9 Jaroslaw Kozlowski. krzesla z cyklu ,.Ostre przedmioty”
podaje analizie tozsamos¢ przedmiotu definiowang poprzez ich
funkcjonalnos¢ w stosunku do potrzeb czlowieka.

Zrédlo: fot. Mateusz Pek

il. 2.12 Thomas Hirschhorn zafoliowane fotele/sofy wyznaczaja alter-
natywne miejsce spotkania, pole do dyskusji. Zgromadzone w duzych
ilosciach, wyzbyte marketingowej wartosci dodanej, ukazuja problem
nadprodukcji wspolezesnej kultury materialnej.

Zrédto: http://www.artnews.com/2018/02/13/thomas-hirschhorn-remai-modern-
saskatoon-canada/
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il. 2.8 Maria Lessing cykl ,,Autoportret jako fotel” transformuje
i antropomorfizuje fotel. Odwzorowuje §wiadomosci ciata na
powierzchni jego reprezentacji. Hybryda ciala i maszyny/fotela
upolitycznia cialo kobiety wpisujac ja w kontekst 6wezesnych
relacji migdzyludzkich. zZrédto: fot. Mateusz Pek

il. 2.10 Martin Kippenberger. instalacja ..The Happy End of Kafka’s
Amerika” poprzez zestawienie roznych modeli kizesel ukazuje
relacje dominacji i uleglosci. Jego meble zawierajac czgsto defekt
konstrukeyjny, podwazajac idee ready-made oraz zasadnosé
puenty w sztuce. zrédlo: http:/garethlong.net/pinata/pinata.html

2.11 Sarah Lucas, cykl . Bunny” stanowi obraz skrajnej
kobiecosci w niewoli meskiego uprzedmiotowiajacego ogladu.
Tytul sugeruje gwalt i meskie zwycigstwo w seksualnej wojnie.
Zrodlo: https://curiator.com/art/sarah-lucas/bunny



Przestrzen i fotel biurowy
Chcialbym na chwile powrdci¢ do przestrzeni biurowej minimalistycznej i funkcjonalne;j,
gdyz to ona jest podstawowa inspiracja konstruowanej przeze mnie formy przestrzenne;.

Modutowy i mobilny charakter stanowiska pracy (Scianki dziatowe, fotel, stanowisko
komputerowe) ulatwia zarzadzania obiegiem dokumentow papierowych 1 elektro-
nicznych, jak rowniez stuzy komunikacji miedzyludzkiej. Mimo tego, ze biura odnosza
si¢ fizycznie do zbiorowosci, to przede wszystkim sg miejscem jednostkowej pracy
zadaniowej. Nie zmienia to jednak odczucia, ze przestrzenie biurowe sa zasadniczo
bezkontekstowe i bezpodmiotowe a ich przestrzenna formuta daje zarowno mozliwosé
wgladu do wewnatrz, jak i na zewnatrz, umozliwiajac w ten sposob inwigilacje.
Ruchome fotele ,,zamieszkujace” potacie biurowe sa w duzym stopniu zalezne wobec
regulacji przestrzeni open space. Poruszaja si¢ w wyznaczonych ,,boxach”, ktérych ilos¢
w pomieszczeniu jest regulowana przepisami bezpieczenstwa. Szeroko$ci sgsiadujacych
opar¢ foteli to najmniej niz 0,8 m, jednak w zalezno$ci od trybu pracy i liczby
pracownikow ten wzorcowy uktad bywa dekomponowany.

Fotele dedykowane przestrzeniom domowym cieszg si¢ wieksza liczba przywilejow
przestrzennych jak i estetycznych. Czesto zdaja si¢ przypominaé dzieta sztuki, dlatego
nalezy zaakceptowa¢ w nich odrobing niewygody. Jeszcze kilka dekad temu bytby to
nonsens, ale w dzisiejszych bezkrytycznych czasach nadprodukeji, design przestaje by¢
atrybutem dobrego wzornictwa. Zdarza si¢, ze najbardziej oczywiste stany rzeczy sa
przesunigte, niepotrzebnie skrzywione — ta tendencja wzornictwa, zakladajaca
ekspresywne uzywanie materialu, jest szczegdlnie widoczna w fotelach dedykowanym
graczom on-line. Trend estetyczny, zgodny z duchem sezonu, generuje raczej
spektakularne zjawisko niz wygodny fotel. To przedmioty wykonane z tanich materiatéw
1 czesto zawierajace nieefektywne rozwigzania. Przez to, ze fotel nie jest meblem trwalym
fabrycznie i szybciej ulega zniszczeniu. Jego migkkos¢ i1 konstrukcja mechaniczna trwale
si¢ odksztatcajag pod wptywem siedzacego ciata. Z biegiem czasu podtokietniki fotela
luzujg si¢ a wspornik plecéw odgina si¢ i opada. Opisywane czynniki, wptywajace na jego
forme, poddatem refleksji i wykorzystatem w swojej pracy tworczej.

11.2.13 Stanowiska pracy w biurze versus indywidualne stanowisko komputerowe
zrodto: https://theendivechronicles.com/mlg-chairs.html
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I PREZENTACJA CZESCI ARTYSTYCZNEJ

Ready-made czy obiekt konceptualny?
Z racji tego, ze podmiotem konstruowanej przeze mnie narracji jest seryjnie produkowany,
wystawiony w roli dzieta fotel biurowy, postrzegalem go poczatkowo jako ready-made.
Dalsze spekulacje 1 manipulacje wobec jego formy udowodnity, Zze ma on nie tylko
potencjat ikoniczny (np. symbolu statusu ekonomicznego), ale rowniez indeksowy (zapisu
zmian w czasie). Ekspozycja serii podobnych, ale noszgcych znamiona rzezbiarskiego
ksztaltowania obiektéw, objawia swobodny stosunek do idei zapozyczenia/pobrania.
Polemizujac z ich fabrycznym pochodzeniem, wskazuj¢ na indywidualne podejscie do
ksztattowanej formy. Dziewie¢ lat pracy nad projektem ,,Zycie jako problem” ukazuje
obiekt-fotel jako konceptualny wytwor artystyczny — posiadajacy dwuwymiarowa postac.
Z jednej strony to obiekt materialny, zaaranzowany w pewien znaczacy system,
spetniajacy funkcje mniej lub bardziej ztozonego punktu odniesienia, z drugiej obiekt
semantyczny, odkrywany poprzez kontakt intelektualny zwigzany z procesualng idea
projektu. Materialna transgresja, ktéra dokonuje si¢ na styku rozpoznawalnego obiektu i
jego konceptualno-procesualnej obecnos$ci, jest kluczowa dla wilasciwego odczytania
cyklu ,,Zycie jako problem”.
obiekt rzezbiarski
e uksztattowany

manualnie

e elementy odnosza

ready made sie do figury ludzkiej

e wyodzniony przedmiot

SR R TKEWaTY obiekt konceptualny

e tworzacy sie¢ odnisien
e procesualny, wynikajacy
z idei projektu

Ewolucyjnos¢ foteli-obiektow ma réwniez wymiar ekonomiczny. To odmowa uczynienia
czego$ raz na zawsze usankcjonowanym — gotowym do utowarowienia. Fizyczna, czgsto
brutalna ingerencja w fotel pozbawia go wartosci handlowej, jak 1 funkcji uzytkowej. Moje
odejscie od ready-made jako dzieta skonczonego jest podyktowane rezygnacja z tak silnie
zakorzenionej w §wiecie sztuki puenty, decydujacego gestu, super pomystu.

Do transformacji form-foteli korzystam z materiatow lepkich 1 nietrwatych (silikon,
wazelina), sypkich (sadza), podatnych na wgniecenia i mechaniczne uszkodzenia (pianka
montazowa, gabka). Ich programowy antyestetyzm i nietrwalo$¢ wychodza niejako
naprzeciw przedmiotowi fabrycznie gotowemu.

Polemizujac z doktryng postepu (zwigzang z udoskonaleniem projektu, obnizeniem
kosztéw produkceji 1 zwigkszeniem popytu) proponuje form¢ wychodzaca naprzeciw
monopolowi utylitarnej formy. Ma ona dla mnie charakter meta-artystyczny, stajac si¢
wypowiedzig na temat dominujacej kultury i ekonomii.
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Przestrzenie ekspozycji projektu ,,Zycie jako problem”

Fotel-obiekt jest obserwacja przedmiotu poprzez jego polozenie w przestrzeni i czasie, w
formie pamieci jego obrazu, rejestracji i dokumentacji. Ponizsze przyklady przedstawiaja
chronologicznie kolejne przestrzenie galeryjne i zewngtrzne, w ktorych instalacja byla
prezentowana. Kazda z ekspozycji ujawniata odmienne relacje przestrzenne,
geometryczne, plastyczne, tworzace odmienne systemy odniesienia zawigzujace si¢
mig¢dzy obiektami a miejscem prezentacji.

2009 r. ,,Backspace”, galeria NCK, Gdansk

Grupa foteli, z ktorymi pracuje, pochodzi z biura projektowego, w ktorym bylem
zatrudniony. W galerii NCK zrekonfigurowane obiekty zintegrowalem z przestrzenig za
pomoca kabla i tasmy. To wprowadzilo efekt naprezen i zageszczen, taczac obiekt z
sufitem i posadzka, na ktorej to wyznaczylem pole 2/3,5m. Zottawe $wiatto halogenow
wraz z niebieskawa poswiatg lampy UV mialy za zadanie dopetni¢ barwnie ich ksztatty,
tworzac zarazem kolorystyczng kontynuacje¢ dla pozostaltych obiektow/wideo majacych
swe zrédto w wirtualnych reprezentacjach rzeczywistosci.

2009/2010 r. ,,Zycie jako problem”, CSW ,.Laznia”, Gdansk
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Prezentacja instalacji w CSW Laznia miata za zadnie wykreowanie sytuacji kinowej, gdzie
grupy foteli ustawione w rzedach, obserwowaty zapis jednego dnia zycia bohateréw
gry/platformy wideo. Widzowie obserwujacy cato$¢ mogli usigs¢ na schodkach
prowadzacych do sali lub na wykladzinie wyznaczajacej pole/przestrzen dla foteli.
Prostokat projekcji, prostokat dywanu wyznaczaly miejsce dla ,,siedzagcych” obiektow,
stanowigc geometryczng dominante calego uktadu przestrzennego. Nie ma tu wyraznego
podzialu na wewnetrzne i zewngtrzne obszary kompozycyjne umozliwiajac swobodne
wejécie w obszar instalacji.

2009/2010 r. Aranzacje obiektow w przestrzeni biura i ogrodu.

Kolejna aranzacji foteli miala miejsce w przestrzeni ogrodowej. Ustawione w grupie
wydaja sie obce w srodowisku przyrody, tym silniej wchodza w symbioze/dialog miedzy
soba. Rzecz si¢ ma inaczej w aranzacji biurowej, gdzie poszczegdlne obickty-fotele
wchodza w aktywny zwigzek przestrzenny, odgrywajac przypisane im role, a nawet
wprost zawracajac si¢ ku patrzagcemu.

2010 r. ,,Biennale Mediations 2010”, Muzeum Narodowe w Poznaniu
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Co roku na rynku pojawiaja si¢ kolejne modele foteli, dizajnersko ulepszone np. z wbudo-
wanymi portami USB, dedykowane graczom (game chair). Przy okazji prezentacji insta-
lacji w Muzeum Narodowym w Poznaniu w 2010 fotele uzbrojone w glosniki, wygtaszaty
monologi opisujace ich ,,fizykalno-emocjonalne” do$wiadczenia z gry/platformy interne-
towej.

Do modelowania foteli uzywatem elastycznych materiatéw i pigmentéow cato$¢ pokrywa-
jac silikonem. W ten sposob powstaty formy ulegajace prostym mechanicznym przeksztat-
ceniom, 0 roznych krzywiznach i dynamice, nie tracac jednak formalnego zwiazku ze
swym pierwowzorem.

’

1]
7
lll‘:.lll

2011 r. ,Inkrustacja”, galeria Zona, £.6dz

Kolejne wersja fotela byla prezentowana w galerii Zona w 2011 r. Byla to ostania wystawa
w todzkiej siedzibie galerii. Ekspozycja byla proba ponownego umiejscowienia, ,,inkru-
stowania” bylych wystaw i projektow dedykowanych przestrzeni galerii. Na powierzchnie
48m? rolet, tworzacych plaszczyzne przecinajaca bryte galerii, byty rzutowane slajdy pre-
zentujace minione wystawy. Kolejnym elementem byl fotel obracajacy si¢ wokot wlasnej
osi, ,,niesiony”’ wiatrem z wentylatora, ktory podmuchem rozbijal ptaszczyzne rolet. Istot-
nym detalem fotela byta niebieska tasiemka niesiona podmuchem.

2012 r. ,Nuda i $miech”, Gdanska Galeria Miejska
2013 r. , Mixing Realities”, Muzeum Regionu Blekinge, Karlskrona
2014 r. ,Ecce Fece”, Kolonia Artystow, Gdansk
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W 2012 r. w GGM w aneksie galerii, umiescitem czarny, porowaty fotel. Eksponowany w
wyciemnionej sali, nasmarowany wazeling, mantrycznie powtarzal sylaby i potstowka.
Ten zabieg zostat powtorzony na ekspozycji w Kolonii Artystow oraz w Muzeum Regionu
Blekinge, gdzie z wydtuzonej czesci ,,nogi” podczepionej do sufitu $ciekal samar. Opada-

jace miarowo krople scalaly obiekt z podlogg i sufitem oraz zmuszaty widza do obejscia
instalacji.

Spalenie foteli w 2015 r. miato na celu dewaluacje warto$ci obiektu, przeniesienie jej w
obszar symboliczny. Jak rowniez umozliwito zmiang kierunku plastycznej organizacji ich
formy.

2016 r. ,,Trzeci cztowiek”, Kolonia Artystow, Gdansk
2017 r. ,,Khéra”, Akademia Sztuk Picknych, Wilno
2018 r. ,,MuzeoMol”, Instytut Cybernetyki Sztuki, Gdansk
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Ekspozycja pt. ,,Trzeci cztowiek™ miata charakter ,,kliniczny”. Pomieszczenie wytozone
biatymi kaflami silnie kontrastowato z osmolonymi ,,poparzonymi” fotelami. Punktowe
o$wietlenie silnie rysowato ich wybrakowane formy. We wngtrzu jednego z foteli zostat
umieszczony zbiornik z bulgocza czarng wodg, kolejny otrzymat dodatkowy zestaw od-
ndzy. Ich powierzchnia nosita dodatkowo §lady manualnego ksztattowania, podkreslajaca

dynamicznie konstruowang strukture.

2018 r. ,,6. Mediations Biennale”, Muzeum Archidiecezjalne, Poznan
Ekspozycja w Muzeum Archidiecezjalnym uczytelnia warto$¢ performatywna obiektu

kontestujacego zastane barkowe rzezby. Fotel rowniez objawil swoja kruchos$¢ i nie-
trwato$¢ wobec ,,zakonserwowanych” form muzealnych.

Wizualizacja realizacji doktorskiej

2018 r. probna aranzacja w pracowni

Zdjecia z pracowni przedstawiajg proby zintegrowania instalacji z przestrzenig. Wielko$¢
i dlugos¢ obiektow podyktowana jest jej wymiarami i surowym charakterem wnetrza.
Maja one charakter linearny, rysunkowy, co sugeruje wymiarowanie, mapowanie
przestrzeni. Tto przestrzeni dziala tu jak podobrazie, unaoczniajace i uczytelniajace forme
obiektu, stanowigc jednoczesnie ich rame.
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Fotel, jako element funkcjonalnego designu, staje si¢ rzezba, gdy jej elementy maja
uzasadnienia w naturze np. poprzez odniesienia do figury ludzkiej. Staja si¢ za$ struktura,
gdy ich tej cechy pozbywamy, co czyni¢ w ostatnich linearnych kompozycjach.
Linearno$¢ umozliwia réwniez zastosowanie ich formy do konstrukcji przestrzenne;.

A

205 cm

125 cm

105 cm

v

90 cm

72 cm

51 cm

90 cm

84 cm

Fotele-obiekty wykonane sg na bazie biurowych siedzisk. Podstawa ich konstrukcji jest wychodzacy
z nogi amortyzator/trzpien. Jest on wydtuzony i ksztaltowany plastycznie przy pomocy rur i ksztattek
PCV, oraz powleczony farba akrylowa. Dodatkowo wewnatrz koncowek elementéw B i C znajduja si¢
wolnoobrotowe silikonowe tozyska.
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Planowane wykorzystywanie przeze mnie w instalacji §cianek/arkuszy i ,,surowo” utozo-
nej wykladziny, ktore w wypadku wigkszo$ci przestrzeni biurowych sa niewidoczne lub
wkomponowane w cato$¢ pomieszczenia, ma na celu ukazanie metody konstrukcji i pro-
dukcji przestrzeni. W ten sposob ,,obudowana” instalacja, biorgc niejako w nawias kon-
tekst miejsca ekspozycji, uniezalezni si¢ od niej jak i silniej objawi swoja tymczasowos¢.
Dysfunkcyjnos¢ i niekompletnos$¢ poszczegolnych grup kompozycyjnych ma w moim za-
tozeniu wywota¢ wrazenie zatrzymania trybu pracy/produkcji.

PODSUMOWANIE

,»Lym, czym dysponuje teraz sztuka jest zmienny materiat, ktory nie musi osigga¢ stadium
ukonczenia, zarbwno w odniesieniu do czasu, jak 1 przestrzeni. Koncepcja pracy, jako
nieodwracalnego procesu zakonczonego powstaniem statycznego, nie-ikonicznego

"7 zauwaza Robert Morris w 1969 roku.

przedmiotu, przestaje mie¢ zastosowanie.
Podzniejszy rozpad idei obiektu sztuki, dokonywany w ramach praktyki kontrkulturowej,

potwierdzity jego stlowa, ktore tez moga by¢ mottem mojej pracy.

Wyprodukowany dzi$ dzien prz e d miot, kryje w sobie (o czym nie nalezy zapominac)
zapis rozwoju przemystu, techniki, konkretnego projektu, ktérego geneza sigga
niejednokrotnie poczatkéw naszej cywilizacji. Udoskonalenie niejednego z nich stracito
juz praktyczne uzasadnienie, a namnazanie przedmiotow z tworzyw nie ekologicznych
budzi dwuznaczne emocje. Nie zmienia to faktu, ze globalny proces ciaglej akumulacji
przedmiotow postepuje. Nadmiar ludzi 1 materiatow, wzajemnej wymiany pracy
dokonywanej na wielu plaszczyznach, powoduje coraz to bardziej zlozone interakcje
pomiedzy czlowiekiem a przedmiotem — artysta a obiektem sztuki. Materialnos¢
przedmiotow ksztaltujaca si¢ pod wptywem zewnetrznych, niezaleznych od intencji
cztowieka czynnikéw (politycznych, ekonomicznych), staje si¢ coraz bardziej intrygujaca,
wazna 1 wymagajaca glebszego rozpoznania. Tak rozumiany meta-przedmiot staje si¢
istotnym watkiem wspotczesnej narracji artystycznej, gdyz zawiera calag chmure znaczen
1 obrazéw zwigzanych z okresem swego powstawania i transformacji, przestaje by¢ w
pelni milczacy.

Sztuka procesualna wydobywa te ukryte aspekty, metaforycznie odzwierciedla globalny
ruch, przeptyw, chwilowe stany skupienia i dalsze cyrkulacje. W ten sposéb dzieto ukazuje
rowniez swoje strukturalne umocowania — stylistyczne, spoteczne i ekonomiczne.

Przestrzen i czas ekspozycji dzieta, zakotwiczaja instalacje, redukujac do koniecznosci,
maksymalnej obecnosci. Cho¢ skupiamy si¢ na grupie prezentowanych obiektow sztuki to
przestrzen i czas w kontakcie z dzietem procesualnym sg wymiennymi do§wiadczeniami.

1 R. Morris, Uwagi o rzezbie, L6dz: Muzeum Sztuki w Lodzi 2010, s. 44.
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Ciag dokumentacji pracy nie buduje jej wspdlnego znaczenia. Konkluzja jest taka, ze nie
nalezy myli¢ ich zapisu z samymi rzeczami, instalacja o charakterze niezdeterminowanym
miejscem 1 czasem, moze mie¢ dowolng ilo$¢ ,,zapiséw” — sama praca materialna nie
powinna by¢ utozsamiana si¢ z zadnym z nich.

Przedmiot tego procesu w tym wypadku fotel biurowy, jak ptotno czy tasma filmowa — to
medium — umozliwia zapis swej formy. Manipulacja nim w zalezno$ci od warunkoéw
przestrzennych owocuje dzietem, ktore staje si¢ splotem wielu mozliwos$ci istnienia.
Dzieki temu uzyskuje pewien zakres artystycznej autonomii, inspirujac dalszy rozwdj swej
formy.
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Streszczenie rozprawy doktorskiej pt. ,,Instalacja procesualna wobec
metod jej sytuowania przestrzennego na podstawie cyklu Zycie jako
problem 2009-2018”

Dysertacja opisuje instalacje o charakterze procesualnym w zmiennych warunkach
ekspozycyjnych. Instalacja pt. ,,Zycie jako problem” w ciggu dziewieciu lat transformacji
byla prezentowana w czternastu roéznych miejscach. Wplywaly one na sensy jej
odczytania, ale rOwniez wyznaczaty dalszy kierunek jej zmian formalnych.

W pierwszej czesci pracy skupiam si¢ na opisie podstawowych zagadnien
zwigzanych z tematem dysertacji. Postugujac si¢ terminem brikolazu uzywanego przez
Lukasza Guzka nakre$lam ramy hasta instalacja. Nastgpnie opisuj¢ metody organizacji
(rozstrzygniecia) przestrzeni ekspozycji oraz metody jej percepcji. Postuguje si¢ w tym
celu ideami oraz pracami m.in. takich artystow jak Katarzyna Kobro, Robert Morris,
Richard Serra, Thomas Hirschhorn.

W kolejnym eseju opisuje metody powigzania przestrzeni z elementami ekspozycji
wyrozniajac takie jej typy jak: 1. Dialog struktury obiektu z naturg wnetrza (Carl Andre).
2. Zabieg instalacyjne polegajace na podkresleniu detali konstrukcji wnetrza (Robert
Irwin). 3. Ingerencja polegajaca na architektonicznej przebudowie przestrzeni (Monika
Sosnowska). 4. Integracja ekspozycji poprzez proces recepcji przestrzeni (Olaf Eliasson,
Philippe Perrano) 5. Kontekstualzacja, zespalanie miejsca z jego historyczng referencja
(Michael Elmgreen i Ingar Dragset).

Podstawa do opisu zagadnien sztuki procesualnej jest tekst L.ukasza Biatkowskiego
»Sztuka w procesie jako typ dzieta otwartego”. Jej cechy opisze na przyktadzie prac
Andrzeja Dudka-Diirera, Piotra C. Kowalskiego, Renate Weh oraz inicjatywy Ryszarda
Wasko Konstrukcja w procesie z 1981 .

Esej opisujacy model podmiotowosci istotny dla mojej koncepcji estetycznej jest
inspirowany tekstami Maurizo Lazzarato, ,,Praca niematerialna”, oraz koncepcja ,,Ciata
bez organdw” duetu Deleuze / Guattari.

Nastepnie powrdce do przedmiotu fotela/krzesta i1 tego, w jaki sposdb byl on
reprezentowany w historii sztuki, oraz do watku przestrzeni biurowej, gdyz to ona jest
podstawowg inspiracjg konstruowanej przeze mnie formy przestrzennej.

W drugiej czesci pracy opisuje chronologicznie wystawy instalacji ,,Zycie jako
problem”. Przedstawiam metody jej realizacji oraz aranzacji wskazujace na finalne
decyzje 1 rozstrzygnigcia zawarte w formalnej czg$ci pracy doktorskie;.

Analiza cyklu ,,Zycie jako problem” ukazuje fotel jako obiektu o charakterze
konceptualnym. Wskazuje rowniez na potrzebe rozrdznienia materialnego obiektu
ekspozycji od jego dokumentacji ujawniajacej tryb procesualny calosci pracy. Ciag
dokumentacji pracy nie buduje jej wspdlnego znaczenia a jedynie wskazuje na jego
ewolucyjnos¢, inspirujac dalszy rozwdj formy.
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Summary of the PhD thesis '"Process installation in relation to the
methods of its spatial location based on the cycle Life as a Problem
2009-2018".

Dissertation describes a processual installation in variable display conditions. In-
stallation "Life as a problem" during 9 years of transformation was presented in 14 dif-
ferent places. They influenced the meanings of its reading, but also determined the fur-
ther direction of its formal changes.

In the first part of this work | focus on the description of the basic issues related
to the topic of the dissertation. Using the term of the procedure used by Lukasz Guzek, I
sketch the framework of the installation thesis. Next, | describe the methods of organiza-
tion of the exhibition space and methods of its perception. For this purpose | use ideas
and works, among others artists such as Katarzyna Kobro, Robert Morris, Richard Serra,
and Thomas Hirschhorn.

In the next essay, | describe the methods of connecting space with elements of
the exhibition, distinguishing such its types as: 1. Dialogue of the interior structure with
the structure of the object (Carl Andre). 2. Treatment consisting in highlighting details of
the interior design (Robert Irwin). 3. Architectural interventions involving the construc-
tion of space (Monika Sosnowska). 4. Integration of exhibitions through the process of
reception of space (Olaf Eliasson, Philippe Perrano) 5. Contextualisation, fusion of the
site with its historical reference (Michael EImgreen and Ingar Dragset).

The basis for the description of the issues of processual art is the text by Lukasz
Biatkowski "Art in the process as a type of open work". I will describe ist traits on the
example of Andrzej Dudek-Diirer, Piotr C. Kowalski, Renate Weh and the initiative of
Ryszard Wasko Construction in the 1981 process.

The essay describing the model of subjectivity relevant to my aesthetic concept
is inspired by the texts of Maurizo Lazzarato, "Intangible Work" and the concept of
"Body without organs” by Deleuze / Guattari.

Then I will return to the subject of the chair and how it was represented in the history of
art, and to the thread of office space, because it is the basic inspiration of the spatial form
| have constructed.

In the second part of the work, I chronologically describe the exhibitions of the
installation "Life as a problem". I present the methods of its implementation and arrange-
ments indicating the final decisions and decisions included in the formal part of the doc-
toral thesis.

The analysis of the cycle "Life as a problem" shows the chair as a conceptual
object. They also indicate the need to distinguish the material object of exposure from its
documentation revealing the processual mode of the whole work. The sequence of work
documentation does not build its common meaning but only indicates its evolutionary
nature, inspiring further development of the form.

29



