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Recenzja
rozprawy 1 pracy doktorskiej mgr Edyty Urwanowicz
pt. ..Ornamentyka kobiercow w kontekscie sztuki wspolczesnej”
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie Sztuki Plastyczne, dyscyplinie
Sztuki Pigkne na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku.

Magister Edyta Urwanowicz ukonczyla studia na Wydziale Malarstwa Grafiki Akademii
Sztuk Pigknych w Gdansku w pracowni prof. Henryka Cze$nika. W czasie studiéw wyjechata
w ramach stypendium do Marmara University w Stambule. Od 2014 roku jest zatrudniona na
stanowisku asystenta w Katedrze Sztuk Wizualnych na Wydziale Architektury na Politechnice
Gdanskiej. Brata udzial w kilkudziesigciu wystawach i projektach artystycznych w kraju i za
granica, jest wigc artystkg doswiadczong i $wiadoma.

Temat rozprawy doktorskiej mgr Edyty Urwanowicz zrealizowanej pod kierunkiem dr hab.
Krzysztofa Wréblewskiego prof. nadzw. Politechniki Gdanskiej brzmi. ,,Ornamentyka kobiercéw
w kontekscie sztuki wspolczesnej”. Autorka we wstepie wyjasnia, jak pobyt w Stambule
w ramach programu Erazmus wptynat na jej tworczos¢ (cytat) ,,Urzekla mnie gtéwnie ich strona
wizualna- kolory, wzory, kompozycja”, czyli krotko méwigc doznania estetyczne i sensualne
oraz pewnego rodzaju egzotyka wynikajaca z roznic kulturowych i religijnych. Artystka we
wstepie zadaje kilka pytan, na ktore stara si¢ odpowiedzie¢ w kolejnych rozdzialach.

[ tak w rozdziale pt.: ,,Kobierce- wzory pamigci” przytacza definicje kobierca i dywanu

a nastgpnie wyjasnia, na jakich obszarach Azji ten rodzaj dekoracji dominowat i jakie znaczenie



mial w poszczegdlnych regionach. Tkanie dywandéw byto domeng kobiet, ktére przekazywaty
wzory ornamentéw 1 kolorystyke z pokolenia na pokolenie. Przedstawianie wizerunkow
czlowieka bylo przez Islam zakazane stad zarowno w architekturze jak i szeroko rozumianej
sztuce uzytkowej dominowaly gldwnie ornamenty roslinne, geometryczne, antropomorficzne,
kaligraficzne lub abstrakcyjne. Autorka z duza swoboda poparta wiedzg w sposob przystepny
wyjasnia symbolike kobiercow, rolg koloru i kompozycji. Ornamenty dywandéw nie sg czystg
dekoracjg, maja wymiar symboliczny, duchowy, metafizyczny, ale tez czysto malarski fizyczny,
sensualny, iluzyjny i jako element podzialu ptaszczyzny majg zasadniczy wptyw na kompozycje.
Szkoda, ze w tym rozdziale nie pojawila si¢, chociaz jedna reprodukcja dywanu, ktora
dopetnitaby interesujacy tekst.

W kontekscie sztuki Islamu przytacza fragment wypowiedzi amerykanskiego artysty
Marka Bradforda: ,(...) wszystko to opisuje Boga, mowi o Nim, jednoczesnie Go nie
przedstawiajac(...)"” autorka konkludujac przytoczony cytat pisze: ,, Mysle, ze te stowa doskonale
wpisujq si¢ w moje postrzeganie kobiercow. W zaleznosci od wyznawanej religii tworcow, czy to
bedzie wiara w Allacha, Budde czy Wisznu, kobierce symbolizujg boskg obecnos¢ przejawiajgcg
si¢ w calym wszechswiecie”. Ta wypowiedz $wiadczy, ze artystka postugujac sie jezykiem
abstrakcji geometrycznej, balansujagc miedzy sztukg uzytkowa a malarstwem mowi
o poszukiwaniu Absolutu. Swiadomos¢ tego, ze zyjemy w wielkim tyglu réznych kultur, wierzen
i koncepcji na zycie i ze jesteSmy tylko matym trybikiem w wielkiej machinie, jakg jest
Wszechswiat zmusza nas do poszukiwania wlasnej tozsamosci i duchowosci a tworczosé jest dla

autorki chwilg refleksji i rodzajem katharsis.

W rozdziale pt.: ,HOBO SIGNS” we wstepie pisze(cytat) ,, Chciatabym tu przedstawié
historig uniwersalnego jezyka amerykaniskich wedrownych pracownikéw zwanych Hobo”. Stowo
to okresla wioczege, czlowieka bezdomnego, najczesciej analfabete wioczacego sie
w poszukiwaniu pracy. Ludzie ci stworzyli swoj niepowtarzalny rodzaj zakodowanych znakéw-
-obrazkéw, ktore informowaly kolejnych ,ziomali” o grozacych im niebezpieczefistwach,
miejscach obozowania itp. W dalszej czesci tego rozdzialu mozemy przeczytaé (cytat), Aby
wzajemnie sobie pomagac, wldczedzy rozwingli wlasny, tajny jezyk, pewien kod wizualny, ktory
zapisywali  kredg Ilub weglem na budynkach, ogrodzeniach, drzewach, chodnikach.
(-..)Jednoczesnie zawieraly pewien element tajemnicy, tak by dla wszystkich ludzi wyglgdaé jak
przypadkowe, pozbawione sensu znaczenia”. Patrzac na przyktady tych tajemniczych znakow-
symboli nie jestem w wstanie zadnego rozszyfrowac, dlatego nie rozumiem przytoczonego

w koncowej czgsci rozdzialu przykltadu piktograméw, czyli wspotczesnego jezyka komunikacji



wizualnej, ktéry w zalozeniu jest wlasnie jezykiem uniwersalnym, zrozumiatym dla wszystkich
niezaleznie od wyksztalcenia, plci, wyznania czy kultury.

W rozdziale pt.. ORNAMENT JAKO SZTUKA NIEDOSTRZEGALNA” wyjasnia,
ze ornament jako element dekoracyjny towarzyszyt cztowiekowi juz od sztuki prehistorycznej
1 rozwijal si¢ we wszystkich kulturach i cywilizacjach, a w sztuce Islamu dominuje do dzisiaj.
Dobrym przykladem przenikania si¢ kultur jest arabeska — roslinny rodzaj ornamentu, ktory
zostal przez Islam zapozyczony ze starozytnej sztuki hellenistyczno — rzymskiej. Autorka
przywotuje Platona, Arystotelesa, a w kontekscie sztuki abstrakcyjnej: Mondriana, Malewicza,
Stazewskiego, a nastgpnie Van Gogha, Gauguina, Matisa, Deraina, Klimta. Nie chodzi tu
o podobienstwo w sposobie malowania, ale o wplywie koloru, gestu i kompozycji na ksztatt
1 form¢ obrazu. To, co laczy te rdéznorodne postawy to sposéb podejscia do tematu
1 balansowanie miedzy przedmiotowoscig i abstrakcja.

W tym obszernym rozdziale autorka stwierdza: (cytat), Uwazam, ze czlowiek zawsze
poszukuje struktur zrytmizowanych, a elementy geometryczne bardzo czgsto pojawiajq sie
w budowanych przez niego ukladach, mimo iz rzadko wystepujg w naturze”. W tej kwestii
pozwole nie zgodzi¢ si¢ Edyta Urwanowicz. Obserwujgc natur¢ moze na pierwszy rzut oka nie
zdajemy sobie sprawy z otaczajacej nas wokot geometrii, ale wystarczy popatrze¢ na gwiazdy
i ich geometryczne uklady, mineraty, krysztaty, muszle slimakéw, skorupy zotwi, skory wezy,
kwiatostany, nasiona roslin itd. Moze wiasnie, dlatego czlowiek pierwotny nie posiadajgcy
wiedzy z zakresu geometrii euklidesowej, czy brytach platonskich wykonywal pod$wiadomie
geometryczne ryty na scianach jaskin, ceramice i bizuterii.

W rozdziale pt.: ,,Dialog z wzorcem™ przytacza postawy czworga artystow z réznych stron
Swiata, ktorzy sg odniesieniem dla jej wlasnych rozwazan w obszarze koncepcji malarstwa
1 szeroko rozumianej sztuki. Sg to Hilma Af Klint, Zofia Kulik, Beatriz Milhazes i Wim Delvoy.
Analizujac dos$¢ obszernie ich tworczo$¢ mowi o harmonii i logice ukladow kompozycyjnych,
wplywie koloru i rytmu na nasza wyobrazni¢ i intuicj¢ o mistycyzmie i do$wiadczeniu
duchowym, czyli o tym wszystkim, czego mozemy doswiadczy¢ w jej kobiercach. Zachowujac
w opisie pracy doktorskiej forme eseju unika bezposrednich odniesien do swojej tworczosci
jakby chciata zachowaé swoja prywatno$¢ a moze jakas tajemnice tylko dla siebie i podkresli¢
wage znaczenia obrazu jako ostatecznego komunikatu.

Abstrakcja geometryczna to specyficzny rodzaj jezyka, ktory dla mnie odnosi sie
bezposrednio do harmonii, duchowosci, rownowagi i pigkna. Moze, wigc kobierce Edyty
Urwanowicz sg podswiadomym poszukiwaniem wewnetrznego tadu i1 spokoju oraz probg

uporzadkowania i zamknigcia jakiego$ waznego etapu w jej zyciu.



Zestaw 22 obrazéw wykonanych w technice olejnej na ptotnie tworzy dojrzaly i oryginalny
przekaz. Bardzo przemyslang decyzja jest zr6znicowanie wielkosci ptocien. Mate formaty
zwracaja nasza uwage na role detalu, ktory jest czescia skladowg wiekszych obrazéw by
te z kolei pojawily si¢ niczym watki opowiesci w ostatniej monumentalnej kompozycji
o wymiarach 180 x 260 cm. Z obrazéw opatrzonych cytatami z murdéw intrygujacym wydaje mi
si¢ obraz pt.: ,,Plomien”, poniewaz tekst umieszczony na wzorze (umownie dywanu) poprzez
swoja nieczytelnos¢ i zageszczenie stal si¢ sam ornamentem budujacym dynamike i ekspresyjny
charakter tej kompozycji. Autorka na zagruntowanym blejtramie wykonala napis, poczym
zabezpieczyta go ptynem maskujacym i nastepnie namalowata na nim wzér kobierca zakrywajac
go. Po wyschnigciu dokonata ponownego odstoniecia liter. W kontekscie tego zabiegu tekst
nabral juz innego znaczenia. Drugim pidétnem, na ktérym umieszczony jest napis nosi tytul:
»Mieli My Kosci Mykerinosa™ autorka z dystansem bawi si¢ grg stdw nawigzujagc moze do
egipskiego znaczenia stowa Menkaure, ktére rozbite na sylaby znaczy trwala-jest-moc-
-duszy-Re. W tym wypadku przytoczone zdanie $wiadomie zaburza delikatnie symetrig
1 harmoni¢ kompozycji. W zestawie doktorskim Edyty Urwanowicz pojawiajg si¢ dwa obrazy
utrzymane w achromatycznej gamie bieli, szarosci i czerni. Mniejszy ,, Bez tytulu”, olej na
plétnie o wymiarach 30x40cm zbudowany z kilku znakéw, w ktorym gdzie$ daleko
pobrzmiewaja dla mnie echa obrazoéw Paula Klee i drugi pt.: ,,Ludzie” i tu mam watpliwosci, co
do podanych wymiaré6w w kontekscie umieszczonej reprodukcji, wydaje mi sie, ze obraz
powinien mie¢ wymiar 170x120cm. Uktad wertykalny tej kompozycji opartej na osi symetrii jest
bardzo przemyslany i logiczny. Dookotla obrazu biegnie ornament, ktory niczym rama wydziela
pole centralne podporzadkowane pionowej osi symetrii. Przy czym prawa strona jest odbiciem
lustrzanym lewej. U gory pojawiaja si¢ ikony Facebooka nastepnie figura kobiety i mezczyzny,
przy nich ikona wiadomosci i ponizej krzyzyk do ich usuwania, znaczek Macintosha, Google, to
wszystko znajduje si¢ posrod ornamentdw geometrycznych, roslinnych i zwierzecych
odnoszacych si¢ do natury wypelniajacych calg powierzchni¢ centralnej czes¢ kompozycji, gdzie
w gornej 1 dolnej czgsci obrazu maluje dominujgce nad innych oznaczenia wlgczenia lub
wylaczenia. Horror vacui, ktdry stosuje autorka nie odnosi si¢ wprost do sztuki dekoracyjne;j,
moze odnosi si¢ do leku przed pozostawianiem pustej przestrzeni wokot siebie, a moze odnosi
si¢ do teorii starozytnej filozofii greckiej zwlaszcza pogladow Arystotelesa, ktory uwazal, ze
osiggnigcie prozni jest niemozliwe, poniewaz natura skutecznie temu przeciwdziata. Autorka
w tym obrazie polaczyla oryginalne stare ornamenty z dywanu z wybranymi przez siebie

piktogramami, ktére niczym wspodtczesne pismo obrazkowe laczy tradycje z terazniejszoscia.



Dzielac si¢ swoimi przemysleniami na temat wiasnej tozsamosci, mowi o naszej egzystencji
1 problemach cztowieka w XXI wieku.

Z rozmystem manipuluje skalg elementéw ornamentéw wglebiajgc si¢ w ich strukture,
budowe 1 materi¢. Ogranicza kolor do monochromatycznej gamy, skupiajac si¢ na roznorodnosci
ornamentow, ktére maja stworzy¢ logiczng i harmonijng catos¢ oraz iluzje przestrzeni na
dwuwymiarowej powierzchni obrazu. Dzigki temu zabiegowi obraz wraz z pozostawiong
strukturg farby staje si¢ sam w sobie obiektem malarskim.

Autorka cyklu doktorskiego przez lata wypracowala swdj bogaty warsztat Srodkow
formalnych. Sam proces tworzenia, wydaje si¢ by¢ wartoscig nadrzedng i determinuje ostateczny
ksztalt obrazu. Jej malarstwo przesycone jest emocjg i ekspresjg wynikajaca za sposobu
malowania. Patrzac na te obrazy mam wrazenie tadu, spokoju, porzadku i harmonii. Nie ma tu
zbednych elementéw. W jej abstrakcyjnych kompozycjach jest wyczuwalny pierwiastek
humanistyczny i duchowy. Artystka utwierdza nas w przekonaniu, ze w XXI wieku mozna
postugiwa¢ si¢ klasycznym warsztatem malarskim i mowi¢ o problemach wspotczesnego
czlowieka. Wszechobecny chaos, ped zycia, brak autorytetéw powoduje, ze zyjemy w cigglym
stresie, a sztuka jest rodzajem oczyszczenia i autoterapig. Monochromatyczna gama
kolorystyczna w obrazach Edyty Urwanowicz sprzyja zadumie, wyciszeniu i kontemplacji.

Tworczos¢ autorki ma rowniez charakter autobiograficzny i wigze si¢ z jej podrézami. Ten
fragment zaczerpnigty z rozprawy doktorskiej dobitnie $wiadczy o intencjach artystki, ktéra
w swojej tworczosci odnosi si¢ do konkretnych ludzi, miejsc, czasu, pamigci i tego, co w danej
chwili bylo dla niej najwazniejsze. Postugujac si¢ jezykiem poza werbalnym zostawia pod
warstwg farby swoje emocje i uczucia. Z tych malarskich kompozycji Edyty Urwanowicz
emanuje metafizyczne $wiatlo i energia. Uklad wertykalny dominuje w wigkszosci tych
abstrakcyjnych kompozycji, wyznacza przestrzen migdzy sacrum i profanum miedzy $wiatem
materialnym i duchowym. Rytm i skala poszczegdlnych struktur ornamentu dynamizuje
kompozycje, daje poczucie ruchu, a ekspresyjny charakter duktu pedzla wzmacnia emocjonalny
odbior tych przemyslanych kompozycji malarskich.

Reasumujac, zarowno w opisie pracy doktorskiej, jak i przedstawionym zestawie prac
malarskich daje si¢ odczu¢ autentyczno$¢ i oryginalno$¢ poruszanych przez mgr Edyte
Urawnowicz zagadnien. Autorka wypracowala swoj niepowtarzalny jezyk sztuki, wykazata sie
duza dojrzaloscig 1 oryginalnoscig przedstawionego cyklu malarskiego.

Biorgc pod uwage dorobek artystyczny, wysoki poziom prezentowanych prac oraz opisu
pracy doktorskiej, ktoéra stanowi oryginalne i logiczne rozwigzanie problemu artystycznego

stwierdzam, ze autorka spelnilta wymogi stawiane pracy doktorskiej, okreslone



w art. 12 i 13 ustawy z dnia 14.03.2003 r. o stopniach i tytule w zakresie sztuki. Wnioskuje
o nadanie magister Edycie Urwanowicz stopnia doktora w zakresie sztuk plastycznych

w dyscyplinie malarstwo.

Z powazaniem

/ﬂwizlch '



