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Ocena dorobku artystycznego, naukowego oraz rozprawy doktorskiej
mgr Edyty Urwanowicz

sporzadzona w zwigzku z postgpowaniem o nadanie stopnia doktora
w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuk pigknych

Podstawowe informacje o kandydatce:

Edyta Urwanowicz jest absolwentkg Akademii Sztuk Picknych w Gdansku, wydzialu Malarstwa i
Grafiki. Duplom z malarstwa uzyskata w 2009 roku w pracowni prof. Henryka Czesnika ze specja-
lizacja wklgstodruku w pracowni prof. Aliny Jackiewicz-Kaczmarek. W czasie studiow byla na sty-
pendium Erasmus w Stambule na Uniwersytecie Marmara. Od 2014 r. pracuje jako asystentka w
Katedrze Sztuk Wizualnych na Wydziale Architektury Politechniki Gdanskiej. Zajmuje si¢ przede
wszystkim malarstwem, bierze udzial w licznych wystawach zbiorowych w kraju i za granicg oraz
pokazach indywidualnych.

Ocena jakoSci i rozmiaru dorobku artystycznego:

Ornamentyka kobiercow w kontekscie sztuki wspdlczesnej to temat rozprawy doktorskiej Edyty
Urwanowicz, ktora jest efektem jej zainteresowan formg wschodnich kobiercéw. Inspiracjg do
dziatan malarskich i rozwazan teoretycznych byl wyjazd na pélroczne stypendium do Stambutu,
ktéry zainicjowal zainteresowania ornamentem, wzorem i kobiercem. Artystka pragnie zrozumieé
kulture postugujaca si¢ estetyka znakéw i ornamentéw. Uwodzi jg strona wizualna abstrakcyjnych
kompozycji, wzoréw i koloréw. W dysertacji doszukuje si¢ rozréznienia pomi¢dzy wzorami a zna-
kami, pomi¢dzy dekoracjg a symbolem. W motywie, ktdry czesto odbierany jest jako tlo, odnajduje
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glebsze sensy, ktore przekraczajg granice czystej dekoracji, gdzie ksztalty i kolory tworza znacze-
nie. Edyte Urwanowicz inspirujg kobierce, ktore tworzono na przestrzeni wiekéw w Azji Mniejszej.
Sg niezwykle r6znorodne i zwigzane z regionem, w ktérym powstawaly. Wytwarzaly je gléwnie
kobiety, budujgc swoisty dywanowy dorobek artystyczny. Tkaly kobierce w kazdym wieku, laczac
pokolenia, wplatajac w materi¢ swe fantazje i symboliczne wizje, dajac upust swej wolnosci twor-
czej w dywanie, ludzkiej opowiesci o sobie samej. Tym sposobem, kobierce staly si¢ jednym z
wazniejszych osiggnie¢ wschodnich kultur. Motywy tkackie wywodza si¢ z religii islamu oraz z
szamanizmu i buddyzmu dlatego tez nie opowiadajg wprost historii, lecz postugujg si¢ abs-
trakcyjnym symbolem. To on ma tutaj znaczenie magiczne, wotywne i mistyczne. Ma chroni¢ dla-
tego powtarzano go by zwigkszy¢ moc niczym w szamanskim rytuale. Wiara w moc natury jako
siedliska dobra i zta oraz w boga ktérego nie sposob przedstawié, generowala potrzebg tworzenia
symbolicznych motywéw. Jednym z gléwnych stat si¢ obraz drzewa, axis mundi, tacznik migdzy
podziemiem - $wiatem magicznym, ziemig - $wiatem ludzkim, a niebem - $wiatem boskim. Drzewo
jako jednosé i trwatos$¢ przyrody, cigglos¢ i stabilno$¢ opowiada na kobiercach o witalnej sile i bos-
kiej mocy $wiata roélin. Kolejne wazne symbole jak krzyz, chmury, gwiazdy oraz zwierzgta to ko-
lejne talizmany chronigce przed urokami. Artystke uwodzg wzory i bogata paleta barw, ktére wy-
razajg wiar¢ w harmoni¢ przyrody i kosmosu, uobecniajag wschodnia filozofi¢ jednosci w wielosci.
Edyta Urwanowicz przytacza termin Mircea Eliadego Hierofania, ktéra jest objawieniem si¢ swig-
tosci poprzez wejscie sacrum do profanum. Kobierzec wigc moze sta¢ si¢ czyms$ zupelnie innym
jednoczesnie pozostajgc dywanem, moze odkrywaé ukryta idee nie przedstawiajac. Pojawia si¢
wiec wzér, dekoracyjny, skomplikowany, przyjemny dla oka, a wraz z nim pytanie czy to co wid-
zimy jest tym co postrzegamy. Symbole sg tajemnicze i wieloznaczne, moga by¢ niewazne poki nie
zostang odczytane. Rozszyfrowanie tresci tej odleglej kultury sprawia dodatkowe trudnosci. Z po-
mocg przychodzg doktorantce podstawy ikonografii Atlas Mnemosyne autorstwa Aby Warburg,
ktéry dowodzi, ze pami¢é¢ zbiorowa jest kluczowym mechanizmem shuzacym do odczytywania
znakow. Kazdy obraz staje si¢ wigc z czasem rodzajem matrycy do powielania symboli. Edyta Ur-
wanowicz przytacza koncepcj¢ Erwina Panofsky, zwolennika idei rozpoznania znakéw dzigki dos-
wiadczeniu zyciowemu i wiedzy co pozwala rowniez do nadawaniu dzielom szerszego kontekstu.
Nie moglo zabrakngé rowniez Carla Gustawa Junga i jego teorii archetypéw niezbednej do rozpoz-
nania symboli, ktére sg treSciami wykraczajacymi poza §wiadomosé. To rodzaj utraconego jezyka,
ktéry wydoby¢ mozna z glebin pod$wiadomosci. Pojawia si¢ tutaj intuicyjne dzialanie tworcy,
ktory wykorzystuje pewne schematy by te mogly by¢ rowniez intuicyjnie odczytane przez odbiorcg.
Edyta Urwanowicz siega do mysli Mircea Eliade, ktéry podkresla znaczenie wyobrazni nazywajac
ja bogactwem wewnetrznym. Ona pozwala na widzenie §wiata w calej pelni, jest naturalnym cig-
giem obraz6w, mitologia wyzszego rzedu do odkrywania tego, co wymyka si¢ konceptualizacji. Au-
torka dysertacji stwierdza wreszcie ze: Jednak pelny obraz mozemy osiggngc jedynie przy wspot-
pracy réznych dyscyplin - sztuki, psychologii, antropologii jak réwniez historii religii, etnologii i
etnografii. 'Tutaj zabraklo mi analizy Edwarda O. Wilsona i jego rozwazan w ksiazce Konsiliencja.

1 ,Ornamentyka kobiercow w kontekscie sztuki wspétczesnej”, Edyta Urwanowicz, Gdarisk 2018, s. 10
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Jednosé wiedzy, gdzie postuluje przeciwko fragmentaryzacji i specjalizacji wiedzy, przeciwko pod-
zialom i braku wspotpracy. Uwaza, ze przejrzysty i wyrazisty obraz $wiata mozemy zdoby¢ jedynie
dzigki szerokim badaniom specjalistow z réznych dziedzin przy pomocy wlasciwych im narzedzi.
Jedynie swobodnie poruszajqc si¢ we wszystkich dyscyplinach wiedzy, uzyskamy jasny i adekwatny
obraz swiata, w ktérym zyjemy, odmienny od obrazu swiata widzianego przez pryzmat ideologii i
dogmatow religijnych (...) Poszukiwanie konsiliencji ma jeszcze jedng istotng zaletg: wizja jednosci
wiedzy oferuje ludzkiemu intelektowi ostateczny cel dgzen. Niesie obietnice, ze za horyzontem czeka
nas tad, a nie chaos. ?

Edyta Urwanowicz w kontekscie dywanow, analizuje histori¢ jezyka Hobo, amerykanskich we-
drownych pracownik6w, koczowniczych robotnikoéw XIX w. Ci wlbczedzy wytworzyli system
symboli graficznych jako nosnikoéw informacji na swej wedrownej drodze. Te znaki niczym hiero-
glify, wspolczesne piktogramy upraszczaly przekaz w okreslonym kreggu odbiorcéw. Mozna dostr-
zec w nich pewien zwigzek z islamskim ornamentem, ktéry jest idealng symbioza dekoracji i sym-
boliki. Daje rado$¢ oku i duszy, powtarzany staje si¢ rodzajem medytacji. W formie arabeski jest
czyms$ co nie ma poczgtku ani kofica, jest gesty i bujny kierujac si¢ zasada horror vacui czyli lgku
przed pustka. Piekno, jak pisze autorka przytaczajac Kanta, jest rozkosza wynikajaca z patrzenia,
zawiera si¢ nie w tresci lecz w formie, nie jest kwestiag poznania. Warto tu przytoczy¢ stowa Susan
Sontag: Nasze zadanie wcale nie polega na tym, by odnalez¢ w dziele sztuki jak najwigcej tresci, ani
na tym, by wycisngé z niego wigcej tresci, niz ono w sobie ma. Musimy odsung¢ tres¢ na bok, aby w
ogole by¢ w stanie zobaczy¢ dzielo. (...) Sztuka jest uwodzeniem, nie gwaltem. Dzielo sztuki propo-
nuje doznanie, ktére ma objawiaé cechg wladczosci. Sztuka nie moze jednak uwiezé bez wspolud-

ziatu doswiadczajgcego podmiotu. 3

Edyta Urwanowicz holduje arystoteleskiej idei pigkna opartego na wielkosci, fadzie i symetrii.
Uwaza ze cztowiek poszukuje rytmu zapelniajgc swe otoczenie wzorami w formie geometrycznej ,
w prostocie i rytmie. Idzie za myslg Malewicza, Kandinsky’ego, Mondriana, sztuki abstrakcyjne;j
bedacej czystym odczuciem, doswiadczeniem duchowym, gdzie gléwny sens miesci si¢ w formie, a
nie w tresci, abstrakcja niczego nie przypomina, jest daleka od rzeczywistosci.

W rozdziale Dialog z wzorem doktorantka omawia swe inspiracje oraz artystow dla niej waznych ze
wzgledu na ornament. Nalezy do nich szwedzka artystka, pionierka sztuki abstrakcyjnej, Himla af
Klint, ezoteryczna malarka tworzaca wlasne znaki i symbole. W abstrakcyjnych, geometrycznych
kompozycjach, czasami kojarzacymi si¢ z watkami roslinnymi, ukrywa szyfry doszukujac si¢ jed-
noczesnie jednosci w calym wszech$wiecie. Forma jest dla niej podr6za do poznania same;j siebie,
polem ekspresji filozoficznej, narzgdziem do dzialan spirytystycznych. Malarstwo wyzwala w niej
eksperymenty i dos§wiadczenia duchowe. Za cel obrata sobie obrazowanie niewidzialnych wymia-
réw i $wiatéw ukrytych w naturze oraz poszukiwanie harmonii migdzy duchowoscia a materia. Jest

2 Konsiliencja. Jedno$é Wiedzy”, Edward. O. Wilson, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznar 2002 1, s. 24, 25

3 Przeciw interpretagciji i inne eseje”, Susan Sontag, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2018 1, s. 25, 36
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niczym medium, przekaznik, ktéry wizualizuje tajemne, duchowe tresci. Jej tworczo$¢ nierozer-
walnie wigzala si¢ z zyciem bedac drogg do samopoznania, materialnym obrazem niewidzialnego.
Kolejna inspiracja to bialo-czarne kolaze fotograficzne Zofii Kulik, ktéra tworzyla je w latach 80-
tych. Sg to bujne, wzorzyste kompozycje z postaci ludzkich i przedmiotéw. Przywodza na mysl
wzory posadzek, mozaik, dywanéw. To niesamowicie harmonijne i symetryczne uklady tworzace
rytmiczne i dekoracyjne symbole. Foto dywany z dystansu to multiplikacje ornamentalne atrakcyjne
wizualnie gdzie motywy po blizszym przyjrzeniu si¢ okazujg si¢ by¢ czytelne i silnie przedstawia-
jace. Kolejna inspiracja to prace brazylijskiej malarki Beatriz Milhazes, ktéra jest autorkg oz-
dobnych abstrakcji kojarzacych si¢ z kwietnym karnawalem w Rio de Janeiro. To zabawa kolorem,
wzorem i geometrig. Jednak w jej kontekscie, moze nieco ciekawszym artystg jest w moim poczu-
ciu japonczyk Takashi Murakami, autor barwnych, bujnych i pelnych przepychu kompozycji inspi-
rowanych roslinami i postaciami z kreskowek. Trudno jest tez pomingé Yayoi Kusame, obsesyjnie
pokrywajacg caly swoj wszech§wiat jaskrawymi wzorami, gléwnie kropkami.

Czwarta inspiracja Edyty Urwanowicz to Tapisdermy belgijskiego artysty Wim Delvoye. To plasti-
kowe $winie naturalnej wielkosci tapicerowane wzorzystym dywanem. Owo zwierze uznane za
nieczyste w $wiecie islamu, zostalo pokryte dywanem o kunsztownym, iraiskim wzorze. To wyp-
chany dywan, ktory byt eksponowany w Luwrze w bogatym, ustanym barwnymi kobiercami apar-
tamencie Napoleona III. Wim Delvoye kpi z ornamentu umieszczajagc go na nieprzystawalnych
obiektach, zmienia ich sens tworzac hybrydy np. z betoniarki czy opony samochodowej z gotyckimi
motywami. Warto tu jeszcze wspomnie¢ 0 marmurowych, wielobarwnych i geometrycznych podto-
gach oraz witrazach komponowanych ze zdje¢ radiologicznych kilku par kochankéw, ktére uklada-
ja si¢ w bujne ornamenty. Mysle ze godnym przytoczenia i bardzo bliskim w mysleniu o dywanie
jest rowniez brytyjski artysta Kour Pour. Tworzy tzw. Carpet Paintings, czgsto wielkoformatowe
dywany, zajmuje si¢ rodzajem samplowania czyli wykorzystywania gotowych fragmentéw do st-
worzenia wiasnej kompozycji. To niezwykle barwne, precyzyjne i realistyczne kompozycje abs-
trakcyjne, geometryczne, roslinne i zwierzgce. Owe zainteresowania zrodzily si¢ w niewielkim
sklepie z dywanami, ktéry prowadzil jego ojciec iranskiego pochodzenia. Ten silny wplyw orna-
mentu stal si¢ motorem do malarskich wariacji. Dywan zostal zamieniony w obraz. Podobnie brz-
mig refleksje Edyty Urwanowicz, ktéra poruszona wizualng strong kobiercow zobaczyla w nich go-
towe obrazy. W duchu postmodernizmu i appropriation art postanowila zawlaszczy¢ motywy i
wzory by przela¢ je na pl6tno. Zremiksowa¢ istniejgce ornamenty by stworzy¢ nowy utwor. Na cykl
pracy doktorskiej skladaja si¢ 22 obrazy olejne na plétnie o zréznicowanych formatach od 30 x 40
cm do 180 x 260 cm. Dodatkowg inicjatywa w tych olejnych wariacjach sg napisy, ktére artystka
wprowadza. Sg to stowa odpowiedniki znaczen abstrakcyjnych symboli, za pomoca ktoérych pragnie
przyblizy¢ znaczenie, pomodc odbiorcy w rozszyfrowaniu, w odczytaniu kobierca. W najnowszych
obrazach pojawiajg si¢ cytaty z miejskich murdw, ktére widziane tak czgsto i spowszedniale, stra-
cily swoj pierwotny sens, zamieniajac si¢ w dekoracj¢. Edyta Urwanowicz miesza stowa z symboli-
ka kobiercow, tworzgc przekaz wizualny nietatwy do odczytania. Ten ciekawy w zabieg, intrygu-
jacy i wieloznaczny motyw, wprowadza rodzaj zaklocenia. W dywanach Mieli My Kosci Mykerino-
sa czy Eat Pussy It’s Organic autorka dodaje tresci, niejako zaprzecza czystemu ornamentowi,
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burzy porzadek dokonujgc gwattu na dywanie. Paradoksalnie, dywan, ornament staje si¢ tlem, a
ordynarnie polozony sprayem napis podniesiony zostal do rangi figury, bohatera. To on ma tutaj
przewage, jest nosny i dosadny. Jego znaczenie zmigkcza wzor dywanu powodujac, ze sytuacja nie
jest percepcyjnie zupelnie prosta. Ociekajacy farbag cytat zostal wprowadzony w nowy kontekst.
Zdjety z ulicznego muru i umieszczony na ludzaco migkkim dywanie o barwnych, geometrycznych,
symetrycznych i kwietnych wzorach. Zdewastowana bohomazami $ciana, zamieniona zostala w
salonowy kobierzec. Dywan namalowany bardzo precyzyjnie i z dbaloscia o szczegél zostal
,»Zhiszczony” w porywie szalefistwa tworczego, a wszystko to dla dobra kompozycji, dla potrzeb
samego obrazu.

W innych obrazo-dywanach, wzory przenikajg si¢ i nakladaja na siebie tworzac tréjwymiarowe,
przestrzenne i iluzyjne wrazenie. Zabiegi graficzne, szablonowe, 1aczg si¢ z pociggnigciami malars-
kimi. Malarka dywandéw zamienila swg pracg¢ w forme rytualu, wypelniajac z pietyzmem kolejne
polacie ptécien. Raz imituje stary, zniszczony dywan, innym razem tworzy ukladank¢ z matych
fragmentéw wielowzorzystych kobiercow niczym w mozaice, kolorowej terakocie. Powstaje kil-
kumetrowe dzielo, po ktéorym bladzimy wzrokiem, poréwnujemy wzory, doszukujemy si¢ po-
dobnych, wpadamy w pewien rodzaj kontemplacji podczas gdy obraz coraz bardziej nasz uwodzi.
Staje si¢ koktajlem dla oka spelniajgc marzenie Matissa’a, ktory mawial: Marze o sztuce réwnowa-
gi, czystosci i spokoju, pozbawionej klopotliwej i przygnebiajgcej tematyki, sztuce, przeznaczonej
dla kazdego pracownika umystowego, ktora miataby kojgcy oraz uspakajajgcy wplyw na ludzkq
psychike niczym wygodny fotel dajgcy ulge zmeczonemu ciatu.*

Konkluzja:

Po wnikliwym zapoznaniu si¢ z praca doktorskag Edyty Urwanowicz stwierdzam, ze praca
artystyczna oraz jej interesujaca i wyczerpujaca analiza teoretyczna spelnia warunki okreSlone w
ustawie o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.
Dzieto doktorskie cechuje wysoki poziom artystyczny oraz badawczy. Praca stanowi oryginalne
dzieto oraz wykazuje ogdlng wiedz¢ teoretyczng kandydatki w dziedzinie sztuk plastycznych.
Dociekliwe studium Ornamentyki kobiercow w kontekScie sztuki wspdtczesnej wskazuje na
umiejetno$¢ samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. W zwigzku z tym wnioskuj¢ do Rady
Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Gdafisku o nadanie Pani Edycie Urwanowicz
stopnia doktora w dziedzinie sztuki plastyczne, w dyscyplinie artystycznej - sztuki pigkne.
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