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Wstep

Przedmioty to co$ wigcej niz tylko rzeczy, przedmioty to $wiadectwa, ktére kryja
w sobie bogactwo tego $wiata 1 do§wiadczen cztowieka. Aby je doceni¢, trzeba sprobowac
zrozumie¢ ich relacyjnosc¢ i prawidla, ktore te przedmioty konstytuuja.

Ludzie tworzg pojecia, definicje i zasady, aby zblizy¢ si¢ troche do prawdy i uporzad-
kowa¢ otaczajacg ich rzeczywisto$¢. Niektore z nich nie wytrzymujg proby czasu, oddziatywan
zmiennych kontekstow i ewoluujacej $wiadomosci. Nauka stale weryfikuje wiedzg o cztowieku
I jego relacjach ze $wiatem wypierajac jeden model pojeciowy kolejnym. W niestatym, pelnym
watpliwosci mechanizmie poznawczym, rodzi si¢ silna potrzeba odnalezienia jakichs$ prawidto-
wosci i stabilizacji. Wiedza to zbior nagromadzonych informacji o §wiecie, uzyskany na drodze
doswiadczen 1 ewolucji cztowieka. Do§wiadczanie rzeczywisto$ci mozliwe jest dzigki przyna-
leznym nam zmystom, ktore przyblizaja nam $wiat zewnetrzny, maja jednak ograniczony
dostep do jej glebszych warstw i struktur. Niedoskonato$¢ sadow umystu opartych na zmystach,
Kieruje moje poszukiwania w gtgb siebie.

,»Szukalem samego siebie™, to stowa Heraklita z Efezu, ktory wytyczyt kierunek
poszukiwan prawdy na drodze poznania. Analogicznie mozna bytoby powiedzie¢, ze ja szuka-
fem siebie pos$rod przedmiotow.

Wiedzac, ze ,,bladzenie po omacku nie jest bardziej tworcze niz $lepe postuszenstwo
wobec praw”?, szukam jakiej$ zasady, ktora ugruntuje moje przekonania. Moim polem
do$wiadczalnym jest pracownia, w ktorej badam zaleznos$ci i cechy réznych przedmiotoéw.
Z cierpliwoscig 1 konsekwencja buduje formy, probujac odpowiedzie¢ sobie na nurtujagce mnie
pytania. W procesach tych doswiadczen materializuje potencjat tworczej wyobrazni, odkrywa-
jac obszary nieu§wiadomionych wcze$niej tresci.

Od wczesnych lat dziecinstwa mdj §wiat budowaty przedmioty, nie tylko codziennego
uzytku, ale rowniez narzedzia zwigzane z warsztatem mojego ojca. Byt to warsztat stolarski.
Po jego $mierci statem si¢ matym odkrywca ksztattow 1 funkcji rzeczy pozostawionych
w spadku. Tajemnicze skrzynki i narzgdzia wzbudzaty moja ciekawos$¢ i che¢ eksperymento-
wania. W trakcie niekonczacych si¢ wypraw w glab tajnikow warsztatu, narastat we mnie
podziw i szacunek do umiejetnosci zwigzanych z obrobkg materiatu. Tak powstawaty moje

pierwsze realizacje rzezbiarskie w charakterze naiwnych form wykonywanych przez

L' W. Tatarkiewicz, Historia filozofii I, Warszawa 1998, s. 33.
2R. Arnheim, Sztuka i percepcja wzrokowa, Gdansk 2004, s. 19.
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nastolatka. Doswiadczenia te wptynety zapewne na dalsze moje wybory. Snycerstwo, konser-
wacja mebli i wreszcie rzezba - punkt, w ktorym spotkaly si¢ wszystkie moje zainteresowania.

Przez wiele lat gromadzitem narzedzia i inne przedmioty. Czesto znalezione na ztomo-
wisku, dostawaty kolejng szans¢ na zycie. Moja pracownia to przestrzen petna nagromadzo-
nych rzeczy, wytworzonych przeze mnie oraz znalezionych. Posrod narzedzi, materiatow,
form, ksztattow i1 znaczen, poszukuj¢ odpowiedniego jezyka do wyrazenia siebie. Nagroda
za niezliczone godziny skupionej pracy sa mate osobiste odkrycia oraz powstajgce w efekcie
tej pracy przedmioty, obiekty, rzezby. Mogg ich realnie doswiadczy¢ i zobaczy¢ w nich odbi-

jajacy si¢ $wiat.



1. Ludzie i przedmioty

Wedtug definicji przedmiot to ,,realny, fizyczny element otaczajacego $wiata, [zwykle
okreslany w kategoriach uzytkowych. Przedmiotem okreslamy rowniez temat omawianych,
badanych treSci, w ktorych podmiot podejmuje akcje wyrazenia si¢. W filozofii to — przyp. M.
J.] obiekt poznania i dziatalno$ci cztowieka” 3.

Przedmiot wystepuje naprzemiennie ze stowem rzecz jako ,,przedmiot materialny,

czesto w przeciwstawieniu do istoty zywej. [Z filozoficznego punktu widzenia rzeczy to —
przyp. M. J.] wszystko, co moze by¢ przedmiotem postrzezenia zmystowego, co ma wlasnosci
przestrzenne, trwa w czasie i czemu przypisujemy byt od nas niezalezny; wszystko, co moze
by¢ przedmiotem sadu” .

W duzym uproszczeniu mozna by powiedzie¢, ze przedmiotem nazywamy wszystko,
co jest na zewnatrz podmiotu. Rozdzielnos¢ sktadowych rzeczywistosci utrudnia znalezienie
wspolnej tozsamosci dla swoich elementéw. Dystansuje dominujacy, subiektywny podmiot
wobec otoczenia, a w efekcie prowadzi do odizolowania jego tozsamosci od reszty §wiata.

Wyjatkowos¢ ludzkiego umystu znacznie wyrdznia nas z posrdd istot i rzeczy na ziemi.
Ludzka wyobraznia Kreuje swiat cywilizacji i kultury, struktur przystaniajacych pierwotng
tozsamo$¢ cztowieka. Wielo$¢ przedmiotdw i organizacja rzeczywisto$ci raczej ukrywaja przy-
nalezno$¢ cztowieka do §wiata zwierzat, dostosowujac go do przestrzeni, ktorg sam stworzyt.

Archeologia odkrywa przed nami §wiat bogaty w rzeczy, ktore zawierajg w sobie
tajemnice historii cywilizacji ludzkoéci. Swiat zmiennej i uwarunkowanej kultury materialnej,
w ktorej ewolucja przedmiotu aktywnie wspottworzyla nasza rzeczywistos¢. Rzeczy towarzy-
szg ludziom od zawsze, petnig rol¢ narzedzi wedtug okreslonych dla siebie funkcji. Od czasow
kamienia tupanego do technologii cyfrowej przedmioty nie tylko zmienity swoj ksztalt, funkcje
| znaczenie, ale zyskaty tez styl, osobowos¢ a nawet obywatelstwo. Paradoksalnie doskonatosé
narzedzi, przekroczyty granicg ludzkich mozliwosci.

Istniejg rowniez przedmioty, ktoére powstaly raczej z potrzeby ducha 1 petnig funkcje
symboliczng badz estetyczng. Wspottworza przestrzen zyciowa cztowieka wraz z przedmio-
tami uzytkowymi. Stanowig punkty szczegdlnie skupiajace uwage, przenoszac ja w przestrzen
refleksji i estetycznych doznan. Nasycone tresciami ,,opowiadaja” historie, wlaczajac nas

w $wiat swoich przedstawien.

3 hasto: przedmiot, [w:], Maly stownik jezyka polskiego PWN, (red.) Z. Lepicka, S. Skorupko, H. Auderska, War-
szawa 1996. s. 643.
* Ibidem, s. 726.



Przedmioty to §wiadectwa dziatalno$ci czlowieka na ziemi. Odkrywajac kolejne karty
historii, poznajemy zwyczaje cztowieka, mogac lepiej zrozumie¢ samych siebie. Tworzac
przedmioty zapisujemy wtasng historig, ktorej bogactwo réznorodnosci wydaje si¢ nieskon-

czone.

Subiektywne i obiektywne rzeczy

,.Ludzie czytaja nas poprzez rzeczy’>

. Nasze ciala nie sg na tyle doskonate, by zaspokoi¢
nasze poczucie tozsamosci. Potrzebujemy rzeczy by zwigkszy¢ naszg sile, podkresli¢ pigkno
1 zaznaczy¢ wyjatkowos¢ naszego bycia w $wiecie. Wielo$¢ i1 roznorodnos¢ przedmiotow
na rynku pozwala na odpowiednie, wrecz dowolne, dopasowanie ich do osoby wedle indywi-
dualnych potrzeb. Drobne odst¢pstwa od naszych oczekiwan jesteSmy w stanie przyjaé W za-
mian za inne udogodnienia, a oryginalnos¢ czesto ksztattujemy wprowadzonymi przez produ-
centa innowacjami. Z nagromadzeniem przedmiotéw wzrasta ilos¢ znaczen, ktorych sg nosni-
kami. Okreslajg one nasza przynalezno$¢, zdradzaja nasze poglady i status spoteczny, wyrazaja
nasze nastroje i upodobania. Posiadane rzeczy swiadczg o cztowieku, dlatego moéwimy o jezyku
rzeczy jako zbiorze znaczen z nim utozsamianych. Poprzez rzeczy ludzie wyrazajg swoje
osobowosci, a niektore z nich ludzi ksztattuja.

Istnieja przedmioty zwigzane z indywidualnymi historiami, ktore nie tylko sg no$nikami
znaczen jednostkowych, ale moga by¢ rzeczami fizykalnie identycznymi z innymi. Istota ich
oryginalnosci jest silnie oddziatujace znaczenie, a nie forma 1 material. Sg to rzeczy wyjatkowe,
ktérych warto$¢ szacujemy wedlug miar indywidualnych. Przypisujemy im subiektywne war-
tosci zawartych w pamigci kontekstow.

Kultura materialna dostarcza w ten sposob podstaw dla ludzkiej egzystencji, wspottwo-
rzac relacje z innymi i z sobg samym. Tak rozumiana obiektywizacja to rodzaj dialektycznej
zalezno$ci migdzy podmiotami a przedmiotami, osobami a rzeczami, w ktorej nie ma miejsca
na jaka$ granic¢ oddzielajaca osobowos¢ od $wiata zewnetrznego. Rzeczy odgrywaja istotng
role w konstytuowaniu tozsamos$ci jednostkowych i zbiorowych. Posredniczg w stosunkach
pomiedzy ludZzmi, prowadzac do konstytuowania si¢ okreSlonych tozsamos$ci zbiorowych,
co znowu sktada si¢ na budowanie tozsamosci jednostkowych. Przedmioty obiektywne porzad-
kuja przestrzen ludzkiej aktywnos$ci w ramach okreslonych funkcji znakowych. Maja znaczace
oddziatywanie symboliczne w obrzedach rytualnych okreslonej kultury. Rytualy posiadania

rzeczy shuza wiaczaniu nas w ich konteksty znaczen. Okreslajg przynalezno$¢ do jakiej$

5 J. Baranski, Swiat rzeczy, Krakow 2007, s. 238.



zbiorowosci na przyktad narodowej, religijnej czy subkulturowej. W tych procesach odgrywaja
wazna rolg, ze wzgledu na ich warto$ci materialne jako sktadowe §wiata fizycznego i warto$ci
znakowe kulturowego kodu. To czym jest cztowiek ,,na zewnatrz”, jest rodzajem odzwiercie-
dlenia jego ,,wnetrza”, z drugiej strony jego ,,wnetrze” jest odbiciem tego, co ,,na zewnatrz”.
Mozemy to zaobserwowac jedynie wtedy, gdy postrzegamy cztowieka wraz z elementami

jego otoczenia, w tym rzeczami.

Konsumpcja rzeczy

Na przestrzeni wiekow przedmioty zmieniaty swoj wyglad, bedacy wyrazem ulepszen
i efektem konkurencyjnych zasad wolnego rynku. RzemieSlnicy wykorzystywali potencjat
estetyczny przedmiotow, aby sprzeda¢ produkt z jak najlepsza korzysScia. Przez setki lat przed-
mioty ksztaltowane byly wedtlug przyjmowanych zasad zgodnych z d6wczesng epoka. Ksztalto-
wanie si¢ stylow wynikato z indywidualnosci i potrzeby oryginalnosci poszczegdlnych warsz-
tatow. W nastepstwie naukowych i technicznych osiggni¢¢, dynamicznych zmian zachodza-
cych na przetomie XIX 1 XX wieku, procesy produkcyjne nabraty tempa. Udoskonalenie linii
produkcyjnych stato si¢ przyczyng powstania zjawiska masowej produkcji przedmiotdw,
a wraz z nim idei wzornictwa przemystowego. Swiat zalata fala przedmiotéw sterowana sila
ekonomicznych potencjatow. To juz §wiat cztowieka wspotczesnego, kultury materialnej i kon-
sumpcyjnej. Coraz nowsze modele przedmiotow wykonanych ze znacznie tanszych i fatwiej-
szych w produkcji materiatow, zachecaja konsumenta do kolejnych zakupow. Wielos¢
I dostepnos¢ rzeczy stata si¢ dobrem powszechnym, a konsumpcj¢ podsycaja odpowiednia re-
klama i wcigz konkurujace ze sobg rynki. Wraz ze wzrostem dobr materialnych zwiekszyta si¢
ilo$¢ nagromadzonych $mieci, ktore wchodza w sktad srodowiska naturalnego czlowieka. Dzi$
zmagamy si¢ z kryzysem globalnego zanieczyszczenia, napedzanego przez niepochamowane
mechanizmy wolnego rynku, a takze z postepujacym zjawiskiem bezrobocia i ,,wymierania”
wielu zawodow zastepowanych nowymi technologiami w procesie produkcji przedmiotow.

Kultura konsumpcyjna to nie tylko nabywanie dobr w celu zaspokojenia podstawowych
potrzeb, ale rowniez kreowanie wizerunkow i réznych stylow zycia. To konstruowanie zbioro-
wych 1 jednostkowych tozsamosci. Nadzieja na poprawienie kryzysowych sytuacji jest ksztat-
towanie $wiadomosci konsumenta w odpowiednim kierunku oraz odpowiedzialnosci wobec

zjawisk zachodzacych w jego otoczeniu.



2. Prawidla

,JKazda cecha zewnetrzna ma jaka$ ceche wewnetrzng za swoja podstawe™®.

(Gottfried Wilhelm Leibniz)

Przedmioty wspottworza nasza tozsamos¢, ale rowniez z tej tozsamosci si¢ wytaniaja.
Ich wartosci i cechy w catej swej rozcigglosci istniejg w pojeciu §wiadomym i1 podswiadomym
oraz wlasnos$ciach rzeczy samych w sobie. Aby je lepiej zrozumie¢, nalezy poznaé prawidla,
ktére przedmioty konstytuuja.

Definicje podajg dwa znaczenia dla stowa prawidto:
1. ,,Prawidlo, inaczej reguta, norma- to ogoélny przepis w jakiej§ dziedzinie, normujacy jakie$
czynnosci” . Prawidlowy wiec znaczy zgodny z obowigzujacymi prawidlami, odpowiadajacy
okreslonym przepisom, normom, nalezyty, poprawny, normalny.
2. ,,Przyrzad stuzacy do prostowania czego$; forma, szablon; zwtaszcza forma o ksztalcie stopy
ludzkiej, wktadana do butéw dla utrzymania ich fasonu”®.Prawidto wiec jest przedmiotem,
ktore utrzymuje prawidlowy ksztatt, tak jak zasada utrzymujaca stan porzadku rzeczy.

Prawidto-zasada to metoda regulujaca istote jakiego$ zjawiska. To rodzaj narzedzia,
ktore zarazem umozliwia i ogranicza dzialanie w zakresie mozliwo$ci jego zastosowania.
Sprawy bytyby znacznie prostsze, gdyby zjawiska ograniczaty si¢ do poj¢¢ statych. Zmiennos¢
natomiast wynikajaca z natury rzeczywistosci, ciggle wymusza na nas zmian¢ narzedzi
i metod, lub poszukiwanie nowych, odpowiadajacych naszym potrzebom prawidet. Istnicja
rozne prawidla, ktore sa rodzajem determinacji czlowieka. Mozna by sprébowaé¢ wyrdznicé
podzialy i1 rodzaje prawidet, cho¢ mam wrazenie, Ze jest to proba uchwycenia fraktalnej kon-
strukcji rzeczywisto$ci. Wielos¢ prawidetl, norm i zasad dotyczy kazdej dziedziny zycia. Jedne
wynikaja z samej natury, a drugie z potrzeby porzadkowania rzeczywistosci przez cztowieka.
Wszechobecny determinizm nie pozostawia wiele miejsca dla zindywidualizowanej jednostki.
,,Caty jestem zbudowany” z prawidel, parafrazujac stowa Grzegorza Ciechowskiego®. W catym

gaszczu znormalizowanych determinacji tatwo zagubi¢ wtasng osobowos¢.

6 G. W. Leibniz, Nowe rozwazania dotyczqce rozumu ludzkiego |, przet. 1. Dabska, Warszawa 1955, s. XXXI.
" hasto: prawidto, [w:] Maly stownik jezyka polskiego, (red.) Z. Lepicka, S. Skorupko, H. Auderska,
Warszawa 1969, s. 628.

8 Ibidem.

9 G. Ciechowski, Freeeedom, Swietliki, z albumu Zle misie, 2001.
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3. Przedmioty i reguly w sztuce

,Sztuka przemawia specyficznym jezykiem od rzeczy do duszy”*°,

(Wassily Kandinsky, 1912 r.)

Do celéw mojej pracy postanowitem przeanalizowa¢ prawidla konstytuujgce przedmiot
sztuki jako dzieto 1 zastanowic si¢ co jest istotg fenomenu sztuki na tle jej historycznych prze-
mian.

Dzieto sztuki w potocznym rozumieniu ujmuje si¢ jako przedmiot pozbawiony prak-
tycznej funkcji, przeznaczony do podziwiania i kontemplowania. Takie poj¢cie znacznie ogra-
nicza problematyke dotyczaca sztuki, skrajnie okrajajac znaczenie dzieta do jego fizycznych
przedstawien. Roznorodnos¢ teoretycznych definicji oraz artystycznych wypowiedzi kompli-
kuje ogblng charakterystyke tego pojecia.

Istniejg rozne teorie dzieta sztuki, w ktérych glowne rozroéznienia dotycza sposobu jego
istnienia oraz jego struktury. Pomimo roznic wszystkie maja swoja uzasadniong podstawe,
jednak ich okreslona perspektywa nie zawsze w petni oddaje istote fenomenu sztuki.

Moja uwagge przykuwa dialektyczna teoria marksistowska dzieta sztuki, ktora zaktada
syntez¢ rozmaitych przeciwienstw. Szczeg6lnie interesujaca jest dla mnie relacja pomiedzy
obiektem poznania a poznajacym podmiotem. Dzieto sztuki opowiada zar6wno o $wiecie
rzeczy jak i o cztowieku, ktory ten $wiat poznaje i ocenia.'* Fenomenologiczna teoria daje obraz
tej relacyjnosci, ktora metodologicznie rozdziela elementy dzieta sztuki na obszar rozciaggajacy
si¢ w relacji tworca-dzielo-odbiorca. Czyli dzielo istniejagce jako byt intencjonalny, majacy
swoja podstawe bytowa, ktoéry w aktach odtworczych przezycia estetycznego odbiorcy okresla
sie mianem estetycznego przedmiotu'?. Rozwinigciem tej struktury teorii dzieta sztuki mogtby
by¢ idealizm obiektywny w estetyce, ktory wskazuje zrodto istoty dzieta, jakim sg idee. ,,Dzieto
jest synteza zjawiska i idei, rzeczywistosci i mysli, tresci i formy”3, Ujecie idei w formie
pozwala dostrzega¢ w niej obecnos¢ osobowosci tworcy. Nadaje dzietom cechy indywidualne
autora, ktore stajg si¢ ich wspolng tozsamoscia.

Procesy tworcze majg dwa podstawowe zrodia: intuicyjne (uruchamiajgce procesy
ekspresyjne, przypadkowe o zywym charakterze dziatan eksperymentalnych) oraz logiczne

(wyrachowane, oparte na okreslonych regutach). W przypadku intuicyjnych procesow

O'W. Kandinsky, O duchowosci w sztuce, przet. S. Fijatkowski, £.6dz 1996. s. 125.
' M. Golaszewska, Zarys estetyki, Warszawa 1984, s. 252.

12 |bidem, s.263.

13 Ibidem, s. 268.



prawdopodobienstwo odkrycia czego$ nowego jest wysokie, jednak prowadzi drogami btgdow
czesto doprowadzajac do Slepych zautkow. Natomiast logika wprowadza nas w obszary juz
znane $§wiadomosci, ograniczajac dzialanie do granic intelektualnych podmiotu i dziatajac
w obrebie praw juz istniejacych. Logika to bogaty zaséb narzedzi, ktéra moze by¢ zaréwno
zrodtem inspiracji, jak i narzedziem interpretacji i weryfikacji dziatan intuicji. Intuicyjne trak-
towanie procesow tworczych to droga do unaocznienia cech pod$wiadomych, pozwala
na badanie elementéw osobowosci tworcy 1 poznawanie obszarow nieuswiadomionych. Obie
drogi sa interesujace, zarbwno w procesie poznawczym, jak i uzyskanych poprzez niego efek-
tow. Na synteze¢ tych dwoch czynnikow wskazuje koncepcja niemieckiego filozofa sztuki
Friedricha Schellinga, ,,sztuka polega na tozsamosci $wiadomego i nie§wiadomego dziala-
nia”'*. Schelling charakteryzuje sztuke jako narzedzie stuzace do ogladu tego, co w dziataniu
1 wytwarzaniu nie§wiadome oraz jego pierwotnej tozsamosci z tym co $wiadome.

W publikacjach z lat 20. XX wieku, ,,O duchu sztuki” oraz ,,Punkt linia i ptaszczyzna”,
Wassily Kandinsky opisuje szereg prawidet dotyczacych sztuki. Podaje wskazowki nie tylko
dotyczace kompozycji dziela, ale rowniez dotyczace zrodia jego powstawania, podkreslajac
jego szczegblne znaczenie. Zwraca uwage na odpowiedzialno$¢ artysty wobec warto$ci wyni-
kajacych z prawidlowego formutowania dzieta i jego roli jako odkrywcy przestrzeni transcen-
dentalnej. Wewnetrzne sity tworcze nazywa wewnetrzng koniecznoscig, ktora realizuje si¢
w procesach tworczych artysty. Jego zdaniem to konieczno$¢ uprawnia artyst¢ do wolnosci bez
ograniczenia, ktora staje si¢ przestepstwem, gdy z tej koniecznosci nie wynika. Artysta podpo-
rzadkowany jest ,,wszystkim wyzszym ideatom, ktorego obowiazki sa i wielkie, i §wiete”?®.
Postawa obu teoretykow jest zaskakujgco zbiezna, ma swoje zrédto w duchu teorii idealizmu
obiektywnego w estetyce. Opowiada si¢ ona za twierdzeniem, ze dzieto sztuki jest formg zmy-
stowego ogladu idei, scalajac to, co ogdlne z tym co jednostkowe, czyli idee w formie. Cho¢
przewrotnos$¢ sztuki XX wieku przetamuje wszelkie mozliwe zasady sztuki, to odnosze wraze-
nie, ze zachowuje pierwotng jej podstawe, czyli intersubiektywna relacje podmiotu.

Ewolucja sztuki przypomina ewolucj¢ czlowieka. Najstarsze znaleziska datujemy
na ok. 3000 lat p.n.e. Kultura i nauka czesto wyznaczaly granice i model sztuki. Styl, kanon,
technika, okreslaty jej §rodki wyrazowe. Wraz z rozwojem spoleczenstw rozwijata sie sztuka
bedaca wyrazem statusu 1 zamoznosci spotecznej. Podlegla architekturze stanowita jedng z jej
integralnych czesci. W starozytnej Grecji sztuka ujmowana byla w kategoriach techne,

co znaczylo $wiadomg dzialalno$¢ ludzka, dokonujaca si¢ wedlug okreslonych zasad.

14 £, Schelling, Filozofia sztuki, przet. K. Krzemieniowa, Warszawa 1983, s. 48.
15W. Kandinsky, O duchowosci w sztuce, przet. S. Fijatkowski, £.6dz 1996. s. 126.
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Wystepowata w szeregu wielu innych umiejetnosci. Sztuka byla umiejetnoscia wykonywania
przedmiotow wedlug okre§lonych wzorcow. Znajomos¢ regut tworzenia byta warunkiem
dla sztuki az do XX wieku. Do tej pory sztuka funkcjonowata jako §wiadome dziatanie zmie-
rzajace do wytworzenia przedmiotu ucielesniajagcego pigkno, ktore bylo gwarantem ufnego
odbioru. Skutkowato to okresleniem wielu $cistych zasad dla sztuki. W XX wieku pojecie
sztuki zostato rozdzielone od pojecia pickna, ktore stato si¢ dla niej jedynie jedng z wielu
wartosci estetycznych. To okres dla mnie najciekawszy, bedacy najbardziej burzliwym 1 stwa-

rzajacy wiele nowych mozliwosci w tej dziedzinie.

Od przedmiotow do obiektow sztuki

,,Jedynym celem nowej plastyki abstrakcyjnej, jest wyrazanie praw, Kierujacych
rzeczami i bytem™6,

(Henryk Stazewski)

Przedmiot towarzyszyt gtownie przedstawieniom cztowieka w sztuce badz wystgpowat
samodzielnie obrazujac tzw. martwg nature. Oddalato to §wiadomos$¢ obserwatora od postrze-
gania samej formy przedstawienia jako jego istoty. Szczegdlng role uzyskat po wielu wiekach
drugoplanowych znaczen i antropocentrycznej przynaleznosci. Wiek XX odkrywa przed nami
inny obraz przedstawien W sztuce. ArtySci w tym okresie si¢gaja do niedostgpnych wymiaréw
rzeczywistosci, odkrywajac przed nami jej immanentne przestrzenie.

Przemiany spoleczne, nauka 1 technika, znaczaco wptynety na zmiang myslenia twor-
coéw buntujacych si¢ wobec zastatym, konserwatywnym zasadom. Oderwanie si¢ od nurtéw
klasycznych przedstawien nie znaczyto, ze artysci catkowicie rezygnowali z figuracji, jednak
przedmiotem badan staly si¢ wszystkie elementy rzeczywistosci wchodzace w sktad przestrzeni
1 istoty cztowieka.

Poczatek XX wieku to okres, w ktorym wylonity si¢ nowe kierunki w sztuce. Analiza
formalna dzieta, ktore uwolnito si¢ od usztywniajacej przynaleznosci do architektury, sprzyjata
whnikliwym eksperymentom artystycznym. Czotowi przedstawiciele kubizmu poszerzyli obszar
zainteresowan sztuki o gleboko analityczne myslenie o przedmiotach. Waznym osiggnieciem
kubistow byto definitywne zastgpienie tematu tzw. przedmiotem plastycznym. W centrum

zainteresowan moze by¢ zarowno cztowiek, jak i kazdy inny przedmiot, wszystkie one mialy

18 A, Turowski, Abstrakcja umarta, niech zyje abstrakcja, s. 10, https:/fwww.yumpu.com/xx/turowski (dostep:
28.10.2018).
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takie same prawa w sztuce. Kubisci chcieli ukazywaé wszelkie mozliwe walory trojwymiaro-
wego przedmiotu w swoich pracach, jego powierzchni¢ i wngtrze jednoczesnie, tak aby widz
mogt zobaczy¢ je za jednym rzutem oka. Przestrzen przedmiotu zostata rozlozona na czesci
i otwarta. Dekonstrukcja przedmiotu i przeciwstawienie sobie form wklestych z wypuktymi,
mialy istotny wptyw na kolejne fazy rozwoju sztuki.

W konsekwencji odwaznych dziatan kubistow zrodzily si¢ nowe kierunki takie jak
futuryzm, konstruktywizm czy dadaizm. We Witoszech Umberto Boccioni wspottworzyt mani-
fest, ktory zapoczatkowat nurt futurystyczny w sztuce. Futuryzm aktywizowat czynnik ruchu
formy, ktory byl zaczatkiem myslenia o czasoprzestrzennym traktowaniu realizacji rzezbiar-
skich.

W Rosji natomiast artysci koncentrowali uwage na konstrukeji formy i tak uksztattowat
si¢ konstruktywizm. ,,Artysta przeistoczyt si¢ z odtworcy w konstruktora nowego $wiata przed-
miotow”l’ — glosit El Lissitzky. Styl przeksztalcit sic w technike a istotg kreacji ,,jest rzeczowe
ksztattowanie si¢ przedmiotu 8. Artyéci odchodza od monolitycznej zwartej masy rzezby,
proponujagc w zamian otwarte obiekty 0 dynamicznej konstrukcji przestrzennej.

Na doswiadczeniach konstruktywistow wyksztalcit sig nowy nurt bezprzedmiotowych
przedstawien — abstrakcjonizm. Kazimierz Malewicz tworzyt suprematyczne kompozycje,
w imi¢ idei czystego odczucia przedmiotu plastycznego. Wykluczyt z nich wszelkie elementy
rzeczywisto$ci, zmierzajac do osiagniecia czystej ekspresji bez przedstawienia. Celem jego
pracy bylo badanie uniwersalnych regut okreslajacych proporcje i relacje poszczegdlnych form.
Suprematyzm miat na celu osiggniecie Czystego wrazenia u odbiorcy dzieta. Zjawiska $wiata
przedmiotowego same w sobie byty bez znaczenia, a istotne jedynie doznania i przezycia, ktore
sg trwatymi i prawdziwymi warto$ciami dzieta. W podobnym duchu tworzy holenderski artysta
Piet Mondrian, tworca neoplastycyzmu, ktory stosuje pionowe i poziome podziaty kompozycji.
Wielu przedstawicieli sztuki abstrakcyjnej uzywato matematycznych obliczen do swoich kom-
pozycji. ,,Majac do czynienia z czystym elementem plastycznym mozna przez szereg ekspery-
mentéw osiagnaé wiedze o podstawowych prawach kompozycji i formy”!®. W Polsce
Katarzyna Kobro czerpiac z odkrywczych doswiadczen swoich poprzednikow, realizowata
rzezby, catkowicie rezygnujac z bryly jako masy ksztaltujacej odsrodkowo rzezbe. Wraz
z megzem, Wiadystawem Strzeminskim, utworzyli zbior zasad dla kompozycji rzezby zebra-

nych w teoretycznej pracy zatytulowanej ,,Kompozycja przestrzeni — obliczenia rytmu

17 A, Kotula, P. Krakowski, Rzezba wspétczesna, Warszawa 1985, s. 263.
18 1bidem.
19 A, Turowski, Utopia awangardy, 1979, s. 161, https://repozytorium.amu.edu.pl, (dostep: 01.10.2018).
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czasoprzestrzennego”. W unistycznej koncepcji dzieta na pierwszy plan wysuwa si¢ zasada
roéwnowartosci elementow przestrzeni. Konsekwencja stosowania wskazéwek Strzeminskiego
0 budowaniu rzezby, jest forma otwarta zintegrowana z przestrzenig. ,,Rzezba jest nie kompo-
zycja formy samej dla siebie, lecz kompozycja przestrzeni” 2.

Dziatania abstrakcjonistoéw zmierzaty do uniwersalizacji sztuki, pozostawiajac niewiele
miejsca na indywidualizm. Ich dzieta wptyngty nie tylko na ksztattowanie si¢ przedmiotu jako
produktu sztuki uzytkowej, ale rowniez na projektowanie architektury.

Silne oddziatywanie od$rodkowe osobowosci tworcy, poszukiwanie nowych i oryginal-
nych rozwigzan, wymykato si¢ z kontrolowanego systemu sztuki. Artysci czerpali z do§wiad-
czen swoich poprzednikow, ale nie chcieli podporzadkowaé si¢ Scistym wytycznym juz
wyznaczonych tendencji. Ze stanowiska ,,sztuki czystej”, Antoni Pevsner i Naum Gabo gtosili,
ze sztuka nie moze mie¢ zadnego celu, tworzac prace bedace w opozycji do utylitarnego nurtu
»produktywistow”. Sztuka ma mie¢ warto§¢ absolutng i niezalezng. Odrzucajac bryle jako
forme zamknigta, uznawali glebig za jedyna 1 wlasciwa form¢ przedstawienia przestrzeni.

Rownolegle do geometrycznych przedstawien rozwijat si¢ nurt abstrakcji organiczne;j.
Inspirowany natura Henry Moore, zwany przez sSrodowisko artystyczne ,,rzezbiarzem pustki”,
taczy pozytywowo-negatywowe przestrzenie formy, komponujac odkrywcze wypukto-wkleste
obiekty. Jest to inny rodzaj potaczenia formy z przestrzenia, nasladujacy procesy zachodzace
W naturze.

Konsekwencja rezygnacji z przedmiotowych przedstawien byl zobiektywizowany
obraz sztuki, ktory rozszerzyt pojecie dzieta do jego relacyjnych ekstensji. Jednak rozwdj sztuki
nie jest liniowo ksztattujacym sie zjawiskiem, ktore raczej wystepuje przeciw wszelkim unifi-
kacjom swoich przejawow. Artysci wrocili do przedmiotowych przedstawien w nowej odstonie

przedmiotu.

0. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni: obliczenia rytmu czasoprzestrzennego, 1997 s. 99,
https://monoskop.org/Katarzyna_Kobro (dostep: 14.08.2018).
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Przedmioty gotowe

,Najbardziej mozliwym do przyjecia systemem, jest nie mie¢ z zasady zadnego™?.

(Tristan Tzara, manifest dadaistyczny z 1918 r.)

Wydawatoby sie, ze rewolucja abstrakcyjna w sztuce zaneguje w efekcie sens przed-
miotowych rozwigzan, ale tak si¢ nie stato. W biegunowej opozycji do abstrakcji, reprezentanci
ruchow dadaistycznych wykorzystujg przedmioty w nowy sposob, rywalizujac o oryginalnosé,
wbrew wszelkim zasadom. Dadaizm zrodzit si¢ z artystycznej potrzeby niezaleznosci. Artysci
demonstrowali sit¢ oddziatywan tworcy 1 sztuki. Dzietem sztuki mégt by¢ przedmiot znale-
ziony, wybrany przez artyste. Sztuka zaczela czerpa¢ bezposrednio z rzeczywisto$ci, upodab-
nia¢ si¢ do niej. Rola artysty zostata sprowadzona do manipulacji przedmiotem, w formalno-
semantycznych relacjach z otoczeniem. ,,Ready made, to termin nadany przez Marcela
Duchampa gotowym, fabrycznym przedmiotom, podniesionym do rangi sztuki przez artyste
(...) umieszczonych w nowym, artystycznym kontekscie 22. Duchamp w swoich rewolucyjnych
ideach wprowadzit zupetie inny charakter istnienia dzieta sztuki. Przedmioty takie jak: koto
od roweru, czy suszarka do butelek w ikoniczny sposob zaistniaty w dorobku artystycznym
ludzkos$ci. Wybitng postacia reprezentujaca dziatalno$¢ dadaistyczng byt rowniez Kurt Schwit-
ters. Ten artysta nie tylko taczyt media poszczegdlnych dziedzin sztuki w formach asamblazy,
ale wykraczat poza przedmiotowos$¢ dzieta, komponujgc wnetrza architektury. W oryginalnej
koncepcji merzbau, mozna juz zaobserwowac zaczatki ksztattowania si¢ instalacji w rzezbie.
To koncepcje znacznie rozwinigtej formuty przedstawien w sztuce. Jednak kolejne rozwigzania
przypadajace na druga potowe XX wieku, skierowaty uwagg artystow na jeszcze inne aspekty

rzeczywistosci.

Od przedmiotu do podmiotu w sztuce

Tendencja do przekraczania klasycznych koncepcji i konwencjonalnych nurtow rozwi-
jata si¢, a wraz z nig pojecie antysztuki. Ma ona swoje poczatki w dadaistycznych ruchach,
gdzie sztuka i1 zycie zacieraly swg granice. Idea uzywania przedmiotoéw wzigtych z zycia co-
dziennego ewoluowata w neodadaistycznych ruchach w Stanach Zjednoczonych, wchtaniajgc

obiekty audiowizualnej kultury. Rowniez przenikneta do Europy pod nazwa nowego realizmu.

2L A Kotula, P. Krakowski, Op. cit. s. 186.
22 hasto: ready made, [w:] Stownik terminologiczny sztuk pigknych, (red.) K. Kubalska-Sulkiewicz, Warszawa
2004.
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Moja uwage przykuwa francuski artysta Daniel Spoerri, ktory zbiera przedmioty w probach
ocalenia ich przed unicestwieniem. Tworzy asamblaze o przemys$lanych kompozycjach,
ktore takze sg rezultatem utrwalonego przez artyst¢ czasu, wczesniej przygotowanej akcji.

Trudno tu okresli¢ granice podzialéw na dziedziny, kierunki i style, gdyz mieszajg si¢
one w jednym tyglu pod wspo6lng nazwa - sztuka. Druga potowa XX wieku to okres gruntownej
analizy sztuki, od kwestii formalnych po wszystkie procesy zachodzace w jej obszarach.
Rozbudowana formuta przedstawien obiektéw wspotistniejagcych z przestrzenig, zmierzata
w strone redukowania srodkow wyrazowych. Artysci zaliczani do minimal-art unikali dostow-
nos$ci przedstawien w celu uzyskania odbioru czystego wrazenia zmystowego. Robert Morris
wykorzystywat obiekty o prostej stylistyce, z umiejetnoscig architekta organizowal przestrzen,
wykorzystujac materialowos$¢ do uzyskania odpowiednich wrazen. Kierowat uwage widza poza
przedmiotowos¢ formy, tworzac wrazenia iluzji, ktore podkreslaja rownowarto$ciowosé
elementow przestrzeni. W refleksyjnych odbiciach lustrzanych form geometrycznych zwracat
uwage na obecno$¢ obserwatora. Byt autorem wielu instalacji, w ktorych laczyt elementy
plastyczne z zastang przestrzenia, poszukujac rozwigzan na swoiscie rozumiang antyforme.
Artysci reprezentujgcy minimal-art tworzyli kompozycje, ktére w harmonijny sposob dopet-
niaty i porzadkowaty przestrzen. Multiplikowane elementy ujednolicaty uktad przestrzenny.

Koncepcja teorii otwartej formy zaproponowanej przez Strzeminskiego i Kobro, a poz-
niej Oskara Hansena w latach 50., przeniosty tworcza dziatalno$¢ poza progi ,.artystycznej
stajni”. Przestrzen otwarta stata si¢ nowym polem doswiadczalnym dla artystow. Realizacje
0 indywidualnym charakterze coraz cze¢$ciej stawaly si¢ elementami miejskiego pejzazu.
Surowe i cigzkie formy Richarda Serry, monumentalne realizacje Claesa Oldenburga wspot-
tworzg przestrzen zyciowg cztowieka. Skala realizacji wykroczyta rowniez poza przestrzen
miejskiego szumu. Prace Roberta Smithson’a, Michaela Heizer’a czy Christo z zadziwiajacym
rozmachem wpisuja si¢ w konteksty natury.

Przedmioty w sztuce mialy jeszcze inng istotng odstone, w ktorej staly si¢ jednym
z wielu elementoéw kultury popularnej. Pop art wbrew tendencjom wytyczanym przez repre-
zentantow kultury wysokiej, siggnat po narzedzia i przedmioty kultury masowej. Wykorzystu-
jac jej mechanizmy, obiekty sztuki stawaty si¢ jednymi z wielu towarow na ,,potce”. Przeciw-
stawng postawe reprezentowali artySci, ktorzy dazyli do pozbawienia dzieta wartoSci przed-
miotowych i komercyjnych. Arte povera to termin ujmujgcy takie aspekty artystycznych
dziatan, ktore zmierzalty do rezygnacji z obrazu i formy jako celu estetycznego. Jednym z przed-
stawicieli tego nurtu byt grecki artysta Jannis Kounellis, ktory wykorzystywat przedmioty

gotowe w swoich pracach. Wyjatkowos¢ jego dziatan podkresla moment, kiedy wprowadzit
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zywe zwierzeta w pole ,,obiektow” sztuki. Trudno byto odroznic¢ co pochodzi ze swiata sztuki,
a co z zycia oraz okresli¢ cechy charakterystyczne dla dzieta.

Nagromadzenie nowych rozwigzan w sztuce lat 50. i eksperymenty malarskie Jacksona
Pollock’a zwrocity uwage artystow na procesy wynikajace z aktu tworczego. Gtownym sktad-
nikiem konstytuujacym sztuke procesualng jest czas, ktory objawia dzieto w trakcie jego
powstawania. Realizacj¢ nalezy tu rozumie¢ jako dziatanie oraz jego efekt, ktory ostatecznie
dokonuje si¢ w do§wiadczeniu odbiorcy. Jest to podstawowa cecha sktadowa odrozniajaca si¢
od czasoprzestrzennej koncepcji dziela, przejawiajacego si¢ w przedmiotach konkretnych.
Reprezentanci sztuki procesualnej uzywaja przedmiotéw jako rekwizytéw albo catkowicie
z nich rezygnuja, wykorzystujac do przedstawien swoje ciato. Coraz czgsciej mamy do czynie-
nia ze zjawiskami na pograniczu plastyki, muzyki i teatru. Sztuka przejawiata si¢ w zywych
dziataniach tworcoOw happeningow i performance. Jednym z przedstawicieli tego typu dziatan
byt Joseph Beuys, zwolennik koncepcji prymatu idei nad obiektem. Wykorzystywal gotowe
przedmioty do swoich instalacji, by w rezultacie dotrze¢ do widza odwotujgc si¢ do faktow.
W tworczych przedsigwzigciach wypracowywat teori¢ rzezby spolecznej. Uwazal, ze twor-
czo$¢ cechuje wszystkich ludzi i powinna przenika¢ do kazdej dziedziny zycia.

Warto tutaj wspomnie¢ tworczos¢ Wiodzimierza Borowskiego. Jego dziatania znacznie
wykraczaty poza ramy wyznaczonych trendow. W cyklach synkretycznych przedstawien
eksperymentowat z nowymi formami wypowiedzi. W ramach dialektycznie przeciwstawnych
zjawisk kultury, analizowatl procesualnos¢ sztuki w relacyjnym zwigzku artysty dzieta i od-
biorcy. Swiadome uzycie potencjatéw wewnatrz-procesualnych sztuki, znacznie wptyneto na
dalsze jej losy. Takie dziatania miaty na celu zaangazowanie stanéw psychicznych odbiorcy
1 aktywowanie jego czynnego udziatu w procesach tworczych. Dzieto realizuje si¢ w do§wiad-
czeniu, a widz staje si¢ jego zywym elementem, natomiast przedmiotéw zdecydowanie nie na-
lezy tu rozumie¢ jako dzieta sztuki, sa to raczej rekwizyty, elementy dziela, stuzace uzyskaniu
odpowiednich doznan u odbiorcy. Tak przetamuje si¢ bariera pomiedzy przedmiotem a pod-
miotem, gdzie tworca, dzieto i odbiorca sg jednym, spojnym tworzywem dla sztuki. Rodzaj
uprzedmiotowienia w sztuce stosowat Yves Klein w latach 50. Uzyt ciata modelki, ktore po-
sredniczyto w procesie powstawania pracy malarskiej. Model, na ktérym byta natozona farba,
postuzyt za narz¢dzie malarskie pozostawiajace $lady na ptdtnie. W 1960 r. w swojej ostatniej
prezentacji artysta powitat gosci nie prezentujac zadnej juz pracy w galerii. Bylo to zielone
$wiatto do bram sztuki konceptualnej, w ktorej obecnos$¢ przedmiotu to jedynie udokumento-

wana forma koncepcji artysty.
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Okres lat 60. to burzliwy czas przemian w sztuce, ktory objawit skrajne postawy arty-
styczne i punkty zerowe dla sztuki. Pod koniec lat 70. sztuka stracita granice i kierunki rozwoju.
Koncepcje Joseph’a Kossutha to rodzaj wyktadu z przedmiotu sztuki dla zagubionego
odbiorcy. Konceptualizm wykluczyt przedmioty ze sztuki by podkresli¢ konceptualny charak-
ter tworczosci. Pozostaje tyko idea ksztattujaca wyobraznig¢ odbiorcy.

Sztuka objawita catly wachlarz mozliwosci od ekstremalnych dziatan Hermanna
Nitscha, az po cisze Johna Cage’a (4°33’). Fenomen sztuki obnazyt swoja istote, ktorej celem
wydaje si¢ by¢ spotkanie. W takiej koncepcji akcje Mariny Abramovi¢ sg dopelnieniem procesu
rozwojowego sztuki. W zasadzie to mozna byloby powiedzie¢, ze momenty graniczne wyczer-
paty mozliwos$ci rozwojowe sztuki, a dalsze proby to rodzaj zderzania si¢ ze Sciang. Trzeba
jednak pamigta¢, ze mozliwosci jakie pozostawitly nam te doswiadczenia, to nieograniczony
warsztat pelen narzgdzi 1 metod do twoérczych realizacji kreatywnej dziatalnos$ci cztowieka.

Tak samo jak nie skonczyta si¢ sztuka, tak nie skonczyta si¢ przygoda z przedmiotami
w sztuce. Tworczy potencjal znalazl uj$cie w nowych rozwigzaniach kombinatorycznych
splotow. Rachel Whiteread w oryginalny sposob postuguje si¢ warsztatem rzezbiarskim.
Artystka nie tylko zwraca uwagg na obecno$¢ antyformy w ramach swych przewrotnych dzia-
tan, ale rowniez podkresla jej znaczenie nadajac jej fizyczny cigzar Materializuje przestrzen
powietrza, by utrwali¢ pami¢¢ o rzeczach i 0 ludziach. Przedmioty w takich rozwigzaniach
nie sg rzeczami samymi w sobie, ale prezentuja si¢ W catej swojej relacyjnej rozciggtosci.

Potencjat formy i znaczen tkwigcy w przedmiotach daje szerokie mozliwosci wypowie-
dzi artystycznej. Wielu artystow wcigz wykorzystuje przedmioty, poszukujac nowych rozwig-

zan dla jezyka sztuki.

Struktura i synergia

Rozbicie i dekonstrukcja formy umozliwito analize jej wngtrza, ukazujac strukturalng
budowg. Jak przez wielkg lup¢ przygladamy sig¢ jej konstrukcji, aby zrozumie¢ prawidta relacji
poszczegolnych elementow w stosunku do catej struktury. Uktady zwielokrotnionych modutow
lub zrdéznicowanych elementow tworza wzory rzeczywistosci ztozonej. Badanie struktury
I formy, pozwala lepiej zrozumie¢ relacyjne zwiazki jej czgsci. Sg to proby ujecia istoty rzeczy
i uchwycenia natury w calej jej rozciggtosci. Damian Ortega trafnie ujmuje partykularng
budowe catosci uktadu w swoich kompozycjach. Jego prace przypominajg naukowe i tech-
niczne modele. Wykorzystuje przedmioty jako istotne elementy sktadowe, wspottworzace ujed-

nolicong catos¢.
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Struktura sztuki w naturalny sposéb zwolna porasta usystematyzowane formy ludzkiej
dziatalnos$ci, wypetniajac jej puste pola. Jak zywy organizm wykazuje potencjal mozliwosci
wspotdziatania swoich elementow. Wydaje mi si¢, ze wcigz jeszcze czekamy na rodzaj arty-
stycznej strukturalnej wspolpracy, ktora z sitg synergii wzmocnitaby oddziatywanie sztuki.
Indywidualnos$¢ jednak stanowi raczej przeszkodg na tej drodze, hamujac ewolucje takiej
koncepcji. Moze zrédlowos¢ i kontekstualno$é sztuki stang si¢ dla niej pretekstem, ktory
pozwoli na zjednoczenie réznorodnych, rozwigzan w tej dziedzinie.

Synergia to ,,wspotdziatanie, kooperacja roznych czynnikow, skuteczniejsze niz suma
ich oddzielnych dziatan”?. Jest to rodzaj symbiozy elementow uktadu, ktora zwicksza jego
potencjat i wptywa na wzrost korzysci zbiorowych i jednostkowych. Zjawisko to wystepuje
w roznych dziedzinach zycia cztowieka. Szczegdlnie cenione i wykorzystywane jest w ekono-
mii, nauce 1 psychologii spolecznej. Oddzialywanie synergii mozemy zaobserwowaé juz
od poczatkow istnienia Sztuki. Sita grupowej pracy objawila nam dzieta starozytnych cywiliza-
cji. Megalityczne budowle, monumentalne rzezby, czy terakotowa armia chinska, ktora po dzi$
dzien demonstruje potege cesarskiej wiadzy, ciggle wzbudzajg podziw i szacunek.

Sztuka XX wieku objawia innego rodzaju efekty dziatania tego zjawiska. Laczenie si¢
gatunkow, kierunkow i stylow w sztuce, stworzyto nowe mozliwosci dla jej rozwoju. Synergia
techniki i technologii pozwolita na nowego rodzaju obrazowanie rzeczywistosci. Potaczenie
sztuki i rzemiosta podniosto warto$¢ przedmiotow uzytkowych. Synergia formy i przestrzeni,
modutowych 1 strukturalnych rozwigzan, taczenie materialdw i znaczen przedmiotow to nowe
narzedzia, ktorych rozmaito$¢ pozwala wybra¢ wlasng droge w sztuce.

Synergia doswiadczen zbiorowych 1 indywidualnych to dla mnie zbior narzedzi
I prawidel, ktore wchodzg w sktad mojego warsztatu. To rowniez historie cztowieka ukryte
za przedmiotami, mozemy je pozna¢ wykraczajac poza funkcje ich uzytkowych znaczen.
Stanowig one oryginalng mozaike mojej osobowosci, ktora odkrywa przede mng wcigz nowe

rozwigzania nieu§wiadomionych wczesniej tresci.

2 hasto: synergia, [w:] Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych z almanachem, W. Kopalifiski, (red.)
E. Olszewska, Warszawa 2000, s. 484.
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4. Opis pracy
Idea

Celem moich badan jest poszukiwanie wspdlnej podstawy dla elementow rzeczywisto-
Sci jako czesci uktadu stanowigcych cato$¢. Przedmiotem badan sg rzeczy w relacji z otocze-
niem,
ktore stanowig strukturalng budowe tego uktadu. Poszukuje punktéw granicznych antonimicz-
nych podziatéw w podmiotowo-przedmiotowym i subiektywno-obiektywnym ujeciu rzeczy-
wisto$ci. W analizie procesow i prawidet sztuki tej dychotomicznej relacji upatruje mozliwosé
okreslenia wspoélnej ptaszczyzny komunikacyjnej. Przyjatem zasad¢ badania kontekstualnego
tta przedmiotéw oraz zwigzkow semantycznych w nich zawartych, w celu przezwyci¢zania
tego dualizmu. Rozwazam zagadnienia zwigzane z przedmiotem sztuki jako miejscem inter-
subiektywnego spotkania. Problematyka badan dotyczy zasadniczych elementow konstytuuja-
cych przedmioty i relacyjnego zwigzku podmiotowo-przedmiotowych tozsamosci. Interesuja
mnie rOwniez momenty graniczne, w ktorych rzeczy nabieraja cech abstrakcyjnych. Ontolo-
giczny cel mojej pracy stawia przede mng trudne zadanie zrealizowania formy, ktorej tresci
wymykaja si¢ definicjom i przedstawieniom. Rzezba jest szczeg6lnie trudng dziedzing sztuki
do wyrazania tego, co ostatecznie wyrazalne nie jest, jednak dzigki swym cechom fizycznym
i semantycznym, jest wyjatkowo tozsama rzeczywistosci. Epistemologiczny charakter mojej
pracy stanowi poszukiwanie praw dotyczacych percepcji i jej przedmiotu.

Wybratem przedmioty warsztatu szewskiego, kopyta i prawidla, ktore stuza jako
wzorce do formowania i utrzymania ksztattu butow, przedmiotéw przylegajacych do ciala.
Ten punkt graniczny w dialektyczny sposob wpisuje si¢ w tresci podjetej przeze mnie proble-
matyki. Kowadelko szewskie to specyficzne narzedzie, ktore spetnia role podstawy do podbu-
dowy obuwia, czyli mozna by powiedzie¢ podstawy buta, kolejnego punktu granicznego,
styku buta z ziemig. Ma charakterystyczng forme o trzech ramionach wynikajacych z jego
budowy, z ktorych kazde znajduje inne zastosowanie w szewskim fachu. Potocznie zwane
kopytem w swojej formie jest pewnego rodzaju syntezg przedmiotu i przestrzeni. Trzy osie
kowadetka skupione w jednym punkcie przypominajg kartezjanski uktad wspoétrzednych,
wykorzystywany w geometrii jako tréjwymiarowy model przestrzeni.

Niewielkie i1 oryginalne narzgdzie czgsto trafia na potke, jak kolekcjonerskie bezuzy-
teczne trofeum. Jego wyjatkowy ksztalt i znaczenie sprowokowaly mnie, by podkresli¢ jego

walory artystyczne, przeskalowac i przenies¢ w kontekstualng przestrzen sztuki.
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Skala pozwala na spojrzenie z innej perspektywy na zjawiska zachodzace w przestrzeni.
Doznania wywotane przez duze abstrakcyjne obiekty przypominajg te zapomniane z dziecin-
stwa. Jest to rodzaj czystego doznania, ktore zachodzi wewnatrz Swiadomosci obserwatora.
Powigkszenie kopyta ma zadanie przeniesienia go do wymiaru abstrakcyjnych postrzezen.
Przeskalowanie ma wzmocni¢ oddzialywanie formy na widza i podkresli¢ jego wartosé

przestrzenna.
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Proces powstawania rzezby

Docieranie do idei byto rozciggnigtym w czasie procesem poszukiwan ré6znych rozwig-
zan. Caly proces podzielitbym na dwie czesci. Pierwsza dotyczy prac, ktore byly efektem moich
doswiadczen zdobytych na warsztatach odlewniczych w zeliwie, w gdanskiej Akademii Sztuk
Picknych na Wydziale Rzezby. Glownym zalozeniem mojej pracy byto poszukiwanie mozli-
wosci wykorzystania potencjalu przestrzeni wewnetrznej przedmiotu i sprawdzenie jakie

mozliwosci tworcze daja rdzeniowe techniki formowania.

1. Zaréwki z cyklu ,, Przedmioty idealne”, zeliwo, 2017.

Procedury formierskie skupity moja uwage na rdzeniu, ktory odtwarza ksztatty wewnetrzne
odlewu. Przedmioty (zarowki i kopyta, il. 1 i 2), ktore byly punktem wyjscia dla tej analizy,
miaty drugoplanowe, cho¢ nieprzypadkowe znaczenie. Na podstawie okreslonych juz ksztat-
tow zarowki a pdzniej szewskich prawidet, probowatem odnalez¢ odpowiednia metode
I rozwigzanie dla ideowych zatozen. Roznorodno$¢ przedstawien jest wynikiem poszukiwan
indywidualnego charakteru zunifikowanej formy. Wierzac, ze znajde sposdb w procedurach
odlewniczych, zaczatem przeorganizowywaé swoj warsztat, aby zwigkszy¢ czestotliwosé eks-
perymentow. Robilem piece gazowe, narzgdzia i przygotowywalem stanowisko do celow
odlewniczych. Czas uciekal, a prace nie przynosity pozadanych efektow. Cho¢ zmienitem

pierwotng koncepcje, zamierzam kontynuowac eksperymenty zwigzane z tg technika.
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Druga cze$¢ procesu to rady-
kalny zwrot. Wraz z Promotorem zde-
cydowaliSmy o zmianie koncepcji.
Przeskalowane kowadetko szewskie,
»Kopyto”, byto odpowiedzig na zaloze-
nia ideowe mojej pracy. Znaczenia
sktadaty si¢ w catos¢ wieloelemento-
wej uktadanki. Chcialem to zobaczy¢,
wiedzac, ze koszty pracy beda wyso-
kie. Wielko§¢ wymagata ode mnie
wprowadzenia podzialu na pi¢¢ czesci.
Cigzar poszczegdlnych elementow wy-
musit  zastosowanie specyficznych
polaczen i umocnien. Czg$¢ projek-
towa to dokladne pomiary i rysunki
techniczne. Dobor materialu wynikat
z charakteru mojej pracy. Odzyskane,
drewniane belki z prac rozbiorkowych
pobliskiej budowy, $wietnie nadawaty

si¢ do mojej pracy. Material ma dla

2. Kopyta z cyklu, ,, Przedmioty idealne”, Zeliwo, 2016.

mnie szczegdlne znaczenie. Drewno, ktore bylo wczesniej drzewem jest dla mnie cialem

pokrewnym i tozsamym. Drzewo jest symbolem wzrostu, zycia I madrosci, a w genealogii

obrazuje strukture rodowodu?*. Stanowi wazny element przestrzeni wspotegzystujac w syste-

mie symbiozy z reszta natury. Materiat kieruje moja uwage do zrodta, czyli wspolnej podstawy

bytowej. Oczami wyobrazni dematerializuj¢ rzeczywisto$¢, dostrzegajac jej ujednolicony

charakter.

Drewno, ktorego uzytem do pracy wymagato wigkszego naktadu pracy i dodatkowe;j

obrobki. Trzeba byto je oczysci¢ i1 sklei¢ to wszystko w cato$¢. Reczna obrobka materiatu

zabierala duzo czasu. Wyciaganie gwozdzi, usuwanie chorych fragmentéw drewna, przyrzyna-

nie, struganie i na koncu klejenie. Najpierw konstrukcja i taczenia, a potem belka do belki

sklejatem kolejne warstwy, aby uzyska¢ odpowiednig mase.

24 hasto: drzewo, [w:] Stownik symboli, W. Kopalifski, Oficyna, Warszawa, 2001, s. 67.
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Mijaty tygodnie a potem miesigce, az przyszedt moment, kiedy materiatu zabrakto.
Potem druga budowa i znowu trzecia i czwarta. Przerwy w pracy dodatkowo wydhuzaty czas
realizacji, bylo to niepokojace, czasem brakowalo cierpliwoéci, sity i zdrowia. Zycie osobiste
rowniez nie szcz¢dzilo mi niespodzianek. Jednak nie mogtem si¢ podda¢ widzac efekty wtozo-
nej juz pracy. Dotarlem do celu dopiero po okoto dwoch latach zmagan z tg forma.

Kopyta rowniez znalaztem na pobliskiej budowie, to teren bytej jednostki wojskowej,
kiedy$ niemieckiej, potem radzieckiej i polskiej, teraz to teren uniwersytetu. Kopyta najpraw-
dopodobniej stuzyty jako wzorce do Zzotnierskich butéw (il. 4). Znalaztem rowniez but, ktorego
wtedy uzylem do innej pracy (il. 3). Wszystko to byly juz nic nie warte resztki, nieprzydatne
strzgpy ludzkiej obecnosci. Dla mnie byt to rodzaj artefaktow, przywotywanej pamieci tozsa-
mosci $wiata lezacego pod naszymi stopami. Zaczatem zbiera¢ prawidta dokupujac kolejne
pary pochodzace z r6znych zamknigtych warsztatow szewskich. W synergii tworzg teraz zbior
jednostkowych i zbiorowych oddziatywan, ktory znalazt swoje miejsce na wykonanym przeze

mnie regale.

3. Rekonstrukcja - but znaleziony i but drewniany, 2013,
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Podsumowanie

Ludzie i rzeczy maja wspdlng tozsamosciowa podstawe. Jest ona miejscem odwiecznej
przemiany, z ktérego si¢ wszystko wytania i do ktorego wszystko powraca. Proces tej prze-
miany jest momentem syntezy réznych materialnych i niematerialnych elementéw rzeczywi-
stosci ztozonej. Jednymi z nich sg rzeczy. Usprawniajg czynnosci i komunikacje posredniczac
w relacjach migdzy ludzmi i wspottworza przestrzen zyciowa cztowieka. Stanowig warto$é
i jako$¢ naszego otoczenia, ktore nas ksztattuje. W rzezbie poszukuje odpowiedniej formy
do wyrazenia wspoélnej, fenomenalnej przestrzeni zycia. Sztuka nie potrzebuje pojec i uogol-
nien, ale dziatania zmierzajacego do zrodla, w ktorym tgcza sie wszystkie drogi. Indywidual-
no$¢ ,,wykuta” narzedziami zobiektywizowanych praw, zwraca si¢ w jego kierunku. Jerzy
Ludwinski w latach 70. przedstawil wizje sztuki oparta o catkowita tolerancje réznych postaw.
,»Tradycyjne podziaty sztuki sg juz nieprzydatne do niczego. Mozna jg bada¢ jedynie poprzez
docieranie do jej »struktur glebokich, ktorych jest niezliczona ilo$¢, taka sama, jak ilos¢ drog
w przyszto$¢ i w glab artysty i §wiata”?. Stowa te utwierdzaja mnie o wartosci indywidualnych
poszukiwan. Pozostaje drazy¢ i zdziera¢ warstwe po warstwie, probujac to wszystko zrozumieé
1 uczy€ si¢ o tym wszystkim rozmawiac. Jesli moze to by¢ jezyk sztuki, to niech bedzie jezy-
kiem uniwersalnym i roznorodnym zarazem. Wszyscy spotykamy si¢ pomigdzy réznymi
formami przejawow rzeczywistosci, a jedng z nich jest sztuka. To przestrzen, w ktorej znala-
ztem miejsce dla swojej wyobrazni 1 przestrzen, ktora znalazta miejsce dla mnie. Rzezba
skupita mojg uwage na przedmiocie i jego relacyjnym zwigzku z podmiotem. W tej relacji
dostrzegam niezliczong ilo$¢ oséb i doswiadczen, ktore odcisngty swoj $lad. Z podziwem
1 wdzigcznoscig przegladam si¢ w tym ,,zwierciadle” i w refleksji poszukuje odpowiedniej
formy wyrazu, formy otwartej na spotkanie.

W tym miejscu pragne szczegolnie podzigkowaé osobom, ktore pozwolily na to, ze
moglem podaza¢ wlasna droga i w tworczy sposob wplynely na moje zycie. Chcialbym te
prace zadedykowa¢é wlasnie tym wszystkim, ktorzy w ten sposob odcisneli pietno na struk-

turze mojej osobowosci i stanowig czesSci mojej osobistej calosci.

Mikotaj Jerczynski

% J. Ludwiniski, Epoka bigkitu, Krakéw 2009, s. 280.
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4. Kopyta szewskie znalezione na terenie byfej jednostki wojskowej w Szczecinie, w 2014r.
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Dokumentacja fotograficzna procesu powstawania rzezby ,,Kopyto”

5. Kowadetko szewskie (trojnog), zeliwo.
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10. Widok potgczenia czopowego ,, Kopyta”

11. Dopasowywanie polqczen poszczegolnych czesci formy
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15. Polgczenia warstw formy ,, Kopyta”, widok z gory
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16. Ztozone ,,Kopyta”, przed impregnacjg

31



Dokumentacja fotograficzna rzezby
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| ,,Kopyto”

17.,, Kopyto”, drewno impregnowane, 231 x 224 x 224 cm, 2019
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18. ,,Kopyto”, widok z lewej strony
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19. ,Kopyto ", widok z prawej strony
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Il ,,Regal”

20. ,,Regal” z prawidlami i kopytami, drewno, 190 x 96 x 30 cm, 2019
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21. Regal z prawidlami i kopytami z fragmentem pracowni, 2019

22. Regal, fragment
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