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Ocena dorobku tworczego i artystycznego oraz rozprawy doktorskiej mgr
Mikotaja Jerczynskiego sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim
w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuk pieknych, wszczetym
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Praca przygotowana pod opieka promotorskg dr hab. Jerzego Lipczynskiego,
prof. ZUT i promotora pomocniczego dr Marcina Plichta

Pan mgr Mikotaj Jerczyr'lski_w latach 1995 do 2000

uczeszczat do Liceum Sztuk Plastycznych w Koszalinie ksztatcac sie w specjalizacji snycerstwo.
Kontynuowat przez trzy lata nauke w Policealnym Studium Rzemiost Artystycznych w
Rzepczynie ze specjalizacja renowacja mebli zabytkowych. W 2005 roku podjat studia na
Wydziale rzezby w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku szczegdlnie interesujac sie Ceramika.
Dyplom obronit w 2010 w pracowni prof. Stawoja Ostrowskiego.

W 2010 rozpoczat prace w Zachodniopomorskim Uniwersytecie Technologicznym w Szczecinie
na Wydziale Budownictwa i Architektury. Jest asystentem w pracowni rzezby prowadzonej
przez dr hab. Jerzego Lipczynskiego na Kierunku Architektura i Wzornictwo.

Dorobek artystyczny

Zrealizowat cztery pokazy indywidualne.

Brat udziat w dziewieciu wystawat zbiorowych.
Startowat w trzech konkursach.

Uczestniczyt w dziewieciu plenerach.


asp
Podświetlony


Przedstawione portfolio rozpoczyna sie od rozdziatu Prace Indywidualne

W duzej czesci dokumentacja pochodzi z wystaw i za tym posrednictwem dowiadujemy sie o
przyblizonym roku powstania niektérych prac. Nie wiem z jakich powodoéw kilka z nich nie
jest datowanych. Domniemywam, ze kolejnos¢ w przedstawionej dokumentacji moze
wynikac¢ bardziej z woli powigzania tematycznego czy formalnego niz z chronologii
powstania. Dorobek mgr Mikotaja Jerczynskiego zdominowany jest realizacjami w drewnie
cho¢ niekiedy dostrzegamy aplikacje z innych materiatéw, czasem dos¢ istotne, o znacznej
wadze formalnej. Drugim materiatem, czesto pojawiajgcym sie w przedstawionych pracach
jest metal. Metal lany — Zzeliwo. Przy tej okazji chciatbym zapytaé czym wyrdznia sie ,technika
wtasna” w przypadku tych realizacji. Moze jesli rzeczywiscie taka jest warto bytoby jg
opatentowac i upowszechnic¢. Poszukiwania autora w obszarze rzezby w drewnie sg
wielowgtkowe o zrdznicowane;j stylistyce. Widzimy tu okres poszukiwan witasnej drogi
tworczej ale rowniez naturalna zmiennos¢ zainteresowan. Wyrdzniajg sie przyktady prac
wykonywanych za pomocg odejmowania materiatu inne sg konstruowane ale tez mamy
przyktady asamblazy i instalacji. Jak rozumie autor dostosowywat metody i techniki obrébki
adekwatnie do koncepcji i zamierzonego celu. Drugg partia prac sg rzezby wykonane w
metalu. Tutaj obserwujemy wieksza spdjnosc i bardzo ciekawe interpretacyjnie rozwigzania.
Koncepcyjnie sg one bardziej zwigzane z dzietem gtéwnym jednak autor zdecydowat sie na
podjecie realizacji w drewnie. W dorobku autora sg rowniez poszukiwania z obszaru
performance art z catkiem udanymi przyktadami. Prace konkursowe na pomniki
upamietniajgce wazne zdarzenia ale réwniez jako mniej zobowigzujgce dziatania w
przestrzeni publicznej

Te wszystkie tropienia wtasnej mysli twérczej doprowadzity Pana Michata Jerczynskiego do
zrealizowania wymownej, dojrzatej rzezby , Kopyto” ktdra jest wsparta rodzajem aneksu
,Regat”

Rozprawa doktorska PRZEDMIOTY, PRAWIDLA, SYNERGIA Przedmioty w artystycznej
wypowiedzi bezprzedmiotowego przedstawienia

Michat Jerczynski W swej pracy przybliza nam swoja fascynacje przedmiotem a witasciwie
rzecza. Ryzykowne postugiwanie sie zamiennie tymi stowami przyjmuje jako autorska
decyzje. Analizuje obszernie caty kontekst wspdtegzystencji przedmiotow i ich tworcow-
ludzi. W pewnym momencie lektury tekstu mamy odczucie, ze ,rzeczy” zaistniaty
samodzielnie nieomal bez udziatu ludzkiej reki czy mysli.

O relacji rzecz-cztowiek pisze obszernie w rozdziale 1. Ludzie i przedmioty z podrozdziatami
Subiektywne i obiektywne rzeczy, Konsumpcja rzeczy,

Opowiadajac o roli przedmiotu w zyciu cztowieka wspomina o fakcie wyjatkowym,
cztowiek stworzyt wokof siebie niepoliczalng ilos¢ przedmiotéw . To one odseparowaty go od
Swiata zwierzat . Wprawdzie wiemy, zZe niektére zwierzeta tez potrafig postugiwac sie
narzedziami a nawet je tworzy¢ —szczegdlnie niektdre z naczelnych ale to my zaczelismy
tworzy¢ sytuacje petnej symbiozy ze Swiatem przez siebie uformowanym. Praktycznie
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uzalezniliémy sie tak, ze nie potrafimy bez niego zy¢. Jak dawno weszlismy w ten zwigzek,
jakie sg tego konsekwencje oraz egzemplifikacje autor stara sie nam przypomniec. Przytocze
kilka jego zdan ,,Archeologia odkrywa przed nami swiat bogaty w rzeczy, ktore zawierajq w
sobie tajemnice historii cywilizacji ludzkiej” wspomina zréznicowanie funkcji czysto
utylitarnych i tych szczegélnych —duchowych , Istniejg rowniez przedmioty, ktore powstaty
raczej z potrzeby ducha i petniq funkcje symboliczna bqgdz estetyczng” str 7. Jak zauwaza
autor te wytwory ludzkich rgk i umystéw zaczynajg by¢ autonomiczne i posiadajg ,,co$” na
wzor tozsamosci. Cytuje autora: , Przypisujemy im subiektywne wartosci zawartych w
pamieci kontekstow” str 8. Wspomina réwniez o implantowanej w nie symbolice religijne;j,
wykorzystywaniu rytualnym. Zauwazy¢ nalezy ze czasem wrecz przypisujemy im szczegdlne
nadprzyrodzone mozliwosci. Przenikanie sie stworzonego przez cztowieka sztucznego Swiata
i wptyw tegoz na cztowieka staty sie dla nas tak oczywiste, ze nie zauwazamy juz tego
fenomenu, stat sie juz czescig nas nastgpita homogenizacja ktéra postepuje i jak wiemy
bedzie postepowac. Przysztos¢ tej symbiozy jawi sie jako fascynujgca a zarazem
apokaliptyczna. Niekiedy futurologicznie budujemy pewne Sciezki rozwoju, schematy
zachowan. Wizja gdy z roli cztowieka wykorzystujgcego przedmiot przez siebie
skonstruowany zmienia sie relacja i to rzecz zacznie pasozytowac na cztowieku nas przeraza.
Ale tego watku przysztosci nie dostrzegtem w tym opracowaniu —moze szkoda- autorowi
badz wydat sie zbyt odlegty lub po prostu nie znajduje sie w jego obszarze zainteresowan.
Tak uznat wiec go nie podjat.

2. Prawidta

W rozdziale tym zapoznajemy sie z zestawem opisdw o charakterze encyklopedycznym
ufatwiajgcym poprzez uporzgdkowanie dalszy cigg rozwazan. Zacytuje jedno krétkie zdanie
autora: , Prawidfo- zasada to metoda regulujgca istote jakiegos zjawiska”

Kolejng czescig dysertacji sg rozdziaty poswiecone tym szczegdlnym i z natury naszego
zawodu najbardziej nas interesujgcym przedmiotom/ rzeczom.

3. Przedmioty i reguty w sztuce i podrozdziaty Od przedmiotu do obiektu w sztuce,
Przedmioty gotowe, Od przedmiotu do podmiotu w sztuce, Struktura i synergia.

W tych rozdziatach autor przybliza nam role przedmiotu jako artefaktu artystycznego.
Omawiane postawy i zdarzenia artystyczne zostaty ograniczone do okresu 20 wieku. Jest to
decyzja zrozumiata zwazajgc jakie zmiany i jak szeroki wachlarz propozycji udostepnit nam
ten okres. Od dominacji idei do nobilitowania przedmiotu gotowego wytworzonego obca
rekg i poprzez wyselekcjonowane uzycie w obszarze sztuk plastycznych. Przytaczajgc
przyktady ogdlnie znanych dziet sztuki tworzy obraz ,rzeczy” jako autonomicznego,
wartosciowego zjawiska fizycznego. Wskazuje postawy ale ich nie osadza i jednoznacznie sie
nie opowiada.



4. Opis pracy — idea, Proces realizacji rzezby,

Autor przyblizajgc nam sam proces realizacji rzezby, pisze o warsztacie i zdobytych wczesniej
umiejetnosciach, ktére miaty by¢ pomocne w realizacji pierwotnej koncepcji. Badanie ktore
chciat prowadzi¢ poczagtkowo opierato sie na znanych mu z ¢wiczer w Akademii procesach
odlewniczych. Zasadnicze znaczenie miat tu etap formowania. Jednak jak juz teraz wiem-
dzieki znajomosci dzieta finalnego- jego poszukiwania byty btedne. Nietrafnym nie tyle byt
sam wybor procesu technologicznego co zgtebianie i probg zobrazowania tegoz za
posrednictwem specyficznego przedstawienia ,,pustki” tradycyjnej zarowki. Zwrot akcji
nastepuje w ujawnionych okolicznosciach jednak sam powdd i doktadne dane, analiza
przebytej drogi czy impuls pozostajg nie odkryte i przystoniete milczeniem. Zmiana koncepciji
realizacyjnej i materiatu w jasny sposob wigze sie z doswiadczeniami wczesnej mtodosci gdy
odtajnit warsztat stolarski ojca w 6w czas zafascynowata go stolarska technika obroébki
drewna. W realizacji ,Kopyto” widzimy tg prébe sprostania temu wyzwaniu. By¢ moze
autorowi wcale nie zalezato na bezwiednym perfekcyjnym meblarskim wykonaniu tego
obiektu a moze nie tylko umiejetnos¢ ale skala a co za tym idzie czas nie pozwoli na
»designerskie” wykonanie. Rdzne sg konwencje, autor przedstawit nam taka. Jego decyzja i
przyjmuje ja jako swiadoma.

Po zapoznaniu sie w udostepnionej mi dokumentacji fotograficznej z datami powstania kilku
prac wnioskuje, ze zainteresowanie prawidtami szewskimi, starym obuwiem noszgcym Slady/
wspomnienia uzytkowania miaty miejsce od dtuzszego czasu. ,,Kolekcjonowat” z jakich$
znanych tylko kolekcjonerom powoddéw kopyta szewskie. Te specyficznie uformowane
kawatki drewna, niezrozumiate dla niewtajemniczonego ksztatty intryguja, pobudzaja
wyobraznie kazg szukac sensu, powodu ich zaistnienia . Znalazt je w szczegélnym miejscu.
Przedmioty byty w tym przypadku juz tylko jednym ze sladéw funkcjonowania specyficznej
zbiorowosci ludzkiej. Pokusi¢ sie tu mozna o analogie wptywu tych przedmiotow na tamtg
zbiorowos$¢ z wizualizacjg za pomoca ,, Kopyta” czynnikdw oddziatowujgcych na autora.
Przeciez one formowaty w jakis sposdb zotnierzy, dajgc im komfort lub niewygode i tym
wywotujac caty faicuch reakg;ji, refleksji itd. Uformowany lub tylko naprawiony but byt
posrednikiem w kontakcie miedzy cztowiekiem a ziemig na ktdérej nie z wiasnej woli sie
znalazt i ktora raczej nie byta mu goscinna. Symbolicznie odczytuje to w pracy ,,Rekonstrukcja
— but znaleziony i but drewniany” z 2013 roku. Jak mniemam w jakiejs skrzyneczce, pudetku
spoczywajg te dwa “buty” na gwozdziach. Nie umoszczone w delikatne bibuty czy jak
drzewiej bywato w stomie lub widrach tylko wsréd zardzewiatych pogietych gwozdzi. Jeden
prawdziwy skurzany drugi rdwnie pogiety falsyfikat ? lub (by¢é moze to nadinterpretacja ale
mam poczucie, ze) wchodzacy w role protezy ktora kojarzy sie ze skutkami dziatan
wojennych.



Michat Jerczynski zbudowat obiekt ktéry pozornie tylko wyglagda na przeskalowang,
powiekszong forme kowadetka szewskiego. Rzezba ta zaistniata w takiej formie z kilku
deklarowanych przez autora powoddw. Miedzy innymi miata stworzy¢ ciekawg dominujgca
forme. Ujawnié ,,rzezbiarskos¢” rzemieslniczego przyrzadu ktory posiadat kilka ciekawych
zdaniem autora cech. Zwréci¢ uwage na zwigzki cztowieka z przedmiotami i za ich
posrednictwem z otaczajgcym swiatem. W moim odbiorze zawarta w sobie bardzo jasng
tresé¢. Moze w sposob nieuswiadomiony ale jednak, doktorant opowiedziat historie swej
drogi tworczej, dojrzewania jako artysty i cztowieka Swiadomego otaczajacej go
rzeczywistosci.

Jest to forma ktéra zmaterializowata cate jego doswiadczanie sztuki.
»Kopyto mentalne” miato wptyw na ksztattowanie jego charakteru i catego zespotu cech
ktdre wspdtpracujgc ze sobg w sposdb wiasciwy rozwijajg talent.

Rozwijanie swojego talentu Zaleznosc¢ i kooperacje tych sktadowych swietnie zdefiniowat w
swoim wyktadzie Prof. Andrzej Szarek. Tutaj, przytoczy¢ jedynie moge duzy skrot gtéwnej
tezy tego twierdzenia. Talent jest zespotem pieciu cech- jak pie¢ palcow dfoni: pozqdliwos¢,
sSwiadomos¢, charakter, emocje, umiejetnosc... Od nas zalezy czy zdotamy osiggng¢ stan, w
ktorym swiadomosc i charakter bedq czuwaty nad pozqdliwosciq i emocjami, a umiejetnosc
stanie sie narzedziem swiadomosci. Szarek wyrdznia szczegdlnie Swiadomos¢ ktora jest
istotna dla artysty pedagoga.

Ta praca stata sie rodzajem pomnika-epitafium wystawionemu wtasnej drodze twoércze;j.

Autor catg rozprawa nakresla tto swych dziatan, wiekszos¢ opracowania jest poswiecona
badz to relacji ludzie przedmiot lub roli przedmiotu w sztuce. Brakuje mi szerszego
omowienia i gtebszej refleksji nad dzietem wtasnym. Pokuszenia sie o analize i uchylenia nam
, Ujawnienia tajemnicy tego dzieta. Musimy snu¢ domysty i wchodzi¢ w meandry
interpretacji. Jest to z jednej strony immanentna cecha sztuki, fascynujgca i uwodzgca widza.
Niemniej jest to praca bedgca elementem postepowania naukowego i chciatbym miec
mozliwo$é zapoznania sie z namystem autora badz dosta¢ jaki$ bardziej precyzyjny klucz do
Sciezki interpretacji.

Podsumowanie

Rozprawa doktorska zawiera 45 stron z czego 28 to opracowanie teoretyczne z ilustracjami,
7 stron to dokumentacja procesu powstawania rzezby, 5 stron dokumentacja fotograficzna
rzezby, 2 strony bibliografia. Dorobek artystyczny spetnia oczekiwania stawiane kandydatowi
do stopnia doktora. Opracowanie teoretyczne jest wyczerpujace, dokumentacja
fotograficzna w sposdb zadawalajgcy obrazuje nam dzieto a bibliografia jest obszerna i
sktada sie 31 pozycji.



Konkluzja

Mgr Mikotaj Jerczynski w przedstawionym mi za posrednictwem dokumentacji dorobku,
przekonuje o dojrzatej postawie tworczej opartej o wnikliwg analize i konsekwentne badanie
podjetej tematyki. Dokumentacja fotograficzna dzieta wraz z procesem jego powstawania
oraz opracowaniem teoretycznym jest satysfakcjonujgca. Temat i sposéb opracowania
posiadajg przestanki oryginalnosci niezbedne dla uznania dzieta jako wktad w rozwdj nauki,
kultury i sztuki.

Doswiadczenie dydaktyczne i uzyskiwane efekty ukazujg ciekawg osobowos¢ i prognozujg
dobry rozwdj sylwetki dydaktycznej.

Praca doktorska realizuje wymagania art. 13, ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku.

W zwigzku z powyzszym whioskuje do Rady Wydziatu Rzezby i Intermediow Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku o przyjecie w catosci pracy doktorskiej oraz nadanie mgr Mikotajowi
Jerczynskiemu stopnia doktora w dziedzinie Sztuk Plastycznych w dyscyplinie Sztuki Piekne.



