dr hab. Jan Tutaj prof. ASP Krakow, 28 sierpnia 2019 roku
Wydziat Rzezby

Akademia Sztuk Pieknych

im. Jana Matejki w Krakowie

Recenzja rozprawy doktorskiej oraz dorobku artystycznego mgr Rafata Synowca pt:
»leologia lustra”, w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk plastycz-
nych, w dyscyplinie artystycznej - sztuki piekne, wszczetym przez Rade Wydziatu
Rzezby i Intermediéw Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku.

Praca przygotowana pod opiekg promotorskg prof. Mariusza Biateckiego.

Rada Wydziatu RzeZby i Intermediow ASP w Gdarisku powotata mnie na jednego z
recenzentdw pracy doktorskiej Pana Rafata Synowca.
Do sporzgdzenia recenzji otrzymatem nastepujgce materiaty:
- prace pisemng pt.: ,Teologia lustra”
- dokumentacje rzezbiarskiego dzieta doktorskiego pt. Ekran”, ,Méwnica” i ,Sarkofag”
- abstrakt pracy doktorskiej w jezyku polskim i angielskim
- zyciorys oraz wykaz dorobku twérczego (wersja pdf)
- dokumentacje dziatalnosci artystycznej

Podstawg opracowania niniejszej recenzji sa:

- pismo powotujgce mnie na recenzenta w/w rozprawy z dn. 27 maja 2019 .
- rozprawa doktorska wraz z opisem prac artystycznych

- dokumentacja dziatalnosci artystycznej

- zyciorys wraz z wykazem dorobku tworczego

Przygotowana przeze mnie opinia zostata podzielona na cztery czesci:

- Opinia o tworczosci artystycznej doktoranta

- Opinia o pracy artystycznej zgtoszonej jako dzieto doktoranckie
- Opinia o pracy teoretycznej

- Wniosek koncowy.



Pan Rafat Synowiec urodzit sie & - W roku 1985
ukonczyt Panstwowe Liceum Sztuk P!astycznych w Gdym—()r&cme aw iaiach 1985 -1992
studiowat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku. Dyplom pt. ,Ta-
niec w sztuce” zrealizowany pod opieka prof. Stanistawa Radwariskiego obronit w roku
1992. Praca ta, jak informuje doktorant, uczestniczyta w wystawie Najlepszych prac dyplo-
mowych wyzszych uczelni plastycznych 1989/90 i 1990/91.

Od roku 1993 Pan Rafat Synowiec jest zatrudniony na stanowisku plastyka miejskiego w
Urzedzie Miejskim w Leborku. Dotychczas prezentowat swoj dorobek na czterech wysta-
wach indywidualnych ( w tym jedna zagraniczna w Wiedniu) oraz kilkunastu prezentacjach
zbiorowych, w tym w trzech miedzynarodowych (Francja, USA, Finlandia). W roku 1997
otrzymat prestizowe Stypendium The Pollock-Krasner Foundation w Nowym Yorku.
Uczestniczyt takze w plenerach i warsztatach rzezbiarskich w kraju i za granicg (Kanada,
USA, Francja).

Opinia o dorobku twérczym mgr Rafata Synowca

Przedstawiona do oceny dokumentacja dorobku twérczego zawiera wykaz 25 prac
rzezbiarskich z lat 1992-2016, jedna prace w formie video z roku 2016 oraz trzy rysunki z
poczatkowego okresu tworczosci (1990-1993).

Juz wstepna analiza dorobku tworczego doktoranta, obejmujaca okres ¢wieréwiecza, po-
zwala zasadniczo podzieli¢ ten czas na dwie czesci, tj. wezesng tworczos¢ z lat 1992-
1998 oraz swoista faze ,dojrzatg” ktérej poczatkiem wydaje sie by¢ ujawniona w dokumen-
tacji praca zatytutowana Lewitacja z 2002 roku.

Wspomniany, pierwszy okres profesjonainej dziatainosci na polu rzezby, charakteryzuje
sie przede wszystkim pracami realizowanymi w metalu, nierzadko pozyskanym ze ziomu,
skorodowanym i noszacym znamiona przesziego czasu czy nieckreslonej obcej interwen-
cji. Prezentowane w dokumentacii pie¢ rzezb z tego okresu (Maska, Nike, Tors, Gest i
Piaton) charakteryzuje wiasnie taka materiatowa proweniencja. Autor zdaje sie tu jednak
nie tyle epatowac oczywistg ekspresja materii tworzywa ale bardzo mocno odwoluje sie
zardwno do subtelnych kodéw kulturowych, archetypicznych uktadéw i kompozycyjno-
przestrzennych prawidet dbajac nade wszystko jednak o czysto$¢ wyobrazeniowych skoja-
rzet. Jak sam pisze w jednym z komentarzy':

+Wyobrazni pozostawiam dowolno$¢ zamykania formy w przestrzeni. Sitg jest sugerowanie,
nie za$ nazywanie wszystkiego po imieniu. W rzezbie powinno sie méc dostrzegac stale cos
nowego za kazdym razem, gdy sie na nig spojrzy (...)"

Aluzyjno$¢ formy i gest jej otwierania na moc skojarzen i interpretacji pobudzanych mate-
ria tworzywa dostrzegt takze, w jednym z tekstéw poswieconym twérczosci uczniow prof.
Stanistawa Radwariskiego, Rafat Boettner-tubowski zauwazajgc:

JEstetyka surowosci, skadingd tak wazna dla wielu artystow XX w., stata sie réwniez obsza-
rem tworczych fascynacii dal Rafala Synowca(...). Synowiec wyraznie identyfikuje sie z anty-
formalistyczng koncepcia sztuki. (...)Artysta zdaje sie bowiem po raz kolejny, w zakamuflo-
wany, lecz i czytelny sposob, podejmowac dialog z ubiegtowieczna tradycja dadaistyczno-sur-
realistyczna. Jego rzezby utrzymane sg w konwencji” tak zwanej figuracji aluzyjnej.”

! Rafat Synowiec ,Dokumentacja dziatalnosci artystycznej” str. 47
# Bez korekty. Prof. Stanistaw Radwariski i jego studenci”, red. prof. Mariusz Biatecki, wydawca
ASP w Gdarisku, 2014, str. 90
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Stosowany w w/w rzezbach jezyk formy ale nade wszystko jego semantyczno-skojarze-
niowy aspekt, oparty na intencjonalnym akcie wyobrazni chce, w zamysle autora, by¢ ak-
tem swoiscie magicznym, ,wywotujacym” przedmiot w akcie kreaciji. akt ,stwarzania”
obrazu/podmiotu dzieta to cecha, ktéra stanie sie pézniej nadrzednym celem artystycz-
nych dociekan doktoranta. Sktadowe tak rozumianego dzieta, odwotujgc sie przeciez do
wspomnianej juz wczesniej tradycji rzezby ubiegtego wieku, oparte na rudymentach kom-
pozycyjnej rownowagi i harmonii, wspartej materialnym ,dzwiekiem” zastosowanego two-
rzywa, zyskujg tu, takze dzieki tytutowym odwotaniom, glebsze warstwy kulturowych od-
niesien i metaforyki przekazu. Zastosowany gest sugestii tytutu (np. w Nike czy Platonie)
subtelnie konstruuje cigg wyobrazeniowych obrazow, kulturowych figur czy przywotan. Sy-
nowiec pozostawia jednak odbiorcy miejsce do doszukiwania sie tych warstw, ktére na po-
dobienstwo poezji dopiero nada¢ moga dzietu wiasciwy jego tembr, ewokujac tresci
dopetniajgce mozliwe interpretacje.

Ale jak sie zdaje, poszukiwania te nie w peini usatysfakcjonowaty temperament twérczy
ich autora. Mozna by wrecz zaryzykowa¢ stwierdzenie, iz nowy wiek przynosi nowy
rozdziat w jego artystycznej karierze. Jak wspomniatem wyzej, 2002 rok to swoiste nowe
objawienie ideowo-formainych dociekan. Lewitacja to rzezba, ktérej forma oparta na
regularnym prostopadio$cianie, w sposéb jednoznaczny zmierza w kierunku jezyka znaku
i symbolu, znaczgco wzmacniajgc warstwe ideowo-filozoficznych odwotarn. Spotykamy tu,
co prawda, jeszcze skorodowana stal ale uzyta zupetnie odmiennie, bez estetyki
akceptacji przypadku i ekspresyjnej dynamiki bryly. Zasadnicza jednak role odgrywa tu juz
przede wszystkim lustro, jako no$nik warstwy znaczen i formainego budulca
konstruowanej bryly.

Dwumetrowa stalowa rzezba, poprzez zastosowanie w dolnych czeséciach §cian
nieregularnych, niewielkich partii lustra, zyskuje jakoby ,lewitacyjng” lekko§¢. Efekt
odbicia w lustrzanych §cianach podnéza rzezby struktury podtogi, przeciwlegtych
przedmiotéw czy fragmentow przestrzeni wnetrza stwarza przekonywujace wrazenie nie-
fizycznoéci obiekiu, utraty kontaktu z podiozem ba utraty kontaktu z zastana
rzeczywisto$cia miejsca.

Podobne zatozenie formalne wykorzystuje Synowiec w Wiezy z 2005 roku. Tu jednak
wizualny efekt spotegowany zostat przez bardziej zmonumentalizowana skale, wysokiego
na 450 cm prostopadio$cianu, ulokowanego tym razem w otwartej przestrzeni surowego
pola.

Przenikanie sie realnosci ziemi i zieleni, ztudno$§¢ granicy materii i jej odbicia, zderzone
zostato z ogromng optyczna masg rdzawego stupa, znéw niejako unoszacego sie nad
realng ziemia... Lustrzany refleks, ujawniajacy tu podioze biologicznej materii daje utude
wtopionego wen Zycia, prawie rdwnie realnego jako surowo$¢ okalajgcej rzezbe gleby i
rzadko poroénietej zieleni. Wrazenie zycia , jakby rozrastajgcego sig i wnikajgcego wgiab
geometrycznej struktury, wieloznacznie odrealnia jg a zarazem przenosi w sfere
przestrzeni metaforyczno-symbolicznej, napoczynajgc swoisty ruch ku gérze,
Lunicestwianie” twardej bryly przez wiapianie jg w wszechobecno$¢ natury.

Jeden z 2012 roku to rzezba, w ktérej autor mocniej wykorzystuje zderzenie natury z
przedmiotem lustra i jego wieloznaczng natura. Sporych rozmiaréw korzen powalonego
buka stat sie przestrzenig symboliczno-metafizycznych wrecz odwotan. Oto plaszczyzna,
powstatg po odcieciu pnia, prezyzyjnie wypeiniona zostata lustrzang powierzchnia,
tworzac migkko zarysowane ,0kno” czy moze quasi wejscie do wnetrza rozwichrzonego,
nastroszonego korzenia. Jego ekspresyjna natura ustawiona w niecodziennej sytuaciji,
wyrwana codziennos$ci dzieki prostemu zabiegowi autora, nabiera znaczen przenoszgcych
catu obiekt w strefe dociekarn daleko wykraczajacych poza zdarzenie wywotane skutkami
wichury i biologicznej $mierci drzewa. ..



Ten, w pewien sposob, metafizyczny gest ,odstaniania” wnetrza natury, pragnienia
zrozumienia jej tajemnicy, dostrzec mozna takze m.in. w kompozycji
Rzeczywiste/nierzeczywiste oraz zatozeniach site specific Misterium | Wierzba
(wszystkie z 2015 roku).

W kazdej z tych prac Synowiec wykorzystuje nature (kamienie, drzewa) oraz naturaing
przestrzen otoczenia jako istotowo wazne skiadniki dzieta. Zabieg wprowadzenia lustra w
w odpowiednio przygotowane/wyznaczone miejsca nadaje intencjonainy sens dzietu.
Lustrzane plaszczyzny stajg sie w tych przypadkach strefami przeplywu znaczen i tak jak
poprzednio - furtami dostepu na drugg strone. Symbolika Natury przenika sie z semantyka
wieloznaczno$ci struktur lustrzanych wieloznacznosci, zmystowos¢ reflekséw zderza sie z
intelektualng potrzebg interpretacyjnego wysitku refleksii...

W projektach zatytutowanych Schody i Odkrywka (2015) czy Klgcznik (2016) autor
stosujgc zabieg lustrzanej interwenciji, intencjonalinie otwierajacej ,wnetrza” przedmiotow i
ich przynaleznej przestrzeni, zdaja sie nadal penetrowac istote relacji tego co znane z tym
co wyznaczone zaledwie przez kontekst miejsca czy nadane kulturowo znaczenia. Gre z
pozornie ugruntowang symbolikg przedmiotu i jego spoteczno - Srodowiskowymi czy
cywilizacyjnymi odniesieniami kontynuujg prace z 2016 roku, mam tu na mysli
przedstawione w dokumentacji pod tytutami: Zniwo, Méwnice czy Kod kreskowy. Prace
te, zrealizowane w przestrzeni plenerowej (czy jak chca niektérzy - publicznej), kontekst
znaku, symboliki przedmiotu i ich wspdiczesnych uwarunkowan, dzieki interwencji
rzeczywisto$ci materii lustra, po raz kolejny przenosza w rzeczywisto$¢ sztuki i po raz
kolejny odnosze wrazenie, ze nie sg to lekko zarysowane zabiegi formalistyczne a
$wiadomy gest pogtebionej metaforyzacji nakreslanej juz wezesniej przestrzeni
.pomiedzy” Stawiania pytan o znaczenie relacji pomigdzy tym co rzeczywiste i
wyimaginowane, a tym, co trywialnie obecne i przynalezne codziennosci a strefie ideowej
refleksji, metafizycznej rozterce czy wreszcie nieokietznanej potrzebie odnalezienia
sensow wspotistnien.

Tu szczegoinie Méwnica wydaje sie obiektem znaczacym dla doktoranckich rozwazan
autora. W dziele tym, powstalym w trakcie pleneru Pole Sztuk w Rodowie i na state
zainstalowanym w otwartej przestrzeni zastanego miejsca, zwarta, minimalistyczna
betonowa bryta przedmiotu nakryta zostaje lustrzanym pulpitem, ktéry pod odpowiednio
ustawionym katem odbija przede wszystkim nieogarnieta ,nadprzestrzen” nieba, Widz,
ktory ustawi sie w odpowiednim miejscu ma szans¢ stac sie przedmiotem odbicia i
wspébitworzy¢ obraz, bedac zarazem podmiotem ,refleksyjnego” refleksu. Betonowa
podstawa moéwnicy zdaje sie wspotgrac z luzno zgromadzonymi gltazami narzutowymi,
stanowigc rodzaj kolorystycznego wtopienia ale i subtelnego geometrycznego kontrastu
natury i ludzkiego tworu. Odbiorca-méwca to mozliwy, potencjainy uczestnik
niewerbalnego czy moze bezgtoénego kontaktu z tym, co ponad nim. Ow méwca postuzyé
sie wiec winien ,innomowg”", jezykiem metafizycznego intelektu, jakiekolwiek za$ analogie
z ,orantami natretnej wspoiczesnoséci” zdadza sie tylko kaleczy¢ pierwotny zamyst
odnalezienia prawdy...



Subtelnym roszczeniem o namyst nad codziennoécig ponadczasowosci, powszednim
znakiem wieloznacznego symbolu chleba zdaje sie by¢ praca zatytulowana Okruchy. Tu,
na pieczotowicie dobranym i przygotowanym biatym nakryciu, autor ktadzie kilka kamieni o
ksztattach zywo kojarzonych z bochenkami chieba. Miejsca, w ktérych zwykle
odnajdujemy $lad krojenia Synowiec wprowadza znany gest lustrzanej powioki, gest - bo
to swoisty znak zapraszajgcy znoéw do wejrzenia i zobaczenia siebie jako sprawce i
oczekujgcego, podejmujacego sie czynnosci krojenia i dzielenia, posilania sie ale i
obdarowania, zaspokajania glodu a zarazem wpatrywania sie w glebie znaczenia pokarmu
i oczekiwania na jego przyszig obfitos¢... Wszak dzielenie sie chlebem i jego okruchami
jest jednym z podstawowych uczynkéw mitosierdzia, w ktérym poznajemy siebie i
rozpoznajemy /Innego. To znak i gest poznania jako odbicia siebie w Innym.

W $wietle wyzej ukazanych dziet, nieco inaczej przedstawia sie przedstawiona w
dokumentacji praca video pt. Tfum, zrealizowana w Zakopanem, w trakcie
miedzyuczelnianych warsztatéw ,Brzmienia przestrzeni” a zaprezentowana w trakcie
zorganizowanej z tej okazji wystawy w Galerii Promocyjnej ASP w Krakowie w 2017 r. Tu
autor skupit si¢ na znalezieniu specyficznej relacji uroku zabytkowej przestrzeni
zakopianskiego cmentarza na Peksowym Brzysku, zderzonej z hatasliwym, odpychajgcym
wrecz rumorem, dZzwiekim nagranym na specyficznie charakterystycznych Krupéwkach.
Tytutowy Tlum to w pewnym sensie rodzaj odbicia ( by¢ moze zwierciadlanego) jakze
réznych rzeczywisto$ci, ktore przeciez gdzie$ sie spotka¢ moga. Doczesno$é miejsko-
turystycznego gwaru to tylko czas okreslonej miary, a symbolicznie ukazany cmentarz,
jego estetyka i nagrobki znanych os6b to takze wymiar czasu ale juz w ramie innej
Przestrzeni.

Analiza dorobku doktoranta wskazuje na kilka faz jego rozwoju. Daje sie m.in. zauwazy¢
pewng swoistg luke czasowa, w ktorej (jak sie domyslic mozna) skupit sie on w znacznej
mierze na pracy zawodowe;j i dziatalnosci wykraczajacej poza tworczo-badawczg praktyke.
Widac to zwlaszcza w wyciszonej aktywnosci wystawienniczej. Znamiennym jest wszelako
fakt dokonania sie po okoto dekadzie od dyplomu, wyraznego zdefiniowania orientacji
ideowo-badawczej i idacej za tym zmiany jezyka formalnego, precyzujgcego stawiane
pytania oraz konstruowane tresci. Zaprezentowany w dokumentacji wybér dziet
rzezbiarskich z okresu prawie dwudziestu pieciu lat aktywnosci artystycznej nie jest moze
nadmiernie obszerny ale wykazuje, moim zdaniem bardzo istotne etapy rozwoju
artystyczno-ideowych rozwazan oraz ewolucje i dojrzewanie jezyka formaino-wyrazowego,
$cisle wspomagajgcego stawiane sobie wyzwania. Zastuguje tu na uwage dojrzaty i
konsekwentny nurt dociekar oraz stale pogtebiany zakres zastosowania materii lustra
jako gtéwnego nos$nika warto$ci znaczeniowo-wyrazowych a zarazem aktywnego
generatora percepcyjno - interpretacyjnej $ciezki poznania.

Opinia o pracy artystycznej zgloszonej jako dzielo doktoranckie.

Teologia lustra to tytut naukowej rozprawy doktorskiej Rafata Synowca. W jej skiad
wchodza trzy dzieta rzezbiarskie, zatytutowane: Ekran, Méwnica i Sarkofag.
Sam autor tak charakteryzuje ich sens:



.Ukazuje w nich, za pomoca antynomii i przykladow dualnosci, problemy uniwersalne i
gteboko dotykajgce czlowieka. (...) Moim celem jest stworzenie przestrzeni do medytacii,
kontemplaciji. Bo tak jak lustro, sztuka odzwierciedla widza, a nie zycie. Sztuka jest dla widza
ekranem.™

Czy zatem, idgc tropem przytoczonej wyzej mysli doktoranta, sztuka jest i czy powinna
by¢ traktowana jak lustro dla peiniejszego zrozumienia cziowieka czy tylko
cziowieka/odbiorcy sztuki jako tego, ktéry przygotowany i chetny do wspéipracy wykaze
zainteresowanie oraz wiedze pozwalajgca rozebrac dzieto na wtasciwe czynniki pierwsze
po to, aby nastepnie zlozy¢ je w rozumiang skiadna cato$¢?

Tytut rozprawy jako catosci juz na wstepie sugeruje, ze autor nie ,serwuje”
homogenizowanej fatwostrawnej papki, 2 sam termin feologia co najmniej zobowigzuje to
rozpoznania.

Ten jednak watek zostanie poddany analizie w kolejnej czesci recenzji. Aby jednak
wiasciwie] powigzac rozwazania teoretyczne przyjrzec si¢ nalezy zrealizowanym obiektom
rzezbiarskim.

Ekran to realizacja zarowno o do§¢ znacznych rozmiarach (250 x 25 x 110 cm) jak
rownie ziozonej konstrukciji i wielosci zastosowanych materiatow (stal, skiejka
szalunkowa, aluminium, guma, filc, farba. o$wietlenie led, membrana lustrzana,
mechanika i sterowanie opracowane indywidualnie wg zastosowanego systemu CNC). Juz
sam opis rozwigzan technicznych i materiatowych wskazuje, ze autor podszedt do
zatozenia powaznie i autorsko. Co wiec otrzymal? Materiat dokumentacyjny (zaréwno
fotograficzny jak i filmowy) przedstawia zewnetrznie do$¢ prosty obiekt, ktéry tylko
pozornie przywotuje dizajnerski produkt przeznaczony do sporego wnetrza. Mamy oto
podswietlone lustro w stalowo-rdzawej ramie o diugosci 2,5 metra, czyli niemalze
wypeiniajac catg $ciane przecietnego mieszkania. Tylko wyraznie wigksza grubos¢
(gtebokos$c) owego zwierciadta wskazuje, ze mamy tu do czynienie z obiektem o bardziej
ziozonej funkcji. Doktorant, jak wynika z opisu pracy oraz zatgczonych do dokumentaciji
krétkich filmikow, stworzyt obiekt/machine, co prawda do$¢ dyskretng ale jednak machine,
wykorzystujgca silniki krokowe oraz skomplikowany mechanizm poruszajacy w trzech
ptaszczyznach odpowiedni wodzik/palec, odpowiednio naciskajgcy na elastyczng
lustrzang membrane. Co jako widzowie uzyskujemy w zamian? Jak czytamy i po czesci
widzimy, éw ,palec” dzieki indywidualnie zastosowanym algorytmom i elektronicznym
sterownikom, ,pisze” na odwrocie lustra okreslone stowa. Ich odczytanie jest jednak
sporym wysitkiem, wymaga nie tylko czujno$ci ale umiejetno$ci odseparowania kreslonych
kolejno liter od polyskliwego i wibrujgcego odbicia lustrzanego, skutecznie przy tym
rozpraszajgcego naszg uwage. Mamy tu takze element dzwiekowy, uzyskiwany przez
burczenie silniczkow, ktére przy okreslonym wysitku generujg rozpoznawalne
réznicowanie glodnosci i jakosci dzwieku.

* Rafat Synowiec ,Teologia lustra” rozprawa doktorska , str. 4
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Machina owa kresli stowa odpowiednio dobrane, stowa wynikajgce z przeprowadzonego
przez doktoranta dziatania badawczego. Deformowana miejscowo powierzchnia lustra
kresli zanikajgcy znak, zarazem deformujac w tym miejscu odbijany obraz. Cheé poznania
przez probe odczytania/odszyfrowania liter zarazem zmienia obraz, chwilowo zaktdcajac
jego mimetyczng czytelnos¢. Odbiorca w jednym momencie otrzymuje jeden komunikat
tracgc zarazem komunikatywno$¢ innego. Zmiana powoduje zmiane, ,zywa” litera
unicestwia obraz w sobie odbijany. Che¢ poznania niweczy stato$¢ i rozpoznawalnosé,
generujgc przy tym modyfikacje zmuszajgce do czujnosci, niepowtarzalne, temporaine,
wymagajgce aktywnej partycypacji a zarazem koniecznosci ztozenia catosci tresci w
umysle czytelnika/odbiorcy. Stwarza sie tu tym samym co$ na ksztalt podwéjnego lustra,
gdzie na krzywe zwierciadio w tym samym momencie naktada sie (i zanika zarazem
niemalze rownoczesnie) pisane stowo jako obraz rzeczy. Stowo jako odzwierciedlenie jest
tym samym emanacjg znaczenia, zobrazowania stowa. Mimetyczne lustro, pozornie
tatwiejsze w odbiorze zderzone wiec zostaje z lustrem pojecia, jezykiem poznania nie
zmystowego a rozumowego.

Zaprojektowane rozwigzanie formalno-percepcyjne wydaje sie by¢ konceptem dosé
wyrafinowanym. Warstwa techniczno-wizuaina nakfada sie tu nie tylko na konieczno$¢
~Skutecznego” czytania i rozumienia ale przede wszystkim intelektualnego zestawienia
catosci doznar w jedno§¢ poznania, przekraczajgc tym samym osobne granice jezyka i
obrazu, prébujgc tym samym znalez¢ to, co poza owym jezykiem/jezykami.

Modwnica jest druga pracg doktoranta o tym samym tytule. Pierwsza rzezbe tak
nazwang, powstatg w 2016 roku, mozna w pewien sposob potraktowac jako faze
studialng. Jej proporcje oraz usytuowanie nie pozwalaly wszystkim na peiniejszy kontakt z
-trescig” odbicia, uwypuklajac gtéwnie kontakt z refleksem nieba. Méwnica z pracy
doktorskiej, nizsza o 12 cm, zrealizowana z pordzewialej blachy konstruujgcej jej baze,
wydaje sie bardziej zwarta i masywna, przywotujgc nieco prace z 2002 i 2005 r.

W tej jednak wersji autor poszedt znacznie dalej, nie tylko wymuszajgc bezposéredni
kontakt wzrokowy z ptaszczyzng pulpitu ale odpowiednio go konstruujac. Mamy tu takze
nieco nowych technologii, jak np. tablet wyswietlajgcy odpowiednio sformatowane stowa,

ktdre dzigki zastosowanemu lustrowi weneckiemu, w dyskretny sposéb ujawniaja sie
odbiorcy. Uzyskuje on tym samym mozliwos¢ ,odbioru” wiasnego odbicia a jednoczeénie
czytania stowa, ,czytania” siebie i rozumowego ,ogarniania” wyswietlanego potencjatu
tresci. Jednym stowem: obraz zwierciadlanego odbicia czytajgcego obrazuje moment
percepciji przewijajgcych sie stbw, ewokowanych tresci za zarazem ich temporalno$é,
przemijalno$¢ pobudzajgcg zaangazowang czujno$¢. Dopetniajace sie dwa obrazy, tym
razem nie deformowane i czytelne w zapisie, nie zacierajg czytelnosci jezykowej treéci ale
pobudzajg umyst do znalezienia klucza faczacego odbicie z sugerowang tresciag i
oczekiwang wymowa. Tu znéw méwnica nie czeka na krzykliwego méwce - to ona sama
wspotuczestniczy w ,moéwieniu”, prowokuje to ,stuchania” czy moze otwartego
~wstuchiwania” sie¢ w semantyczng warto$¢ ujawnianych pojeé i obrazéw. Zderzenie
surowego, rdzawego korpusu oraz potyskliwosci lustrzanego ekranu/pulpitu to zestawienie
zewnetrznosci $wiata i Swietlistego okna poznania, poznania jednak nietatwego bo
wymagajgcego intelektualnej aktywnosci interpretacyjnego rozczytania, wrazliwosci na
binarno$¢ stowa i obrazu/odbicia.



Mownica, kojarzona z trywialnosécig publicznych wystgpien ale i czesto quasi naukowych
debat, tu, w intencjonalnym autorskim zamys$le otrzymuje funkcje podwéjnego zwierciadta.
Staje sie w tymze zamy$le swoistym instrumentem poznawczym, prowokujacym przez
generowane refleksy rzeczywistych obrazéw a jednoczesnie poddajacym umyst ptynnej
stymulacji. Wartoé¢ finalna obcowania, jako twérczej aktywnos$ci zardwno percepcyjnej
jak i rozumowo-pojeciowej, potencjalnie moze skutkowac nie tylko pogtebionym
przezyciem estetycznym ale mentaino-duchowym. Stopien zaangazowanego wczytania
sie jest owg granica przekroczenia bariery lustra.

Sarkofag, trzeci z elementéw artystycznej czesci doktoratu Rafata Synowca, wy-
daje sie by¢ (tak mozna koncypowac po opisie pracy i zatgczonej dokumentaciji fotogra-
ficznej) obiektem najbardziej wizualnie efektownym. Oprawa zewnetrzna Sarkofagu nawig-
zuje $cisle do materiatowo-technicznego rozwigzania wykorzystanego przy Méwnicy oraz
zewnetrznej ramy Ekranu. Tu réwniez odnajdujemy stalowg powtoke pokryta rdzawym na-
lotem. Surowa ta skrzynia, o proporcjach nawigzujgcych do rzeczywistych przedmiotéw o
tej funkcji, w miare jej blizszego poznania ujawnia sie jako obiekt o wyszukanym wykon-
czeniu, wrecz jako zbytkowny luksus, podany niemalze jak produkt dla wymagajacych ce-
lebrytéw... Wnetrze, wytozone purpurowym aksamitnym materiatem tapicerskim, efektow-
nie wzmocnione os$wietleniem led, wypeinione zostalo przez autora dziesiatkami luster, lu-
sterek i lustereczek o réznorodnej formie i ksztaicie. Wrazenie réznorodnosci i swoistego
bogactwa wzmacnia warstwa poniekad symboliczna. Otéz, jak twierdzi autor, wypetniajgca
Sarkofag kolekcja zwierciadet jest efektem $wiadomego pozyskiwania i rejestrowania ,dar-
czyhcow”

Pozyskane w ten sposéb obiekty nie tylko nabierajg znamion oryginalno$ci wizualnej ale
nacechowane sg w pewien spos6b symbolicznie, majgc bogata ,genetyke” wplywaja zara-
zem na semantyczna warstwe znaczeniowg catos$ci obiektu rzezbiarskiego. Mnogos¢
ksztattow lusterek i historii ich posiadaczy, jak chce autor, moze czy wrecz musi wplywaé
na jako$¢ interpretacyjng generowanych odbi¢, ,zamrazanych” pojeciowo obrazéw, poten-
cjalnie je ozywiajgc. Wieloé¢ owych skumulowanych potencjatéw to zarazem wielo$¢ mini
symboli, ktérych wspdine ich dopeinienie stanowi¢ moze akt metaforycznego scalenia wie-
losci w jednosé. Zebranie pojedynczych artefaktow i symboliczne przechowanie ich w god-
nie podanej przestrzeni, moze by$ symbolicznym gestem scalenia rozbitego zwierciadta,
pokruszonych i skiéconych historii w jedno$¢, zaprzeszia realnos¢ ,zarejestrowanych” od-
bi¢, przezytych zdarzeri stwarza zbiér na powr6t skupiony, otwierajacy nowa historie lub
potencjalnos$¢ rekonfiguracji lub tylko utudy nowych rozczytan.

Wyrafinowanie i trywialno$¢ lustra-przedmiotu, przepetnione bogactwem znaczen, kulturo-
wych, zwyczajowych, obyczajowych czy cywilizacyjnych konotacii, sitg rzeczy przynies¢ z
soba musi przebogate zasoby analogii, metafor, znaczen i symboli ewokujacych rozwaza-
nia szeroko zakreslone w obszarze metafizyczno-filozoficznym ale i duchowo-mistycznym,
czy wrecz eschatologicznym. Powszednio$¢ przedmiotu podniesiona zostaje wiec do rangi
symbolu kulturowej ewolucji ale takze znaku samopoznania, skierowanego na ego. Jezyk
sztuki, rozpoznajgc potencjat lustra nadat mu ( i wciaz nadaje) znamion narzedzia mime-
tycznego opisu i rozpoznania ale i komunikacji czy wrecz transgresji obnazajacej skry-
wane oblicza. Osobnosé¢ i osobliwoé¢ pojedynczych luster mechanicznie niejako powiela
rozumienie wielosci, wielosci natur, paradygmatow, ale takze dekodowanych funkgji,
zdzieranych zaston, przecieranych granic poznania.



Opinia o doktoranckiej pracy teomtyczbej

Rozprawa doktorska, zatytulowana Teologia lustra, bedaca teore-
tycznym rozwinigciem a zarazem badawczym zapleczem dzieta rzezbiarskiego, skon-
struowana zostata z pigciu zasadniczych rozdziatéw i pietnastu podrozdziatéw oraz ob-
szernej bibliografii, o tacznej objetosci 48 stron tekstu.

Wstep przedstawionego opracowania zawiera czytelne
nakreslenie obszaru zainteresowar i wskazuje gtéwne zatozenie badawcze, akcentujgce
ztozono&¢ lustra jako przedmiotu i pojecia, kulturowa kontekstualno$é a zarazem relacyj-
nos¢ jego bytu i wywodzacych sie stad spoteczno-filozoficznych powiazan, antynomii i
znaczen. Autor zaznacza wiec: ,(...) interesuje mnie jego bycie poza rzeczywistoscia, przy
jednoczesnym w niej wspdtuczestnictwie. Intencja moich dziatan artystycznych jest ukazanie
szczegoinej, tworczej oraz duchowej roli lustra, odnoszacego sie zaréwno do rzeczywistosci
sensualnej, jak i do $wiata idei"*

Rafat Synowiec, probujac metodologicznie poprawnie przeanalizowaé
podjeta tematyke, poswieca czteroczesciowy pierwszy rozdziat swego opracowania roz-
poznaniu historii przedmiotu. Trzynastostronicowa wedréwka po dziejach zwierciadta i
stwarzanego przez nie odbicia, poczawszy od czaséw zamierzchiych, poprzez starozyt-
nos¢, czasy nowozytno$é, kultury azjatyckie az do wspoiczesnosci, pokazuje nam, ze dok-
torant podszedt do postawionego sobie problemu powaznie, zestawiajac rozlegtos¢ histo-
ryczng ze ztozonoscig przejawdw bytoéw lustra i wywodzacych sie z nich cywilizacyjno-kul-
turowych wplywow, rél i uwarunkowan. Przede wszystkim jednak zauwazamy, ze lustro
ewoluuje, tak w rozumieniu przedmiotu jak i jego zmieniajacej sie i coraz mocniej kompli-
kujacej sie roli w przestrzeni semantyczno-filozoficznej.

Lustro jako przedmiot zrazu pomagajacy w ,codziennym obejéciu”
zaspokajajacy potrzeby higieniczno-toaletowe, staje sie stopniowo produktem coraz bar-
dziej luksusowym, wyznaczajacym nie tylko status spoleczny posiadacza ale stopniowo
takze wchodzac w przestrzen pojeé abstrakcyjno-rozumowych. Lustro staje sie zatem juz
przedmiotem-pojeciem-znakiem, a jego wielowarstwowos$é i wieloznacznoéé, wykracza-
jaca poza okreslenia prostej metafory, intensyfikuje sie wraz z rozwojem wiedzy, literatury
czy nauki. Starozytne ujecia lustra jako symboliczno-mitologicznego atrybutu, poszerzone
zostajg o nowe ujecia w jezyku filozofii, stuzac do ztozonych okresler: zjawisk i odniesier
$wiata idei i warto$ci duchowo-aksjologicznych. Odbicie w zwierciadle staje sie dla jed-
nych synonimem wzoru i podobiefistwa by dla innych obrazowaé droge samopoznania czy
uosabia¢ wieczne idee. W starozytnych kulturach Azji lustro nie tylko znajduje miejsca w
$wigtyniach, staje sie insygniami wiadzy ale i narzedziem optyczno-technicznym, pozwala-
jacym rozpala¢ éwiety ogier. W innych kultura obarczone zostaje funkcjami magicznymi
czy okultystycznymi.

* Rafat Synowiec ,Teologia lustra” str. 25



Wraz z rozwojem nauki lustro nabiera nie tylko nowych znaczen i rol w przyrzadach op-
tycznych. W $redniowieczu odgrywaja one istotna funkcje filozoficznej refleksji nad swia-
tem. To co zmystowe utozsamiane jest z odbiciem tego co niezmystowe i nadzmystowe,
$wiat widzialny rozumiany jest jako ,zwierciadio” $wiata niewidzialnego. Pojecie speculum
sine macula (zwierciadto bez skazy) trafia do jezyka religii, stajac sie jednym z atrybutow
Najéwietszej Marii Panny. Lustro w tej epoce kojarzone bywa takze z wiedzg, a okresle-
niem takim jak Speculum maius zostaje nazwane obszerne dzieto Wincentego z Beauvais,
stajac sie waznym opisem wiedzy 6wczesnych czaséw. Renesans mocno rozpowszechnia
wizerunek lustra w éwczesnej sztuce, a stosowane kompozycyjne ujecia wzmacniajg rozu-
mienie zwierciadta jako narzedzia poszerzania wiedzy o $wiecie, zrédio poznania, wnika-
nia w przestrzenie dotad niewidziane. Wielcy tej epoki, tacy jak Leonardo da Vinci utozsa-
miajg zwierciadlane odbicie z wiernoscig obrazu i prawdg opisu, gdzie sztuka ma stac sie
lustrem Swiata.

Rozwoj technologii produkcji szkia, lustra weneckie a p6zniej francuskie sg jednym z czyn-
nikéw nie tylko popularyzaciji tego przedmiotu jako synonimu smaku i przepychu ale moc-
niej wnikajg w $wiadomos$¢ kultury i obyczajéw tamtych czasow. Zwierciadto, kojarzone
wczesniej z préznoécia i utuda, w wieku XVII | XVIII trafia do architektury sakralnej, stajac
sie kolejnym $rodkiem nie tylko artystycznego wyrazu ale istotnym no$nikiem duchowoéci
czasu, tresci i mysli teologicznej.

Doktorant prezentuje liczne dowody na wnikanie lustra w przestrzen symboliki sakralnej a
zarazem przedmiotu przenoszgcego zamierzone tresci religijne®. Tymczasem udoskonale-
nie produkgii tafli srebrnego lustra mocno przyczynia sie do jego ekspansji w Swiecie na-
uki, rozwoju techniki, optyki, nawigacii, fizyki, medycyny, fotografii itp.

Zwierciadto, juz nie tylko symbolicznie, pozwala widzie¢ rzeczy, ktore sa poza nami, po-
step XIX i XX wieku to w duzym stopniu zastuga owego ambiwalentnego przedmiotu. Owa
dwuznaczno$é, czy raczej potege wieloznacznos$ci dostrzega i wykorzystuije i filozofia tego
czasu. wiele jej nurtdw obficie korzysta z symboliki zwierciadta rozwazajgc ztozonos¢ za-
gadnien egzystencjalno-duchowych.

Zasadniczym, jak sie wydaje, dla rozwazan doktoranta staje sie jednak rozdziat zatytuto-
wany Teologia odbicia, w ktérym dopatrywa¢ nalezy istoty podjetego tematu rozprawy.
To tu autor prébuje najpierw przedstawi¢ nam wyktadnie terminologiczno-pojeciowg aby
nastepnie uwypukli¢ istote chrzescijariskiej ztozonosci idei odbicia, poszukiwania rozumo-
wego tego co nieuchwytne i niezdefiniowane a zarazem tajemnicze i rzeczywiste. Tekst
zdaje sie przekonywac i uzasadnia¢ zestawienie tradyciji teologii jako nauki zarazem pre-
zentujac podejmowane sposoby ujmowania opisu do$wiadczania i tajemnicy Boga. Autor
prezentuje wiec podstawowe nurty i czynniki wptywajace na rozwoj i ewolucje mysli teolo-
gicznej uwypukiajac teze, ze fgczy ona dwa $wiaty: ziemski i niebianski nawzajem sig uzu-
petniajgc na zasadzie dopetniajacych sig odbi¢, symetrii, w ktérej ,niebo przeglada sie w
ziemi, a ona w nim"®. Akt odbicia zwierciadlanego, w rozumieniu doktoranta, ,jest aktem
gleboko osobowym, zakorzenionym w gfebi ludzkiego <ja>"" Ten fakt staje sie istotg ko-
munikaciji, odniesienia ,ja" do ,ty"i na odwrét, to wsp6ine ,bycie” jako forma aktu mistycz-
nego, to swoiste odbicie lustrzane relacji osobowej a zarazem proces wyzwalania sig’ja” i
otwarcia na drugiego. Autor komentuje to tak: ,W dokonywaniu tego zwrotu, przeplata sie
Ja’i,my’, ja,ity’ dajgc caly obraz czlowieka.™

5 tamze, str. 35-36
5 tamze, str. 43
7 tamze, str.43
8 tamze, str.44
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Rozwazania podgzajg zatem w strone relacyjnej natury cziowieka a zrazem swoistej me-
diacyjnej roli lustra, w ktérego odbiciu przejawia sig przestrzen ,dostrzegania” innego. Zio-
zona sfera psychologii widzenia pozwala mam zrozumie¢ takze te aspekty, w ktérych odbi-
cie i tworzony przez nie obraz, odkrywa niejako to czego oczy nie widza, stymuluje rozum
ku pojmowaniu tajemnicy. Jakze bowiem czesto zdarza sie i tak, ze patrzac nie widzimy, a
dostrzeganie poprzez posrednictwo lustra ujawnia to, co jakoby nazbyt oczywiste... W dal-
szej czesci rozwazan Rafata Synowca przesledzi¢ mozna jego rozumienie granicy jako
identyfikaciji ksztattujgcej tozsamos$¢ a zarazem pokusie zacierania granic jako niebezpie-
czenistwie relatywizmu, utraty ostroéci granicy pomiedzy warto$cia a jej zludzeniem, utrata
rownowagi, dostrzeganiu roéznic opisujgcych i definiujacych nasz $wiat.

Granica moze by¢ takze, wg doktoranta, nasze ciato oddzielajgce nasze ,ja” od innych.
Moze by takze lustrem, odbijajgc siebie wnikamy w siebie, przekraczajac granice ciele-
snoéci dostrzec mozemy nie tylko siebie fizycznego, urzeczywistni¢ mozemy, jak przeko-
nuje nas autor, akt dostrzezenia w sobie ,drugiego” jako after ego, uwrazliwiajac sie nie-
jako na tajemnice poznania.

Jedna z natur lustra moze sta¢ sig jego zwielokrotnienie (np, w procesie jego rozbicia),
ktére uwidacznia fakt swoistej identycznoséci fragmentu do catoéci. Fakt ten, z pozoru
oczywisty, rodzi¢ moze pewne ztozono$ci interpretacii, nieoczekiwanej zmiennosci, utraty
ostrosci, rozdrobnienia ale i zbytecznego rozedrgania, ptynnej chwiejnosci obrazu odbié,
zatracajgcych oczekiwang jedno$¢ komunikatu. Rozdrobnienie to forma unicestwienia,
przemijania rozumianego takze jako leku przed chaosem rozproszenia. Ambiwalencja lu-
stra wszelako przejawia sie i w tym, Ze refleksy wielosci odbi¢ wyzwalaé moga zyciodajng
energie, ujawniac ,tajemnice ciggtego ruchu i sensu nieskoriczonosci”®

Lustro jest, wbrew pozorom, moze tylko cienka biong oddzielajaca to, co pozornie rzeczy-
wiste od tego co tylko pozornie nierzeczywiste. Jedna z istot zwierciadta jest przeciez po-
zornos¢ ujawnianych reflekséw... Lustro stuzgc prawom fizyki, zarazem jakze skutecznie,
wymyka sie owym zasadom, zmienno$¢ jago natur jest jak biadzenie w czasoprzestrzeni
labiryntu. Prosta tafla szkia, uwolniona od kontekstu rzeczywistosci i interpretacyjnej woli
Zaangazowanego rozumu, pozostaje jedynie pustym przedmiotem tracgcym nature kultu-
rowo-filozoficzny atrybut aparatu poznawczego. Utrata natury symboliczno-metaforycznej
staje sig takze bezprzedmiotowa w rozwazaniach jej domniemanej teologii odbié.
Wszelako, jako zrodio poznania objawié sie moze przy udziale jazni, ktéra , jak pisze autor
za Jungiem ,(...) stanowi centrum zycia psychicznego i jest <Bogiem w nas>" 1°

Florian Znaniecki dodaje, ze: "jaZr zwierciadlana jest to <zobiektywizowany przez siebie
samego podmiot spoteczny>""!

Proces samopoznania, to symboliczny akt obcowania s lustrem i jego odbiciem, poznawa-
nie nie tylko cielesnej ale i duchowej obecnoéci, to takze proces czerpania z jaznii zara-
zem jej ksztattowania. Duchowo-egzystencjalna pokusa watpliwosci staje wobec weryfika-
cji prawdy, psychologiczny aspekt poznania zderzy¢ sie moze z kolei z niebezpieczen-
stwem kleski, ztudy samopoznania. Znamienny w tym kontekscie, wydaje sie, podany
przez doktoranta przykfad stynnego performance’u Mariny Abramovi¢ Artystka obecna.
Prawda spojrzen jak lustrzane odbicie, ujawnito wszystko to, z czym przyszli widzowie. Lu-
stro oczu i spojrzenia Artystki odbilo naga prawde oczekiwan i skrywanych masek. Czy
wiec tu takze mozna by doszukac sie, postulowanej przez doktoranta teologii lustra, wie-
dzy o Bogu, poznaniu jego natury w setkach spojrzen, bolesnie i dojmujgco przekazanych
emocjach, komunikatach, skrywanej potrzebie odszukania ,innego”? Ja sadze, ze tak. Ra-
fat Synowiec, podajac ten przyktad w swej rozprawie sam to wypowiedziat.

? tamze, str. 49
0 tamze, str.53
" tamze str. 54
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Ztozonos¢ i wieloaspektowos$¢ pracy pisemnej doktoranta dociera w kolejnych rozdziatach
do kolejnych rozwazan natury psychologicznej, przekazujac nam réwniez sporo cennych
informaciji o relacjach leku zwigzanego z lustrem czy wrecz przez nie generowanego, jego
konotacje z magig i balansowaniu na granicy metafizyki, mistycznych uniesien a zarazem
potencjalnie jeszcze obecnych okultystycznych praktyk. Liczne wariacje i mnogos$¢ odnie-
sien az nadto dobitnie wykazuje atawistyczny obraz lustrzanego odbicia oraz jego niejed-
noznaczno$c i spolaryzowang semantyke. Pola urzeczywistnien natury zwierciadta roz-
siane sg dos$¢ szeroko, niejednoznaczna sfera zakorzenienia w obszarze parapsychologii,
wierzen i przekonan pierwotnych, miesza sie z obecnoscia w sferze sacrum, wielowiekowa
obecnosci pojecia lustrzanego odbicia i jego konotacji w $wiecie filozofii, nauki i techniki
jest bezsprzecznym faktem a do tego ujawniana co pewien czas pobudzajgca do pogle-
bionej interpretacji praktyka artystyczna wciaz na nowo odkrywajaca inne oblicza lustrza-
nego kosmosu.

Wszystko to, podane przez doktoranta w nasyconym tekscie, obfitujgcym w interesujgce
przykiady artystycznych korelacji, opatrzone wiaéciwie dobrang bibliografia, $wiadczy o
postawie mocno zaangazowanej w proces badawczego rozpoznawania i pogtebionej ana-
lizy podjetego tematu doktorskiego. Chwilami jednak, odnie$¢ mozna wrazenie, ze autor
rozprawy chce powiedzie¢ nam nazbyt duzo, przyttaczajgc tym samym nieco giéwna teze
swej pracy. Stad tez by¢ moze wrazenie pojawiajacych sie, nienachalnych jednak, powto-
rzef mysli i meandrycznej formy artykutowania mysli. Nie zmienia to jednak faktu, ze roz-
wazania Rafata Synowca uwazam na interesujgce i wazne, szczegoblnie w Swietle przed-
stawionej pracy artystycznej oraz nurtujgcej go od wielu lat problematyki nieokietznanej
natury lustra, jego ambiwalencji, zmiennosci natur, balansowania pomiedzy sferg pogte-
bionego poznania duchowego czy metafizycznego a przestrzenig profanum, czy niebez-
pieczenstw fatwych” sugestii czy psychologicznych putapek tatwych atawistycznych prze-
sgdoéw i bulwarowego mimetyzmu.

Pytanie o nature lustra jako sfery wigzanej z jego domniemana teologia, zdaje sie
by¢ postawione odwaznie i subiektywnie stusznie. Przedstawione dociekania i liczne przy-
kiady bibliograficznego rozpoznania, ukazujg autorski problem jako przekonywujacy w
oparciu o gloszone artystyczne przekonanie i przedstawione dzieta.

Whniosek koricowy

Koriczge pragne podkreslic, iz cato$¢ przedstawionego dzieta doktorskiego, w cze-
$ci artystycznej i teoretycznej, traktowanego facznie nalezy uznaé za prace wartosciowa,
przezytg i autentyczna, okreslajac tym samym doktoranta jako autentyczng osobowos$¢
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twoérczg o wrazliwej, dociekliwej i intelektualnie otwartej postawie artystycznej. W tym zna-
czeniu autor speinit oczekiwania zwigzane z cato$ciowo traktowang dysertacjg doktorska,
wyrazong komunikatywnym jezykiem, wartosciowo wspartym cytowana literaturg.

Niezaleznie od drobnych uwag przedstawiong prace mgr Rafata Synowca, pt. ,Teologia
lustra”, skladajaca sie z rozprawy pisemnej oraz pracy artystycznej w postaci zestawu
trzech dziet rzezbiarskich, jako cato$¢, oceniam bardzo wysoko. Praca spetnia wszystkie
warunki okreslone w Ustawie z dn. 14.03.2003 roku, wraz z péZniejszymi zmianami, o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach naukowych w dziedzinie sztuki.

Z peinym przekonaniem zwracam sie do Rady Wydziatu Rzezby i Intermediéw Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku o nadanie Panu mgr Rafatowi Synowcowi, tytutu doktora w
dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

powazaniem

f
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