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ABSTRAKT

Intencjg moich dziatan artystycznych jest ukazanie tworczej oraz duchowej roli lustra, za-
rowno w wymiarze rzeczywistosci sensualnej, jak i w swiecie idei. Moje rozwazania, doty-
czace gtownego przedmiotu badan, obejmuja przede wszystkim dwa obszary - teologicz-
ny i artystyczny. Nie interesujg mnie fizyczne aspekty odbicia, lecz to, jak subiektywnie
odczytujemy jego oddziatywanie. Z tego powodu nie wykorzystuje lustra do uzyskania
iluzorycznego odbicia czy optycznego ztudzenia, lecz do wspottworzenia dzieta, poprzez
wywotywanie niekonczacych sie skojarzen, przypomnien i analogii. Lustro odkrywa to,
czego nie widza oczy, bo wtasciwa tajemnica odzwierciedlenia polega na przekraczaniu
jego mimetycznej roli. Istnieje ona na granicy przestrzeni i jest zjawiskiem ,pomiedzy”,
niemieszczacym sie w jednej sferze. Jest ukrytym kodem, ktéry umozliwia cztowiekowi
samopoznanie.

Ttem do tego typu rozwazan jest bogata tradycja nagromadzona wokot omawia-
nego przedmiotu, w ktorej mozemy wyodrebnic trzy grupy zagadnien. Pierwsza akcentuje
codzienna funkcje lustra, historie przedmiotu oraz wszelkie jego naukowe i techniczne
aspekty. Drugi kierunek stara sie analizowac jego role symboliczna. Trzecia grupa traktuje
lustro jako szeroko pojeta metafore. Samo rozumienie angielskiego stowa reflect zawiera
w sobie dwuznacznosc¢ sensu — odbicie lustrzane czy tez refleksje nad soba. Wobec tego
namyst nad lustrzanym odbiciem obejmuje obszary bardzo rozlegte: od przyjemnosci pa-
trzenia, przez problemy teoretyczne i filozoficzne, po wysoce wysublimowane problemy
teologiczne. Poczawszy od starozytnosci wiele z filozoficznych nurtéw odnosi sie do sym-
bolu zwierciadta rozpatrywanego w kategoriach znaku pomocnego w rozwazaniu zagad-
nien egzystencjalnych. Takze z teologicznego punktu widzenia lustro petni konkretna role
w obrazowaniu pojec religijnych. W tym ujeciu powierzchnia odbijajaca stanowi probierz
prawdy i wzoru, do ktérego dusza cztowieka moze sie porownac. Odsyta ogladajacego
do spenetrowania zakamarkow jego wnetrza, umozliwiajagc mu do$wiadczenie wtasnego

,ja_ jako kogos ,innego”, a na tym witasnie polega wielkos¢ sztuki.
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ABSTRACT

The intention of my artistic pursuits is to illustrate the creative and spiritual role of mir-
ror in both, the context of sensual reality as well as the world of ideas. My deliberations
regarding the main subject of the research encompass two dimensions- theological and
artistic. | am not interested in the physical aspects of reflection, rather in the way in which
we subjectively perceive its influence. For this reason, | do not use mirror to attain a de-
lusive reflection or an opticalillusion, but to co-author a composition by eliciting endless
associations, recollections and analogies. Mirrors hide that which is invisible to the eye,
because the real mystery lies in surpassing its mimetic role. It exists on the spatial bo-
undary, and is an ‘in-between’ phenomenon that does not fit in any single domain. It is
a hidden code and a path to self-discovery.

The background for this kind of deliberations is a rich tradition amassed around the sub-
ject in question, where we can distinguish three concept groups. The first one pertains
to the everyday function of mirror, its history as an item, as well as to any scientific and
technical aspects thereof. The second aims to analyze its symbolic role, whereas the third
views mirror as a broadly-defined metaphor. The understanding of the English word ‘re-
flect’ reveals its ambiguous nature for it can relate to both, a physical reflection or pon-
dering. Therefore, a thought about reflection includes a variety of domains: starting with
the pleasure of looking, through theoretical and philosophical conundrums, and ending
with highly sophisticated theological problems. Since antiquity, many philosophical mo-
vements have related to the symbol of mirror being regarded as a sign that facilitates de-
liberations about existential matters. Also, from the theological standpoint, mirror serves
a specific purpose in the depiction of religious concepts. In this regard, its reflective sur-
face constitutes a gauge of truth, as well as the template to which the human soul can
compare itself. It sends the viewer to explore the deepest of their integrity, enabling them

to experience ‘I, as somebody else, and that is what makes art great.
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| WSTEP

Przedstawiona dysertacja odnosi sie do szeroko rozumianego symbolu lustra. Wyktadnia
tego symbolu jest réznorodna i bogata, w zaleznosci od specyfiki aktywnosci intelektu-
alnej cztowieka, a takze od wptywu danej kultury i istniejacych w niej interpretacji czy
powigzan. Juz wstepna analiza historii zwierciadta pozwala zauwazyc, ze jego przymio-
ty ulegaty znacznym i rozmaitym przemianom na przestrzeni wiekdw. Odnosity sie one
zarébwno do sfery zmystowej, jak i pozazmystowej, nawiazujac do wielorako rozumianej
transcendencji. Lustro wrosto w nasze zycie tak, ze zarbwno nasza mowa, literatura, sztu-
ka i kazda dziatalno$¢ tworcza przesycone sg obrazami i przenosniami zwigzanymi z sym-
bolika zwierciadta. Nie sposob oddzielic¢ jego historie od wierzen i duchowosci. Lustro
jako metafora czy analogia pojawia sie w najbardziej subtelnych rozmyslaniach metafi-
zycznych czy nawet mistycznych. Znaczenie angielskiego stowa reflect zawiera w sobie te
wtasnie intrygujaca dwuznacznos¢ - lustrzane odbicie lub refleksje nad soba.

W zyciu codziennym myslimy o lustrze niemal wytacznie jako o przedmiocie
uzytkowym, np. pomagajacym w czynnosciach higieniczno-kosmetycznych. W dziejach
ludzkosci odgrywato ono wazng role w wielu dziedzinach - w sztuce, nauce, technice.
Lustro jest elementem licznych przyrzadow badawczych z zakresu biologii, astrologii,
astronomii, fizyki, medycyny, wojskowosci i itd. Fenomen odbicia lustrzanego, od zawsze
towarzyszacy cztowiekowi w przyrodzie, stanowi materie intensywnie eksploatowang
w naukach Scistych i humanistycznych. Od najdawniejszych czasow lustro jest tez nie-
ocenionym narzedziem aktywnosci artystycznej. Ze zwierciadta czyniono nieraz skonczo-
ne dzieto sztuki. Dla artystow zwierciadto czesto bywato znakiem samopoznania czy tez
przyrzadem do przypatrywania sie rzeczywistosci. Zjawisko odbicia lustrzanego intere-
sowato tez filozoféw wszystkich kultur i epok. W lustrze nieznany autor Ksiegi madrosci
odnajdywat madros¢, a apostot Pawet mozliwos¢ poznania Boga w Swiecie doczesnym.
Dla neopitagorejczykow zwierciadto byto synonimem cielesnosci i jego uroku, natomiast
neoplatonicy rozpoznali w nim odblask bosko$ci w stworzeniu. Swiat zmystowy byt dla
Sredniowiecznych uczonych odbiciem w zwierciadle, bo niemal kazdy przedmiot zmy-

stowy cos ,mowit”. Dla Leonarda da Vincii Alberta Direra umyst artysty byt zwierciadtem,
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w ktorym odbija sie kazdy ksztatt, a William Shakespeare i Lope de Vega upatrywali w od-
biciu lustrzanym idei teatru. Dla Francisa Bacona byt przymiotem rozumu, dla Gottfrieda
Wilhelma Leibniza - monada, dla Johanna Gottfrieda Herdera - jezykiem.

To, co sktania mnie do podjecia tego tematu, to szczegodlna sita oddziatywania
tego przedmiotu i zwigzanego z nim zjawiska odbicia; interesuje mnie jego bycie poza
rzeczywistoscia, przy jednoczesnym w niej wspotuczestnictwie. Intencjg moich dziatan
artystycznych jest ukazanie szczegblnej, tworczej oraz duchowej roli lustra, odnoszacego
sie zarbwno do rzeczywistosci sensualnej, jak i do Swiata idei. Nie interesujg mnie fizycz-
ne aspekty odbicia, lecz to, jak subiektywnie odczytujemy jego oddziatywanie. Dlatego
nie wykorzystuje lustra do uzyskania iluzorycznego odbicia czy optycznego ztudzenia,
lecz do wspottworzenia dzieta, poprzez wywotywanie niekonczacych sie skojarzen, przy-
pomnien i analogii. Jest to metoda taka sama, a przynajmniej jej pokrewna, jak przy
sktadaniu catosci z odtamkow, gdzie kazdy znaczy co$ innego, ale wszystkie sumuja sie
w pozornej syntezie. Dla lepszego zobrazowania postuze sie tu koncepcja zawartg w dzie-
le Sttuczone lustro (2000) Daniela Rozin. Instalacja wymaga dwoch przeciwlegtych Scian.
Gdy obserwator stoi przed odpowiednio potamanym lustrem, z konkretnego kata moze
zobaczyc¢ obraz w catosci, ktory w kawatkach rozmieszczony jest za jego plecami. Lustro
ma zdolnos¢ przywracania pocietego obrazu do pierwotnego stanu. Cho¢ dzieto Rozina
bezposrednio odnosi sie do problematyki widzenia, to paralelnie naprowadza na zapre-
zentowang powyzej istote zagadnienia.

Moje rozwazania, dotyczace gtownego przedmiotu badan, obejmuja przede
wszystkim dwa obszary - teologiczny i artystyczny. W miare zagtebiania sie we wspot-
czesne zagadnienia teologii i sztuki widac¢ coraz wyrazniej, ze dzieli je ogromna prze-
pasc. Powodem tego jest gtebokie przesigkniecie wspotczesnej rzeczywistosci wszystkim
tym, co Joseph Ratzinger okreslat mianem relatywizmu'. Wydaje sie wrecz nieuchronne,
ze mojemu rozmyslaniu towarzyszy¢ bedzie pewna meandrycznosc dyskursu, rozchwia-
nie pojeciowe i ambiwalencja jezyka. Praca ta ma bowiem nie tylko mowic o interpretacji

teologicznej lustra, ale go odzwierciedlac, byc¢ jego wiernym zapisem.

L' J.Ratzinger, Ku ,dojrzatosci” wiary w Chrystusa, homilia podczas mszy $wietej Pro eligendo Romano Pontifice,
Watykan, 18 IV 2005, ,L'Osservatore Romano” wyd. pol. 26 (2005), nr 6(274), s. 30.
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Il HISTORIA PRZEDMIOTU

Historia zwierciadta to historia kultury, a wiec i sztuki, i religii, ale tez gospodarki czy tech-
niki. Zwierciadto niezmiennie towarzyszy cztowiekowi w jego zmaganiach, by poznac sa-
mego siebie: skad pochodzi i dokad zmierza. Przyjrzenie sie tej historii daje nam wglad
w proby okietznania przez cztowieka tego wyjatkowego przedmiotu, ktory przewrotnie
i zaskakujaco zapanowat nad nim samym.

Cztowiek pierwotny z pewnoscig ogladat samego siebie, dostrzegajac swoje od-
bicie w wodzie lub w btyszczacych przedmiotach. Pragnienie posiadania na wtasnosc
takiego magicznego przedmiotu sprawito, ze postanowit sam je wytwarzac¢. Nie wiemy,
kiedy cztowiek posiadt umiejetnos¢ wykonywania zwierciadta, tak jak nie wiemy, kiedy
doktadnie wynaleziono ogien lub pismo. Wedtug odkry¢ archeologicznych dzieje lustra
maja swoj poczatek w cywilizacjach miejskich. Poczatkowo wytwarzano je z polerowa-
nych kamienii metali, np. z brazu, srebra czy miedzi. Przypuszczalnie zwierciadta metalo-

we zaczety powstawac w kilku niezaleznych od siebie miejscach.

1. Starozytnos¢
Jednym z tych oSrodkow byt Egipt, gdzie zwierciadto metalowe znano juz w pierwszej po-
towie Il tysigclecia p.n.e. Zwierciadta egipskie to prawie wytacznie lusterka reczne, uzyski-
wane gtownie poprzez polerowanie ptytkiz brazu, sporadycznie z miedzi, srebra czy ztota.
Rekojes¢ sporzadzano przewaznie z drzewa akacjowego lub cedrowego, w cenniejszych
egzemplarzach z brazu lub kosci stoniowej, a cato$¢ ochraniano futeratem. Przedmioty te
naleza do najbardziej urzekajacych dziet zdobnictwa egipskiego. Zwierciadto uwazano
tam za najdoskonalszy symbol stonca, dlatego atencja dla zwierciadta wiazata sie w Egip-
ciezkultem solarnym. Dla starozytnych Egipcjan byto ono jak gdyby stoncemw miniaturze.
Miato moc wyroczni, przepowiadajacej przysztos¢. Zarazem nalezato do atrybutu dystynk-
cji klasowej, gdyz jego posiadanie byto przywilejem kobiet z wyzszej warstwy spotecznej.
Zwierciadto miedziane przejeli od Egipcjan starozytni Zydzi. Lustro w Starym Te-
stamencie przywotano w Piecioksiegu, gdzie czytamy, ze we wzniesionym przez Mojzesza

Przybytku, ztotnik Bezalel ,udziatat umywalnie miedziana [...] ze zwierciadet niewiast”
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(38, 8). Ksiega lzajasza wskazuje, ze Swiat stworzony nosi w sobie boska madrosc (3, 23).
Autor Ksiegi Hioba porownuje kopute nieba z lanym zwierciadtem (37, 18). W pseudo-
salomonowej Ksiedze madrosci, dziele zhellenizowanego Zyda, powstatym zapewne
w | wieku p.n.e., madros¢ zostaje nazwana ,nieskazitelnym zwierciadtem dziatalnosci
bozej” (7,26)% Talmud babilonski zakazuje patrzenia w zwierciadto w soboty, a w pézniej-
szych wiekach rabini zabronili w ogole mezczyznom uzywania lustra ze wzgledow religij-
nych i moralnych.

Z Egiptu zwierciadto rozprzestrzenito sie na catym Bliskim Wschodzie i w XIV-
Xl wieku p.n.e. dotarto do Myken. W przeciwienstwie do egipskich lustra mykenskie byty
okragte, z rekojescia wykonana z kosci stoniowej, zwykle w ksztatcie palmy. Miaty one
zapewne, podobnie jak w Egipcie, zwiazek z kultem boga stonca. Za posrednictwem
Myken zwierciadto dotarto do Grecji.

Lustra greckie, zwykle okragte lub owalne, wystepowaty jako reczne, stojace i lu-
straz pokrywa. Rekojes¢ przybierata ksztatty najrozmaitsze, lecz najczesciej byta to postac
kobiety, nagiej lub ubranej w modny stroj. Lustra z pokrywa pojawity sie na przetomie V-VI
wieku p.n.e. wraz z modnymi wowczas lustrami stojgcymi, zwykle na stotach. Pokrywa
byta czesto ozdobiona zewnetrznym reliefem, przedstawiajacym sceny mityczne. Poja-
wiaty sie rowniez motywy oznaczajace zwiazki z czasem, przeznaczeniem oraz personi-
fikacjami kojarzonymi z lustrem. Zwierciadto w Grecji byto niemal wytacznie przyborem
kobiecym, pomagajacym w pielegnowaniu i upiekszaniu wygladu. Po $mierci wktadano
je wraz ze zmartym do grobu wierzac, ze pozostaje w nim cos z urody kobiety, ktora sie
w nim przegladata. Lustra pieknych kobiet miaty nawet swoja legende. W epigramie przy-
pisywanym Platonowi stawna hetera koryncka o imieniu Lais na staros¢ ofiarowata swe
zwierciadto samej Afrodycie®. Obok bogini mitosci, zwierciadto byto rowniez atrybutem
Ateny i syren w kulcie dionizyjskim; zwigzane z meskimi bohaterami mitéw przynalezato
do Bahusa i Hermafrodyty. Cho¢ w sztuce antycznej odbicie lustrzane podkreslato iko-

nografie szczescia i dobrej passy, znany jest powszechnie mit o Narcyzie, samolubnym,

2V Wallis, Dzieje zwierciadta, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1973, s. 14.

3 Tamze, O przypadkach, w ktérych badanie zmienia przedmiot badany, ,Przeglad filozoficzny” T. 44, 1948, s. 383.
Epigram dotyczacy tego faktu za Platonem przywotat poeta rzymski z IV w. Auzoniusz; przekt. A. Morsztyn ,Poswiecam,
stara Lais, zwierciadto Wenerze: Jakam jest, widzie¢ nie chce, jaka bytam, nie moge”.
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zakochanym we wtasnym odbiciu mtodziencu, ktory zostaje ukarany przez Erosa - wied-
nie i ginie z mitosnej tesknoty do siebie.

Ze wzgledu na swoje liczne przymioty, a takze jako czynnik metaforycznych zna-
czen, zwierciadto byto przedmiotem prowokujacym filozoficzne rozwazania na wielu
ptaszczyznach dwczesnejwiedzy: optyki, matematyki, filozofii, ale tez pojawiato sie w wielu
przesadach. Od schematycznej podobizny okragtego lustra z rekojescia w ksztatcie krzyza
rownoramiennego wywodzi sie przyjety w astronomii umowny znak planety Wenus oraz
stosowany w zoologii i botanice analogiczny znak osobnika zenskiego. W zbiorze trakta-
tow mistycznych z poczatkdw naszej ery Poimandres® czytamy, ze cztowiek, istota podob-
na do Boga, spostrzega odbicie swego ciata w zwierciadle, zakochuje sie w nim i przez to
pozostaje na ziemi. W tekstach wielu mistykow i filozofow greckich spotykamy spekulacje
zwigzanezlustrem natematduszyijejlosu. Platon w swych rozwazaniach o sztuce porow-
nuje tworce iluzji do cztowieka, ktory obracajac wkoto zwierciadtem stwarza imaginacje
samego siebie i otaczajacej rzeczywistosci, gwiazd i stonca®. Lustro w mysl nauki Arysto-
telesa widzi przesztos¢, ale w sensie platonskim ujawnia wieczne idee. Symbolem ich jest
stonce oswietlajace wszystko, takze wyswietlajace prawde jako boskie lustro Swiatta. Tak
pojmowane byto uniwersum. Zas sokratejskie apelowanie do samopoznania miato byc¢
przeciwwagadla grzechu popetnianego przez postugujacessie lustrem osoby narcystyczne.

Od Grekow zwierciadto metalowe przejeli Scytowie i Etruskowie. W przeciwien-
stwie do Grekéw Etruskowie prawie zawsze zdobili reliefem odwrotna strone lustra. Owe
ryty i reliefy przedstawiaty kobiety przy toalecie lub w kapieli, sceny dionizyjskie i ero-
tyczne. Natomiast zwierciadta scytyjskie zamiast rekojesci miaty zwykle posrodku otwor,
przez ktory przewlekano rzemien. Etruskowie rowniez, podobnie jak Grecy, ktadli zwier-
ciadta zmartym do grobu.

Rzymianie, jako spadkobiercy Grekow i Etruskow, przejeli od nich wszystkie typy
zwierciadet. Nowoscia byty lustra kwadratowe i prostokatne. Wytwarzano je przewaznie
z tzw. biatego brazu. Od potowy | wieku p.n.e. rozpowszechnity sie lustra wykonane ze sre-

bra. Za cesarstwa staty sie one przedmiotem niebywatego przepychu. Pozniej pojawiaja

* Tytut zbioru pism, ok. Il wiek n.e.
5 Platon, Paristwo, ks. X, rozdz. |, tum. Wtadystaw Witwicki, Wydawcnictwo Alfa, Warszawa 1999, s. 596.
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sie zwierciadta ze ztota, czytamy rowniez o szmaragdowych lustrach Nerona. W | wieku
n.e. Pliniusz Starszy wspomina nawet o wytworni luster szklanych. Zwierciadta z polero-
wanego metalu odnajdziemy wszedzie tam, dokad dotarty rzymskie legiony. Wszystkie
one dawaty odbicia metne i niewyrazne. Apostot Pawet, chcac uchwyci¢ w stowa przesta-
nie, ze w zyciu doczesnym mozemy poznac Boga jedynie w sposob niedoskonaty pisze,
ze widzimy Go tylko niewyraznie, ,jakby w zwierciadle™. W czasach wczesnochrzescijan-
skich ksztatt luster nie ulegt zmianie, jednak rozpoczeto je inaczej ozdabia¢, dominowaty

wzory ornamentalne.

2. Kultury azjatyckie

Chinczycy przejeli swe brazowe zwierciadta od Scytow w VI wieku. Nie posiadaty one re-
kojesci, lecz zawieszano je na rzemieniu. Zdobiono je na odwrocie rytem, reliefem lub in-
krustacja. Wszystkie motywy posiadaty zazwyczaj bogata tres¢ symbolicznag, etyczna lub
kosmologiczna. Lustro takie miato charakter przyboru magicznego, majacego zapewnic
wtascicielowi wtadze nad sitami wszechswiata. Z czasem motywy te przechodza w orna-
menty geometryczne. W epoce dynastii T’ang (VII-X w.), ktéra uchodzi za okres klasyczny
sztuki chinskiej, na zwierciadtach spotykamy wzér z symbolem tryumfu Swiatta nad ciem-
noscia, w mysl przenikajacych podéwezas do Panstwa Srodka wierzen manichejskich.
W Chinach i Syjamie przy pomocy zwierciadet zapalano Swiete znicze.

Zwierciadta chinskie byty wzorem dla zwierciadet perskich i indyjskich, przenik-
nety tez przez Koree do Japonii. Lustro w Japonii petnito funkcje przedmiotu kultu bogi-
ni stonca, najwyzszego bostwa szyntoizmu, uchodzacego za przodka rodziny cesarskie;.
Swiete zwierciadto Yata-no-Kagami przechowuje sie do dzi$ w $wigtyni w Ise, niedaleko
Tokio. Wedtug legendy zostato ono wykonane przez bogow, a wedtug tradycji japonskiej
jest ono od | wieku p.n.e. jednym z trzech insygniow wtadzy cesarskiej. Yata-no-Kagami
ma ksztatt oSmiokatny i okoto 25 cm Srednicy. W innych Swiatyniach szintoistycznych czci

sie rowniez jego kopie’. Zarébwno w Chinach, jak i w Japonii znane sg tzw. zwierciadta

& 1listdo Koryntian (13, 12), Biblia Tysiaclecia, wydanie IlI, Pallottinum, Poznaf-Warszawa 1990.

T M. wallis, Dzieje zwierciadta..., dz. cyt., s. 29.

29



czarnoksieskie. Rzucaja one na ekran relief znajdujacy sie na ich odwrocie. Relief ten jest
odcisniety na stronie polerowanej, stuzgcej do przegladania sie, ale pozostaje niewidocz-
ny. Mieszkancy wysp Fidzi wierza, ze wizerunek cztowieka w wodzie lub zwierciadle jest
jego dusza. Do dzisiaj w Japonii podtrzymywana jest tradycja obdarowywania przez mat-
ke corki wychodzace] za maz torebka z lusterkami.

W Indiach zwierciadta metalowe byty znane od poczatku naszej ery i powszechnie
uwazano je za talizman, amulet przeciw demonom i ztemu spojrzeniu. Podczas ceremo-
niatu weselnego pannie mtodej daje sie lustro do lewej reki, by uchronic ja od uroku.
Filozofia indyjska przywotuje wiele analogii miedzy jaznig a odbiciem w lustrze lub w oku,
natomiast sutty buddyjskie opowiadaja o drodze prawdy, zwanej Zwierciadtem Prawdy.

Obok wspomnianych osrodkéw zwierciadta metalowe byty w uzyciu takze
w Srodkowej i Potudniowej Ameryce, znano je tam juz przed przybyciem Europejczykow.
Inkowie w okresie letniego przesilenia dnia z noca przy pomocy wklestego zwierciadta
zwroconego ku stoncu zapalali nowy ogien. W starozytnym Meksyku bogini zycia nazywa-

ta sie Tezcatlipoca, tzn. btyszczace zwierciadto.

3. Nowozytnosc

Podobnie jak w Rzymie za cesarstwa, w $sredniowieczu czyniono z luster przedmioty prze-
pychu i luksusu. Byty one niemal wytgcznie lustrami metalowymi, czesto wyrabiano je ze
srebra lub ztota, ozdabiano drogimi kamieniami, a na odwrocie wyktadano emalia lub
intarsjowano. W Bizancjum szeroko rozpowszechnione byty lustra szklane, oprawiane
w ramy miedziane z motywami symbolicznymi. Od Xl wieku rozwijata sie produkcja tzw.
wolich oczek, matych lusterek z metalu i szkta. Prawdopodobnie z poczatkiem XIV wieku
w Murano pod Wenecja zaczeto wyrabiac zwierciadta ze szkta podlanego otowiem. Wiel-
kos¢ ich pozwalata na ukazanie z bliska jedynie odbicia gtowy z fragmentem ramion.
W poznym Sredniowieczu obok zwierciadet kieszonkowych i recznych pojawity sie tez
zwierciadta stojace i Scienne. Sposob przyozdabiania luster zwigzany byt ze znakami
zodiaku i horoskopami - upatrywano powigzan lustra i kosmosu, wzbogacano je chrze-

Scijanskimi symbolami przezwyciezania Smierci, np. Pasja.
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Lustra odgrywaty istotna funkcje w $redniowiecznej refleksji na $wiatem. Przed-
mioty zmystowe byty dla cztowieka tamtej epoki ,zwierciadtami”, odbijajacymi przedmio-
ty niezmystowe i nadzmystowe. Narasta powiazanie lustra z magiczna i podkreslajaca
proznosc symbolika, powotujaca sie na przemijajacy charakter zycia i czasu oraz wptywu
planet na los cztowieka. Zarowno ksiega przyrody, jak pisana ksiega Biblii byty ,lustra-
mi”. Teksty tego rodzaju odwotujag sie do symboliki pozytywnej, zwigzanej z odbiciami
i refleksami, dotyczacej zbawienia i duszy, a takze symboliki negatywnej, kojarzone;
z uptywem czasu, grzechem, Smiercia i ziemska mitoscig. Caty Swiat widzialny byt jakby
jednym wielkim ,zwierciadtem” $wiata niewidzialnego. Mysliciele Sredniowieczni, pojmu-
jac przedmioty zmystowe jako ,zwierciadta”, wyznaczali im tym samym okreslone miejsce
w hierarchii bytow. Gtosili, ze kazdemu z przedmiotow udziela sie co$ z doskonatosci
i Swietnosci. ,Zwierciadto bez skazy” (speculum sine macula) pojawia sie w poznym
Sredniowieczu jako jeden z atrybutow marianskich w alegorii Niepokalanego Poczecia
N. P. Marii®.

Rowniez wiedza byta dla cztowieka epoki sredniowiecza rodzajem lustra. Tak tytu-
towano Kodeksy Praw, zwtaszcza w Niemczech. ,,Zwierciadtami nazywaty sie wielkie en-
cyklopedie nauki sredniowiecznej, ze Speculum maius, olbrzymim dzietem Wincentego
z Beauvais na czele. Owo ,wielkie zwierciadto” sktada sie z trzech czesci, jakby z trzech
mniejszych zwierciadet, ktére z kolei nosza nawy: Zwierciadto Przyrody (Speculum Natura-
le), Zwierciadto Nauki (Speculum Doctrinale) i Zwierciadto Dziejow (Speculum Historiale)”?
Zwierciadto Moralnosci (Speculum Morale) zostato dodane po Smierci autora.

Zwierciadto fascynowato Wtochéw i Niderlandczykow do tego stopnia, ze nie
tylko malowano je na obrazach, lecz za ich pomoca czyniono eksperymenty. W sztuce
Sredniowiecza i renesansu lustro, odbijajace nas samych, byto wraz z wezem atrybutem
personifikacji roztropnosci (prudentia), czyli jednej z czterech cnét kardynalnych. Na
fresku Camera della Segnatura w Watykanie Rafael Santi przedstawit trzy cnoty: mestwo,

roztropno$c¢ i umiarkowanie. Roztropnosc przeglada sie w zwierciadle podtrzymywanym

8w, Kopalinski, Stownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990, s. 207.

9 M. wallis, Dzieje zwierciadfa..., dz. cyt., s. 35.
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przez putto. Rysunek przypisywany Michatowi Aniotowi rowniez przedstawia roztropnos¢
jako niewiaste przegladajaca sie w lustrze. W Niderlandach Pieter Brueghel Starszy w ry-
sunku pt. Pruderia, wykonanym piorem i sepia, przedstawit posréd wielu figur roztrop-
nos¢ jako postac kobieca z sitem na gtowie, obejmujaca prawa reka trumne i trzymajaca
przed soba w lewej rece okragte zwierciadto. Symbolika ta utrzymata sie az do XIX wieku.
Jeszcze wroku 1767 na cmentarzu ewangelickim w Jeleniej Gorze stanat stiukowy posag
roztropnoscizwezem w lewej i okragtym lustrem w prawej dtoni. W Muzeum Narodowym
w Gdansku znajduje sie obraz Sgd Ostateczny Hansa Memlinga, w ktorym lustrzane od-
bicie zostato szczegblnie wyeksponowane. W centrum otwartego ottarza, przedstawiaja-
cego scene sadu ostatecznego, goruje Chrystus jako sedzia w otoczeniu apostotéw oraz
monumentalnej postaci $w. Michata, dokonujgacego czynnosci wazenia. Ma on na sobie
wypolerowana niczym lustro zbroje z tajemniczym odbiciem. Inne aluzyjne i dwuznaczne
odbicia daja sie dostrzec w ztotej kuli namalowanej nad postaciag $w. Michata. Dzieto to
prowokuje, wciaga widza w swojg gtebie. .. niczym zwierciadto. Obrazjest , bogaty w waz-
ne tresci, zawiera tyle szczegdtow, ze wzbraniamy sie zadac banalne pytanie: dlaczego
lustrzane odbicie zawarte w pancerzu wydaje sie centralnym punktem obrazu™°.

Jest rzecza symptomatyczna i niezwykta, ze na przestrzeni dziejow stosunek
cztowieka do zwierciadta miat charakter ambiwalentny. Lustro byto zarazem atrybutem
roztropnosci, jednej z czterech cnot kardynalnych, i zarazem przymiotem rozwiaztosci,
jednego z siedmiu grzechow gtownych. Byto takze oznaka proznosci, stanowigca grzech
przeciw prawdzie. Pr6znos¢ pojawia sie w watkach dotyczacych kobiety i Smierci. Durer
w rysunku piérem przedstawit smier¢ w postaci kosciotrupa zblizajacego sie zniena-
ka do nagiej kobiety, ktora czesze wtosy, przegladajac sie w trzymanym w prawej dto
ni okragtym zwierciadle. Lustro uwazane jest za niedobra zabawke, o czym wspomniat,
za Cyceronem, Dante Alighieri, gdyz jak Slepe szczescie skrada dzien, tak lustro skrada

promien Swiatta, by w magii widoku omamic¢ widza'*.

10 B, Purc-Stepniak, Sgd Ostateczny Hansa Memlinga, miedzy uczong teologiq a pobozng filozofig, Tom I: Idea
zwierciadta w malarstwie europejskim XV-XVI wieku, Collegium Columbinum, Krakow 2012, s. 10.
= Tamze, s. 41.
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Malarze niderlandzcy z okresu XV-XVI wieku nie mogli oprzec sie zmystowym cza-
rom zwierciadta, malujac mieszkania patrycjuszy. Jako malarze byli oni wszakze mito-
Snikami Swiatet, odbic lustrzanych i swietlnych reflekséw. Ich kompozycje sg wyrazem
filozoficznego pojmowania zwierciadta. W obrazach niderlandzkich przedstawiano to, co
zawieraty wtoskie traktaty filozoficzne tamtego czasu — metafore obrazu. Przy pomocy od-
bicia w lustrze uzyskano jeszcze jeden punkt widzenia, umozliwiajac wprowadzenie do
obrazu postaci lub jakies rzeczy znajdujacych sie poza przestrzenia przedstawiong w ob-
razie, jak gdyby przed obrazem. Tak kadrowano $wiat, ukazujac niewidoczne w widocz-
nym. W ten sposob Jan van Eyck w Portrecie matzonkdw Arnolfinich przedstawit dwoch
mezczyzn wchodzacych do pokoju. W podobny sposob Diego Velazquez, prawie dwiescie
lat pozniej, w Damach dworu wtaczy do obrazu, przy pomocy odbicia w zwierciadle, po-
zujaca mu do portretu pare krolewska. Z kolei czterysta lat pézniej Edouard Manet w Ba-
rze w Follies Bergeres poszerzy w ten sposob przestronng i zattoczong sale baru*. Lustro
daje wiec malarzowi mozliwos¢ zapisu ukrytego w obrazie drugiego dna.

Jak wczesniej wspomniatem, dla ludzi $redniowiecza to, co widzialne, byto
,<Zwierciadtem” tego, co niewidzialne. Renesans stawiat artyScie inne zadanie — miat on
by¢ zwierciadtem rzeczywistosci, nie Swiata nadzmystowego, lecz Swiata poznawalnego,
danego w doswiadczeniu. Dlatego pojecie ,zwierciadto” czesto stosowano w tej epoce
w sensie ,wiernego obrazu” czy ,wiernego opisu”. Leonardo da Vinci dazyt do tego, by
umyst malarza jak zwierciadto odbijat wiernie kazdy przedmiot, by malowidto byto po-
dobne do odbicia w zwierciadle. W podobny sposéb Wiliam Shakespeare w 1600 roku,
stowami Hamleta, stawiat teatrowi za zadanie odzwierciedlenie natury: ,Przeznaczeniem
teatru, jak dawniej tak i teraz, byto i jest stuzy¢ niejako za zwierciadto naturze™. Lustro
petnito wiec w renesansie role probierza prawdy. To interesujaca przemiana - dla Sre-
dniowiecza lustro byto czyms$ niedoskonatym w konfrontacji z przedmiotem sie w nim
odbijajacym, renesans natomiast wymagat od sztuki, by byta podobna do zwierciadta,
bedacego ideatem. Zaswiadcza o tym znakomicie Michat Aniot w sonecie Jako wierny

przyktad mojego powotania:

12 M. Foucault, Panny dworskie, ttum. A. Tatarkiewicz, ,Studia Estetyczne” VI, PWN 1971, s. 223-234.

13w, Shakespeare, Hamlet, ttum. J. Paszkowski: Tenze, Dzieta dramatyczne. T. 10, Warszawa 1958, s. 82.
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»~Jako wzor wierny mego powotania

W dniu urodzenia wzigtem dar pieknosci,

Co jest sztuk obu Swiattem i zwierciadtem;

Kto tak nie mysli, mylnego jest zdania”**

Jednym z ulubionych tematow sztuki w epoce poznego renesansu i baroku byta piekna
kobieta, kontemplujaca swa urode w zwierciadle, np. Wenus przed lustrem Rubensa czy
Wenus i Amor Velazqueza. Byt to réwniez okres wspaniatego rozkwitu autoportretu, swoje
oblicza utrwalali miedzy innymi artysci tej miary, co Poussin, Caravaggio, Vermeer, Van
Dyck, Rubens i mistrz autoportretu Rembrandt.

W XVIi XVII wieku gtownym osrodkiem produkcji wysoko cenionych zwierciadet
byta Wenecja. Wartos¢ lustra weneckiego, bedgcego wtasnoscig Colberta, ministra Lu-
dwika XIV, w srebrnej ramie, o wielkosci 46 na 26 cali, przekraczata prawie trzy razy war-
tos$¢ obrazu Rafaela. By¢ w posiadaniu szklanego zwierciadta byto zatem wyznacznikiem
zamoznosci, dostatku i elegancji. Przez pottora wieku Wenecja zaopatrywata caty dwcze-
sny Swiat w ,lustra weneckie”. Wkrotce tajemnice wyrobu zwierciadet przejeta Francja,
tamigc dotychczasowy monopol w lustrzanym przemysle. Zwierciadta francuskie prze-
wyzszaty pod wzgledem jakosci lustra weneckie, a w koncu XVII w. odkryto tam sposob
wyrabiania tafli zwierciadet niemal dowolnych rozmiaréw. Z czasem przemyst lustrzany
przeniknat do innych krajow Europy. W roku 1733 w Urzeczu Radziwittowskim na Litwie
zostata zatozona huta, zajmujaca sie produkcja zwierciadet. Przemyst lustrzany pracowat
niemal wytacznie dla ozdabiania i uswietnienia monarszych rezydencji, patacéw nale-
zacych do arystokracji oraz wielkiej burzuazji, ale w Holandii lustro $cienne w pro-
stych drewnianych ramach dotarto do domow kupcow i bogatszych rzemiesinikow.

Wynalezienie sposobu odlewania szkta i tym samym luster niemal nieograniczo-
nych rozmiarow, stworzyto mozliwosci techniczne dla wyobrazni artystow i architektow
baroku i rokoka. Lustra scienne rozrosty sie do siegajacych od sufitu do podtogi ,tre-
mo” (trumeau). Staty sie one waznym elementem architektury i dekoracji wnetrz. ,Sale

zwierciadlane” tworzyty efekty przestrzenno-wzrokowe, powiekszajgc im pozornie gtebie

14 Biatostocki, Michat Aniot Buonarroti, sonet w ttum. L. Staffa, Arkady, Warszawa 1971, s. 25.
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i rozszerzajac nieomal w nieskonczonos¢. Dodatkowo lustrzane tafle podnosity jasnosé
wnetrz, nadajac im rokokowej Swietlistosci i lekkosci. Powodzenie sal lustrzanych w tej
epoce byto tez jednym z przejawdw upodobania dwczesnej sztuki do tego, co nieprzej-
rzyste i nieuchwytne. Malowidta z wprowadzonym lustrzanym odbiciem miaty status ob-
razu iluzyjnego. Pomiedzy barokiem a rokokiem zachodzi jednakze szczegblna roznica
- ogromne galerie i sale lustrzane baroku ustapity miejsca matym, intymnym gabinetom
zwierciadlanym rokoka. Podobna role jak zwierciadta we wnetrzach spetniaty w tej epoce
sadzawki w patacowych ogrodach: odcielesniaty bryty budowli, czynigc je ruchomymi.
Szalenstwu odbic lustrzanych nie oparta sie réwniez moda, nawet w suknie balowe wszy-
wano malenkie kawatki luster.

Jednoczesnie zwierciadta czynity zadosc silnej narcystycznej potrzebie ogladania
samego siebie. Mozna wrecz méwic o ,teatralizacji zycia” ludzi baroku i rokoka, o zyciu na
pokaz, w ktérym cztowiek w kazdej chwili czuje sie aktorem. Wszyscy pragna by¢ oglada-
nymi i rownoczesnie widziec siebie, nasycac sie wtasnym widokiem. Dodatkowo, mozna
byto poprzez zwielokrotnione odbicie ogladac siebie jednoczesnie w kilku miejscach. Lu-
dzie tej epoki nie mogli zy¢ bez zwierciadta. To wymowny dowod ich narcystycznego sto-
sunku do wtasnego wygladu. Widzimy wiec, ze to wtasnie oni dokonali wielkiego postepu
w technice produkcji ,doradcy wdziekéw”. Wtedy tez udoskonalone zwierciadta znala-
zty pierwsze istotne zastosowanie w nauce i technice, choc¢by do konstrukgji teleskopow
zwierciadtowych czy przyrzadow medycznych.

Zwierciadto przenikneto réwniez do wnetrz koscielnych. W nurcie potrydenc-
kiej reformy ottarz ofiarny zostat nazwany zwierciadtem, przez ktéry wkracza do nas
rzeczywistos¢ Boga; zastona czasowosci zostaje podniesiona, a nam wolno zajrze¢ do
wnetrza Bozego swiata. Lustra nadawaty nawom koscielnym wyglad salondw, a w ka-
plicach stwarzaty ztudzenie intymnosci. Taflami luster oktadano niekiedy Sciany filarow
i powierzchnie kolumn w ottarzach. Pilastry wyktadane lustrami mozna obecnie zobaczy¢
w kaplicy opackiej przy bazylice archikatedralnej w Gdansku-Oliwie i w kosciele na Jasnej
Gorze w Czestochowie. Niekiedy zwierciadta stuzyty przekazaniu pewnych gtebszych tre-

sci duchowych i mysli teologicznych. W prezbiterium kosciota norbertanek w Imbramo-
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wicach, tworca Kacper Bazanka zamiast obrazow w wielkich ztoconych ramach umiescit
od potnocy okno, a naprzeciwko, od potudnia, lustro. Architekt i rzezbiarz Johann Georg
Lehner®®w ottarzu gtownym kosciota bernardynéw w Opatowie zaaranzowat lustrzane ta-
bernakulum. W pierwszym przyktadzie uzyskano dzieki temu silniejszy strumien Swiatta,
w drugim podkreslono najwazniejsza czesc swiatyni. Jeden z najoryginalniejszych kon-
ceptow sztuki barokowe] zastosowat nieznany tworca nagrobka® Marii Amalii z Bruhlow
Mniszchowej w kosciele parafialnym w Dukli. Na cokole z czarnego marmuru znajduje
sie rzezba mtodej kobiety, ktora zasneta podczas lektury ksigzki, wcigz trzymanej w reku.
Ubrana jest w petng falbanek suknie i zgrabne okrycie na stopach. Rzezbiarz nie wpro-
wadzit zadnych motywow sepulkralnych, nawet krzyza. O Smierci przypomina tylko jed-
no - Sciany kaplicy zostaty wytozone lustrami, w ktorych odbija sie niezliczona ilosc¢ razy
w coraz wiekszej oddali $pigca postac. Zupetnie, jakby znikata nam z oczu, odchodzac
w strone nieskonczonosci.

Predylekcja do przegladania sie w lustrze przyczynita sie do pogtebienia poczu-
cia wtasnej odrebnosci fizycznej, co z kolei przyczynito sie rowniez do uswiadomienia
wtasnej odrebnosci psychicznej. Poznanie to zostato dalece rozwiniete we wspotczesnej
mysli psychologicznej. Lewis Mumford!” wskazat, ze szkto (szyby okienne, okulary, mikro-
skop, teleskop) przeksztatcito nasz obraz Swiata zewnetrznego, natomiast coraz dosko-
nalsze lustra zmodyfikowaty nasz obraz Swiata wewnetrznego, wywierajac gteboki wptyw
na rozwoj osobowosci'®. Nie dziwi przeto fakt, ze nowozytna mysl filozoficzna tamtego
okresu postugiwata sie w rézny sposéb obrazami powigzanymi z lustrem. Dla Gottfrie-
da Wilhelma Leibniza kazda monada jest zyjacym zwierciadtem wszechswiata, choc¢ od
bija go ze swego punktu widzenia, ciata zas maja sie tak do substancji, jak odbicia ciat

w zwierciadtach do samych ciat®”. Natomiast Francis Bacon, opisujac w Novum Organum?

15 Johan Georg Lehner (1703-1776), architekt i rzezbiarz, pochodzacy z Opawy na Morawach.

16 Czese badaczy historii sztuki tego okresu przypisuje omawiane dzieto rzezbiarzowi Franciszkowi Oledzkiemu

(1745-1792), pochodzacemu ze Lwowa.

1 Lewis Mumford (1895-1990), amerykanski historyk, socjolog, filozof technologii i krytyk literacki.

18 | Mumford, Technika a cywilizacja: historia rozwoju maszyny i jej wplyw na cywilizacje, ttum. E. Danecka, PWN,
Warszawa 1966, s. 128-130.
19 W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, wyd. 22, PWN, Warszawa 2011, T. 2, s. 107-108.

20 F Bacon, Novum Organum, tlum. J. Wikarjak, PWN, Warszawa 1955, (I, 41).
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w 1623 roku ,ztudzenia plemienne”, porownat umyst ludzki do zakrzywionego zwiercia-
dta, ktore zatamujac promienie przedmiotow, znieksztatca je.

Kolejna faza udoskonalenia lustra nastapita w potowie XIX wieku. Wypracowano
mianowicie sposob powlekania szkta cienka warstwa srebra. Lustra srebrzone odbijaty
biate Swiatto z czerwonymi promieniami, nadajac przez to twarzy zywszy i cieplejszy od-
cien. Ta schlebiajaca manipulacja luster srebrzonych byta jedna z przyczyn ich ogrom-
nego powodzenia, wiec w szybkim tempie wyparty zwierciadta podlane stopem cyny
z rtecig, na ktorych biate Swiatto nabierato zielonkawego blasku. Pozniej dla lepszej trwa-
tosci srebro zastagpiono cienka warstwa aluminium, a obecnie powszechnie stosowanym
poktadem jest chrom. W XIX wieku dekorowano lustrem wystawne gmachy, opery, teatry,
stato sie ono pozadanym rekwizytem modnych restauracji i kawiarn. Rownolegle do tego
nurtu szeroko wchodzi w uzycie lustro jako tani wyréb masowy, a przy tym niezastapio-
ny i obowigzkowy przedmiot codziennego uzytku. Pojawia sie ono wszedzie tam, gdzie
ludzie dokonuja zabiegow kosmetycznych lub sie ubieraja. Przenika najbardziej intymne

sfery aktywnosci cztowieka. Dociera do najdalszych zakatkow Swiata, stajac sie przed-

miotem uzywanym powszechnie.

4. Wspotczesnosc

Zwierciadto jest jednym z najdawniejszych wynalazkdw ludzkosci. Towarzyszy cztowie-
kowi przynajmniej od kilku tysiecy lat. W ciagu tego czasu przebyto dtuga droge. Rozrosty
sie i wzbogacity zdumiewajaco jego funkcje. Systematycznie udoskonalane, przyczyni-
to sie w wieku XIX i XX do postepu w technice, nawigacji, lecznictwie, fizyce, astronomii
i w sztuce wojennej. Zwierciadto pozwala nam widzieC rzeczy, ktore sg poza nami lub
w miejscach trudno dostepnych - bezpieczne kierowanie samochodem bytoby istotnie
ograniczone bez lusterek wstecznych. Lustro pozwala przenosi¢ obrazy, a takze obserwo
wac, nie bedac obserwowanym. Jego rola oparta na matematycznych obliczeniach i za-
interesowaniu problematyka Swiata ciagle nas zdumiewa. Kosmiczny Teleskop Hubble’a
od momentu wystrzelenia w 1990 roku stat sie jednym z najwazniejszych przyrzadow

w historii astronomii.
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Lustro taczy wiec to, co mistyczne, z tym, co mozna rozpoznac rozumem i koja-
rzone jest z naukowa wiedza. Utrzymato pozycje jako bezcenne narzedzie i zrodto inspi-
racji tworczych, jest figura stale obecna we wszystkich formach artystycznej dziatalnosci:
plastycznej, literackiej i filmowej, w architekturze osiagngwszy pozycje uprzywilejowana.
Caty szereg nurtow filozoficznych XX i XXl wieku odnosi sie do symbolu zwierciadta, roz-
patrywanego w kategoriach znaku pomocniczego w rozwazaniu zagadnien egzystencjal-
nych. Przedmiot, ktory swe powstanie i udoskonalenie zawdziecza przede wszystkim zy-
wemu zaciekawieniu jednostki wtasng powierzchownoscia, stat sie poteznym czynnikiem
rozwoju kultury. W tym samym czasie lustro wtopione w architekture domow spowsze-
dniato i jako produkt komercyjny zbanalizowato sie. Ma state miejsce w kulturze mate-
rialnej, przylega do nas jak ubranie. Wydaje sie, ze wciaz jednak pomaga zobaczyc istote

ludzka jako kompletna i niezdeformowana, cho¢ poobttukiwang i obdrapana.
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111 TEOLOGIA ODBICIA

1. Teologia

Kto jest stuchaczem stowa, a nie wykonawcg, ten podobny jest do cztowieka

przypatrujgcego sie obliczu swemu w zwierciadle; bo przyjrzat sie sobie | odszedt,

i zaraz zapomniat, kim byt.%
Teologia? to w mysl tacinskiej maksymy fides quaerens intellectum - wiara szukajgca
zrozumienia lub tez, wedtug innej definicji, intelectus quaerens fidem, czyli rozum szu-
kajacy wiary. W sensie filozoficznym rozum oznacza instancje poznawcza, poprzez ktora
cztowiek wchodzi w kontakt z rzeczywistoscia. W teologii antycznej oraz chrzescijanskiej
funkcjonuje tez pojecie logosu, czyli rozumu stanowigcego powszechna zasade, ktéra ca-
tej rzeczywistosci nadaje sens, strukture i porzadek. Poniewaz wiec 6w rozum-logos jest
zasada przenikajaca wszystko, odnajdujemy go réwniez w cztowieku. Jest w nim gtebo-
ko ukryta podstawa tozsamosci umozliwiajgca poznawanie siebie, a takze poznawanie
rzeczywistosci zewnetrznej. Przedmiotem zainteresowania teologii jest, jak wiadomo,
tajemnica Boga i jego przejawiania czy tez objawiania sie - jego koegzystencja oraz in-
terferencja ze Swiatem przyrody i Swiatem osob. Refleksja teologiczna prowadzona jest
w ramach wyznaczonych przez wiedze rozumowa oraz poznanie oparte o wiare. Teologia
ma walor naukowy, o ile pozostaje w zgodzie z wymogami rozumu filozoficznego, okre-
Slajacego jej jezyk i metode®.

W religiach monoteistycznych, i nie tylko, teologia jest dziedzina refleksji postu-

gujaca sie metodami filozoficznymi lub historycznymi. Opisuje $wiat ludzki i naturalny
wjego relacjido Boga®'. Choc jako dyscyplina poznania rozwineta sie i dojrzata metodolo-

gicznie w ramach chrzescijanstwa, tak lub inaczej pojmowana teologia stanowi element

2L st Jakuba Ap. (1,23-4), Biblia Tysigclecia, wydanie Ill, Wydawnictwo Pallottinum, Poznan-Warszawa 1990.

22 Teologia, gr. theos, ,Bog” + logos, ,nauka”.

2 Narzuca sie tu od razu jedno zastrzezenie: pragnienie nieskonczonosci nalezy do natury cztowieka, co wiecej

- stanowi jego istote. Jej granica moze wiec byc tylko to, co nieograniczone, a granic nauki nie wolno utozsamiac
z granicami naszej egzystencji. Oznaczatoby to bowiem niezrozumienie zaréwno nauki, jak i cztowieka. Jesli
nauka wnosi roszczenia do wyczerpania catego zakresu ludzkiego poznania, przestaje byc¢ nauka.

2% Encyclopedia Britannica (Edycja Polska), Wydawnictwo Kurpisz 2005, T. 22, s. 61B.
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wielu kregdw kulturowo-tozsamosciowych. Po raz pierwszy pojecie teologia zostato uzy-
te przez Platona, na okreslenie filozoficznego poznania bogow?. Stowem tym postuzyt sie
takze Arystoteles nazywajac dziedzine filozofii wyjasniajaca zasady funkcjonowania Swia-
ta (gr. kosmos) w odniesieniu do jego tzw. Pierwszego Poruszyciela®. Mysliciel ten podzielit
teoretyczna filozofie na fizyke, matematyke i metafizyke, ktorej czescia jest teologia.

W drugim ze zrodet europejskiej refleksji teologicznej, czyli w tradycji Izraela,
kult Tory oraz nacisk na wykonywanie i przestrzeganie prawa Bozego bardziej przyczy-
niaty sie do praktyki religii niz do dyskursywnych analiz teologicznych tresci objawienia.
W okresie starotestamentowym suma teologiczna judaizmu byta wiec sama Tora, potem
za$ komentarze prawno-moralne zawarte w Talmudzie. Dopiero w sredniowieczu reflek-
sja myslicieli zydowskich, np. Majmonidesa, ksztattowana pod wptywem arystotelizmu,
neoplatonizmu i arabskiej kalam, data poczatek narodzinom zydowskiej teologii we
wspotczesnym tego stowa znaczeniu. Z kolei nowozytna teologia zydowska inspirowata
sie niemiecka filozofig Kanta i Hegla oraz teologia Friedricha Schleiermachera i innych.
Sama za$ w pewnym sensie wptyneta na powstanie tzw. filozofii dialogu. Wspotczesnie
w teologii zydowskiej odnajdziemy wiele mysli inspirowanych nurtami filozoficznymi XX
wieku, z egzystencjalizmem wtacznie.

W islamie gtéwnymi obszarami zainteresowania islamskich teologdw sg atrybuty
Allahaijego relacja z ludzmioraz aspekt eschatologiczny. Muzutmanska teologia powsta-
ta w IX wieku. Jej tworca byt lekarz asyryjski Hunajn Ibn Ishak. Wiodaca role w islamie
petni analiza prawnych interpretacji $wietych tekstéw. Szczegdlng wtasnoscia islamskie;
mysli teologicznej jest apofatyzm, czyli tzw. teologia negatywna, polegajaca na dociera-
niu do istoty Boga przez odrdznianie jego przymiotow od tego, od czego sie rozni, czym
nie jest. Obecnie wislamie istnieja cztery nurty kultyczno-teologiczne: hanbalici, aszaryci,
mutazylici i salafici®’.

Chrzescijanstwo przyjeto z filozofii greckiej termin teologia, okreslajac nim reflek-

sje nad naturg i dziataniem Boga. Pionierami mysli teologicznej w obszarze jezyka grec-

% Platon, Paristwo, thum. Wtadystaw Witwicki, Wydawcnictwo Alfa, Warszawa 1999, s. 379a.
% Arystoteles, Metafizyka, Wydawnictwo naukowe PWN, Warszawa 2013, 1026a.
21 https://pl.wikipedia.org/wiki/Teologia#cite_ref-10, 21.03.2019 .
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kiego byli Klemens Aleksandryjski (150-212) i Justyn (100-167). Za ojca za$ tacinskiej linii
teologicznej uznaje sie Tertuliana (150-240). Potem tacinska teologie rozwinat szczegol-
nie Augustyn z Hippony (354-430). Pierwsi nauczyciele Kosciota rzadko uzywali samego
terminu teologia. Dopiero od czaséw $w. Tomasza z Akwinu termin ten zaczat oznaczac
usystematyzowane metodyczne studium prawdy objawionej. Nawet jednak Tomasz uzy-
wa stowa teologia niezbyt czesto, zastepujac je sformutowaniem doctrina christiana.

Do rozpowszechnienia omawianego terminu w istotny sposob przyczynit sie ty-
tut jednego z najwazniejszych dziet chrzescijanskiego Sredniowiecza Summa Theologica.
Tomasz przyjmuje za Arystotelesem, ze wszystkie nauki sg powigzane ze soba w syste-
mie zaleznosci. Zadna nauka nie obejmuje catosci, kazda natomiast przyjmuje zatozenia,
ktére naleza do innej nauki. Wedtug Arystotelesa tylko tzw. filozofia pierwsza dociera do
wtasciwego fundamentu wszelkiej ludzkiej wiedzy. Wszystkie pozostate nauki zaktadaja
przynajmniej te podstawowg refleksje i dlatego sa naukami podporzadkowanymi. Sa
one oparte na metodach i ustaleniach innych nauk, bedac tym samym jak gdyby odbi-
ciem owej pierwszej filozofii. Do tego systemu $w. Tomasz wprowadza swoje wyjasnienie
teologii. Mowi, ze teologia rowniez jest nauka podporzadkowana, gdyz nie widzi ani nie
dowodzi swoich ostatecznych podstaw. Jest niejako wsparta i uwarunkowana na wie-
dzy innych, na posiadanym przez nich wewnetrznym obrazie, wizji. Postuguje sie wiec
obrazem juz przez nich przechwyconym, w jakims sensie ,odbitym”. Wizja ta jest punk-
tem odniesienia mysli teologicznej, punktem, ktory taczy ja z prawda. W tym rozumieniu
prace teologiczne sg zawsze podrzedne wobec do$wiadczania. Bez tego wewnetrznego
zakorzenienia w do$wiadczeniu teologia traci swoj grunt, staje sie czysta intelektualng
gra, bez owego empirycznego charakteru, bez odzwierciedlenia rzeczywistosci. Dopiero
w zywym spotkaniu z tajemnica Boga, teologia staje sie poznaniem, wiedza - wiarygod-
nym zwierciadtem.

W Sredniowieczu i w czasach oSwiecenia odmiennie jak wiemy spostrzegano
rozum. W ujeciu sredniowiecznym rozum byt zwierciadtem dla prawdy zakorzenione;
w Bogu, w refleksji oswieceniowe] - zwierciadtem natury. Stopniowo zaczeto przeciwsta-

wiac filozofie — bedacej do tej pory w symbiozie - teologii, jako niemieszczacej sie w ob-
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szarze racjonalnosci natury. W metodologii nauk zasadnicza role przypisano matematyce
i logice. Nowozytne, oSwieceniowe postawy wobec rozumu przyznaty mu absolutna au-
tonomie w refleksji intelektualnej. W XIX wieku europejski kolonializm doprowadzit do
ponownego odkrycia, ttumaczenia i opublikowania pism z rdzennych kultur Azji i Afryki,
ktore obejmowaty zarowno zywe religie — zwtaszcza hinduizm i buddyzm - jak i religie
starozytne. Traktaty o tradycji hermetycznej i kodeksy zawierajace teksty gnostykdw zo-
staty odkryte w XIX i XX wieku. Dostep do tego niewyobrazalnego dotad bogactwa tra-
dycji religijnych doprowadzit do wielu prob odnajdowania czesci wspoélnych i potaczen
miedzy nimi. Dokonywato sie to takze w ramach teologii chrzescijanskiej. Owe odkrycia
i badania wptynety jednak na sama teologie chrzescijanska tylko w ograniczony sposob.
Teolodzy XX wieku, np.: Romano Guardini, Gaston Fessard, Bernard Lonergan, Karl Rah-
ner czy Hans von Balthasar prébowali wtaczy¢ w obszar teologii odkrycia z zakresu nauk
przyrodniczych, $cistych, spotecznych i historiozofii.

Ostatecznie pojawito sie kilka dodatkowych subdyscyplin teologicznych. Wspot-
czesnie, rowniez w Swiecie pozaakademickim, termin teologia oznacza religijne studium
pewnych zjawisk, np. teologia dziejow, teologia procesu czy teologia Swiatta. W pewnym
sensie mozna by tez mowic o teologii spoteczenstwa, w ktorej wzgledy polityczne i eko-
nomiczne sa oparte na zasadach religijnych, czy nawet o teologii poezji. W dziedzinie
metodologii teologicznej mamy przyktady czerpania z poezji, w ktérej gra obrazu i aluzji
charakterystyczna dla poezji czerpie ze zrozumienia jezyka religijnego czy sztuk plastycz-
nych, jak robi to np. Marko Rupnik.

W szerokim i nieformalnym sensie stowo teologia zaczeto przyjmowac znaczenie
czegos, co jest nieuchwytne i niezdefiniowane, jednoczesnie jednak tajemnicze i rzeczy-
wiste. To szerokie zastosowanie terminu ukazuje droge, jaka klasyczna koncepcja teologii
jako najwyzszego dazenia intelektu przebyta na przestrzeni wiekow?. Teologia, o ile jest
zywa, tzn. o ile urzeczywistnia sie przez kontakt sacrum z problematyka ludzka, wzbudza
duze zainteresowanie. Sam widze w niej co najmniej jedng z form ludzkiej refleksji, wta-

Sciwg ludziom niezmiennie w swej naturze dociekliwym. Z pewnoscig nie wypowiedziata

2 https://www.britannica.com/topic/theology, 25.03.2019 .
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jeszcze ostatniego stowa, cho¢ musi przyjac stawiane jej wymagania i zadania. Byta i be-
dzie refleksja nad trescig wiary, nad tajemnica sensu, zrodet i celu istnienia.

Teologia taczy dwa Swiaty: ziemski i niebianski, ktore jako rodzaje odbi¢ nawzajem
sie uzupetniaja. Jeden jest obdarzony wiecznoscia, drugi czasowoscia. To odbijajacy sie
mikrokosmos w makrokosmosie. Ten rodzaj podwojnosci symbolu uzmystawia wielos¢
w jednosci. Jest poswiadczeniem prawdy o symetrii Swiata, o porzadku wymierzajacym
rytm. To, wedtug teologdw, porzadek odczuwany w cztowieku poprzez dusze. Uczy-
ni¢ dusze zgodna z rytmem Boga — przekonuja - to uczynic ja bezgrzeszna, pogodzona
z wszech$wiatem i wszystkimi innymi prawami. Bog i cztowiek stang sie jednoscia,
przezroczystoscig. Ten punkt potgczenia jest srodkiem kosmosu i zwierciadtem, w kto-
rym niebo przeglada sie w ziemi, a ona w nim. W studium teologii wymiary intelektu-
alny i duchowy sa ze sobga nieroztacznie zwigzane. Heidegger w rozprawie Rzecz przed-
stawit to nastepujgco: Swiat Swia-tuje sie z czterech elementow, mianowicie Boga,
Nieba, Ziemi, Ludzi. Sg one jednoscig w taki sposob, ze sa rozne, ale kazdy z nich odbi-
ja w sobie pozostate. Ta jednosc tworzy zataczajacy krag czworobok, ,ktory okala, gra-

jac jako odzwierciedlanie. Wydarzajac sie, oSwietla on czwérke blaskiem swej jedni”™®.

2. Tajemnica odzwierciedlenia

2. 1. Akt komunikagji

Akt odbicia zwierciadlanego jest aktem gteboko osobowym, zakorzenionym w gtebi ludz-
kiego ,ja”. Wtasnie dlatego, ze jest catkowicie osobowy, jest rowniez aktem komunikacji.
W swojej najgtebszej istocie ,ja” zostaje odniesione do ,ty”, i odwrotnie. Rzeczywista re-
lacja, ktora staje sie mistyczna, moze narodzic sie tylko w gtebi osoby. Jest wyzwoleniem
mego ,ja” z zamkniecia w sobie. W swojej najgtebszej istocie odbicie lustrzane jest zatem
,wspotbyciem” wyjéciem z odizolowanego mego ,ja”. Ow proces rozktadu pierwszego
,ja” jednoczy z tymi wszystkimi, ktorzy przeszli na ,duga strone lustra”. Odbicie w lustrze

posiada zatem charakter eklezjalny. W tym nowym podmiocie upada mur pomiedzy mna

29 M. Heidegger, Odczyty i rozprawy, ttum. J. Mizera, Baran i Suszczynski Sp. z 0.0., Krakéw 2002, s. 159.
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i ,innym”*® — mur, ktéry oddziela moja subiektywnos¢ od obiektywnosci Swiata i ktory
sprawia, ze rzeczywisty Swiat odbity nie jest dla mnie dostepny, ze istnieje przepasc po-
miedzy mna i jego gtebia. W dokonywaniu sie tego zwrotu, przeplata sie ,ja” i ,my’, ,ja’
i ,ty”, dajac caty obraz cztowieka. Chodzi o jak najbardziej osobiste zdarzenie, ktorego
charakter wyraza sie w ,ja jestem”.

Pomiedzy widzem a odbiciem lustrzanym, ktore cos sugeruje, rozciaga sie ogrom-
ny obszar psychologii widzenia. Naktadajg sie nan aspekty fizjologiczne procesu przy-
swajania zjawisk, w warstwie formalnej i symbolicznej, a dotycza specjalnej gry, ktorej
pomaga imitacyjna rola samych obrazow. Ich zadaniem jest tak mamic ludzki wzrok, by
umyst w koncu mégt odkry¢ prawde. Lustro odkrywa wiec to, czego nie widza oczy. Odbi-
cie ujawnia sie zmystom, aby je stymulowac do dostrzezenia czegos$ wiecej niz mowi ono
same. W tego rodzaju widzeniu znaczenie ma wewnetrzne otwarcie cztowieka. Nawet
W naszym codziennym zyciu widzenie nie jest zwyczajnym procesem, za jaki je na ogot
uwazamy. Widzi sie zawsze ,0d wewnatrz” — dwie osoby wpatrujace sie w tym samym
czasie i miejscu w otaczajacy Swiat zewnetrzny spostrzegajg rzeczywistos¢ odmiennie.
Bowiem wtasciwa tajemnica odzwierciedlenia polega na przekraczaniu jego mimetycznej
roli. Istnieje ona na granicy przestrzeni i jest zjawiskiem ,pomiedzy”, niemieszczacym sie

w jednej z podzielonych sfer.

2.2.Granica

Zjawisku lustrzanego odbicia pod$wiadomie i nieroztacznie towarzyszy wiec pojecie gra-
nicy. Dzieki niej dostrzegamy réznice i uczymy sie podobienstw, ktore opisuja i definiuja
rzeczywistosc. Granica przyjmuje okreslona supozycje, ze po obu jej stronach jest cos in-
nego. Mozna oczywiscie rozumiec ja nie tylko jako to, co dzieli, ale takze jako to, co taczy,
tak jak w przypadku granicy miedzy dniem i noca, $wiattem i ciemnoscia, zyciem i Smier-
cig. Termin ten odgrywa fundamentalnga role w poznawaniu, rozumieniu i odczuwaniu
rzeczywistosci, gdyz dotyczy kazdej sfery naszego zycia. Przy pomocy granicy potrafimy-

dokonac identyfikacji, ksztattujac swoja tozsamosc. Obecnie pojecie granicy — ostabione

30" pojecie ,inny” odnosze zaréwno do siebie samego a takze kazdego bytu osobowego.
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przez ducha relatywizmu - wywotuje odczucia niejednoznaczne. Tradycyjnie pomaga
nam przy zdefiniowaniu cnét, takich jak: prawos$¢, uczciwose, moralnose, jednoczesnie
ograniczajac i reglamentujac nasze wybory. Przy stabej ostrosci podziatu, nietrudno wiec
0 zagubienie sie, stracenie orientacji i rownowagi. Za posrednictwem granicy bowiem do-
strzegamy roznice lub zauwazamy podobienstwa, ktére opisuja i definiuja otaczajacy nas
Swiat osobliwosci®.

Zasadne bedzie tu przywotac prace Odwrocony swiat (2015) Anisha Kapoora, be-
dacej w statej ekspozycji w The Israel Museum w Jerozolimie. Wysoki na pie¢ metrow
podwojny lej (kojarzony réwniez z klepsydra) zostat wykonany z polerowanej nierdzew-
nej stali. Petni role podwodjnego znieksztatcajgcego obraz lustra: rzezba przy ziemi odbija
niebo, a u szczytu odbija powierzchnie terenu, na ktorym jest ulokowana. Majac na uwa-
dze kontekst miejsca®, nasuwa sie jednoznaczne spostrzezenie - tutaj niebo taczy sie
zziemig®. Wspotczesnie Jerozolima to miejsce, ,gdzie Swiat trzeba obrécic do gory noga-
mi: niebo do ziemi, a ziemie do nieba™*. Idea tej pracy trafnie definiuje omawiane przeze
mnie pojecie granicy. Co wiecej, przywotany ksztatt klepsydry wzmacnia przestanie; ten
symbol przemijajacego czasu, jeden z atrybutow lustra, ma tu szczegdlng wymowe. Bry-
tyjski artysta o korzeniach zydowskich jak mato kto czuje genius loci, w przesztosci uwa-
zane za centrum Swiata. Jego dzieto zwieksza uczucie bycia w doczesnosci, ale zarazem
przez reflex® wywotuje mysl o czyms nieziemskim, duchowym. Pozornosc¢ rzeczywistosci
w odbiciach, znieksztatcenie i odwrdcenie obrazu wydaje sie Swietnym polem do uzy-
cia jako $rodka artystycznego oddziatujgcego na psychologiczna strone percepcji i emo-
cje odbiorcoéw. Owe zestawienie utudy odbicia ze statoscig przemijajace] rzeczywistosci

nadato pracy dydaktyczna wymowe.

3L Swiat osobliwosci - sfera fenomenow, zjawisk egzystencjalnych.

32 Jerozolima jako $wiete miasto dla trzech wielkich religii monoteistycznych.
3 Niebo taczy sie z ziemia, a sprawy Boze ze sprawami ludzkim”. Exultet, hymn z liturgii Wielkiej Soboty $piewa-
ny przez kantora w Kosciele katolickim.

34 https://www.youtube.com/watch?v=U9JhLrvoA2Q, 23.02.2019.

3 reflex - rozumiane jako odbicie w lustrze oraz refleksje nad soba i catg rzeczywistoscia.
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Granicag oddzielajaca nas od drugich jest nasze ciato. Gdzie znajduje sie jedno cia-
to, nie moze rownoczesnie znajdowac sie drugie. W ten sposob ciato sprawia, ze jestesmy
sobie w jakis sposob obcy. Nie mozemy wejrze¢ w drugiego, cielesno$¢ zakrywa jego wne-
trze. Nie widzimy nawet samych siebie do dna, do naszej wtasnej gtebi. Z tego powodu
jesteSmy nawet sami sobie obcy. Ciato, podobnie jak tafla zwierciadta, stanowi granice
wzbraniajaca nam zajrze¢ do wnetrza i dotknac go. Bill Viola w instalacji Zastona (1995),
stworzonej na 46. Biennale Weneckie, uchwycit te sytuacje w przekonywujacej wizji. Dzie-
wiec duzych, luzno zawieszonych odcinkow przezroczystego materiatu przyciaga Swiatto
z projektoréw wideo rozmieszczonych po przeciwnych stronach pomieszczenia. Obrazy
mezczyzny i kobiety poruszajace sie przez szereg ,nocnych krajobrazow”, sg wyswietlane
przez pojedyncze warstwy tkaniny. Postacie idg do siebie, mijajac sie po srodku. To dzia-
tanie powtarzane bez konca staje sie hipnotyczne. Viola zwraca uwage, ze zarejestrowa-
ne niezalezne obrazy mezczyzny i kobiety nigdy nie wspaotistniejg w tym samym kadrze.
Widzimy tylko Swiatto z ich obrazow, przeplatajace sie w tkanine wiszacego ekranu.

Z drugiej strony, ciato jest takze pomostem. Dzieki niemu spotykamy sie i komuni-
kujemy, widzimy sie, czujemy, stajemy sie sobie bliscy. Poprzez gest ciata staje sie jasne,
kto kim jest i co przedstawia. W sposob, w jaki lustro nas widzi, widzimy siebie samych;
prowadzi to nas rowniez do siebie - mnie do ,innego”. Ciato, posiadajac cechy lustra, jest

granica i pomostem rownoczesnie.

2.3.Inny

Czy granica oddzielajaca ,innego” przechwyconego w lustrze prowadzi nas do oglada-
nia prawdy? ,Inny” w odbiciu lustrzanym nie jest bytem, lecz jego zanegowaniem. Fakt,
ze zanegowanie moze byc tak przemozne, musi nas szokowac, albowiem obraz odbi-
jajacy postuguje sie pewnym typem wolnosci. Nie jest to wolnos¢ tatwa, poniewaz wy-
maga dyspozycyjnosci z naszej strony, a ze strony ogladajacego - stawienia sie, bycia
obecnym dla ,innego”. Kto znajduje sie przed obrazem lustrzanym, jest czeScia dzieta.
Staje sie ciagle obecnym swiadkiem, a takze symbolem w platonskim znaczeniu istoty

cztowieka, gdy uwaza sie go za potowe, ktora domaga sie swego odpowiednika w drugim
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cztowieku®. Zjednoczenie oznacza porzucenie sytuacji oddzielenia, pozornej autono-
mii, bycia tylko dla siebie i w sobie. Tajemnice utraty siebie, ktora paradoksalnie jest
jedynym sposobem zachowania siebie, ukazuje kolejna instalacja Violi Nocna wigi-
lia (2005). Artysta podejmuje temat granic, ktére definiujg ludzkie doznania. Projekcja
wysSwietlana na dwoch sasiadujacych ekranach przedstawia kobiete i mezczyzne od-
dzielonych przez ciemnosc¢. Sa przyciagani do siebie i do zrodta Swiatta, ktore oswie-
tla ich tesknote. Podejmuja indywidualna podroz, aby osiggnac swoj cel, podrdz na
zewnatrz, przez ciemng noc, w Swietle ptonacego ognia i wewnetrzng podroz kontem-
placji. Ta mocna alegoria tesknoty ilustruje ich potaczenie w wymiarze zycia po $mierci.

Owa tajemnicza przemiana, w wyniku ktorej to, co pojedyncze, rozdwoito sie,
otwiera pole wszystkim koncepcjom ,innosci”, w ktérych mniei ,innego” tacza szczegbdlne
wiezi. Krzysztof Kieslowski w filmie Podwdjne zycie Weroniki, zeby zobrazowac jedng oso-
be, przedstawit dwie postaci. Filmowy obraz jest metafizycznym dramatem o zyciu, ktore
konczy sie, aby znalez¢ dalszy ciag w innym ciele i duszy. Rezyser dotyka tych sfer zycia,
ktére sa poza zasiegiem jakichkolwiek kryteriow racjonalnych. Wciaga nas w przestrzen
tajemnicy, ktéra jednak silnie wptywa na nasze postepowanie. Prawda fizyki nie wyklucza
tu prawdy poezji. Wyraznie to widac takze w Medytacjach kartezjariskich Husserla, w kto-
rych niemiecki filozof mowi, iz ,cudze Ja jest moim alter ego”, ale tez dla ,innego” moje
,ja_ stanowi jego alter ego?.

Zwierciadto jest jedynym przedmiotem, ktory po podziale moze stac sie wszyst-
kim, co istnieje dookota, tworzac nieskonczonos¢. Kazdy kawatek tej nieskonczono-
Sci staje sie jej prawdziwym fragmentem, poniewaz kazdy fragment, bez wzgledu na
swoj ksztatt i wielkosc, ma te sama nature. To kolejna prerogatywa lustra — natura jego
fragmentu jest identyczna z naturg jego catego. W lustrze zachodzi zatem proces po-
wielania rzeczy jednostkowych. Cztowiek musi skonfrontowac sie z wtasnym zwielo-
krotnionym obrazem, a sytuacja ta stwarza dyskomfort swoim bezmiarem. W miejsce

,innego”, pozostajgcego w dialogu ze mna, pojawia sie ten ,trzeci”, ttum, zbiorowisko,

3% platon, Uczta, thum. A. Serafin, Wydawnictwo Sic, Warszawa 2012, 191 d.
3T E Husserl, Medytacje kartezjariskie, z uwagami R. Ingardena, ttum. A. Wajs, PWN, Warszawa 1982, s. 137.
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co w konsekwencji zapetla obraz. W rezultacie dochodzi do zuniformizowania mojego
wtasnego istnienia z istnieniem wszystkich innych podmiotow. ,Gdy Inny rozptywa sie
w Wielu, pierwsza traci kontury Twarz. Inni, w odréznieniu od Innego, sa pozbawieni
twarzy - staja sie bezimienni. Sg oni co najwyzej personae (,persona” znaczy: maska,
a maski, jak wiadomo, kryja twarz)”*® - pisze Zygmunt Bauman. Przejscie od perspekty-
wy dwojga do perspektywy wielu, w ktdrej trzeba by rozpatrywac problem ,trzeciego”,
komplikuje sytuacje. Ten ,trzeci” jest bowiem tez ,innym”, ale jego innos¢ posiada od-
mienne atrybuty, w gtéwnej mierze inaczej kreuje wzajemne odniesienia. Twarz jest inno-
scia ,innego”, a ttum, znoszac roznice, deformuje innos¢. Ttum zyje lustrzanym odbiciem.
Warto w tym kontekscie przywotac prace Reporterzy z granicami (2007) Rafaela Lozano-
Hemmera, interaktywna instalacje wideo w przestrzeni publicznej. Podczas ruchu prze-
chodnie sg wykrywani przez skomputeryzowany system sledzenia, ktory aktywuje wideo-
-portrety wyswietlane w ich cieniu. Ponad tysiac wideo-portretow wolontariuszy zostato
zrobionych w kilku angielskich miastach, przez lokalnych filmowcow. Poniewaz ludzie
mogli przedstawiac siebie w dowolny sposéb, uchwycono szeroki zakres wystepow. Pod-
czas instalacji portrety pojawiaty sie w losowych lokalizacjach. ,Budzity sie” i nawiazy-
waty kontakt wzrokowy z widzem, gdy tylko jego cien je ,odkrywat”. Gdy widz odchodzit,
portret reagowat odwracajac wzrok i ostatecznie znikat, jesli nikt go nie aktywowat.
Moment spotkania ,drugiego” staje sie odkryciem prawdziwego zycia, wrecz do-
Swiadczeniem, czym zycie jest. Jest pragnieniem nieSmiertelnosci, tak silnym u cztowie-
ka, ktore nie rodzi sie przeciez z osamotnionego, zamknietego w sobie istnienia. Rodzi sie
z doSwiadczania wspolnoty, drugiej osoby. Wtasne ,ja” w swej gtebokiej naturze jest
zawsze zwiazane z ,ty”, i odwrotnie, jest rozbiciem tafli wtasnej subiektywnosci. W tym
sensie, aby odkry¢ czym jest zycie, trzeba przekroczyc¢ siebie i przejs¢ na druga strone
lustra. Tam spotkamy sie z ,drugim”. Zawsze jest ktos inny (2016) - tak zatytutowat swoja
prace dunski artysta Jeppe Hein. Ptomienie dwoch Swiec migaja obok siebie osadzone za
lustrem weneckim, odbijajgcym pomieszczenia i ogladajacego. Swiatto ciagle sie unosi

i rosnie w tandemie, wskazujac, ze kazdy ptomien jest indywidualny, ale jednocze$nie

#® 7 Bauman, Etyka ponowoczesna, PWN, Warszawa 1996, s. 153.
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bardzo podobny do drugiego. Nigdy nie jestesmy samotni, nawet jesli czasami jestesSmy
w sprzecznosci. Podobnie jak te dwa ptomienie nasza natura jest spoteczna. Fundament
naszej tozsamosci pochodzi z interakcji z innymi. W tym kontekscie stajemy sie tg druga

osoba dla kogo$ innego.

3. Istota lustra
Trudno jest zakwalifikowac lustro do $cisle okreslonej kategorii. Jest rownoczesnie duze
i mate, nie ma skali. Jest w pewnym sensie jak poezja: gtebokie, tajemnicze, niewyttu-
maczalne, i ma cechy transcendencji. Ze wszystkich znanych mi przedmiotow lustro naj-
bardziej antycypuje w nieskonczonosci, albowiem jest przedmiotem, ktory po podziale
moze stac sie wszystkim, co istnieje dookota. Kazdy kawatek tej nieskonczonosci staje
sie jej prawdziwym fragmentem i bez wzgledu na swoj ksztatt czy wielkos¢ ma te sama
nature. To kolejna szczegodlna cecha lustra - natura fragmentu jest identyczna z natura
catosci. Zachodzi tu zatem proces powielania rzeczy, a konfrontacja cztowieka z wtasnym
zwielokrotnionym obrazem swoim bezmiarem stwarza dyskomfort. Zachodzi tu zmia-
na perspektywy filozoficzne]. Zwierciadto przynalezy do czego$, co ma swéj poczatek,
jest obecne i dalej sie rozwija. Przejscie od lustra jako elementu statego, niezmiennego
w czasie, do ciggtej zmiennosci przedstawien wszystkiego, co dzieje sie w odbiciu, prowa-
dzi do reorientacji sposobu myslenia. Staje sie on metafora oddalenia w czasie, ptynnej
ulotnosci, przechodzenia terazniejszosci na ,,druga strone” lustrzanej tafli. To, co widzimy
w zwierciadle, to przestrzen tylko mozliwa, ale czas jest realny. Zatem przemijanie jest
jak przechodzenie przez lustro, niedostrzegalne jak droga Swiatta w przestrzeni. Dawne
wydarzenie nie jest nigdzie daleko, jest tuz obok nas, a jednak nie mozemy go dosiegnac,
bo przeszto ,na tamta strone”. Ten, kto zadajac pytanie o prawde o sobie i 0 Swiecie, zapa-
mietat swe oblicze w lustrze, juz nigdy nie bedzie taki sam. Swiatto tworzace w btyszcza-
cej tafli obrazy symbolizuje wiec zyciodajna site stworzenia, ujawnia tajemnice ciagtego
ruchu i sensu nieskonczonosci.

Kontemplacja odbitego obrazu w lustrze staje sie mozliwa dzieki osobliwej prawi-

dtowosci, mianowicie dzieki odbijaniu sie promieni Swietlnych od gtadkich powierzchni.
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Lustro jest cienka btona, ktéra oddziela otaczajacy nas Swiat od jego wtasnego przedsta-
wienia. Istnieje scisle okreslony prog, gdzie rzeczywistos¢ dociera do jego powierzchni.
Od tego punktu rozpoczynajac, mamy do czynienia z efemeryda zycia, z iluzoryczna jego
Wizja; z rzeczywistosci materialnej, ktéra mozemy ogladac i zarazem dotykac, lustro czyni
rzeczywistos¢, ktora mozemy tylko ogladac. Tym samym dematerializuje ja, przemienia
w gre Swiatet i barw, w nieuchwytna zjawe, w co$ niematerialnego, niemal imaginatyw-
nego i mistycznego. Dodatkowo zwierciadto przydziela odbiciu pewien blask i [Snienie,
jakich nie posiada materia. Nadaje ono wszystkim przedmiotom pewien refleks, jakiego
przewaznie nie majg one w rzeczywistosci. Lustro rowniez scala drobne Swiatta i cienie,
czynigc kazda powierzchnie bardziej jednolita pod wzgledem swietlnym niz jest w rzeczy-
wistosci.

Prawdziwa istota bytu lustra, postrzegana na przestrzeni catej jego historii zaled-
wie przez pryzmat optyki czy fizyki, jest niepetna i fragmentaryczna. Sadze, ze w naszym
patrzeniu na lustro przestaliSmy widzie¢ jego wtasciwg nature. PrzyblizyliSmy sie do niego
tak bardzo, iz utracilismy zdolno$¢ widzenia jego istoty. Poszczegolne elementy sktadowe
danego uktadu widzimy z tak nadwyrazista doktadnoscia, ze tracimy zdolnosc objecia
catosci. Przeciez bez wzgledu na to, jak niezaprzeczalnie prawdziwe jest wszystko to, co
pokazuje mikroskop, moze on zarazem przestania¢ nam prawde.

Czym wobec tego jest lustro? Przywotam tu symboliczny obraz, ktory mysliciele
zastosowali w swoim czasie do refleksji nad Swiatem. Postugiwali sie tu pradawna, znana
symbolika, w ktorej ksiezyc jako symbol ptodnosci, ale zarazem rozpadu, Smierci i przemi-
jania, w rownej mierze co nadziei na powtdrne narodzenie i zmartwychwstanie, ,zatosny
i pocieszajacy zarazem”, byt obrazem ludzkiej egzystencji*®. Chce wykazac, ze w kon-
strukcji kosmosu ksiezyc przedstawia to, czym jest lustro w konstrukcji rzeczywistosci
i prawdy o cztowieku, w znaczeniu intelektualno-duchowym. Symbolika ksiezyca i zwier-
ciadta jest wielorako spleciona. Ksiezyc w swej przemijalnosci i zdolnosci do odradza-

nia sie symbolizuje Swiat ziemski, ktorego charakterystycznym rysem jest przyjmowanie

3% M. Eliade, Sacrum i profanum: o istocie sfery religijnej, ttum. Bogdan Baran, Aletheia, Warszawa 2011, s. 215;
por. rozdziat - Ksiezycowy mistycyzm, s. 180-216.
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i niepetnos¢, bo z zewnatrz, ze stonca, pobiera swoja ptodnosc. Tym samym ksiezyc
jest zarazem symbolem cztowieka, bytu ludzkiego w jego kobiecej postaci: przyjmujace;
i ptodnej sitg tego, co zostato przyjete. Przeniesienie symboliki ksiezyca na zwierciadto
wynika z faktu, iz Swiatto ksiezyca jest Swiattem zapozyczonym, przejetym od stonca®.
Bez niego ksiezyc bytby ciemny. Jest wiec zarazem ciemnoscia i jasnoscia. Sam bedac
ciemnoscia przekazuje jasnosc innego, ktdrego Swiatto dzieki niemu rozchodzi sie dalej*.
Dzieki tej wtasciwosci moze by¢ symbolem zwierciadta, ktorego powierzchnia réwniez
odbija swiatto, pomimo ze samo z siebie jest ciemnoscia. Ksiezyc opowiada zatem o ta-
jemnicy zwierciadta.

Istnieje prawda fizyki i istnieje prawda symbolu; jedno nie wyklucza drugiego.
Symboli nie nalezy oczywiscie naduzywac; ich wartosc¢ polega wtasnie na obrazowosci,
ktéra wymyka sie logicznym schematom. Jednak w dobie lotow kosmicznych mozna po-
sili¢ sie 0 pewne rozszerzenie tego porobwnania, by ukazac istote lustra, przygladajac sie
wzajemnej relacji Swiata fizykalnego i symbolicznego. Astronauta czy tez sonda ksiezy-
cowa odkrywa przed nami ksiezyc jako skate i pustynie — nigdy jako Swiatto. | w rzeczy
samej: ksiezyc sam w sobie i dla siebie nie jest niczym wiecej, jak tym wszystkim. Mimo
tego jest on jednoczesnie, nie sam w sobie, ale dla czegos innego, rowniez blaskiem,
i pozostaje nim takze w epoce podboju kosmosu.

Lustro jak wiemy ma taka nature, ze moze podwajac istniejace rzeczy. Jedyna rze-
cza, ktora sie nie podwaja, jest samo lustro. Umozliwia wiec wszystkim rzeczom rozpo-
znanie sie, ale nie rozpoznaje samego siebie. Aby mogto sie zidentyfikowac, trzeba stwo-
rzy¢ pare - lustro musi stang¢ samo przed soba. W obrebie tej osobliwosci mieszcza sie
wszystkie koncepcje, ktore uzalezniaja rozpoznanie i identyfikacje ,ja” od dostrzezenia
,innego” w sobie. Wielokrotnos¢ odbic znaczy wiec tyle, co poszukiwanie siebie, wtasne-
go ,ja’, zagubionego w nieskonczonym labiryncie czasu i przestrzeni. Przyczynia sie to

do powstania wewnetrznego dualizmu, a takze determinuje relacyjnos¢ miedzy bytami,

0" H. Rahner S|, Mit grecki jako narzedzie w interpretacji chrzescijanskich misteriéw, thum. Leon Niescior OMI,
Warszawa UKSW 2009, s. 200-224; Tenze), Symbole Kosciota, Otto Miller Verlag Salzburg 1964, s. 89-173.

L Whnauce starozytnej obszernie dyskutowano nad tym, czy ksiezyc $wieci wtasnym, czy tez cudzym Swiattem.
Mysliciele optowali na rzecz tej drugiej tezy, z czasem coraz bardziej przewazajacej, wykorzystujac ja w duchu
symboliki teologicznej.
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pojeciami, wielkosciami, wartosciami itp. Inny pojmowany jako ,drugi”, ze szczegolnie
akcentowana tu integralnoscia, jak rowniez korelacja jednego i drugiego zawarta w sto-
wie ,alter”, petnig wazna funkcje we wszystkich systemach etycznych oraz kanonach
moralnych.

Podsumowujac mozemy stwierdzi¢, ze lustro jest catkowicie pusta tafla odbi-
jajaca, na ktorg wptyw maja rozne czynniki. Tworzy je otaczajaca rzeczywistos¢, bo-
wiem uwolnione z kontekstu tej rzeczywistosci, traci swoja nature. Jest wiec tym, czym
samo w istocie nie jest. To jest wtasciwa istota lustra. Nie stanowi ona jednak o tym, co
w nim najistotniejsze. Najwazniejsze bowiem jest to, ze lustro, bedac zaledwie zwigzkiem
chemicznym, jest takze Swiattem pochodzacym od ,innego”. Owo alochtoniczne Swiatto
lustra jest takze jego Swiattem, jest tym, co jemu jest najwtasciwsze. Istota lustra wyraza
sie wiec w tym, ze ono samo jest ,niewazne”, bo ,wazne” w nim jest to, czym ono samo
z siebie nie jest. | Ze istnieje jedynie po to, aby by¢ wywtaszczonym z siebie - ma blask,
ktorym nie jest, lecz ktoremu zawdziecza, ze w ogole jest. Lustro jest wobec tego ,ksiezy-
cem”, misterium lunae, i jako takie jawi sie nam - jako miejsce nieustajacego duchowego

spotkania.
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IV ZRODLO POZNANIA

1. Jazn odzwierciedlona

Punktem centralnym, wokot ktorej organizuje sie struktura psychiczna cztowieka, jest
jazn. Jest ona odpowiedzialna za przeptyw informacji z czesci nieswiadomej do swia-
domej i odwrotnie. Funkcja jazni jest konsolidacja doswiadczen. Jako cato$¢ obejmuje
wszystkie procesy zachodzace w naszym umysle. Jazn jest archetypem i ma charakter
symboliczny, niepodlegajacy doswiadczeniu i opisowi. W sztuce przybiera postac figur
geometrycznych, boskich lub magicznych postaci ludzkich, masywnych zwierzat i cen-
nych roslin. Atrybutem jazni jest Swiety Graal i kamien filozoficzny. Wspétczesna percep-
Cja jazni w znacznym stopniu opiera sie na terminologii zaproponowanej przez Carla Gu-
stawa Junga, ktéry reprezentowat poglad, ze jazn stanowi centrum zycia psychicznego
i jest ,Bogiem w nas™*.

Wedtug Charlesa Cooley* jednostka ludzka staje sie w petni cztowiekiem, dopiero
gdy uksztattuje swa jazn, czyli refleksyjne przekonanie o sobie samym. Jazn subiektyw-
na jest odpowiedzialna za postrzeganie siebie samego, wynika wiec z istniejacej relacji
zsamym sobga - niekiedy jest opisywana jako superego. Jazn subiektywna jest przeciwien-
stwem jazni odzwierciedlonej*, ktéra jest obrazem nas samych tworzonym przez srodo-
wisko zewnetrzne. Samowiedza jednostki wystepuje tu jako zespot wyobrazen o sobie,
ksztattowanych na podstawie identyfikowania nas przez otoczenie lub sposéb postrzega-
nia samego siebie zaleznie od ,spotecznego lustra” Samoocena persony zalezy od reakgji
innych ludzi na jej czyny. Gdy reakcje te sa pozytywne, samoocena sie poprawia; gdy ne-
gatywne, obniza. Uksztattowana jazn odzwierciedlona skutkuje konformistycznym poste-
powaniem, poniewaz jednostka pragnac uzyskac wysoka samoocene, spetnia oczekiwa-

nia ogotu. Wedtug Floriana Znanieckiego jazn zwierciadlana jest to ,zobiektywizowany

42 C.G.Jung, Aion. Przyczynki do symboliki Jazni, ttum. Robert Reszke, Wyd. Wrota, Warszawa 1996.

3 ch. Cooley (1864-1929) - socjolog amerykanski, jeden z autoréw teorii rol majacej bezposredni zwigzek
z zagadnieniem jazni odzwierciedlonej.

# Koncepcje jazni odzwierciedlone] jako samoswiadomosci ksztattowanej i funkcjonujacej w spotecznej prze-
strzeni stworzyt i opisat Charles H. Cooley w ksigzce Human Nature and Social Order, FB&Ltd, 2018.
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przez siebie samego podmiot spoteczny™, czyli to, jak wyobrazam sobie sposéb, w jaki
widza mnie inni. Nabywanie jazni odzwierciedlonej dokonuje sie najpetniej w grupach

prymarnych, bedacych pierwszymi grupami spotecznymi, z jakimi styka sie dziecko.

2.Samopoznanie

Francuski psychoanalityk Jacque Lacan, prezentujac swojg teorie Ja — Ego, postuguje
sie obrazem lustra, opisujgc wczesng faze w rozwoju cztowieka*. Poczatkowo faza lustra
(mirror stage) odzwierciedlata decydujacy moment w rozwoju dziecka, w ktérym na mocy
autoidentyfikacji z wtasnym lustrzanym odbiciem dochodzi do uksztattowania podmio-
towosci Ego. Dziecko do$wiadcza swego ciata jedynie w jego realnym, bezposrednio do-
stepnym wymiarze, jako niespojna kompilacje roznych autonomicznych czesci, jakby od-
rebnych istnien, ktore nie tworza harmonijnej catosci. Dopiero gdy dostrzeze swe odbicie
w lustrze, moze uchwyci¢ swoje ciato w jego catosciowym, syntetycznym wymiarze. Jest
to wydarzenie, poprzez ktore dokonuje sie pierwotna identyfikacja dziecka, tzw. transfi-
guracja podmiotu.

Dziecko odkrywa, rozeznaje i percypuje sie w tym obrazie, ktory w rzeczywistosci
jest obrazem pozornym, iluzja, i ktory jest wobec niego ,,innym”. Przez konfrontacje z ,,in-
nym” wchodzi w agresywna rywalizacje, w konkurowanie dotyczace obiektu pragnienia.
Schwytane przez obraz ,innego”, dziecko poznaje zazdrosc i wspotzawodnictwo. Freud
nazywa to ,lustrzanym obiektem rywalizacji”. W wiekszosci przypadkow dziecko doko-
nuje autoidentyfikacji z lustrzanym odbiciem, co prowadzi do ,zakochania sie” we wta-
snym obrazie (dziecko catuje lustro i przytula sie do wtasnego odbicia). Po momencie
akceptacji swego odbicia, ulegajac ekstatycznemu samozadowoleniu, dziecko z czasem
zaczyna doswiadczac poczucia wtadzy, kontroli nad wtasnym ciatem. ,Inny” nie jest tylko
jakas istota czy osoba, lecz jest rowniez miejscem spotkania, innym polem, to ,wymiar,
ktory daje sie odczu¢ w tylu doswiadczeniach przezytych przez ludzi, jako wymiar czego$

Innego™' — opisuje Lacan.

4 F. Znaniecki, Prawa psychologii spotecznej, ttum. J. Radzicki, PWN, Warszawa 1991, s. 133.
4 5. Zizek, Lacan. Przewodnik Krytyki Politycznej, ttum. J. Kutyta, Krytyka Polityczna, Warszawa 2010.

4T E.Roudinesco, Jacques Lacan. Jego zycie i mysl, ttum. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 2005, s. 79.
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Przy pomocy lustra mozemy oglada¢ samego siebie, pozwalajac tym samym
uswiadomic sobie swa odrebnos¢ cielesna i posrednio psychiczna. Lustro, majac poten-
cjati kreatywnosc pryzmatu, jakby nas duplikuje: na tego, kto patrzy w lustro, i tego, kto
sie w nim odbija. Sprawia, ze mozemy przezywac mniej lub bardziej wielowarstwowe sta-
ny psychiczne. Postawa wobec wtasnego odbicia w lustrze moze oscylowac pomiedzy
identyfikowaniem sie z postacia odbijajaca sie a poczuciem leku i przerazenia wobec niej,
miedzy przycigganiem a odpychaniem, mitoscig a nienawiscia.

Interpretacja wtasnego odbicia moze wiec rodzi¢ w nas ambiwalentne odczucia.
,Przekrecajac” obraz lustro odkrywa to, czego nie widzg oczy: zamiast pasywnie reprezen-
towac rzeczywistosc, nieoczekiwanie jg zmienia, a przez to tez demaskuje. Dzieki temu
w odbiciu cztowiek moze ogladac te czesci ciata, ktorych bezposrednio nie widzi. Dodat-
kowo, zestawiajac ze soba kilka luster pod roznymi katami moze ogladac swoje odbicie
w trzech wymiarach, co zaspokaja jego potrzebe sprawdzania, jak wyglada. Dla cztowieka
wyglad ma wielkie znaczenie, prawie tak samo silne jak wrazenie, jakie wywiera na innych.

Specyfika lustra generuje odwrocong perspektywe. Z prawej czesci widoku czyni
lewa i na odwroét. Uswiadamiamy to sobie zwtaszcza wtedy, gdy ogladamy w lustrze swo-
ja twarz. Wyglad pierwotny i wyglad odwrécony sg mimo wszystko widokami roznymi.
Wyglad skierowany w prawo posiada nie tylko inna orientacje, lecz takze inny charakter
i inng dynamike niz wyglad zwrocony w lewo. Widzimy siebie w odbiciu inaczej niz widza
nas inni, bowiem ciato i twarz cztowieka nie sg nigdy doskonale symetryczne. Obraz od-
wrécony, jaki dostrzega cztowiek przegladajacy sie w lustrze, wywotuje inne doznanie niz
widok, jaki ma ktos, kto patrzy na niego bezposrednio. Ponadto lustro kadrujac pewien
fragment rzeczywistosci, podnosi przez to samo jej wartosc estetyczna.

Cztowiek cywilizacji tacinskiej odczuwa jako naturalny kierunek od lewej reki do
prawej i podswiadomie w tym kierunku ,odczytuje” obraz. Z tego powodu wydaje sie
nam, ze ruch w obrazie przebiega od strony lewej do prawej. Linie skosna po lewej stronie
obrazu odbieramy jako wznoszaca sie, po prawej stronie jako opadajaca. Poréwnywalnie
w portrecie, w ktérym gtowa jest zwrécona w prawo, wydaje sie nam, ze osoba sportre-

towana patrzy na droge, jaka ma przeby¢. W portrecie, w ktérym gtowa jest zwrocona
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w lewo, mamy wrazenie, ze osoba sportretowana patrzy na to, co idzie ku niej. Fakt ten
Zapewne powigzany jest z przyswojeniem przez spotecznosc kultury zachodniej kierunku
pisania i czytania od reki lewej ku prawej. Nastepstwem takiego zachowania moze byc
jeszcze dawniejsze przyzwyczajenie ogladania przebiegajacego w tym kierunku pozorne-
go ruchu stonca i ksiezyca na niebie®.

Lustro nie obejmuje jedynie danej rzeczywistosci, ale tez to, co okreslamy mianem
wiedzy tta. Kazde odbicie zaktada¢ musi pewna wiedze po stronie widza, chocby jedynie
potoczna (czyli pewien obraz $wiata). Na przyktad w stabym lub ostrym Swietle cztowiek
nie potrafi dostrzegac szczegdtow, a jedynie zarysy ksztattow. Zgromadzona informacja
u odbiorcy doprecyzowuje ogladany obraz. To prawda, ktorg ogladajacy poznaje dzieki
swej inteligencji. Wiedza tta nie jest jednak czyms niezmiennym, zdarza sie, ze interpreta-
cja odbicia moze wymuszac zmiany w tym, co juz wiemy.

Z pewnoscia odbicie w lustrze fascynuje cztowieka, ma nad nim jakas dziwng moc
i wtadze. Cztowiek wyobraza sobie siebie zwykle takim, jakim widzi sie w lustrze. Istnie-
ja osoby, ktorzy maja sktonnosc do nieustannego wyobrazania sobie swojego zewnetrz-
nego wizerunku. Zwracaja sie do zwierciadta, aby otrzymac¢ odpowiedz na pytanie, jak
widzg mnie inni. Bohaterka dramatu J.P. Sartre’a Przy drzwiach zamknietych, owtadnieta
obsesja ogladania siebie w lustrze, méwi: ,kiedy siebie nie widze, na prozno sie dotykam,
nie jestem pewna, czy naprawde istnigje. [...] W mojej sypialni jest szes¢ wielkich luster.
Widze je. Ale one mnie nie widza. Odbija sie w nich kozetka, dywany, okno. Jakze puste
jest lustro, w ktorym mogtabym siebie ogladac. Rozmawiajac, patrzytam na siebie, jak
mowie. Widziatam siebie tak, jak ludzie mnie widza, i to mnie podniecato™.

Nalezy tu jeszcze zaznaczy¢ pewng ambiwalencje dotyczaca odbicia lustrzane-
go jako zrodta wiedzy o wtasnej powierzchownosci i sposobu prezentacji. Zwierciadto
wzbudza w cztowieku poczucie dyskomfortu, usztywnienia sie, pozbawiajac go swobody
i naturalnosci. Wysitek koncentracji zwigzany z przygladaniem sie samemu sobie zmienia

nasza mimike i postawe w sposob znaczacy. Podczas gdy ktos usituje zaobserwowad swoj

80 nierbwnowaznosci widokow symetrycznych, zwréconych w przeciwnych kierunkach dawat wyraz Anish Kapoor.
4 J P Sartre, Dramaty, ttum. J. Lisowski, J. Kott, PIW, Warszawa 1956, s. 138.
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wyraz twarzy, gdy miotaja nim emocje, przytacza sie tu jeszcze ostabienie samego afektu
w wyniku zwrdcenia na niego uwagi. Nikt nie jest catkiem swobodny i naturalny przed
lustrem, nikt nie jest przed nim w petni soba. Lustrzane odbicie ukazuje wiec cztowieko-
Wi jego obraz przewaznie w postaci zdegradowanej. Moze ono podtrzymywac nieszcze-
ros¢ w stosunku do samego siebie, pewne zaktamanie, samoutude. ,Zwierciadto zapra-
wia ludzi do oktamywania samych siebie™®, utrzymuje niemiecki poeta Rudolf Binding.
Istnieja takze osoby, ktore pogardzajg swoja powierzchownoscig i swiadomie unikaja
konfrontacji ze swoim odbiciem. Rzadko jednak mozna spotkac ludzi, ktorzy do swojego
odbicia w lustrze odnosza sie z obojetnoscia i bezrefleksyjnie. Z drugiej strony, znane jest
w psychologii zjawisko posiadajgce charakter seksualny, polegajace na ogladaniu siebie
w zwierciadle nago.

Najlepszym weryfikatorem sa nasze oczy, ktére — jak mowi powiedzenie - sa
zwierciadtem duszy. Oczy nie ktamia, nie mozemy ich zmusi¢ do innych niz nasz aktualny
stan emocjonalny reakcji. Niezaleznie od nas, nasze oczy zarébwno odbieraja, jak i wy-
sytaja sygnaty mogace zwiekszy¢ lub ostabi¢ efekt emocji: napiecia, niepewnosci, leku,
ale tez czutosci czy wzruszenia. ,Mowe oczu” naukowcy opisuja jako swoiste dwustronne
potaczenie sieciowe (joint networked state). Marina Abramovi¢ pozwolita patrze¢ sobie
prosto w oczy obcym ludziom. Artystka obecna® (2010) to najdtuzej trwajacy performan-
ce serbskiej artystki, w czasie ktérego spedzita w bezruchu okoto 700 godzin.

Przez szes¢ dni w tygodniu w godzinach otwarcia muzeum artystka siedzia-
ta nieruchomo na krzesle ustawionym posrodku sali. Ubierata jedna z trzech dtugich
sukni (biata, niebieska lub czerwong), zaprojektowanych na te okazje przez projektan-
ta Givenchy, Roberta Tisci. Wtosy czesata w prosty warkocz, przerzucony przez lewe ra-
mie. Naprzeciwko niej znajdowato sie krzesto, na ktorym siadali kolejni widzowie, bez
ruchu i w milczeniu wymieniata z nimi spojrzenia. Kazdy z odwiedzajacych mogt spedzic¢
z artystka tyle czasu, ile chciat, najczesciej zatapiajac sie w jej w oczach. Reakcje widzow

byty zroznicowane - cze$¢ entuzjazmowata sie i ptakata, inni drwili i pluli jej w twarz.

0 R Binding, Sen, ttum. S. Napierski, Wolne Lektury 2015.
L performance Mariny Abramowic zostat zorganizowany w Museum of Modern Art w Nowym Jorku (atrium
MoMA), jako cze$¢ retrospektywnej wystawy artystki.
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Kolejki chetnych do udziatu w performance ustawiaty sie przed muzeum juz w nocy.
Co sktaniato ludzi do udziatu w tym przedsiewzieciu? Czy to odwieczna potrzeba relacji
i kontaktu z drugim cztowiekiem? A moze objaw silnej ciekawosci, zwykte wscibstwo,
che¢ wnikniecia w gtebie cudzej duszy? Mozliwe ze powdd byt wrecz przeciwny - kazdy,
kto wybrat sie na spotkanie z Maring Abramowic chciat sie czegos dowiedzie¢ o sobie,
zgodnie z zasadg lustra moéwiaca, ze dostrzegamy w innych cechy, mysli i przekonania,
ktore sa odbiciem naszego, wtasnego obrazu.

Do przegladania sie w lustrze sktania cztowieka wiele czynnikow etiologicznych.
Zabiegi dokonywane przed lustrem maja nie tylko na celu upiekszenie ciata, ale tez in-
tencjonalnie lub instynktownie przyswojenie sobie pewnego wyrazu twarzy, wtasciwych
ruchow lub gestow. Doznania zwigzane z wtasnym odbiciem nie maja wiec charakteru
czysto estetycznego. Wystepuja czasem po to, by poprzez swojg powierzchowno$¢ do-
szukac sie odpowiedzi na nekajgce go pytanie: ,kim jestem”? Pragnienie lepszego po-
Znania samego siebie zaspakaja posrednio narcystyczna préznosc przegladajacego sie

i jednocze$nie pozwala na gtebsze wnikniecie we wtasna dusze.

3. Ciemnos¢

Lustro istnieje wytgcznie wtedy, gdy do jego powierzchni dociera $wiatto. Ciemnosc
unicestwia lustro i obraz w nim odbity. Wizja przeobrazonego zycia zostaje zniszczona,
gasnie wraz z ostatnim blaskiem. Lustro bywa wiec milczacym i niedostepnym bytem,
a raczej niebytem, swoistym cieniem egzystencji®’. Po hebrajsku ciemnos¢ oznacza
stan po$miertny, mozna go sobie niejasno wyobrazi¢ jako istnienie na sposéb cienia.
Duchowych ciemnosci doswiadczali mistycy roznych wyznan. Tak pisata w listach do
spowiednika Matka Teresa z Kalkuty: ,Nie ma Nikogo. Ciemnosc jest taka ciemna, a ja
jestem sama: niechciana, opuszczona. Nie mam wiary”>. W lustrze duszy penitentki
nastata absolutna pustka, nie pojawiat sie w niej juz zaden obraz. ,,Czuje w duszy

[...] straszliwy bol z powodu utraty - Boga, ktéry mnie nie chce - Boga, ktéry nie jest

2 Okres$lenie stosowane przez zydéw na termin Szeol, a w greckim ttumaczeniu Hades.
53 Matka Teresa z Kalkuty, P6jdZ, bgdz moim $wiattem, prywatne pisma Swietej z Kalkuty, ttum. M. Romanek,
Wydawnictwo Znak, Krakow 2008, s. 61.
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Bogiem - Boga, ktory naprawde nie istnigje. [...] ,,Niebo, c6z za pustka - do mojej gtowy
nie dociera nawet najmniejsza mysl o Niebie — bo nie ma nadziei™”. Jezeli chcemy zro-
zumiec ta niezwykta kobiete, to musimy przyjac jej perspektywe. Zniszczyta catkowicie
swojg wole, dla nadziei i pragnienia bycia z ,innym”. Mimo wszystko, na przekor sobie
i wbrew wszystkiemu postanowita by¢ ,postuszna”, inaczej stracitaby poczucie sen-
su dziatania. Tre$¢ zawarta w jej listach jest bezcenna i zarazem stanowi swoisty zimny
kompres dla wszystkich, ktorzy kojarza swietosc¢ z przestodzonymi obrazkami. To ona zo-
stata nazwana ,,najpotezniejsza kobieta swiata”. Jakby mowita, ze pomimo ogarniajacej
ciemnosci, nie nalezy zapominac o ukrytej tajemnicy. W ciemnosci ujawnia sie prawda,
ze cztowiek w gtebi swej istoty jest sam. Samotnos¢ owa, choc na rézne sposoby zakryta,
jestjednak prawdziwa sytuacja cztowieka, i pozostaje zarazem w najgtebszej sprzecznosci
zjego istota. Gdyby istniato lustro, ktérego nie mogtoby przeniknac¢ zadne przemieniajace
Swiatto (stowo), mielibysmy do czynienia z tym, co teologia nazywa ,piektem”. Gteboki lek
wtasciwy cztowiekowi nie moze by¢ przezwyciezony przez rozsadek i intelekt, a jedynie
przez obecnosc¢ ,innego”. A poniewaz nikt nie siega gtebi drugiego, to kazde spotkanie
w istocie rzeczy znieczula jedynie chwilowo nieuleczalng rane samotnosci. Jedno tylko
jest pewne: ,istnieje taka noc, w ktorej nie przemowi do nas zaden gtos; istnieje taka bra-
ma, przez ktéra mozna przejsc tylko w pojedynke: brama $mierci. Caty lek swiata spro-
wadza sie ostatecznie do leku przed samotnoscia™®. Natura lustra jest wiec w tym sensie
bliska naturze samego cztowieka, jego udziatu w Smiertelnym przeznaczeniu.

W gtebinach naszego istnienia zamieszkuje wiec rozpacz i samotnos¢, rownie
nieokreslona, co okrutna. Sartre, jak wiadomo, budowat na tym swoja antropologie. Oto
opis lustrzanego odbicia twarzy narratora Mdtosci: ,\W lustrze ukazat sie szary przedmiot.
Zblizam sie i spogladam, nie moge juz odej$¢. To odbicie mojej twarzy. Czesto stoje i przy-
gladam sie mu w taki przegrany dzien. Nic nie rozumiem z tej twarzy. Twarze innych maja
sens. Ale nie moja. Nie moge nawet zdecydowac, czy jest tadna, czy brzydka. Mysle, ze jest

brzydka, bo tak mi powiedziano. Ale nie uderza mnie to. Szczerze méwiac, jestem nawet

54 Tamze, s. 263.

%y Ratzinger, Wyktady bawarskie z lat 1963-2004, ttum. A. Czarnocki, .W. Pax, Warszawa 2009, s. 68.
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zdumiony, ze mozna jej przypisywac takie wtasciwosci, to tak jakby okreslac jako piekny
czy brzydki kawatek ziemi lub blok skalny.”® Przedstawiona postac czuje do siebie gtebo-
kg odraze. Zaczyna nawet watpic, czy w ogole istnieje, czy nie jest wytworem wyobrazni.
Stopniowo uswiadamia sobie wtasne istnienie, co zmienia catg jego istote.

Zwykle patrzymy na nasze wtasne odbite w lustrach twarze przez pryzmat sen-
su. Twarze posiadaja przydzielone im imiona i psyche. Kiedy zastona sensu opadnie,
odstania sie tylko realnos¢ materii. Bohater powiesci zbliza sie do tego doswiadczenia,
przyblizajac twarz do tafli lustra. ,Spostrzegam lekkie drgania, widze skére bez wyrazu,
ktora rozszerza sie i bezwiednie pulsuje. Z tak bliska okropne sa zwtaszcza oczy. Szklane,
miekkie, Slepe, podczerwienione, prawie jak rybie tuski. Opieram sie o fajansowy gzyms,
przyblizam twarz do lustra, tak ze go dotykam. Oczy, nos i usta znikaja: nie ma juz nic ludz-
kiego. Bragzowe rowki z kazdej strony nabrzmiatych goraczka warg, zapadliny, kretowiska.
Jedwabisty biaty puch pokrywa wielkie zbocza policzkow, dwa wtosy wychodza z noz-
drzy. To plastyczna mapa geologiczna” Dla Sartre’a przerazliwa jest sama Swiadomos¢
bytu, fakt istnienia odczuwany jako rozpaczliwy i wstretny. Antoine Roquentin, bohater
powiesci, po to wtasnie postanawia pisac swoj dziennik, by utrwalic i ujrze¢ wyrazniej te
nowa Swiadomosc bytu. Tu nie ma celu dziatania, nadziei Matki Teresy na ponowne uj-
rzenie catego, czytelnego obrazu. Jest tylko przepastna pustka. To stan ducha, w ktérym
wszystko zostato porozbijane na drobne fragmenty, podobnie jak w kompozycji Graha-
ma Caldwela zatytutowanej Rozbite lustro w ramie (2015). Tafla lustra zostata przez artyste
celowo roztrzaskana z tak duza precyzja, aby odbijajaca sie w niej rzeczywistos¢ prze-
ksztatci¢ w strukture nieczytelng i abstrakcyjna.

Te wszystkie konotacje odnosza sie zaréwno do osoby, ktora jest do mnie podob-
na, jak i tej, z ktora, w poczuciu samotnosci, zawigzuje wyobrazeniowa relacje wrogosci,
rywalizacji czy mitosci. Samotnosc to bez watpienia jedna z drég prowadzacych do spo-
tkania ,drugiego”. Cztowiek doswiadczajac samotnosci, doswiadcza zarazem, jak bardzo
cate jego istnienie jest wotaniem o druga osobe, jak bardzo nie jest stworzony do tego,

zeby byt sam w swoim ,ja”. Nigdzie tez cztowiek nie jest tak obcy sobie jak w ttumie,

56 J.P.Sartre, Mdtosci, ttum. J. Trznadel, Zielona Sowa, Krakow 2005, s. 25.
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i nigdzie tak bliski sobie, jak w odbiciu w ,,innym”. Doswiadczamy samotnosci na réznych
poziomach. Mozna ja usmierzy¢, odnajdujac ,drugiego”. Poziom najwyzszej relacji polega
na tym, ze patrzymy na swiat jego oczyma. Wtedy jednak pojawia sie zjawisko paradok-
salne, ktore opisat Paul Claudel: ,Kazde Ty, ktére odnajduje cztowiek, okazuje sie niespet-
niong i niespetnialng obietnica, ze jest w gruncie rzeczy znowu rozczarowaniem, bo ist-
nieje punkt, w ktorym juz zadne spotkanie nie zdota przezwyciezy¢ ostatecznej ludzkie;

samotnosci™’.

4. Zr6dto leku

Symptomatyczne jest, ze informacja o moim przedmiocie badan, nawet wsrod tzw. oséb
wyksztatconych, wywotywata opinie i reakcje nacechowane przeswiadczeniem o niebez-
pieczenstwie. Wiaze sie to prawdopodobnie z powszechnag obawa przed sttuczeniem
lustra jako zwiastunem nieszczescia. Niewykluczone, ze poglad ten ma swoje korzenie
w przekonaniu, iz odbicie lustrzane cztowieka jest jego dusza. Wierzy sie wiec, ze sttucze-
nie lustra informuje o nieszczesciu - zgonie, niewiernosci, utracie dziewictwa - ktére juz
sie zdarzyto, czy tez, bedgc ztg wyrocznia, zapowiada niefortunne zdarzenia w przysztosci.
Zaktada sie tez, ze lustro moze samo przyniesc ztg passe. Ten sam rodzaj wiary proponuje
skuteczne remedium - zapowiedz nieszczescia da sie odwrocic przy pomocy odpowied-
nich praktyk: utamki pottuczonego lustra nalezy zawing¢ w papier i stangwszy tytem do
wody wrzuci¢ je do niej. Sttuczone zwierciadto jako jeden z wielu symboli utraconego
dziewictwa (symbol ten pojawia sie z chwilg upowszechniania sie zwierciadet szklanych),
odnajdziemy w obrazie Sttuczone lustro (1762) Jean-Baptiste Greuza. Przedstawia on
dziewczyne lamentujaca nad pottuczonym zwierciadlem. Gtupstwem bytoby - interpre-
tuje Diderot - przypisywac¢ melancholie tej mtodej dziewczyny sttuczeniu lustra - ptacze
ona z innego powodu®®. W nastepstwie rozszerzenia tego znaczenia, sttuczenie lustra
stato sie symbolem wszelkiego nieszczescia. Tak jak lustro rozbite zwiastuje niepowodze-

nieb i ktopoty, lustro zmatowiate - niewierno$¢ i obtude.

5T p_Claudel, Dziennik, ttum. J. Rogozinski, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1977, s. 197.

%8 D. Diderot, Paradoks o aktorze i inne utwory, ttum. J. Kott, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1950, s. 96-97.
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Poglad, ze zwierciadto lub jakakolwiek powierzchnia odbijajaca moze wyciggnac,
wykrasc z cztowieka jego dusze i zatrzymac ja, jest szeroko rozpowszechniony wsrod lu-
doéw pierwotnych. Wérdd nich sa takie, ktore zakazuja swym dzieciom patrzenia w zwier-
ciadto, bo to moze odebrac im ich urode. Dziewczeta czeremiskie, ogladajac swoj obraz
w zwierciadle, catuja lustro i mowia do niego: ,Nie zabierzesz mi mego tus™ (tus - do-
stownie wizerunek, moze réwniez oznacza¢ dusze, zjawe). Slad przeswiadczenia, ze lu-
stro moze uwiesc dusze, pozostaje widoczny w zwyczaju zastaniania luster lub obracania
ich do sciany w domu, w ktorym znajduje sie zmarty. Wystepuje bowiem obawa, ze zwier-
ciadto moze zatrzymac dusze nieboszczyka, lub ze jego z kolei dusza do czasu pogrzebu
moze porwac dusze najblizszych oséb zyjacych. Zwyczaj ten byt szeroko rozpowszech-
niony i praktykowany miedzy innymi przez Zydéw wschodnich, do dzisiaj funkcjonuje tez
W Swiecie muzutmanskim.

Echo przesadu podszytego lekiem, w ktorym lustro moze przemieniac przegla-
dajacego sie w nim cztowieka, przywotuje Mickiewicz w balladzie o zakletym mtodzien-
cu w czesci | Dziadow: | pocatowat zwierciadto, i caty stat sie kamieniem”™. Do dzisiaj
w niektorych spotecznosciach niezwykle rozpowszechniona jest wiara w to, ze lustro
lub inna powierzchnia odbijajaca moze rzuci¢ urok na istote, ktora sie w nim przeglada.
Znamy legende o bazyliszku, w ktorej mtodzieniec usmierca potwora, ukazujagc mu jego
odbicie w lustrze. Zte spojrzenie nakierowane w strone lustra zawraca tutaj i Smiertelnie
ugadza tego, kto je wystat. Uroczenie przez powierzchnie odbijajaca ludzi i przedmioty
jest nadal zywe w wielu krajach, np. w Grecji. Mit o Narcyzie ma swoje liczne interpretacje
w przeciggu catej historii ludzkosci, od starozytnosci poczawszy.

Wiara, ze odbicie lustrzane moze ukras¢ cztowiekowi dusze lub rzuci¢ na niego
urok, ttumaczy istnienie licznych zakazéw przegladania sie w zwierciadle badz w ogole,
badz w pewnych sytuacjach lub okresach. W niektorych czesciach Europy dotad panuje
przekonanie, ze osoby chore i niemowleta nie powinny spogladac¢ w lustro. Powotujac

sie na Eugeniusza Frankowskiego, zakaz patrzenia w zwierciadto w szczegolnosci przez

9K Moszynski, Kultura ludowa Stowian, T. 2, cz. 1 Kultura duchowa, Graf_ika, Krakow 2010, s. 586.

60 A Mickiewicz, Dziady, Proszynski i S-ka, Warszawa 1999, cz. 1, s. 9.
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mate dzieci, w interesujacy sposob uzasadnia Mieczystaw Wallis: ,Wedtug Frankowskiego
cztowiekowi wtasciwy jest ped naprzod, przed siebie. W tym kierunku zwracaja sie jego
oczy, rece, kolana. Lustro zachodzi cztowiekowi droge i zmienia kierunek jego pedu, »od-
bija« cztowieka, »odwraca«, zawraca. Powstaje obawa, by to zawrocenie z drogi w zna-
czeniu dostownym, przestrzennym, nie stato sie rowniez zawroceniem z »drogi zycia«”®!,
Lustro moze bowiem zawr6cic dzieci z ich drogi zycia i skierowac¢ z powrotem do tona
matki. Moga one nie tylko opuscic¢ ten Swiat, ale i pociggnac za soba matke. Wprawdzie
wyptywajaca z odmiennej motywacji, ale w spoteczenstwach o wysoko zaawansowanej
kulturze takze spotykamy niekiedy krytyke przygladania sie wtasnemu odbiciu. Podkre-
Sla sie mianowicie, ze przegladanie sie w lustrze jest objawem proznosci, strata czasu,
wyrazem nadmiernego zajmowania sie sobg i swoim ciatem. Mozna tez wspomniec o roli
zwierciadta jako waznego motywu w obrzedach wielu kultur towarzyszacych zawieraniu
matzenstw lub ten okres poprzedzajacych. Tu znowu odbicie lustrzane ma zwiazek z oba-

W3 0 szczescie w matzenstwie.

5. Wiedza tajemna

Niezwykte przymioty lustra, zwtaszcza jego dwoisty charakter oraz intensywnosc oddziaty-
wania sprawity, ze stat sie on przyborem magicznym wielu przesadnych wierzen i praktyk
spirytualistycznych. Bogata symbolike lustra odnajdziemy tez w pismach teologicznych
w najwiekszych wyznaniach monoteistycznych. O czci, jaka w niektorych zbiorowosciach
otaczano lustro, zdaje sie Swiadczy¢ fakt, ze pewne czynnosci wykonywane przy pomo-
cy lustra powierzano wytacznie osobom posiadajacym charyzmat niewinnosci. Cztowiek
uznat, ze jest co$ osobliwego w tym, ze pewna powierzchnia odtwarza jego samego, ze
go ,odbija”, zwraca mu niejako jego wtasny wizerunek. Tafla, rozdwajajac go na tego, kto-
ry sie przyglada, i tego, ktoremu on sie przyglada, wzbudza w nim pewne napiecie. Gdy
z powierzchni wody lub zwierciadta wyziera ku patrzacemu cztowiek podobny do niego,
a przy tym rozny od niego samego, jest to tajemnicze. Widmo, ktore jest nim i zarazem

nim nie jest. Wiele osob wrecz odczuwa lek przed wpatrywaniem sie w ton wody lub

61 M. wallis, Dzieje zwierciadta, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1973, s. 90.
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lustra. W wielu kulturach i wierzeniach ludowych zwierciadto ma moc rzucania urokow,
nalezy do sfery ztego ducha. Wigze sie to z przeSwiadczeniem, Ze odbicie cztowieka
w zwierciadle czy jakiej$ innej gtadkiej powierzchnijest jego dusza. | tak jak refleks swiatta
moze odbic sie od lustra, tak wolna dusza moze oddali¢ sie od ciata i udac sie do bo-
skiej Swiattosci. W niektorych jezykach znaczenie stowa dusza, cien i odbicie sg tozsame.

Od dawnych czasow lustro stuzyto ludziom do praktyk magicznych, wrozebnych,
pozwalajacych odczytywac przyszte losy. Etnologowie widzg we wrozeniu ze zwierciadta
(katoptromancji) przypadek szczegbtowy szeroko rozpowszechnionego sposobu przepo-
wiadania przysztosci z przedmiotéw btyszczacych, tacza je w jedna grupe z wrézeniem
z wody (hydromancja), z krysztatu (krystalomancja), z ptomienia lub ognia (pyromancja).
Kazde zwierciadto odbija i wchtania w siebie bezmiar przedmiotow i ludzi, i te szczegdlne
mozliwosci moga ttumaczy¢ wiare w jego madros¢ i wszechwiedze. Wszystko, co lustro
spotka po drodze, do niego przynalezy. Omniscencje przypisywang zwierciadtu mozna
ttumaczy¢ réwniez tym, ze w jego powierzchni odbijaja sie oczy. Lustro ,ma” oczy, jest
wiec widzace, a zatem i wiedzace, i madre. W tym znaku kryto sie takze przewidywanie
przysztosci rozumiane jako ktamliwe wieszczenie, gdyz w Swiecie doczesnym zaden czto-
wiek nie jest w stanie przewidziec przysztosci. Lustro pokazuje wiec co$ na wzor zabro-
nionych widokow, ktorych ogladac sie nie powinno. Sentencje towarzyszace zwierciadtu
jako ,lustru ktamstw” byty rozwazane przez humanistow i stawiane jako przeciwwaga dla
prawdy i bezstronnosci.

Dopetnieniem wielu atrybutow zwierciadta jest wiara w to, ze jest ono rozumne
i kreatywne. Posiada wiedze o rzeczach ukrytych: zna przesztosc, terazniejszosc i przy-
sztos¢. Zwierciadtem mozna sie wspierac w trudnych chwilach, proszac o rady. Obdarzo-
ne darem mowy zwierciadto czesto spotyka sie w basniach ludowych. Wrézenie z lustra
dotyczy zwtaszcza spraw mitosnych, relacji damsko-meskich. W Polsce w wierzeniach [u-
dowych zachowata sie tradycja, ze w wigilie Sw. Andrzeja lub w noc noworoczng panna
czeszaca sie o potnocy przed lustrem przy zapalonej Swiecy moze ujrze¢ w nim swego
przysztego meza. W opartej na rosyjskiej balladzie Wasilija Zukowskiego Swietlana (1811),

Karol Briuttow namalowat Swiettane wrdzgcg ze zwierciadta (1836). Dziewczyna siada
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w wieczor Trzech Kréli o potnocy przy zapalonej Swiecy naprzeciw zwierciadta, by dowie-
dziec sie od niego czegos$ o swym ukochanym, od ktorego nie ma wiesci. Niekiedy w czyn-
nosciach tych role lustra spetnia inna gtadka powierzchnia. Wedtug niemieckich wierzen
w tzw. ,zwierciadle Salomona”, przygotowanym wedtug specjalnego przepisu z siedmiu
kruszcow, mozna o nowiu ksiezyca uzyska¢ odpowiedz na zadane pytanie.
Chrzescijanstwo od poczatku zakazywato praktykowania wrézenia z lustra, mimo
to jednak zwyczaj ten utrzymywat sie przez kolejne epoki. Na Podlasiu, w zakrystii koscio-
ta w Wegrowie, znajduje sie niewielkie, prostokatne zwierciadto z XVI wieku. Wykonane
z otowiu i srebra, dzisiaj jest potamane i niemal catkowicie zmatowiate. Rame tego zwier-
ciadta - wykonanej pozniej — obiega nastepujacy napis tacinski®, ktory w ttumaczeniu
brzmi: , Twardowski pokazywat w tym zwierciadle czarnoksieskie sztuki. Ale te sztuki go-
dzit z czcig boska”. Na obrazie Lauxa Furtenagela matzonkowie Burgmair przegladaja sie
w okragtym zwierciadle (1529). Lustro ujawnia im ich przysztos¢, ukazujac nie ich wyglad
obecny, lecz trupie czaszki. Powyzej obu postaci widnieje objasniajacy tekst: ,Taki byt

ksztatt nas obojga, ale w zwierciadle tylko to”%

62 »Speculum per artem ostendit Twardowski a veneficiis suis. Sed haec ars divina ut cum reverentia.”

6 Laux Furtenagel, Hans Burgkmeier z zong Anng, 1529, Kunsthistorisches Museum, Wien.
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V ZAKONCZENIE

Spojrzenie w lustro to zwykta igraszka, ale dla istoty myslacej to czynnos¢ poruszajaca
rozum i Swiadomos¢ sensu istnienia. W kulturze uczyniono z lustra, codziennego przy-
boru toaletowego, przedmiot inicjujacy dyskusje nad obyczajowoscia, etyka i nauka.
W kontekscie intelektualnym zwierciadto byto kojarzone z samopoznaniem i wtaczone
do rozpoznawania zakamarkow umystu i kondycji cztowieka. Poprzez obserwacje lustra
probowano zrozumiec wszechswiat. Jego instruktywny charakter napetnit go dodatkowa
trescig dydaktyczna i poznawcza. Wykorzystywany jako przedmiot do uprawiania kultu,
skupiat w sobie mozliwosc rozumienia go jako znaku o charakterze magiczno-astrolo-
gicznym. Etnologowie i historycy kultury zgromadzili, jak zobaczylismy, wiele danych
o wierzeniach i praktykach zwiazanych ze zwierciadtem. Natomiast jego Swiecki i sakralny
potencjatjako symbolu o refleksyjnej naturze zostat zaaplikowany na polu religii i filozofii.

Duchowy charakter lustra odczyta¢ mozna na dwoch ptaszczyznach - jako zrodto
poznaniaijako symbol moralny. Przez wieki byto uzywane jako wzorzec moralnosci i jako
Srodek artystyczny, majacy wptyw na psychologiczna strone percepcji i emocje odbior-
cow. Wtaczone do sztuk plastycznych odegrato w nich niebagatelna role. Jego wartos¢
poznawcza postuzyta do konstytuowania tresci o charakterze naukowym, filozoficznym
i teologicznym, a jako ze w teologii zawarta jest egzegeza symbolicznych kodow i sen-
sOw, mozna poprzez nig odczytywac metaforyczne znaczenia ukryte w atrybutach lustra.
W poznaniu i w identyfikacji zwierciadta odrézniamy wiec tres¢ dostowng i tres¢ ponad-
stowna. To ostatnie okreslenie odnosze do wymiaru duchowego i mistycznego, czyli do
rzeczywistosci niewidzialnej, ale realnej.

Wartosc¢ zwierciadlanego widoku wywotuje odczucia sprzeczne, nie jest wiec ono
wartoscia stata ani obiektywna. Stad swiadomos¢ ambiwalencji lustra. Owo zestawienie
utudy obrazu i lustra ze statoscig przemijajacej rzeczywistosci zostato szybko wykorzy-
stane w nadaniu zwierciadtu funkgji dydaktycznych. Pozorno$¢ rzeczywistosci w lustrze,
znieksztatcenia i odwrocenia obrazu wydaty sie Swietnym polem do poréwnan na pogra-

niczu tych dwoch sfer. tacinski termin zwierciadta (speculum) nakresla 6w aspekt pozna-
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wania i dociekania prawdy, czyli spekulowania, takze w znaczeniu nauki i refleksji. Nato-
miast rozumienie stowa reflect zawiera w sobie dwuznacznos¢ sensu: odbicie lustrzane
lub refleksje nad soba. Przeto rozwazania o lustrze obejmuja obszary bardzo rozlegte:
od przyjemnosci patrzenia, przez roztrzgsanie probleméw teoretyczno-filozoficznych
czy wysublimowanych problemow teologicznych. Okazuje sie wiec, ze lustro jest wyra-
finowanym instrumentem, ktory bada nasze sumienie. Przywotuje w nas uspione leki,
w nim odkrywamy prawde o osobie. Czy mozemy sobie wyobrazic rzeczywistos¢ bez tego
przedmiotu, bez jego wyjatkowych cech, bez zjawiska odbicia? Stato sie ono tak oczywi-
stym, tak naturalnym, ze przestalismy je zauwazac. Pozbawieni tego wymiaru, stalibysmy
sie niewyobrazalnie ubodzy, w sferze materialnej i duchowej.

Dla mnie synteza lustrzanego odbicia i materii tworzy wartosc o nieograniczonych
mozliwosciach poznania. Jestem pewien, ze bezposrednia relacja z lustrzanym odbiciem
oznacza uczestnictwo w czyms, co nas przewyzsza i przenika. Wiemy juz, ze zjawisko od-
bicia lustrzanego charakteryzuje sie nieuchwytnoscia i nierealnoscia. Wiemy, ze istnieje
na granicy przestrzeni i jest zjawiskiem ,pomiedzy”, niemieszczacym sie w jednej z wy-
dzielonych sfer. Jest kodem do odczytania, ktérego tres¢ kazdy cztowiek musi odkry¢
w sobie samym. Tajemnica odzwierciedlenia jest dla mnie oczywista — polega na przekra-
czaniu jego mimetycznej roli.

Cztowiek jest dysponentem wtasciwego tylko jemu lustra wewnetrznego. W moim
przekonaniu jest to lustro natury duchowej. To znaczy, ze istnieje lustro prawdy i pra-
wa, ktére goruje nad wszystkimi naszymi celami i interesami. Istnieje wiec wartosc tego,
co, patrzac z perspektywy ziemskiegj, jest bezwartosciowe. To prawdziwe odbicie, ktore
chroni cztowieka przed dyktaturg celow. Ono jest, a rownoczesnie my wszyscy jestesmy,
jego odbiciem i nalezymy do niego. Nalezy do niego kazdy ,inny”, zyjacy obok mnie. To
lustro jest realne, nie abdykowato na rzecz przynaleznego do niego odbicia, nie zosta-
to pozbawione funkcji, dlatego ze wszystko funkcjonuje samo. To, co sie w nim odbija
pozostaje jego wtasnoscia. Jego czasem jest terazniejszosc, nie przesztosc. Cztowiek
w obecnosci tego lustra moze znalez¢ poczucie bezpieczenstwa, do ktorego dazy cata

jego istota. Moze przezwyciezy¢ samotnosc, ktorej sam pokonac nie jest w stanie, a ktora
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jest sprzeczna z jego duchem, pragnacym wspotbycia. Brak blasku tego lustra sprawia,
ze przysztosc cztowieka ginie w mroku.

Moje rozumienie zagadnienia odbicia lustrzanego jako symbolu oparte jest na
wptywach, ktore otrzymatem z wielu zrodet, zmystowych i pozazmystowych. Najwazniej-
szy dla mnie jest Swiat wewnetrzny, ktory rozni sie od tego, co postrzegamy jako ,rzeczy-
wisto$¢”. To swiat, ktory rezyduje w naszej podswiadomosci, w ktérym mozemy skupic¢
sie na tajemnicach zycia. Cata moja tworczosc jest poszukiwaniem duchowosci, ktorej
istnienia dosSwiadczam we wszystkim. Cisza jest negacja hatasu, a najmniejszy hatas
w srodku ciszy wydaje sie potezny - ten sam mechanizm kaze mi szukac¢ dzwieku ukryte-
go W ciszy, ruchu w bezruchu, zycia w rzeczach nieozywionych, nieskonczonosci w skon-
czonosci, form w prozni, ducha w materii. To jest moja negacja negacji. Negujac negacje,

potwierdzam.
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