UNIWERSYTET SLASKI
Wydzial Radia i Telewizji
im. Krzysztofa Kieslowskiego

Recenzja rozprawy doktorskiej
Pana mgr Pawla CZARZASTEGO

w zwigzku z procedura czynnoéci w przewodzie doktorskim w
dziedzinie sztuk plastycznych, dyscyplinie sztuki projektowe,
przeprowadzana przez Rade Wydzialu Architektury i
Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku.

L
Ocena rozprawy doktorskiej
(krytyczna charakterystyka)

Co nowego i oryginalnego wnosi do dziedziny sztuk plastycznych rozprawa
doktorska Pana Pawla Czarzastego pt. ,Filmowcy jako najwigksi ambasadorowie
architektury”? Odpowiedz nie jest prosta.

To rozprawa, ktéra w brawurowy sposéb wkracza na teren komparastyki,
probujac ustali¢ zaleznosci i pokrewienistwa dwoéch odlegtych na pozér dziedzin:
architektury i filmu. Na drodze swej autor nie mial wielu poprzednikéw, musiat
szuka¢ sam. To pewnie dlatego, procz mysli swiezych i zaskakujacych konstatacji,
pojawiaja sie idee nazbyt oczywiste, podlegajace bardziej formie eseju, niz pracy
naukowej.

Rozprawa ma strukture patchworku. Strony traktujagce o socjologicznych,
psychologicznych i technologicznych podobienstwach obu zawodéw, mieszaja sie z
czeSciami, majacymi szerszy, kulturowy horyzont. Z calosci wybieram teksty
najblizsze mojemu pojmowaniu filmu i architektury.

Rozdzialy dziewiaty, dziesiaty i jedenasty poswiecone sa scenografii, bedacej
naturalnym stykiem architektury i filmu. Bachtin pisat , Mozliwe jest dwojakie polgczenie
cztowieka ze swiatem. Od wewnqtrz jednostki, jako jej widnokrqg i od zewngtrz, jako jej
otoczenie”. Scenografia filmowa spelnia obie te role. NajczeSciej jest otoczeniem,
miejscem, w ktérym zyja bohaterowie, miastem, w ktérym opowiadana jest historia.
Z rzadka bywa widnokregiem, twérczym uzupelnieniem psychologicznej warstwy
filmu. ,Istnieje pewien typ przestrzeni, ktory scisle zwigzany jest z zyjgcym w niej
cztowiekiem; to przestrzen myslowa, ktorej granice wyznaczajqg obszar ogarniany przez
podmiot”. Stowa Glowiniskiego poczatkowo dotyczyly literatury - po latach okazato
sig, ze definiuja rowniez wszelkie relacje czlowieka z przestrzenia, w tym kreatywna
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scenografie i dobra architekture. Kreatywna, bo przetwarzajaca plastyczny znak
wizualny, w $rodek filmowej dramaturgii. Dobra, bo pozwalajaca mieszkarficom
osadzi¢ si¢ w budynkach/przestrzeni, przyswoic i cho¢by w imaginacji zaadoptowac
do wtasnych potrzeb.

Czego trzeba, by scenografia przeksztalcita sie w zwigzang z bohaterem filmu
Jprzestrzen myslowq”? Na stronie 73 rozprawy autor napisat , Unikajgc zatem zbednego
wyjasniania najlatwiej (ale czy najlepiej) odwotac sig do sprawdzonych wzorcow, oczywistych
skojarzen, ktore zapewnia, szybki kontakt z widzem. Na przestrzeni lat powstata niepisana
ikonografia w filmie. Obrazy filmowe kojarzqce si¢ z pewnymi emocjami i hastami. Dotyczy to
rowniez architektury”. Mamy zatem proste znaki - dom mity, dom nieprzyjemny, dom
artysty, dom milionera - na poziomie statycznym zawsze beda konwencja. Gdy jednak
w trakcie filmu, dom mity przeksztalci sie w dom nieprzyjemny, uznamy, ze w spos6b
naturalny towarzyszymy przemianie bohatera. Przestrzeni scenograficzna stanie sie
przestrzeniq myslowq widza. A czym jest przestrzen myslowa mieszkanica? Cytowany
przez autora architekt Mackow mowi ,Mam poczucie, ze dziatamy - my architekci - w
innym, dalszym horyzoncie czasowym. Nie myslimy biezqcq chwila, ze si¢ pstryknie, utrwali
na zdjeciu, 1 wszystko bedzie dookola tadne, posprzqtane, harmonijne; nie jestesmy
scenografami rzeczywistosci. Zdajemy sobie doskonale sprawe, zZe przestrzen, miasto (...)
pecznieje poprzez wieloletnie nawarstwienia”. Mamy wiec do czynienia ze zjawiskiem
pokrewnym - w filmie zmiana scenografii budowala przemiane bohatera, w zyciu,
harmonijny rozw6j cztowieka, wigza sie z oswajaniem nieustannie zmieniajacej sie
przestrzeni. (na marginesie, Kaufmann wprowadzil do teorii filmu kategorie
~emocjonalnego doswiadczenia przestrzeni”, na podobieristwo ,doswiadczenia
emocjonalnego czasu”, ktérego wilasciwosci opisuje choc¢by Tomasz Mann w
»,Czarodziejskiej Gorze”. W ujeciu Kaufmanna, owo do$wiadczenie emocjonalne, jest
przede wszystkim doSwiadczeniem wykluczenia podmiotu z przestrzeni, o ktorej
zaktadaliSmy, ze jest przestrzenia, wspdlna, dajaca oparcie. Pod wplywem
wykluczenia, stale percepcyjne ulegaja zachwianiu - emocje sprawiaja, ze
dotychczasowe koordynaty przestrzeni i czasu staja, si¢ niestabilne. Wraz z emocja,
rodzi sie nowy $wiat: pejzaz leku, jest pejzazem tragicznym, pejzaz gniewu, pejzazem
wojennym ect.)

W rozdziale pod tytutem ,Ksztattowanie gustu, czy odpowiedz na oczekiwania”, autor
rozwaza wplyw wybranych dyscyplin na spoleczeristwo. Czy jednak mozna
probowaé poréwnywaé oddzialywanie filmu na widzéw, z oddzialywaniem
wnetrza/budynku/przestrzeni miejskiej na mieszkaricow? Czy istnieje jakikolwiek
wspoélny punkt odniesienia? Podstawowa réznice widze w sposobie postrzegania
rzeczywistego i nierzeczywistego, istniejagcego i wyobrazonego. Teoretycy kina
twierdza, iz widz zyje z prezentowanym na ekranie obrazem w jednej, wspélnej
czasoprzestrzeni. Film powstaje w gtowie widza, komunikat nadawany przez twoérce
ulega deformacji w umysle odbiorcy. Teorie r6znig sie szczegétami, Arnheim pisat o
~Myséleniu wzrokowym”, Metz rozwijal teorie psychoanalityczng, istotna jest
konkluzja - oddziatywanie filmu na widza zwigzane jest z intensywnoscia/jakoscia
przezywanego w kinie czasu. Krétka chwila, w sprzyjajacych regresji mrocznych
salach, moze zmieni¢ zycie. Oddzialywanie architektury na mieszkanicow jest
przeciwienistwem dziela filmowego. To nie jednorazowa jakos¢ przezycia, a jego
codzienna powtarzalnosé¢ ksztattuje odbiér. OczywiScie zdarzaja sie budowle, ktére
wywoluja emocjonalne reakcje, lecz zwykle, pozbawiona dramaturgii stalos¢

2



zmniejsza intensywno$¢ oddziatywania. Budynek, ulica, czy kwartat istniejq dlugi
czas - zawarta w nich harmonia lub jej brak, ksztalttuja gust mieszkancow przez lata.
To stala, uparta praca dlugodystansowca - film dziala zrywami, pedzi krokiem
sprintera, by po kilku sekundach zmieni¢ kierunek i styl.

Od pierwszych rozdzialéw zastanawialem sie, jaka jest gtowna idea rozprawy,
o czym autor chce nam opowiedzie¢, czego broni, z czym gotéw jest walczy¢. Do jakich
konkluzji, ma doprowadzi¢ poréwnanie tak odlegtych dyscyplin. Pierwszy sygnat
znalaztem juz we wstepie , Celem niniejszego opracowania jest skupienie si¢ gtownie na
dorobku kultury popularnej, przeznaczonej dla szerokiego odbiorcy. Powodem takiego wyboru
jest jej ogromy wplyw, potencjalne ksztattowanie gustu i potrzeb odbiorcow, oraz budowanie
0golnego obrazu otaczajgcego nas Swiata. Kolejne rozdzialy przynosily rozwazania
podobnej natury. ,Nalezy jednak pamietac, ze Zrodtem wiedzy odbiorcow architektury jest
ich otoczenie, doswiadczenia z podrozy, kolorowe magazyny oraz telewizja i film. Trudno
wymagac, aby Sledzili oni na przyktad wydawnictwa specjalistyczne. Dlatego tez rola telewizji,
filmu i kolorowych wydawnictw jest o wiele istotniejsza w budowaniu wrazliwosci na jakos¢
architektury niz si¢ wigkszosci architektom wydaje.” 1 wreszcie, we wnioskach: ,Dobrze,
gdyby filmowcy, Swiadomi ogromnego wpltywu jaki ich wybory maja na widzow, mysleli
czesciej o architekturze, unikajqc gdzie jest to mozliwe, powielania ztych rozwigzan.”

Praca Pana Czarzastego jest wielka pochwala architektury. Szukajac medium,

poprzez ktére mozna ukazaé¢ $wiatu jej najlepsze przyklady i wplywaé na gust
spoleczenistwa, autor dotart do kina i telewizji. Potgczenie wtasnych filmowych pasji,
z praktyka architekta, zrodzito mysl swoistej synergii potencjaléw obu profesji.
W moim przekonaniu sg obszary - estetyka, wykorzystanie techniki i technologii - w
ktérych zwigzek ten jest naturalny, sa inne - dramaturgia i tworzenie szeroko pojetej
narracji - w ktérych wzajemny wplyw wydaje sie rosngé. Sa tez takie, w ktoérych
rozwazania o spojni wydaja sie sztuczne - by¢ moze dzisiaj, by¢ moze dla mnie. Lecz
przeciez podstawa filmu i architektury jest wyobraznia. Eseistyczna rozprawa pana
Czarzastego przeciera szlaki, na nieoczywistym, nie do kofica zdefiniowanym, a
przeciez intrygujacym kierunku wspoélnoty sztuk wszelakich.

II.
Ocena dorobku artystycznego kandydata

W 2004 roku Pan mgr Pawel Czarzasty, obronit prace dyplomowa na Wydziale
Architektury Politechniki Gdariskiej. Tematem pracy byta ,Szkota filmowa w
Sopocie”. Od 2011 roku rozpoczyna studia doktoranckie na Wydziale Inzynierii
Srodowiska Politechniki Gdariskiej (,, Architektura i Film”). Od 2013 roku pracuje w
Pracowni Projektowania Architektury Wnetrz, Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Kandydat jest aktywnym tworca. Jako projektant i grafik wspélpracuje przy
wielu konkursach architektonicznych. Jest czlonkiem zwycieskiego zespolu w
konkursie na budynek Europejskiego Centrum Solidarnosci w 2007 roku. W 2011 roku
w tym samym zespole wspéttworzyl koncepcje na budynek biurowy i hotelowy przy
Nabrzezu Prezydenta w Gdyni. Otrzymat takze wyréznienia w konkursach na projekt
Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdarisku (wspétautor), oraz w konkursie na projekt
Muzeum Morskiego w Szczecinie (wsp6tautor).



Dorobek filmowy kandydata, wyrostego w amatorskim kinie niezaleznym, nie
jest artystycznym monolitem. Przyznam, ze blizsze sa mi wczesne prace Pana Pawla -
,Krotki film o zaliczaniu” i , Licencja na Zaliczanie” - oraz animacja , Mis Fantazy”, niz na
wp6t zawodowe produkcje - "1409 - Afera na zamku Bartenstein" i Komisarz Blond i Oko
Sprawiedliwosci". Lecz to bardziej kwestia gustu, niz zawodowej sprawnosci - tej
autorowi zazdroszcze, szczegllnie umiejetnosci nawigzywania wspOtpracy ze
znakomitymi aktorami (Szyc, Dziedziel, Dereszowska).

KONKLUZJA

Rozprawa doktorska Pana mgr Pawla Czarzastego podejmuje prébe oryginalnego
rozwigzania problemu artystycznego. Kandydat posiada umiejetnosci prowadzenia
samodzielnej pracy artystycznej, wykazuje sie¢ ogélna wiedza teoretyczna oraz
opanowaniem warsztatu pojeciowego, ktéry znajduje zastosowanie w opisie i analizie
zjawisk twoérczych w dziedzinie sztuk plastycznych i projektowych. Réwniez dorobek
tworczy i artystyczny oraz rozprawa doktorska spelniajg warunki okreslone w art. 13
ust. 1 ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniachi tytule w
zakresie sztuki (wraz z péZniejszymi zmianami). Niniejszym popieram wniosek Rady
Wydziatlu Architektury i Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Gdarnisku o nadanie
Panu mgr Pawlowi Czarzastemu stopnia doktora oraz zwracam si¢ z wnioskiem o
podjecie dalszych czynnosci zwigzanych z procedura przewodu doktorskiego.

Dr hab. Michat Rosa

Katowice, 11. 06. 2019 r.



