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RECENZJA

rozprawy doktorskiej mgr Matgorzaty Wesotowskiej, sporzadzona w zwigzku z
przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej:
sztuki projektowe, wszczetym przez Rade Wydziatu Architektury i Wzornictwa Akademii
Sztuk Pigknych w Gdarisku.

Ocena rozprawy doktorskiej zatytutowanej: ,Sedno Rzeczy. Niezaprojektowane
semantyczne wartosci przedmiotéw. Na podstawie doswiadczen zdobytych w trakcie
realizacji autorskiego projektu kuratorskiego wystawy w pawilonie polskim podczas
London Design Biennale 2018”, napisanej pod kierunkiem dr hab. Marka Sredniawy.
Do sporzgdzenia recenzji otrzymatem: rozprawe doktorskg, wydawnictwo - katalog
towarzyszacy wystawie ,A Matter of Things” - Polish exhibition at London Design
Biennale 2018, zyciorys doktorantki, oraz portfolio.

Matgorzata Wesotowska, absolwentka Wydziatu Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie - studia licencjackie, oraz Wyzszej Szkoty Architektury i Designu (AHO) w
Oslo - studia magisterskie, prace doktorskg przygotowata w ramach
miedzywydziatowych $rodowiskowych studiéw doktoranckich prowadzonych przez
Akademie Sztuk Pieknych w Gdarisku.

Autorka od wielu lat jest aktywna w obszarze projektowania. Sama o sobie mowi, ze
~Zawsze byta lepsza w teorii niz w praktyce” a ,projektowanie przemystowe nie do
korica jg pochtaniato”. To podejécie ma odbicie w jej zawodowym zyciorysie | w
zatgczonym portfolio. Na poczatku swojej drogi wspotpracowata z periodykami, takimi
jak Architektura - Murator, Futu, Exclusive i Cafe. Pracowata tez m.in. jako copywriter
dla agencji reklamowych Brain i Grey. Uczestniczyta w licznych warsztatach i startowata
w organizowanych przez instytucje kultury konkursach wzorniczych i
architektonicznych. Jury organizowanego przez Galerig Zacheta i British Council w
2007 roku konkursu, przyznato Matgorzacie Wesotowskiej gtbwng nagrode za projekt
,Zelaznej Kurtyny”. Bytem czlonkiem zgodnie przyznajgcego te nagrode zespotu.

W 2010 roku Matgorzata Wesotowska byta wspdtkuratorkg organizowanego przez
Muzeum Sztuki Nowoczesnej festiwalu Warszawa w Budowie. Odbyta staz w



londyriskim oddziale firmy ARUP, a w trakcie studiow magisterskich w Norwegii
wspotpracowata z firmg zajmujaca sig organizacjg wydarzen rozrywkowych. Jako
stypendystka Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego spedzita pot roku w
National College of Art and Design w Dublinie. Pracowata takze w Instytucie Polskim w
Berlinie. Powyzszy opis nie wymienia wszystkich dziatari Matgorzaty Wesotowskiej, ale
wystarczajgco pokazuje jak aktywng jest osobg i w jak wielu dziataniach zwigzanych z
projektowaniem, w Polsce i w innych krajach, brafa udziat.

Dzieto, ktére Autorka wybrata i przedstawita jako swoje osiggniecie projektowe, to
wystawa ,A Matter of Things” zrealizowana w 2018 r. podczas London Design Biennale.
Matgorzata Wesotowska wygrata otwarty konkurs na koncepcjg kuratorskg wystawy
zorganizowany przez Instytut Adama Mickiewicza. Zrealizowana instalacja otrzymata
wyréznienie honorowe londyriskiego Biennale. Zgadzam sig z wysokg oceng wystawy
przez organizatoréw Biennale i nie dziwie sig, Zze zostata w Londynie dobrze przyjeta. W
odpowiedzi na wiodacy temat, jakim byty ,emocje”, Autorka zaproponowata pokazanie
zestawu przedmiotéw symbolizujgcych wydarzenia, kiére wywotywaty w Polakach
emocje w roznych okresach naszej historii, a ze punktem odniesienia byto stulecie
niepodlegtosci, przedmioty ,miescily si¢” w okresie 2018-2018, a wtasciwie od roku
1920 do lat 90. W rozprawie doktorskiej Autorka stwierdza, ze: ,rzeczy same w sobie
nie sg nosnikami znaczen”, ,celem projektu byto wykazanie, ze to cziowiek jest miarg

~ wszechrzeczy” i ze to ludzie, a nie rzeczy generuja, bedace wynikiem nadanych
przedmiotom wartosci materlalnych emocje. W swojej narracji wystawienniczej Autorka
pofozyta nacisk na role ludzi i emocje zwigzane z otaczajgcymi ich przedmiotami.
Wazniejsze dla niej od prezentowania samych przedmiotow bylo opowiedzenie o
procesie ich uzytkowania. Tworzac scenariusz wystawy doszta do whniosku, ,ze to co
ma najwiekszg wage dla Polakow i posiada potencjat wzbudzania uczuc, to nasza
historia | zdywersyfikowane bogactwo kultury”. Takie podejscie zyskato aprobate
brytyjskiego kuratora i przedstawicieli Instytutu Adama Mickiewicza. Uznali oni, ze
pokazanie polskiej historii poprzez specyficznie dobrane i pokazane przedmioty bedzie
ciekawe dla pochodzacych z wielu krajow gosci Biennale. Ostateczny efekt byt
wynikiem pracy zespotu projektowego, w sktad ktérego wehodzili oprocz Autorki: Jan
Buczek, Nikodem Szpunar i Kamila Niedzwiedzka, odpowiedzialni za czes¢
trojwymiarowg”, grafik i ilustrator Michat Loba, oraz zajmujgca sie dokumentacja
fotograficzng Anna Maria Moes. Zespét miat wplyw na realizacjg wystawy, jednak wptyw
najistotniejszy, zarowno od strony intelektualnej, jak i projektowej miata Matgorzata
Wesotowska. Ona wymyslita generalng koncepcie, stworzyta sktadajacy si¢ z 86
przyporzadkowanych kolejnym historycznym etapom przedmiotow ,stowniczek”, z
ktérego wybrata 10 do pokazania w ramach ekspozycji. Ona wreszcie przedstawita
wspotpracujacym projektantom bardzo zaawansowane wizje fizycznego odwzorowania
obiektow, oraz zawartosci i uktadu przestrzennego towarzyszgcych obiektom plansz.
Zgodnie z koncepcjg kuratorskg wszystkie przedmioty przeksztatcone zostaty w



scenograficzne obiekty, poprzez ich formalne uproszczenie i zunifikowanie
kolorystyczne. Przestaty by¢ przedmiotami, a staty sie wraz z ttumaczgcymi ich
znaczenie opisami, symbolicznymi no$nikami przekazywanych treéci. Tak wigc oprocz
starannie skomponowanych i rozbudowanych od strony tekstowej i ilustracyjnej opisow,
kolejne dekady zostaly zilustrowane przez: lata 20. - radiostacje symbolizujaca
ztamanie szyfréw armii bolszewickiej podczas wojny 1920 roku; lata 30. - ~Stawojke” -
symbol cywilizacyjnego postepu na miare 6wczesnych czasow; lata 40. - prycze
symbolizujgce zbrodnig katyriskg i pokrywe wtazu do kanatu - symbol bohaterskigj i
nieréwnej walki z Niemcami podczas Powstania Warszawskiego; lata 50. - z6tte firanki
symbolizujgce nieréwnos¢ klasowg i zaktamanie czaséw komunistycznych; lata 60.
gramofon z pocztowka dzwigkowg, symbolem zaradnosci, tesknoty za zachodnia
muzyka, a jednoczesnie tandety tamtych czaséw; lata 70. - drzwi, na ktérych niesiono
zastrzelonego podczas rozruchéw stoczniowca - symbol spotecznego oporu; lata 80. -
,naszyjnik” z papieru toaletowego - ironiczny, ale prawdziwy symbol brakéw rynkowych i
upadku cywilizacyjnego, telefon, w kontekscie ktdrego podstuchiwane przez cenzure w
stanie wojennym rozmowy byty dodatkowym elementem stosowanej przez
komunistyczne wtadze opresji, oraz fragment okragtego stotu symbolizujgcy upadek
komunizmu i pokojowe przejecie wiadzy i wreszcie lata 90. - 16zko polowe
symbolizujgce chaotyczne pierwsze lata ,wolnej gospodarki”.

Same w sobie, pokazywane na wystawie przedmioty nie byly obiektami stworzonymi
' przez zawodowych projektantow, a jesli byty (jak np. telefon Tulipan z lat 70.) to w
kontekscie wystawy nie bylo to wazne. Projektem byt ich wybér, umieszczenie tych
przedmiotéw na wystawie i nadanie im rangi symboli wyrazajgcych emocje zwigzane z
poszczegdlnymi okresami lub wydarzeniami.
Tu drobna uwaga. Mam juz swoje lata. Okresu komunistycznego nie wspominam
dobrze. Dziatajgcej wowczas cenzury tym bardziej. Ale trudno mi zgodzi¢ sie ze
stwierdzeniem Autorki, ,ze brak papieru toaletowego w sklepach byt efektem dziatania
cenzury, a konkretnie jej ekonomicznego ramienia, jakim byta kontrola produkcji
papieru”. Kontrola produkcji papieru byta faktem, istniaty limity przydziatow papieru dla
wydawnictw, chociaz nie dla wszystkich, a poza tym byt to zupeinie inny papier. Na
owczesnym papierze toaletowym nic wydrukowacé by sie nie dato. Smutnym
paradoksem byto zastepowanie trudno dostepnego papieru toaletowego drukowanymi i
pocigtymi w rowne paski gazetami. Gazet i publikacji zawierajacych tresci, ktorych
niewielu miato ochote czytaé byto catkiem duzo.
Nie byto mi dane obejrzenie londyriskiej wystawy ,na zywo”, ale jej opis i dokumentacja
sprawity na mnie bardzo pozytywne wrazenie. Nie dziwie sie, ze wystawa wzbudzita
zainteresowanie i zostata w Londynie dobrze przyjeta. Nasza historia jest
skomplikowana i emocjonalna. Opowiadanie o niej poprzez, tak a nie inaczej, wybrane
przedmioty, swiadczy o intelektualnej sile Matgorzaty Wesotowskie;j i jej braku



kompleksow. Tyle z mojej strony o przedstawionym projekcie, ktory, jak juz napisatem
oceniam bardzo wysoko.

Oprocz opisu projektu rozprawa doktorska zawiera szereg mysli i opinii Autorki na
tematy rézne. Czytelnik dowiaduje sie o jej negatywnym stosunku do sposobu
pokazywania wzornictwa w dzisiejszej Polsce. Autorka krytykuje wystawy prezentujgce
projektowanie obiektéw autorskich, z pogranicza designu i sztuki, produkowanych w
matych seriach, czesto metodami rzemiesiniczymi. Uwaza, ze na promocje zastuguje
projektowanie przedmiotéw uzytkowych, prawdziwie przemystowe, ale pisze rowniez,
ze jego miejscem sg wystawy sklepéw, a nie sale wystawiennicze. W innym migjscu
twierdzi z kolei, ze prawdziwe projektowanie wzornicze skoriczyto sie w Polsce wraz z
upadkiem PRLu i dlatego wtasnie na wystawach pokazywane sg obiekty nie
produkowane przemystowo. Matgorzata Wesotowska mowi, ze ,twardym”
projektowaniem sie nie zajmuje, ale gdyby chciata to robi¢ musiataby wyjechac za
granice. W domysle z powodu braku pracy dla projektantéw. By¢ moze za granicg
pracowatoby sie jej lepiej niz w Polsce, niemniej musze stwierdziC, ze twierdzenie o
nieistnieniu rodzimego, wytwarzajacego przedmioty uzytkowe przemystu i braku pracy
dla projektantow w kraju $wiadczy o jej nieznajomosci aktualnej rzeczywistosci. Po
1989 roku zmienita sie struktura polskiego przemystu. Niektore wiodace fabryki PRLu
upadty lub zostaty przejete przez koncerny zagraniczne, inne z kolei przetrwaty, a
rownolegle powstato wiele przedsiebiorstw stworzonych od podstaw. W przeciwienstwie
do wiekszosci paristw europejskich w Polsce nie nastapita wspominana w pracy
,deindustrializacja”. Przemyst nie zostat ,wygaszony”, istnieje i dziata na catkiem duzg
skale. A wraz z nim funkcjonuje polskie wzornictwo przemystowe. Jak si¢ okazuje,
uwazane przez Matgorzate Wesotowskg za zbedne, ale jednak organizowane co jaki$
czas, wystawy polskiego wzornictwa przedmiotéw produkowanych przemystowo chyba
jednak majg sens. Szkoda, ze Autorka na nie nie dotarta. Zeby zobaczy¢ jak wiele
projektow wzorniczych obecnie w Polsce powstaje wystarczyto odwiedzi¢ organizowang
co roku przez Instytut Wzornictwa Przemystowego pokonkursowg wystawe ,Dobry
Wzbr”. Rozumiem, ze w roku 2018 Matgorzata Wesotowska byta skoncentrowana na
realizacji projektu w Londynie. Gdyby miata wiecej czasu, mogtaby zobaczy¢ wystawe
wzornictwa polskiego i wegierskiego po 1989 roku ,Steps Ahead”, ktorg
organizowali$my wraz z zespotem. Pokazano na niej kilkadziesigt produktow. Autorzy
wystawy mieli ktopot z zamknieciem listy eksponatéw, bo producenci i projektanci co |
rusz zgtaszali nowe, ciekawe (moim zdaniem), wdrozone do produkcji projekty. Byty tez
inne wystawy oraz publikacje. Np. ,Polish Design Uncut” wydana w 2013 roku i je]
polska wersja ,Zaprojektowane. Polski dizajn 2000-2013” autorstwa Czestawy Frejlich i
Dominika Lisika, prezentujgce polskie projekty wzornicze ostatnich lat. Autorzy tych
publikacji przyznali, ze kilkanascie lat wczesniej zebranie takiej liczby ciekawie
zaprojektowanych i wdrozonych produktéw nie bytoby mozliwe. A do tego wychodzgcy
do niedawna kwartalnik 2+3D, opisujgcy historig, ale takze stan biezacy polskiego



projektowania. Czyzby Autorka nic o tym wszystkim nie wiedziata? Rzeczywiscie, lata
80. to zupeiny upadek polskiej gospodarki, lata 90. to trudny czas dla wzornictwa, ale
potem sytuacja si¢ zmienita, liczba producentéw korzystajgcych z ustug polskich
projektantéw regularnie sie powiekszata i obecnie jest catkiem duza. Dawno tak wielu
absolwentow Wydziatbw Wzornictwa nie podejmowato pracy w zawodzie. Mozna
negatywnie ocenia¢ jako$¢ realizowanego obecnie w Polsce wzornictwa, moze sie ono
nie podobag, ale nie mozna twierdzi¢, ze ono nie istnieje. Wspominajac o jubileuszowej
publikacji Wydziatu Wzornictwa ASP w Warszawie Matgorzata Wesotowska zauwazyta,
ze w zawartych w niej tekstach pisze sie o wdrozeniach i o wspétpracy z producentami,
a brak odniesier do uzytkownikéw. Zapewne nieuwypuklenie tego przez autoréw
tekstow byto niedopatrzeniem. Jednak celem publikagciji byto pokazanie wiasnie tego,
czego Autorka nie chciata zauwazy¢, a mianowicie faktu, ze dzisiejsze wzornictwo jest
zywe, wydziat nie jest tworem wytgcznie akademickim, ze jego wyktadowcy |
absolwenci projektuja, a ich projekty stajq sie rzeczywistymi produktami i majg wptyw
na otaczajgcg nas rzeczywistos¢. Od studiow Matgorzaty Wesotowskiej na
warszawskim wydziale uptyneto troche czasu i Autorka moze juz nie pamietaé, ze
proces nauczania projektowania jest tam w duzym stopniu wtasnie na cztowieka-
uzytkownika ukierunkowany. Moja opinia jako wyktadowcy zwigzanego z tym wydziatem
jest oczywiscie subiektywna, ale uwazam, ze tak wtasnie jest. Dlatego uwagi
Matgorzaty Wesotowskiej na temat jubileuszowej publikacji warszawskiego wydziatu
traktuje jak tapanie za stowa” bardziej pasujace do publicystycznego felietonu niz do
rozprawy doktorskiej. Nie zgadzam sig takze z przedstawiong przez Autorke oceng
powierzchownego podejscia do realnych problemoéw stosowanego wedtug niej przez
organizatoroéw konferencji Fair Design i innych, organizowanych, w Polsce, zwigzanych
z projektowaniem wydarzen. Nie jestem entuzjastg wszystkich, ale uwazam, ze bardzo
duzo ciekawych i pozytywnych rzeczy w dziedzinie projektowania w ostatnich latach sie
w Polsce dzieje. Jednym z nich jest wtasnie zorganizowana przez Matgorzate
Wesotowskg wystawa londyriska. Jej wartos¢ nie bedzie wieksza, gdy powiemy, ze nic
warto$ciowego oprocz niej w ostatnich latach sie nie wydarzyto i ze podejécie do
prezentowania wzornictwa zastosowane przez Autorke jest jedynym stusznym
rozwigzaniem. Nie wiem czy takie byly intencje Matgorzaty Wesotowskiej, ale czytajac
jej prace takie odniostem wrazenie. Autorka z niechecig odnosi sie do epoki
komunistycznej. Ja tez. Ale pozwole sobie zacytowaé hasto rzucone w 1956 roku przez
Mao Zedonga: ,niech rozkwita sto kwiatow”. Wieksza r6znorodno$é pomaga, a nie
szkodzi. Jedna, stuszna droga zazwyczaj sie nie sprawdza. Takie jest moje zdanie.
Dyskusja, krytyka i subiektywne opinie majg wigkszy sens gdy odnoszg sie do
obiektywnych faktow, a nie do rzeczywistosci potrakiowanej selektywnie, w sposdb
majgcy podbudowa¢ zatozong teze.
Z drugiej strony wyraziste poglady Autorki stanowig dobry punkt wyjscia do
interesujgcej dyskusji. Dlatego mimo krytycznych uwag odnoszgcych sie do niektérych
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artykutowanych przez Autorke opinii, ale nie do jej dziatan, musze przyznac, ze
czytatem jej prace z duzym zaciekawieniem i ze catos¢, a zwtaszcza zaprezentowany w
rozprawie doktorskiej projekt wystawy londyriskiej oceniam bardzo pozytywnie.

W pracy zastosowano trafnie dobrane cytaty. Zawiera ona réwniez odpowiednig
bibliografie.

W zwigzku z tym, po zapoznaniu sie z catoscig przekazanych mi materiatow,
zawierajgcych rozprawe doktorskg zatytutowang ,Sedno Rzeczy. Niezaprojektowane
semantyczne wartos$ci przedmiotéw. Na podstawie doswiadczen zdobytych w trakcie
realizacji autorskiego projektu kuratorskiego wystawy w pawilonie polskim podczas
London Design Biennale 2018”, wydawnictwo - katalog towarzyszacy wystawie ,A
Matter of Things” - Polish exhibition at London Design Biennale 2018, zyciorys
doktorantki, oraz portfolio, uwazam, ze mgr Matgorzata Wesotowska zaprezentowata
oryginalng i odpowiednio opracowang rozprawe doktorska.

Autorka, absolwentka Wydziatu Wzornictwa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie,
oraz Wyzszej Szkoty Architektury i Designu (AHO) w Oslo, doktorantka
miedzywydziatowych $rodowiskowych studiéw doktoranckich na Akademii Sztuk
Pieknych w Gdarisku, posiada znaczacy dorobek twérczy oraz umiejetnosci niezbedne
do prowadzenia w petni samodzielniej dziatalnosci artystyczno-projektowej, spetniajgc
" wymagania ustawy z dn. 14.03.2003 r. 0 stopniach i tytule naukowym oraz o stopniach i
tytule w zakresie sztuki.

W zwigzku z powyzszym popieram wniosek do Rady Wydziatu o nadanie Pani

Maigorzacie Wesotowskiej stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w
dyscyplinie artystycznej: sztuki projektowe.
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