Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

Matgorzata Wesotowska

Sedno Rzeczy.

Niezaprojektowane semantyczne wartosci przedmiotow.
Na podstawie doswiadczen zdobytych w trakcie realizacji
avtorskiego projektu kuratorskiego wystawy
w pawilonie polskim podczas
London Design Biennale 2018.

Rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem
dr hab. Marka Sredniawy prof. ASP

Gdansk 2019



Spis tresci

1. Wstep
2. Streszczenie
3. Abstract
4. Motywacja
5. Cel pracy
6. Koncepcja wystawy
7. Ekspozycja na tle innych prezentacji wzornictwa
8. Rozmowa: rozwiniecie koncepcji wystawy
9. Proces projektowy
Scenariusz ekspozyc;i
Zespot
Tresc ekspozycii
Dobor przedmiotow
Forma ekspozycji
10. Stowniczek
11. Opis poszczegolnych rozwiazan
Radiostacja
Stawojka
Nary
Whtaz do kanatu
Zotte firanki
Pocztowka dzwiekowa
"Nie badz taki Bitels"
Drzwi
Rozmowa kontrolowana
Naszyijnik z papieru toaletowego
Okragty stot
t.6zko polowe
12. Konkluzje i wnioski
13. Bibliografia

0O N O Ul A WN

19
23
24
26
28
28
30
34
48
49
56
64
70
77
84
90
96

102
107
113
19
126
129



1. Wstep

W lutym 2018 roku wygratam otwarty konkurs zorganizowany przez Instytut Adama
Mickiewicza (IAM), instytucje zajmujacg si¢ promowaniem polskiej kultury za granica. Jego
przedmiotem byt kuratorski projekt wystawy w pawilonie polskim podczas London Design
Biennale odbywajacego si¢ we wrzesniu 2018 roku, ktoérego temat przewodni brzmiat Stany
Emocjonalne (ang. Emotional States). Zrealizowana na podstawie zwyciegskiej koncepcji autor-
ska instalacja zatytutowana po angielsku Sedno Rzeczy (ang. A Matter of Things) reprezento-
wata Polske podczas londynskiego wydarzenia, zdobywajac wyrdznienie Honourable Mention
(ang. wyrdznienie honorowe), jedng sposrod pieciu nagréd dla pawilonéw narodowych.

London Design Biennale to impreza wystawiennicza o nichandlowym charakterze od-
bywajaca si¢ w usytuowanym nad brzegiem Tamizy patacu Somerset House. Po raz pierwszy
wydarzenie miato miejsce w 2016 roku. Jego zadaniem jest promowanie nowatorskich idei
w dziedzinie wzornictwa, a celem wzbudzenie dyskusji na temat roli i miejsca designu w $wie-
cie oraz zwrdcenie uwagi na jego potencjal w odpowiadaniu na zmiany spoteczne, ekonomicz-
ne czy kwestie ekologiczne. W 2018 roku podczas biennale zaprezentowano ponad 50 ekspo-
zycji w pawilonach narodowych, prezentujac réznorodne podejsécie do tozsamosci kulturowych
w dziedzinie dizajnu i pokrewnych: architektury, projektowania ustug, inzynierii, projektow
cyfrowych i mody. Uczestnikow z krajow biorgcych udziat w imprezie poproszono o odnie-
sienie si¢ do tematu przewodniego Stany Emocjonalne w tak aby przedstawié¢ zrdznicowanie
tozsamos$ci wzorniczych poszczegolnych panstw. Dyrektorem artystycznym tej i poprzedniej
edycji biennale byt Christopher Turner, kurator kolekcji designu, architektury i projektéw cy-
frowych w Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie. On tez byt czlonkiem jury w konkursie
zorganizowanym przez IAM'. Wystawy i wydarzenia Biennale skierowane sa do roznorodnych
odbiorcow. Z charakterystycznym dla Anglikow talentem do komercjalizacji sztuki i kultury,

udato si¢ im na nie przyciagnaé¢ ttumy zwiedzajacych.

1 “Komisja Konkursowa w sktadzie: Krzysztof Olendzki (Dyrektor Instytutu Adama Mickiewicza), Christopher Turn-
er (Dyrektor Artystyczny London Design Biennale 2018), Ewa Golgbiowska (Dyrektor Zamku Cieszyn), Piotr Rypson
(Zastgpca Dyrektora ds. Naukowych w Muzeum Narodowym w Warszawie), Maria Ostrowska (p.o. menedzera programu
Polska Design w Instytucie Adama Mickiewicza) wybrata sposrod 16 zakwalifikowanych do konkursu zgloszen projekt
autorstwa Pani Matgorzaty Wesotowskiej.” Zrédto: https://iam.pl/pl/wyniki-konkursu-na-kuratorski-projekt-wystawyinsta-
lacji-w-pawilonie-polskim-podczas-london-design (26.02.2018).



2. Streszczenie

Koncepcja autorskiego kuratorskiego projektu wystawy zaprezentowanej w pawilonie
polskim podczas London Design Biennale 2018 opiera si¢ na wyeksponowaniu znaczenia
przedmiotéw i kontekstu, w jakim funkcjonuja. Wpisuje si¢ w temat przewodni London Design
Biennale 2018: Stany Emocjonalne (ang. Emotional States). Projekt prezentuje szerokie spoj-
rzenie na polska codziennos$¢ dziesieciu minionych dekad oraz zaskakujace, proste i nieoczeki-
wane rozwigzania, przyjmowane czgsto w warunkach koniecznosci, niezbednosci i wyjatkowo-
$ci momentu historycznego. Instalacje dopetniaja rysunki, archiwalne zdjecia i1 kadry filmowe,
objasniajgce dlaczego to wilasnie te przedmioty budza w Polakach silne uczucia.

Wybrane przeze mnie przedmioty nie sg ikonami dizajnu, wrecz przeciwnie, niektore sg
ucielesnieniem anty-dizajnu lub prowizorycznego podejs$cia do tworzenia rzeczy i1 ich wykorzy-
stania. Jednak — czesto w przeciwienstwie do obiektow ikonicznych - uzywano ich powszech-
nie, w sposob praktyczny i funkcjonuja do dzis w $wiadomosci polskiego spoteczenstwa.

Wystawa podczas ktorej zaprezentowano dziesie¢ wybranych przedmiotéw zbiegla si¢
w czasie z setng rocznicg odzyskania przez Polske niepodlegtosci. Trudno byto o lepszy mo-
ment do prezentacji za granicg zwigzanych z Polska artefaktow stulecia.

Do zobrazowania hipotezy o zmiennosci znaczenia przedmiotow postuzyly ich trojwy-
miarowe repliki przedmiotéw, przypominajace surowe prototypy, ktore przed chwilg opusci-
ty modelarni¢ i czekaja na wykonczenie, dobor materiatow i kolorow. Kontekst historyczny
1 spoteczny obiektow zostal widzom przedstawiony w tle, na planszach prezentujacych zdjecia
z epoki i ilustracje, opatrzonych zwigztym faktograficznym opisem. Postawiony przed zada-
niem skompilowania kontekstu z obiektem widz sam miat odpowiedzie¢ na pytanie co sprawia,
ze jedne przedmioty posiadaja wigksza, a inne mniejsza wagg. Przedstawienie kontekstu pol-
skiej historii miato pokaza¢ Brytyjczykom, ze nasz kod kulturowy znaczaco r6zni si¢ od anglo-
saskiego. Momenty w historii i idgca za tym stylistyka przedmiotow codziennego uzytku, kiedy
te kody stawaly sie tozsame, najdobitniej pokazata niezaprojektowane, wynikajacego z sytuacji
znaczenia rzeczy.

W niniejszej rozprawie rozwijam i opisuje tre$¢ i znaczenia poszczegdlnych elementow

ztozonej z nich instalacji oraz analizuje proces projektowy, ktory doprowadzit do jej powstania.



3. Abstract

This dissertation describes curatorial project of an exhibition which I have designed as
aresponse to an open call announced by Adam Mickiewicz Institute in Warsaw. The installation
was presented in the Polish Pavilion during London Design Biennale in September 2018. The
concept of the installation is based on revelation of the variable meaning of things, according to
the context in which people arrive at them. Other issues impact this context: place, time, langu-
age domain and culture. The theme Emotional States was key to selection of ten objects chosen
from sentinels to the most emotional events in recent Polish history.

The items chosen resonate strongly with the Polish psyche, but as emblems, not neces-
sarily obviously or rationally linked to the events they accompanied. Moodboards put these
objects into historical context, combining drawings, archival photographs and stills from films.
The installation tells international viewers why these everyday items arouse strong feelings and
explains their association with collective Polish euphoria, joy, anger or despair.

The items I have chosen are not icons of design, on the contrary, some are the embodi-
ment of anti-design or a makeshift approach to creating things and using them. However - often
in contrast to iconic objects - they were widely used, in a practical way and still function in the
minds of Polish society. The exhibition during which ten selected items were presented coin-
cided with the centenary of Poland regaining independence. It was hard to find a better time to
present abroad artefacts of the century.

The project investigates the phenomenology of inanimate witness to human emotion.
Today, in an era of intercontinental migration, it is still — and perhaps increasingly — necessary
to decrypt the meaning of things in order to be familiar with the cultural codes of a given com-
munity or nation. This installation shifts the question of identity away from matters of form to
focus on emotions and meaning. Each object is presented as a generic model, given the status
of a cultural symbol. They are reminiscent of prototypes awaiting the final touches, such as
texture, material and colour.

In my dissertation I develop and describe the content and meanings of each of the com-

ponents of the installation and describe the design process that led to its creation.



4. Motywacja

Omawiany projekt miesci si¢ w tej czesci mojego portfolio, ktéra obejmuje promowa-
nie artefaktow kultury przy pomocy narzedzi kojarzacych si¢ z projektowaniem tréjwymia-
rowym i identyfikacja wizualng. Najbardziej zadowolona jestem z dwoch z nich: Zelaznej
Kurtyny (2007) i Szlaku Dziedzictwa Przemystowego (2013). Pierwszy, tak samo jak projekt
londynskiej wystawy, byt efektem zwycigstwa w otwartym konkursie i zostal zaprezentowany
w Zachecie podczas wystawy Mdj Swiat. Nowa Sita Subiektywnosci® w formie przestrzennego
stalowego parawanu odwzorowujacego ksztaltem dawng lini¢ dzielaca Europ¢ na Wschodnig
i1 Zachodnig. Drugi to moj dyplom magisterski wykonany w Oslo School of Architecture and
Design’® (AHO). Byt to projekt w idei i strukturze podobny do londynskiej ekspozycji. Jego
zadaniem bylo wyeksponowanie w formie muzealnego szlaku na wolnym powietrzu 10 nie-
funkcjonujacych juz fabryk, zlokalizowanych wzdtuz rzeki pltynacej przez Oslo. W jednym
z tych poprzemystowych budynkéw miescita si¢ moja uczelnia. Przeprowadzona przeze mnie
kwerenda historyczna i wizualna zakonczyta si¢ projektem koncepcji trasy spacerowej, punk-
tow ja identyfikujacych i informacji objasniajacych eksponowane tresci. Dziedziny przemystu
przypisane do poszczegoélnych fabryk zsyntetyzowalam jako wzory graficzne, ktore mozna
nanosi¢ na elementy przestrzeni oraz obiekty stanowigce jednocze$nie punkty informacyjne
1 no$niki identyfikacji wizualnej: od tawek i znakéw na drzewach po torby, hamaki i ptaszcze
przeciwdeszczowe. Kazdy z wzorow zawierat opis, historie danej fabryki, produktéw i ludzi
w niej zatrudnionych.

Mam nadziejg, ze dzicki wystawie A4 Matter of Things, ktéra w styczniu 2020 roku
bedzie prezentowana w galerii Instytutu Polskiego w Berlinie uda mi si¢ kontynuowac tego
typu projekty, taczace misje edukacyjng i promowania kultury oraz swoisty styl wizualny, jaki

chciatabym rozwijac.

2 Moj swiat. Nowa sita subiektywnosci to trwajaca od 17.04 do 03.06.2007 wystawa polskich i brytyjskich projektantow zor-
ganizowana przez Narodowa Galeri¢ Sztuki Zacheta i British Council w Warszawie. Towarzyszy? jej konkurs projektowy
pod tym samym tytutem, w ktorym zdobytam I miejsce. Dzieki temu mierzacy 2,5 na 5 m prototyp Zelaznej Kurtyny zostat
pokazany podczas tej miedzynarodowej prezentacji.

3 Istniejaca od 1945 r. w Oslo Wyzsza Szkota Wzornictwa i Architektury, ksztalcgca na kierunkach architektura, wzornictwo
i projektowanie krajobrazu.



5. Cel pracy

Celem jaki sobie postawitam byt eksperyment, ktory miat zweryfikowac tezg, iz za
pomoca narzedzi projektowych (stworzenie trojwymiarowych obiektow oraz ilustracji) mozna
pokaza¢ w formie wizualnej, ze sedno* rzeczy sprowadza si¢ do zwigzanych z nimi emocji
generowanych przez cztowieka. Wedlug mnie rzeczy same w sobie nie sg no$nikami znaczen.
Znaczenie rzeczy wynika z warto$ci, jakg nadaje im cztowiek lub ze stworzonych przez czto-
wieka okoliczno$ci, w jakich rzecz jest uzywana lub ogladana. Poczucie prestizu posiadania
czegos, ktore jest wynikiem warto$ci materialnej jaka nadali$my przedmiotom, rowniez nalezy
do sfery emocji, a te generujg ludzie, nie rzeczy.

Wystawa, na ktorej zaprezentowatam repliki znanych z polskiej historii przedmiotow,
analizuje tez zmiany znaczenia zwigzane z innym w stosunku do celu, w jakim zostaty zapro-
jektowane, sposobem ich uzycia. Obiekty wystawowe i towarzyszace im plansze postuzyty do
zobrazowania tego, jak znaczenie przedmiotow zmienia si¢ w zalezno$ci od kulturowego kon-
tekstu ich uzycia 1 ogladu. Cel projektu to wykazanie, ze to cztowiek jest miarg wszechrzeczy:
to nasza percepcja nadaje, przydaje lub ujmuje rzeczom znaczenia i sprawia, ze niektore z nich
maja wigksza, a inne mniejszg wage.

Pobocznym celem projektu byto udowodnienie, ze w kontek$cie sposobéw promocji
krajowego wzornictwa, zarowno tych skierowanych do widza polskiego, jak migdzynarodo-
wego, podejscie antropocentryczne ma wigksza site promocyjng niz technokratyczne. Narracja
wystawiennicza ktadaca nacisk na role ludzi — tych uzywajacych, tych bedacych swiadkami
uzywania i tych posiadajacych §wiadomo$¢ uzywania danego przedmiotu — jest przekonujaca
dzieki swojemu potencjalowi wlaczenia w nig widza: kazdy z nas odczuwa emocje zwigzane
z otaczajacymi nas przedmiotami. Zaréwno docenienie koncepcji wystawy przez migdzynaro-
dowe jury, jak wyroznienie, ktorym zostala nagrodzona jej realizacja podczas London Design

Biennale dowiodly, Ze jest to stuszna hipoteza.

4 Sedno, istota rzeczy, rdzen, to, co zasadnicze, podstawowe, czule, bolesne miejsce, staba strona; od dawn. rzeczownika sed-
no, sadno ,,rana z obtarcia skory, miejsce starte, odparzone (u konia od kulbaki, potem takze u cztowieka)”, spokrewnionego
etymologicznie z czasownikiem siedzie¢. W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 2007.



6. Koncepcja wystawy

Jako motto do stworzenia dziesigciu obiektéw — $wiadkow historycznych wydarzen
i erupcji ludzkich uczué, poshuzyt mi poemat Zbigniewa Herberta: “Przedmioty martwe sa
zawsze w porzadku i nic im, niestety, nie mozna zarzuci¢. Nie udato mi si¢ nigdy zauwazy¢
krzesta, ktore przestepuje z nogi na noge, ani 16zka, ktére staje deba. Takze stoty, nawet kiedy
sa zmeczone, nie odwazg si¢ przykleknaé. Podejrzewam, ze przedmioty robig to ze wzgledow
wychowawczych, aby wcigz nam wypominac naszg niestatosc.”

Chciatam odpowiedzie¢ na pytanie czy rzeczy faktycznie stanowig obiekt uczu¢? To
przeciez podmiot, a nie przedmiot zdolny jest do ich wywotywania. Ludzie wsciekaja si¢ na
niemozliwg do odkrgcenia pokrywke, doznaja rozkoszy krecac gatka drogiego radia, rozbita
filizanka potrafi doprowadzi¢ ich do tez. Chcg natychmiast zaspokoi¢ gtod, wiasng proznose,
rozpaczaja po pamiatce po ukochanej babci. Emocje wybuchaja pod wplywem rzeczy, ale nie
rzeczy s3 ich powodem, tylko spelnione Iub nie ludzkie potrzeby. Wszystko moze wywotywaé
emocje: pospolite papierosy po ojcu lub drogie auto bedace nosnikiem ekscytacji zwigzanej
z poczuciem wyzszosci 1 wladzy. Jest to niekonczacy si¢ aksjomat marketingu i jednocze$nie
podstawa naszej pamigci.

Ekspozycja pokazuje ostatnie stulecie Polakéw przez pryzmat obiektow, ktore niekiedy
zupetnym przypadkiem znalazly si¢ w wirze waznych dla nas wydarzen i - tak jak pisze poeta
Zbigniew Herbert - staly nicozywionymi §wiadkami wybuchu ludzkich uczué. Wywotuja je
zreszta do dzi$ i1 dlatego stanowig pochodzacy przewrotnie z przesztosci komentarz do spraw,
ktére dzieja si¢ teraz.

Dzi$, w epoce migdzykontynentalnej migracji, aby rozszyfrowaé sens rzeczy, nadal -
moze wlasnie bardziej - potrzebna jest znajomo$¢ kodu kulturowego danej spotecznos$ci czy
narodu. Ostatnio w filmie Arrival® pokazano to podstawowe zagadnienie antropologii w otocz-
ce frapujaco amorficznego science-fiction i atmosferze tykajacej bomby zegarowej. Wiadze
Kopenhagi w rekreacyjnym zatozeniu parku Superkilen’ zrealizowaly przestrzenny stownik

kultur sktadajacy si¢ z sze$¢dziesigciu obiektow. Ja wybratam ich dziesigc.

5 Zbigniew Herbert, Przedmioty, z tomu Hermes, pies i gwiazda (1957).

6 Film opowiada o przybyciu kosmitow na Ziemi¢. Dwoje naukowcow podejmuje wysitek nauczenia si¢ jezyka, jakim postu-
guja si¢ przybysze, zeby zrozumie¢ cel ich wizyty. Kosmici i Ziemianie probuja odkodowaé informacje, ktore chcieliby
sobie przekazac. Arrival, rez. Denis Villeneuve, Kelly Li, 2016.

7 Zalozenie parkowe w emigranckiej dzielnicy Nerrebro w Kopenhadze, zrealizowane w 2012 r. wedtug projektu pracowni
Superfelx i Bjarke Ingels Group, sktadajace si¢ z obiektow przypominajacych jej mieszkancom kraje, z ktorych pochodza.

7



/. Ekspozycja na tle innych prezentacji
wzornictwa

Temat inkluzyjnosci® wzornictwa ma dla mnie duze znaczenie. Na londynskie bienna
le nie chcialam tworzy¢ narracji hermetycznej, zrozumiatej tylko dla fachowcow i osob za-
interesowanych projektowaniem. Trudno mi zrozumie¢ tendencj¢ kontynuowang przy okazji
kolejnych polskich wystaw i festiwali dizajnu, polegajaca na prezentowaniu obiektow, ktore
sa ekskluzywne: wykluczajace lub niedostgpne dla wickszosci obywateli. Spoteczenstwo nie
bez przyczyny odwdzigcza si¢ generalnym brakiem §wiadomos$ci wzorniczej. Wykluczonej
wigkszosci pokazywane produkty wydaja si¢ zbedne, co przeczy probom edukowania Polakéw
i polskich decydentéw na temat konieczno$ci wdrazania dostepnych dla wszystkich lub przy-
najmniej dla wigkszo$ci rozwigzan, szczegdlnie w przestrzeni publicznej. By¢ moze zmienito-
by si¢ to, gdyby prezentacje wystawowe wzornictwa skupiaty si¢ na obiektach posiadajacych,
cho¢by potencjalnie, wigkszy udziat w codziennosci. Z drugiej strony trudno zaprzeczy¢, ze
stanie na polce do nich nalezy’. W mojej ekspozycji postanowitam jednak poszukac rzeczy,
ktérych znaczenie miato bezposrednie przetozenie na bieg wydarzen tworzacych polska histo-
ri¢ 1 kulture.

Studia magisterskie, ktore ukonczytam w Oslo 1 kilka lat, ktore spedzitam mieszkajac
w Norwegii, majg zapewne wplyw na moj poglad, ze narodowe'’ prezentacje designu powinny
dbac o aspekt potencjatu jego dostepnosci i powszechno$ci w spoteczenstwie. Wywodzaca si¢

ze Szwecji strategia lagom'! stosowana we wszystkich krajach skandynawskich, jest sposobem

8 Inkluzja spoteczna — proces wiaczania jednostek, grup czy kategorii spotecznych (np. 0osoéb niepetnosprawnych) w funke-
jonowanie spoleczenstwa. Jest zjawiskiem odwrotnym do ekskluzji (wykluczenia spotecznego, marginalizacji). Pozwalam
sobie uzywac stowa inkluzyjny jako synonimu stowa powszechny. Nie jest to doktadnie to samo, ale o to znacznie mi chodzi:
ogolna dostepnosc¢ przedmiotu, przestrzeni, zjawiska. Na podstawie: https://pl.wikipedia.org/wiki/Inkluzja_spo%C5%82ec-
zna

9 “Wystawa prezentuje wazony i tkaniny, jednak to nie walcowate, stozkowate i kuliste formy z porcelany, kamionki, szkta czy
drewna, nie sploty i ornamenty sg bohaterami tej prezentacji lecz kolory wybrane przez projektantéw dla podobnych do sie-
bie przedmiotow.(...) Wystawa niczego nie dowodzi, a proba w ktorej bierze udziat 20 projektantéw i okoto 40 przedmiotow
nie daje nawet pozorow obiektywizmu.(...)” A. Jacobson-Cielecka, fragment opisu wystawy Korale Koloru Koralowego
prezentowanej m.in podczas £6dz Deign Festival (2019), Budapest Design Week (2018), Bratislava Design Week (2019),
Designblok w Pradze (2018) i w Muzeum Regionalnym w Stalowej Woli (2018). Zrédto: http://www.lodzdesign.com/pro-
gram-2/wystawy/korale-koloru-koralowego/

10 W znaczeniu: optacane ze §rodkow publicznych pochodzacych od obywateli danego panstwa.

11 Lagom to idiomatyczne szwedzkie stowo o przyblizonym polskim znaczeniu w sam raz, akurat, tyle ile trzeba (na wlasny
uzytek tlumaczg je jako styknie). Wywodzi si¢ z czasow Wikingdw, ktorzy ucztowali pijac miod z jednego podawane-
go sobie kolejno rogu. Kazdy miat wypic¢ tyle, zeby starczyto dla innych. Lagom rozumiane jest jako szwedzka sztuka
réwnowagi: unikanie skrajnosci, skromno$¢, publiczne niedemonstrowanie wyzszo$ci materialnej. Na podstawie: https://
en.wikipedia.org/wiki/Lagom



przy pomocy ktérego te ubogie kiedy$ spoteczenstwa, zamiast traktowaé wdrazane rozwia-
zania jako przywilej dostepny niewielkiej grupie osob, realizowaly je skromniej, ale jako do-
stepne ich wigkszej liczbie. Dzisiejsza Skandynawia, cieszaca si¢ znaczng zamoznos$cig, nadal,
W nieco inny sposob, stosuje zasade lagom. Pokazy niepozbawionych cech luksusu wykona-
nych z wysokiej jakosci materiatéw, drogich i ekskluzywnych wytworéw skandynawskiego
dizajnu'? — gtdéwnie mebli i przedmiotow codziennego uzytku — rownowazone sa w dziataniach
instytucji odpowiedzialnych za promocj¢ rodzimego wzornictwa przez pokazywanie dostep-
nych dla wszystkich elementéw przestrzeni publicznej i ustug.

Organizacja, z ktoérag miatam styczno$¢ podczas studiow, a ktora swoja wystawe po-
kazywala podczas London Design Biennale w 2016 roku, Norweskie Centrum Designu
i Architektury' podkresla i promuje aspekt dostgpnosci, w tym zrozumiatego dla uzytkow-
nika dzialania urzadzen i ustug. Dgzqc do Utopii — Wzornictwo Inkluzyjne w Praktyce (oryg.
Reaching For Utopia—Inclusive Design In Practice) to tytul tego przegladu, nie zapierajacego
tchu w piersi oryginalnos$cia czy fajerwerkami formy, ale zawierajacego kilka niezwykle inte-
resujacych i praktycznych rozwigzan, ktore udato si¢ wdrozy¢ Norwegom. Jednym z nich jest
Blanke Ark (nor. pusta kartka), modutowy system do glosowania w wyborach, zawierajacy
elementy rozwigzan tréjwymiarowych, identyfikacji wizualnej i samego systemu do glosowa-
nia, takze drogg elektroniczng. Ideg przy$wiecajaca wszystkim jego elementom jest prostota
1 dostgpnos¢ dla wszystkich grup spotecznych. W mojej ekspozycji przedmiotem, ktory naj-
bardziej przypomina Blanke Ark jest stawojka, takze wdrazana na mocy polityk panstwowych,
dostepna, prosta, zrozumiata, produkowana modutowo i stuzaca poprawie jakosci zycia oby-
wateli. Tytulowe sedno rzeczy, ktérego poszukuje w ekspozycji i niniejszej rozprawie wydaje
mi si¢ bardziej sprowadza¢ do uzytkowania przedmiotow przez ludzi — i opowiedzenia o tym
procesie - niz do prezentowania samych przedmiotow.

Pozostate obiekty sktadajace si¢ na londynska wystawe spetniaja kryterium intelektu-

alnie dostepnego imaginarium' polskiej kultury materialnej, ktorg wspottworza. Aspekt nie-

12 Np. Designers Saturday w Oslo czy Stockholm Design Week w Sztokholmie.

13 Design og Arkitektur Norge (DogA), centrum promocji dziatajace przy Norweskiej Radzie Wzornictwa (nor. Norsk Design-
rad) to dziatajaca od 1963 r. pod nadzorem Ministerstwa Handlu i Przemystu organizacja, odpowiednik naszego Instytutu
Wzornictwa Przemystowego. Zajmuje si¢ promocja rozwigzan i dzialan z obszaru wzornictwa, architektury i urbanizacji.
Na podstawie: https://no.wikipedia.org/wiki/Design_og_arkitektur Norge

14 “Stowo imaginarium zawiera w sobie rdzen odwotujacy si¢ do wyobrazenia. (...) wskazuje na zesp6t archaicznych
i niezwykle trwatych wyobrazen dominujacych w naszej $wiadomosci i nie§wiadomosci spotecznej. Te wyobrazenia poz-
walaja utozsamié¢ wszelkie nowe postaci i wydarzenia z tym co od dawna znane; nada¢ sens dziataniom innych i uspraw-
iedliwi¢ swoje. Imaginarium wigc to najwazniejsze figury zbiorowe przezywanego dramatu, w ktory wpisywane jest kazde
doswiadczenie. Beda to na przyktad figury Polaka kochajacego wolnosé¢, matki Polki, zydokomuny, niemieckiego zaborcy
czy okupanta, barbarzynskiej Rosji, pana, chama i wiele innych. Sita dziatania tych figur jest zwigzana z intensywnymi
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zbednosci 1 dostgpnosci obranego przeze mnie kierunku prowadzenia narracji zwrocit uwage
jury konkursowego IAM i zadecydowat o wyborze projektu jako posiadajacego potencjat do
zaangazowania i zrozumienia go przez ogladajacych widzow zagranicznych.' Inkluzyjnos¢
oznacza dla mnie taki jezyk i sposéb prowadzenia narracji na temat dizajnu, zeby byla ona
zrozumiala dla przeci¢tnej osoby wizytujacej galerie czy biennale sztuki. Dlatego w moim sce-
nariuszu i niniejszej rozprawie odnosze si¢ prawie wylacznie do tekstéw kultury, ktore uznaé
mozna za popularne i intelektualnie powszechnie dostgpne, mozliwych do przyswojenia przez
kazdego bez koniecznosci zglebiania fachowej wiedzy. Sama majac klopot ze zrozumieniem
wielokrotnie przeze mnie analizowanego opisu i tekstow towarzyszacych ekspozycji, ktora
reprezentowata Polsk¢ podczas London Design Biennale w 2016 roku'®, postanowitam potrak-
towa¢ zadanie zaprojektowania tego pawilonu podczas kolejnej edycji Biennale i stworzenia
tekstow kuratorskich w sposob bardziej przystepny.

Uwazam, ze poniewaz wzornictwo stuzy ludziom, efektywnym sposobem przekazy-
wania im wiedzy na jego temat jest wskazanie jego roli w zyciu czlowieka i spoteczenstwa.
W materiatach promocyjnych towarzyszacych wystawie Projektowanie wszedzie, podsumowu-
jacej 40 lat istnienia warszawskiego Wydzialu Wzornictwa i jego roli w zyciu Polakow, proz-
no doszukiwac si¢ takiego podejscia do prezentacji dizajnu. Kwestie zaspokajania ludzkich
potrzeb czy w ogole relacji designu do sposobow jego uzytkowania, jesli sa w tej rocznicowej
ekspozycji poruszone, to implicite. Nie pada na niej nie tylko stowo ,,cztowiek” czy ,,uzytkow-
nik”, nie znajdziemy tez stowa ,klient”, cho¢ pada stowo ,,producent”. Wedlug mnie nie da si¢
wythumaczy¢ roli wzornictwa ani jego dziatania dla dobra spoleczenstwa i przystuzy¢ jego po-

pularyzacji, akcentujac wylacznie jego technokratyczne aspekty, dlatego w moim londynskim

uczuciami, z ktorymi potaczone sa obrazy, te za$ z pewna moralng topografia, w ktorej rozwija si¢ dramat. Przeplatajaca
si¢ duma, wspotczucie, pogarda czy nienawis¢ pozwalaja na wspolne przezywanie od dawna utozonych sekwencji, orga-
nizujacych zbiorowe wydarzenia i ich przypomnienia. Takie sytuacje (...) sa praktyka spoteczna porzadkujaca wyobraznie
indywidualng zgodnie ze zbiorowym scenariuszem. Dzigki temu, Ze historie tworzace imaginarium sg reprezentowane
w stowach, opowiesciach, calej symbolicznej spusciznie wchitanianej przez kazdego z nas — w rodzinie, szkole, kulturze
masowej — mogg one jednoczesnie stanowic szkielet podmiotowosci naszej wspdlnoty.” Andrzej Leder Przesniona rewo-
Iucja. Cwiczenia z logiki historycznej, Warszawa 2014,

15 ,,W ocenie Komisji Konkursowej zwycigska praca proponuje subiektywny i emocjonujacy wybor obiektow — znanych
z historii ostatnich stu lat Polski. Koncepcja wpisuje si¢ w temat przewodni London Design Biennale 2018, wywotujac
z historii polskiego designu tematy wzbudzajace szczegdlne emocje w ich uzytkownikach. Oferuje szerokie i inkluzyjne
spojrzenie na polska codzienno$¢ minionych dekad i zaskakujace, proste i nieoczekiwane rozwigzania przyjmowane czgsto
w warunkach koniecznosci, niezbednosci, wyjatkowosci momentu historycznego. Ta praca daje nadzieje na powstanie
wystawy oryginalnej, wnoszacej nowe tresci i angazujacej widzow.” Zrodto: https://iam.pl/pl/wyniki-konkursu-na-kura-
torski-projekt-wystawyinstalacji-w-pawilonie-polskim-podczas-london-design (26.02.2018).

16 Instytut Adama Mickiewicza byt w 2016 r. gospodarzem ekspozycji zatytulowanej Wyborny trup: anatomia utopii, opartej
na przestrzennej grze, w ktorej widz stawat si¢ wspottworca narracji. Temat przewodni tamtej edycji London Design Bien-
nale brzmiat wiasnie Utopia, a autorkami instalacji byty Maria Jegliniska i Klara Czerniewska. Zrodto: https://culture.pl/pl/
wydarzenie/polski-design-na-biennale-w-londynie (19.08.2016).
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scenariuszu porzucitam te nieco egotyczng wizj¢ projektowania”!’ na rzecz podej$cia bardziej
antropologicznego czy wrecz antropocentrycznego.

Wystawa i album Elementarz polskiego dizajnu'®, ktéra zawiera sporo przedmiotow hi-
storycznie powszechnie obecnych w polskich domach, jest warto§ciowym zbiorem i publikacja,
ale jednoczes$nie cierpi na syndrom wynoszenia dizajnu na ottarze, tj. jego ikonizacji. Okresla
np. adapter Bambino ,,koniecznym dla hipsterow w latach 60. gadzetem” sugerujac, ze w pol-
skim spoleczenstwie predestynowani do posiadania urzadzenia odtwarzajacego ptyty - w tam-
tych czasach popularne i nie zawsze wysokich muzycznie lotow - byli tylko kalos kagatohos".
Bambino byl w rzeczywistosci §redniej jakosci dos¢ powszechnie dostepnym gramofonem, za$
najcickawszy aspekt jego dizajnu to uplasowanie si¢ w $rodku teatru zimnej wojny, pomi¢-
dzy sowieckim przyzwoleniem na na infiltracj¢ amerykanskich wzorow przez polski przemyst,
a NRD-owska republika skaju i plastiku w przybrudzonych kolorach. Brak komentarza na ten
temat czy np. o wynikajacych z uwarunkowan rynkowych i produkcyjnych wad konstrukcyj-
nych i technicznych roweru Wigry 3 naciaga rzeczywistos$¢, w ktorej popularnosé¢ tego jedno-
$ladu w latach kryzysow lat 70. i 80. podyktowana byta niedoborem innych modeli na rynku®.
W mojej opinii tak prowadzona narracja staje si¢ bardziej plaska niz pozwala na to bogata
W niuanse, nierownosci i absurdy rzeczywisto$¢ epoki komunizmu, zaprzeczajaca tym swej
przypudrowane;j oficjalnej wers;ji.

Ta nieco wyidealizowana wizja przedmiotéw uzytkowych kaze dzi§ umiejscowi¢ wzor-
nictwo w niszy, ktora jakkolwiek pozadana i modna, pozostaje mentalnie oraz materialnie
niedostepna dla wigkszosci ludzi. Nieustannie pozytywne opisywanie rzeczy produkowanych

i sprzedawanych w gospodarce sterowanej centralnie, a przede wszystkim przemilczanie faktu

17 ,,Pracownicy i absolwenci Wydzialu Wzornictwa od lat projektuja i wdrazaja projekty dla przemystu, wspotpracuja z pro-
ducentami i rzemies$lnikami, tworza samodzielne studia projektowe, powotuja do zycia wtasne marki produktowe, projek-
tuja przestrzen miejska, wnetrza budynkow publicznych. Wydziat bierze udziat w dziesiatkach dziatan wspotpracujac z in-
stytucjami spotecznymi, wtadzami dzielnic, zaktadami przemystowymi i instytucjami kultury, wspottworzac przestrzen dla
dziatan tozsamosciowych miasta. Projektanci wyksztatceni na tym wydziale od momentu powstania uczelni daja ogrom-
ny i znakomity wktad w budowe kraju, zarowno w obszarze kultury materialnej jak i w budowaniu wizerunku Polski.”
pisze na promujacej obchody 40-lecia warszawskiego Wydzialu Wzornictwa Przemystowego stronie www Projektowanie
Wszedzie / Design Everywhere dr M. Kochanowska. Zrédto: https://asp.waw.pl/2018/04/23/projektowanie-wszedzie-de-
sign-everywhere/ (23 kwietnia 2018).

18 Ilustrowany Elementarz polskiego dizajnu, A. Kowalska, E. Solarz, A. Szydtowska, Warszawa 2017.

19 Kalos kagathos (gr.) piekni i madrzy. Zwrot idiomatyczny, ktorym w czasach starozytnej Grecji cztonkowie arystokracji
atenskiej okreslali samych siebie (Kopalinski 2007).

20 ,,Wzornictwo rozwigzuje tam (w panstwa zachodnich, przyp. moj) nie tylko problemy zwigzane z estetyka czy ergonomia,
lecz przede wszystkim podnosi popyt na produkty przemystowe. W obowiazujacym w Polsce systemie nakazowo-rozdzielc-
zym i w warunkach statego niedoboru towaréw konsumpcyjnych ten model designu nigdy nie znalazt dla siebie wtasci-
wego miejsca.” pisze J. A. Mrozek we wstepie do albumu towarzyszacemu wystawie Rzeczy pospolite: polskie wyroby
1899-1999, ktoéra odbyta si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie w 2000 r.
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ich ograniczonej dostepnosci, przegrywa w spotecznym odbiorze cho¢by z popularnymi filma-
mi Stanistawa Barei, ktore traktuja zalety i wady tamtego ustroju nieco mniej serio, przez co
paradoksalnie zyskuje on na wiarygodnos$ci. Przyczyna wedlug mnie nie lezy w estetycznych,
materialowych czy funkcjonalnych wlasciwosciach polskiego dizajnu, tylko w tresci narracji,
jaka staramy si¢ przekazaé prezentujac go na wystawach w kraju i za granicg. Dla mnie same;j
,hieznosna lekkos$¢ bytu™! polskiego wzornictwa, malowana przez mniej lub bardziej przekro-
jowe prezentacje, wywoluje dyskomfort spowodowany dysonansem mig¢dzy nimi, a faktyczng
polska rzeczywistoscig i jej niekoniecznie pozytywna percepcja za granica. O tej drugiej prze-
konatam si¢ wielokrotnie mieszkajac, studiujac i1 pracujagc w Norwegii, Niemczech i Wielkiej
Brytanii. W projektowanej przez siebie ekspozycji postanowitam poszuka¢ wigkszego ciezaru
gatunkowego, jaki wedlug mnie mozna odnalez¢ w dizajnie, ktorego sednem pozostaje prze-
ciez — wbrew pozorom przesycenia tematem — jego relacja z cztowiekiem.
Z moja krytyczng percepcja przedstawiania kultury materialnej PRL i epoki transformacji
w konwencji dolce vita niekoniecznie ktokolwiek musi si¢ zgadzaé. Statystyka przemawia jed-
nak w mojej opinii za tym, zeby nasyconemu przez dekady takich pokazéw zachodniemu wi-
dzowi, wychowanemu w obfito$ci dokonan wzorniczych zamozniejszej cz¢éci Europy zaofe-
rowa¢ co$ innego. Przekonywanie Zachodu, ze polska estetyka i tozsamos$¢ kultury materialnej
jest z nim identyczna lub podobna — nie thumaczac genezy tych podobienstw - jest dla widzow
z bardziej rozwinigtych krajow tylez jatowe, co bezproduktywne. Prosba skierowana przez
London Design Biennale do Instytutu Adama Mickiewicza o probe odswiezenia tej konwencji,
w konsekwencji ktorej zorganizowany zostat otwarty konkurs kuratorski, dowodzi jednak, ze
nie jestem w moich rozwazaniach odosobniona.
Opis tematu London design Biennale 2018 (Stany Emocjonalne) wyraznie podkreslat??,

ze nie chodzi o odniesienie wytacznie do uczu¢ pozytywnych, a moje, w tym emigranckie,

21 Aluzja do powiesci Milana Kundery (1982 r.), ktora opowiada o tym, ze egzystencja pozbawiona glebszych emocji jest
wyzbyta z sensu, a lekkie codzienne sprawy na dtuzsza mete nie przynosza satysfakcji. Skupienie si¢ wylacznie na przy-
jemnosciach powoduje w cztowieku trudny do zniesienia dyskomfort.

22 ,,Zachgcamy zespoty projektowe, by w swoich instalacjach i ekspozycjach przyjrzaty si¢ calej gamie ludzkich emocji — od
gniewu po zdziwienie, od smutku po obrzydzenie — proponujac radykalne i odwazne rozwigzania wykraczajace poza
sfere estetyki. Zgtaszane projekty krajowe moga by¢ odpowiedzig na pytania takie jak: W jaki sposob wzornictwo moze
wzbudzaé, pokazywac i komunikowac¢ emocje? W jaki sposdb moze nimi sterowac? Czy projektanci moga wzmocnié
zaangazowanie obywatelskie i poczucie wspolnoty poprzez wzbudzanie pozytywnych skojarzen i wplywanie na dobre
samopoczucie? I z drugiej strony: jak wzornictwo moze stawia¢ czota negatywnym emocjom, takim jak gniew czy stres?
Jakie sa mozliwe konsekwencje budowy robotow, ktore bylyby maszynami emocjonalnymi? W jaki sposéb mozemy
tworzy¢ emocjonalnie trwate projekty, ktore przyczynia si¢ do zrownowazonego rozwoju, ograniczajac skutki konsumpcji
i produkcji odpadéw?” - fragment opisu tematu przewodniego London Design Biennale, stanowiacy element regulaminu
konkursu przeprowadzonego przez Instytut Adama Mickiewicza. Zrodto: https://iam.pl/sites/default/files/statyczne/regu-
lamin_konkursu_iam.pdf
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doswiadczenie podpowiadato mi, ze nie ma lepszej metody zanudzenia zagranicznego widza
niz narracja pozbawiona krytycznej refleksji. Wzietam sobie do serca jedng z recenzji wystawy
Cold War Modern®, ktorg miatam przyjemnos¢ zwiedzi¢ w Muzeum Wiktorii i Alberta w 2008
roku w Londynie, ktorej autor takze opowiedziat si¢ za krytycznym podejsciem do prezentacji
dizajnu: ,,Wystawa Cold War Modern przypomina widzom o zapomnianym radykalizmie i tren-
dzie podwazania kultury konsumenckiej, ktore dzis wydaja si¢ by¢ tak odlegte. Mediolanskie
Triennale Designu w 1968 roku skomentowalo toczaca si¢ w Paryzu rewolte pokazujac ba-
rykade z lodéwek, zamrazarek i telewizoréw. Byl to gest obrzydzenia wobec intelektualnej
1 metafizycznej pustki konsumpcjonizmu, stworzony przez architektow i projektantow, ktorzy
przeciez najwiegcej zyskiwali na modelu kultury, ktory sami krytykowali. Wystawa Cold War
Modern mogta z tatwoscig sta¢ si¢ kolejnym tadniutkim ¢wiczeniem pokazujacym a to puszy-
ste meble w stylu retro i twory z pomaranczowego plastiku, a to pigutke antykoncepcyjna czy
nadmuchiwane krzesta i oczywiscie obowigzkowo malutkie samochody. Zamiast tego stala si¢
wywazong eksploracja niezwyktego okresu, obejmujacego wielka liczbe przedmiotow i dziet
sztuki, ktore pozostaja nieznane, zaskakujace i fascynujace. Design jest zbyt czesto prezento-
wany jako serie kultowych krzeset. Wystawa ujawnia to, czym jest on naprawde: najwierniej-
szym odzwierciedleniem polityki i gospodarki oraz niepokojow i pragnien chwili.”**

Wydaje si¢, ze w Polsce nawet powazni na ogo6t historycy sztuki popadli w bledne koto
nieco gadzeciarskiego podejscia do wzornictwa i1 przedmioty codziennego uzytku traktowane
sg czesto jako wisienki na torcie ekspozycji, w ktorych architektura, projektowanie wnetrz czy
rzezba niosa powazne przestania ilustrujace doglgbng analiz¢ prezentowanej problematyki. Tak
W mojej opinii postapiono z powstatymi w miedzywojniu meblami pokazanymi na skadinad
bardzo dobrej i rzetelnie interpretujacej projektowe trendy migdzywojnia wystawie Przyszfos¢
bedzie inna. Wizje i praktyki modernizacji spotecznych po roku 1918%. Prawdopodobnie nie byto
bardziej obfotografowanego i bardziej ,,instagramujacego” fragmentu tej ekspozycji niz stelaz,
na ktorym ustawiono krzesta z epoki i lezaczek projektu Bohdana Lacherta. Che¢ podziwia-

nia pigknych form jest czym$ zasadnym, dlatego w mojej autorskiej ekspozycji postanowitam

23 Ekspozycja czasowa Cold War Modern (kuratorzy Jane Pavitt i David Crowley, Victoria and Albert Museum, 2008) prez-
entowata centralng role sztuki i designu podczas trwania zimnej wojny. Kuratorzy pokazali projekty z obu stron Zelaznej
Kurtyny, akcentujac przenikanie si¢ inspiracji, form i technologii, motywowane konkurencyjnym wyscigiem panstw i su-
permocarstw.

24 Edwin Heathcote, Cold War Modern at the V&A, Financial Times, 2008 (thum. wtasne). Zrodto: https://www.ft.com/con-
tent/a6f27c¢80-8578-11dd-alac-0000779fd18c, 20.09.2008.

25 Przysztosé bedzie inna. Wizje i praktyki modernizacji spolecznych po roku 1918, kurator Joanna Kordjak, Zachgta Naro-
dowa Galeria Sztuki, 24.02 — 27.05.2018 r.
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wyeksponowac je w przedmiotach tamigcych kanony piekna, ale posiadajacych cechy rzeczy
trudnych do potraktowania lekce przez widzow.

Narracje prezentujace ekskluzywne ikony dizajnu i przedmioty, ktérych uzytecznos¢ trud-
no okresli¢ jako niezastapiong prowadzone sa dzi§ w kontekscie wszechobecnej, wzbogaconej
argumentami ekologicznymi kontr-narracji na temat nadprodukcji i nadmiaru dobr w otacza-
jacym nas $wiecie?. Taki dysonans migdzy rzeczywistos$cig, a wyimaginowang utopia stanowi
od dekad jedng z charakterystycznych cech polskiego dizajnu?’, co samo w sobie stanowitoby
ciekawy temat wystawienniczy. Dlatego w mojej ekspozycji temat niedoboru, reglamentacji
1 ograniczonego wyboru produktéw i technologii produkcji potraktowatam niemal pierwszo-
planowo, uznajac poczucie braku czegos za czynnik rownie silny emocjonalnie, jak euforia czy
poczucie winy zwigzane z posiadaniem.

Uznatam jednoczesnie, ze trend prezentowania Europy Srodkowo-Wschodniej w kon-
wencji poverty porn® nie jest niczym nowym i poszukiwatam posredniego sposobu opowiedze-
nia o naszej socjoekonomiczne;j i estetycznej specyfice. Wyemitowany ostatnio serial Czarnobyl
na fascynujacej formalnie analizie sowieckiej kultury technicznej i materialnej opiera poniekad
wythumaczenie powodéw atomowej tragedii 1986 roku. Narracja wyraznie jednak prowadzi
do konkluzji, ze wykonawcami dziatan i sprawcami ich skutkow sg ludzie, z ich motywami,
zalezno$ciami, politycznym uwiktaniem i wyborami etycznymi. Jednoczes$nie katalizatorem
tego militarno-technologicznego kontekstu schytku zimnej wojny jest zartobliwy ton, nadajacy

tamtej rzeczywistosci zdroworozsagdkowe poczucie absurdu. ,,Co jest wielkie jak chatupa, pali

26 “Najblizsza edycja poswiecona bedzie zagadnieniu Nadmiaru. Odkad cztowiek opanowat Ziemig skala jego oddziatywa-
nia na otoczenie stale si¢ zwigksza. Nieustannie ro$nie liczba ludzi (co 8 lat jest nas o 1 mld wigcej). Rozwojowi miast
towarzyszy rozrastanie si¢ slumsow, jest coraz wigcej budynkow, samochodow, przedmiotéw codziennego uzytku, ustug,
coraz wigcej innowacji technologicznych, zas w sferze wirtualnej krazy coraz wigcej danych. Jest tez coraz wigcej glodu,
biedy i $mieci. Projektanci sa widzami, ale i aktorami (a moze nawet rezyserami i scenografami) tego przedstawienia.
Rozne dyscypliny projektowe przenikaja do wszystkich zakatkéw aktywnosci czlowieka — od projektowania przestrze-
ni publicznej, §rodkéw transportu, przez projektowanie aplikacji mobilnych, ustug bankowych czy do§wiadczen. Nigdy
weczesniej projektanci nie mieli przed soba tak wielkich mozliwosci i zarazem nie dzwigali tak wielkiej odpowiedzialnosci.”
Z tekstu wprowadzajacego do II Miedzynarodowej Konferencja Teorii i krytyki designu Fair Design 2018. Design wobec
wyzwan wspélczesnosci - Nadmiar, zorganizowanej w marcu 2018 r. na Akademii Sztuk Picknych w Warszawie. Zrodto:
http:/fair-design.pl/.

27 ,,W PRL-u wzornictwo stato si¢ bardziej elementem kultury duchowej niz materialnej. Projektant byt typowym przed-
stawicielem inteligencji, z jej wszechstronnym wyksztatceniem i poczuciem misji spotecznej. Jesli okres ten przyniost
wiele ciekawych rozwigzan z zakresu wzornictwa, to w duzej mierze stato si¢ to dzigki entuzjazmowi projektantow, ktorzy
W niesprzyjajacej sytuacji gospodarczej starali si¢ osiggna¢ kompromis pomig¢dzy mozliwosciami przemyshu a oczekiwa-
niami uzytkownikow.” pisze J. A. Mrozek we wstepie do albumu towarzyszacemu wystawie Rzeczy pospolite: polskie
wyroby 1899-1999, ktora odbyta si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie w 2000 r.

28 Porno-nedza (ang. poverty-porn) to eksploatowanie przez media - czy to w formie publicystyki stownej czy wizualnej

- sytuacji ludzi biednych poprzez wywotywanie sympatii czytelnikow. Jest to takze krytyczne okreslenie filmow i zdjec,
ktore wykorzystujg historie ludzi w ci¢zkiej sytuacji materialnej celem zabawienia uprzywilejowanych grup widzow. Na
podstawie: https://en.wikipedia.org/wiki/Poverty porn
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20 litréw na godzing, dymi i hatasuje jak cholera i tnie jabtka na trzy czastki? Ruska maszyna
do cigcia jablek na cztery czgstki!” - taki dowcip definiujacy sowieckie wzornictwo pada z ust
jednego z bohaterow w pewnym momencie filmu..

Serial cieszy si¢ zasluzong popularnosciag migdzy innymi dlatego, ze Zachod nadal po-
zada 1 jest cieckawy naszego krytycznego rozprawienia si¢ lub przynajmniej zaprezentowania
dyskusyjnych strategii przesztosci. Ich bezrefleksyjna gloryfikacja lub pomijanie kryzysowego
kontekstu gospodarki RWPG*® na rzecz udajacych zachodnie ,,wszystko w porzadku” ekspozy-
cji, w mojej opinii sptyca wspotczesny srodkowowschodni potencjat autopromocji. Mozliwe,
ze podjecia z naszej strony tego quasi-lustracyjnego kroku brakuje mieszkancom krajéw bar-
dziej rozwinietych, aby w pelni pojac nasze dzisiejsze projektowe status quo, to zas ma konse-
kwencje w zrozumieniu, postrzeganiu®' i w rezultacie w checi nabywania polskich produktow.
Che¢ czgsciowego uzupetnienia tej luki przy§wiecata mi przy zamysle stworzenia narracji hi-
storycznej, konczacej si¢ w momencie ustrojowej transformacji, ktory wywiera na nas ciagly
i wszechobecny wptyw. Zaryzykowalam teze, ze ironicznie ciepte spojrzenie na dokonania (lub
ich brak) wlasnego narodu potrafi sprzedac je niekiedy lepiej niz monotonnie solenna w wy-
chwalaniu ich zalet narracja.

Przyjawszy jako klucz poszukiwan inkluzyjnos$¢ i niezbednos$¢ obecnosci przedmiotow
w zyciu cztowieka oraz odrzuciwszy przymus tworzenia pozytywnej narracji, zwigzane z rodzi-
mym designem emocje, jakie mial za zadanie pokaza¢ scenariusz londynskiej wystawy kreslity
mi si¢ jako negatywne. Wynikaty one np. z poczucia braku artefaktow polskiego wzornictwa,
ktore produkowane i obecne w przesztosci, dzi$ zniknety z codziennego zycia. Teraz stanowia
obiekty muzealne lub kolekcjonerskie®, a wiec ich udziat w spotecznej codzienno$ci uzna¢ na-
lezy za malo powszechny. Apatia wigze si¢ takze z szersza spoteczng i ekonomiczng rolg wzor-

nictwa— w tym wypadku jej brakiem lub stopniowym zanikiem: zlikwidowane osrodki przemy-

29 Czarnobyl, rez. Johan Renck, prod. HBO, koprodukcja amerykansko-brytyjska, 2019 (thum. wlasne).

30 Rada Wzajemnej Pomocy Gospodarczej — organizacja powotana w Moskwie w 1949 r. w celu koordynowania wspotpra-
cy gospodarczej bloku panstw podporzadkowanych ZSRR. Zatamanie systemu komunistycznego w europejskich krajach
satelickich ZSRR po 1989 oraz zmiany w ZSRR doprowadzity do rozwiazania RWPG w 1991 r. Na podstawie: https://
pl.wikipedia.org/wiki/Rada_Wzajemnej Pomocy Gospodarczej.

31 ,Kazdy jest w stanie powiedzie¢, jaki jest dizajn skandynawski i wloski, poniewaz stoja na przeciwlegtych koncach skali.
Specjalisci dodadza co$ o konceptualnym dizajnie holenderskim, pragmatycznym Niemcow. Ale wigkszo$¢ jest nie do
uchwycenia. Globalizacja réznice niweluje, a my dopiero powoli wlaczamy si¢ w ten system. Kiedy spojrze¢ na pokazane
na wystawie obiekty to co$ je taczy, ale to ,,co$” dopiero si¢ wykluwa, za wczesnie o tym mowic.” mowi Czestawa Frejlich,
kuratorka wystawy W rzeczy samej — o polskim dizajnie po 1989 roku (Muzeum Narodowe w Krakowie, 2018), w rozmow-
ie z Anna Sanczuk, Vogue, 14.05.2018. Zrodto: https://www.vogue.pl/a/w-rzeczy-samej-o-polskim-dizajnie-po-1989-roku,
14.05.2018.

32 Odwoluje si¢ do najpelniej wedlug mnie prezentujacej polskie wzornictwo wystawy, Rzeczy pospolite: polskie wyroby
1899-1999, na ktorej zaprezentowano 120 produktéw powstatych przed rokiem 2000 (Muzeum Narodowe w Warszawie,
2000).
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stowe nie tylko pozbawity dochodu i pracy cate spotecznosci*’. Sama rola pracy wykonywanej
przy produkcji rzeczy, ktére mozna okresli¢ jako rodzime*, pozbawita nas waznego kataliza-
tora nastrojow spotecznych, nie wspominajac o wykorzystywanych kiedy$ pelniej zroéznico-
wanych kompetencjach osob zatrudnionych w przemysle: od wykwalifikowanych robotnikow,
przez technikéw, po inzynierow, logistykow i w koncu projektantow*. Niewykorzystywane
umiejetnosci powoduja wykluczenie i frustracje u ludzi, ktérzy, mimo ze staly si¢ zbedne, na-
dal je posiadaja, ulegajac stopniowej atrofii. Nie chcac stworzy¢é wystawy o jednoznacznie
negatywnej wymowie, postanowitam finalnie zrezygnowaé z koncepcji instalacji, ktorej idea
przewodnig bytoby poczucie braku lub niedostgpnosci wybranych produktow.

Ekspozycja, ktora analogiczny bieg historii rodzimego przemyshu i rozwazan o nim
potraktowala z przymruzeniem oka, otrzymata podczas poprzedniej edycji London Design
Biennale medal za najlepsza odpowiedz na jego temat przewodni: Utopia. Pawilon rosyjski
pokazal wystawe zatytutowang Ujawnienie Utopii: zaginione archiwa sowieckiego designu
(ang. Discovering Utopia: Lost Archives Of Soviet Design), na ktorej obejrze¢ mozna bylo
slajdy 1 filmy dokumentujace dziatalnos¢ Wszechrosyjskiego Naukowo-Badawczego Instytutu
Estetyki Technicznej (VNIITE), ktory dziatal w latach 1962-2013%¢. Futurystyczne projekty
1 prototypy, jakkolwiek projektowane i wykonywane z najwyzszym poczuciem misji przez

radzieckich naukowcow, w Wielkiej Brytanii Rosjanie zaprezentowali z pewnym dystansem.

33 ,,System wolnorynkowy sprawit, ze we wzornictwie, podobnie jak w innych dziedzinach gospodarki i kultury, znaleZli si¢
zaréwno ludzie, ktorzy dobrze radzg sobie w tej sytuacji, jak i ci, ktorzy nie sprostali nowym wyzwaniom. Trudno jednak
powiedzieé, ze polskie wzornictwo, jako cato$¢, stato sie czescia tego systemu. Okazuje sie, ze ani edukacja, ani sposob
uprawiania zawodu dizajnera w Polsce nie s3 w petni dostosowane do do wyzwan stawianych przez wymogi wspotczesnos-
ci. Prawdopodobnie potrzebne bedzie jeszcze co najmniej kilka lat, aby polskie wzornictwo znalazto dla siebie wlasciwe
miejsce w tym systemie polityk, gospodarki i kultury, ktory dopiero si¢ ksztaltuje.” J. A. Mrozek, Rzeczy pospolite: polskie
wyroby 1899-1999, Olszanica 2001.

34 Opis stworzony przez. Cz. Frejlich i A. Mage we wstepie do albumu towarzyszacemu wystawie Rzeczy pospolite: polskie
wyroby 1899-1999 stanowi dobrg definicje tego stowa: ,,Chcac pokazaé polskie produkty z lat 1899-1999, jednoczesnie
ograniczajac zbior do niezbedne;j liczby, przyjelismy kilka kryteriow pomocnych w doborze. Pierwszym i podstawowym
jest rodzimos¢, czyli wybor wzorow wyprodukowanych w kraju i wskazujacych na polski rodowdod. W przypadku przedmi-
otow pospolitych rozumienie terminu rodzimy nastrecza wiele trudnosci. Odwolujac si¢ do naszej historii, projektanci po-
szukiwali polskosci rozumianej w rézny sposob. Czasem zamyst tworcy szedt w kierunku poszukiwania korzeni w sztuce
ludowej, innym razem autor proponowat wilasng interpretacj¢ kierunkéw dominujacych w danej epoce. Najczgsciej jednak
nie szukano odrgbnosci, ale probowano zblizy¢ si¢ maksymalnie do obowiazujacych §wiatowych pradow i mod. Wtedy
warto$¢ przedmiotow tkwi w sprawne;j realizacji tego postulatu. Na uwage zashuguja tez obiekty o cechach wzorniczych
lub rozwigzaniach technicznych wykraczajacych poza obowigzujace powszechnie normy.” Cz. Frejlich, A. Maga, Rzeczy
pospolite: polskie wyroby 1899-1999, Olszanica 2001.

35 Mowig o tym szerzej w wywiadzie, jakiego udzielitam portalowi culture.pl w sierpniu 2018 r. Mial on miejsce na terenie
wygaszonego kompleksu przemystowego Polskich Zaktadow Optycznych (PZO) w Warszawie, gdzie jako zastgpca kie-
rownika prototypowni pracowat méj dziadek, a jako inzynier konstruktor moéj ojciec. Zrédto: https://culture.pl/pl/artykul/
miejsce-designu-jest-na-wystawie-sklepowej-rozmowa-z-malgorzata-wesolowska-kuratorka-designu

36 Organizatorem wystawy bylo Moskiewskie Muzeum Designu, w ktorym stanowi ona fragment statej ekspozycji, a kura-
torem jego dyrektor artystyczna Alexandra Sankova. Zespot muzeum przygotowywat te¢ ekspozycje przez cztery lata.
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Purenonsensowy?’ charakter nadata ekspozycji aranzacja przestrzeni przywodzaca na mysl
przykurzone archiwalne magazyny, petne mikrofilméw z utraconymi wizjami nawiedzonych
inzynierow. Na autoironiczne podejscie wskazywala ich absurdalnie duza ilo$¢ w relacji do-
przedstawionych mozliwosci produkcji i zbytu w ZSRR. Z tej ostatniej Brytyjczycy potrafia
zartowac, ich popularna kultura nie zachowuje wobec adwersarzy z czasow zimnej wojny ani
politycznej poprawnosci, ani powagi’®.

Podsumowujac krytyczng analiz¢ inspirujagcych mnie wystaw i prezentacji wzornictwa
dosztam do wniosku, ze przegladowy charakter ekspozycji jest tym, od czego bed¢ uciekad,
na rzecz kreowania mocnej, popartej przedstawieniem tta — spotecznego, historycznego i poli-
tycznego — narracyjnos$ci. Popularyzacja wzornictwa powinna zwyktemu odbiorcy, tozsamemu
teoretycznie z przecigtnym odbiorcg samego wzornictwa, utatwia¢ umiejscowienie dizajnu we
wskazanym przez kuratora kontekscie codzienno$ci. Wzornictwo oderwane od tta uzytkowego,
historycznego czy spotecznego samo kreuje si¢ na dziedzing hermetyczng i daleka cztowiekowi

— przeciwienstwo uzytecznosci i niezbednosci. Przegladajac zamiast opowiadac, nie akcentuje-
my zadnych cech polskiego dizajnu jako wiodacych, przez co utrudniamy odbiorcy, czy to za-
granicznemu czy polskiemu, uchwycenie jego cech charakterystycznych, nawet jesli miatyby
one by¢ wybiodrczo pasujace do danej ekspozycji.

Wiasciwosci przedmiotéw nie muszg opiera¢ si¢ na ich konkretnej formie, technologii,
kolorze czy materiale. Nadaje mu je storytelling®®, o$ narracji, prowadzgca bohaterow-przed-
mioty przez jaka$ histori¢, ktora stuzy temu, by budzi¢ skojarzenia sprawiajace, ze widz prze-
stanie traktowac dizajn jako wyrdzniajacy si¢ z otoczenia, tadny, ale dziwaczny i niefunk-
cjonalny obiekt. Nawet doroczny katalog IKEA posiada takg o$, ulegajaca co roku powolnej
ewolucji. Stanowi on zreszta fascynujacy dokument spoleczno-historyczny, obrazujacy role

przedmiotéw w kontekscie ich otoczenia i uzytkowania. IKEA akcentuje niezbgdno$¢ i funkcje

37 Purnonsens (ang. pure nonsense) — rodzaj dowcipu, w ktorym efekt komiczny powstaje z niedorzecznosci, z pozbawionego
logicznej motywacji, absurdalnego skojarzenia obrazow lub poje¢. Stworzony zostat w XIX w. przez pisarzy angielskich
(Edward Lear, Lewis Carroll), odegral wazng role w estetyce surrealizmu. Na podstawie: https://pl.wikipedia.org/wiki/
Pure nonsense.

38 Doskonatly sensacyjny brytyjski film Szpieg (oryg. Tinker Tailor Soldier Spy) z 2011 r., bedacy adaptacja powiesci Johna le
Carré opowiada o dziataniach brytyjskiego wywiadu w latach 60. i 70. Scena imprezy gwiazdkowej w londynskiej centrali
MI6, przeznaczonej do prowadzenia operacji za granica, wiele mowi o stosunku wyspiarzy do ich wschodnioeuropejskich
oponentéw. Na podium wchodzi tam osoba w stroju Sw. Mikotaja z wyhaftowanym sierpem i mtotem i w masce Lenina,
ktora zaczyna dyrygowac puszczonym z gramofonu hymnem ZSSR, ktorego stowa $piewaja rozochoceni ponczem Angli-
cy — pracownicy stuzby wywiadu.

39 Storytelling — metoda badawcza opierajaca si¢ na analizie narracji tworzonych przez cztonkow danej spotecznosci. Moze
polegaé na przeprowadzaniu wywiadow, ze szczegdlnym naciskiem na historie z Zycia badanego, moze takze opieraé si¢ na
analizie powtarzanych mitow. Metoda ta przyjmuje, ze opowiadanie historii, jest naturalnym sposobem wymiany doswiad-
czen ludzi, a zatem zaklada, Ze poprzez zbieranie opowiesci dokonuje si¢ badania w sposob najmniej inwazyjny i najmniej
podatny na zakltdcenia poprzez sam proces badania. Na podstawie: https://pl.wikipedia.org/wiki/Storytelling_(metoda).

17



aspiracyjng rzeczy, informujac o ich cenie. W projektowanej przez siebie ekspozycji skupitam
si¢ calkowicie na pokazaniu roli dizajnu i kontekstu jego wystepowania w zyciu cztowieka,
zaprezentowane przedmioty traktujac jako ilustracje.

O tym, dlaczego dublowanie konwencji komercyjnej prezentacji dizajnu podczas dedy-
kowanych mu festiwali czy w muzeum uwazam za mato zasadne opowiadam szerzej w za-
mieszczonym nizej wywiadzie udzielonym portalowi culture.pl przed otwarciem londynskiej

wystawy.
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8. Miejsce desigm“es’r na wystawie sklepo-
wej — rozmowa z Matgorzata Wesotowskq,
kuratorka designu.-

Studiowalas wzornictwo przemystowe na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych
i w Oslo School of Architecture and Design, masz doSwiadczenie jako projektantka, a jed-
nak zajelas si¢ tworzeniem wystaw. Skad pomysl, zeby zosta¢ kuratorka?

Po pierwsze: zawsze bytam chyba lepsza w teorii niz w praktyce, mam tez ciggoty pu-
blicystyczne. Projektowanie przemystowe nie do konca mnie pochtaniato, niektérzy mowia, ze
moje podejscie do projektowania jest zbyt radykalne. Ale to nie jedyny powdd. Rozmawiamy,
siedzac na terenie dawnych Polskich Zaktadéw Optycznych (PZO) w Warszawie. W fabryce
PZO pracowal najpierw mdj dziadek - w prototypowni, poézniej ojciec — juz w biurze kon-
strukcyjnym. Ja — nawet gdybym chciala — nie moglabym juz kontynuowac tej tradycji, bo
zadne instrumenty optyczne nie s3 tu ani projektowane, ani produkowane. Fabryka nie istnieje.
Opowies¢ o nieistniejacej fabryce to byl moj pierwszy pomyst na londynska wystawe - dlate-
go o tym opowiadam i dlatego tu si¢ spotykamy, nie zeby epatowac rodzinnymi koneksjami

— bo obiekt koneksji zniknat, zostata skorupa. Nazywam to modne teraz miejsce polskim “rust

belt” — pasem rdzy. Likwidacja wielu zaktadow przemystowych w Polsce radykalnie zmienita
sytuacje projektantow, ktorzy przeciez gtdéwnie dla przemyshu pracowali (nazwy “wzornictwo
przemystowe” i1 “formy przemystowe” nie sg przeciez dzietem przypadku). W ten sposdb moje
doswiadczenie projektowe jest mniejsze niz mogloby by¢ nie do konca tylko z mojego osobi-
stego wyboru. Dzi$ zeby pracowac jako projektantka musiatabym raczej wyjechaé zagranice.
W kazdym razie emocjonalne poczucie braku fabryki i jego bardziej mierzalne socjoekono-
miczne konsekwencje wydawaty mi si¢ z poczatku najbardziej adekwatng odpowiedzig na te-
mat przewodni londynskiego Biennale (ktory brzmi Stany emocjonalne). Porzucitam jednak
ten schemat jako zbyt powtarzalny: nie jesteSmy jedynym krajem w Europie, gdzie snuje si¢
narracje o deindustrializacji, z Wielka Brytanig na czele.

Czyli wedlug ciebie powolaniem projektanta jest tworzenie przedmiotow codzien-
nego uzytku, produkowanych przemystowo, a nie ozdobnych, ekskluzywnych dziel z po-

granicza designu i sztuki?

40 Przeprowadzona ze mng przez Anng Cymer 22.08.2018 r. Zrodto: https://culture.pl/pl/artykul/miejsce-designu-jest-na-wyst-
awie-sklepowej-rozmowa-z-malgorzata-wesolowska-kuratorka-designu.
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Tak, 1 jestem przekonana, ze design powinien by¢ pokazywany przede wszystkim na
wystawach sklepowych. To, w co jeste§my ubrani, czym si¢ poruszamy, jakich przedmiotéw
uzywamy na co dzien, czym jemy, myjemy z¢by, piszemy, wlaczamy $wiatlo — niemal kazdy
przedmiot w naszym otoczeniu — to dzieta wzornictwa przemystowego. Tyle ze dzi§ z rzadka
sa to polskie przedmioty, bo rodzimy przemyst ulegt radykalnej redukcji. To dlatego niewiele
wspotczesnych realizacji mozna pokazaé¢ na wystawie designu, a co za tym idzie zbyt czgsto
sprowadzaja si¢ one do pokazywania obiektow pochodzacych z ekskluzywnej niszy. Poniewaz
obiekty wzornictwa przemystowego towarzyszg nam od dawna, to niosg w sobie liczne historie,
potrafig opowiada¢ o doswiadczeniach i kondycji spoteczenstw.

To wlasnie odniesienia do historii sa wazne w twoim pomysle na polska wystawe na
London Design Biennale 2018. Jak wpadlas$ na jej pomyslt?

Ogloszenie o konkursie na wystawe polska na London Design Biennale zobaczytam na
facebookowej stronie Instytutu Adama Mickiewicza. Mieszkatam wtedy w Berlinie 1 wiedzia-
tam, ze musz¢ zmieni¢ pracg. Zaprojektowanie wystawy wydato mi si¢ wiec nieztg odskocznia,
tym bardziej, ze byta to niezwykle mokra i rekordowo ciemna zima. Hasto przewodnie tego-
rocznego Biennale - Emotional States — Stany emocjonalne — jest bardzo pojemne i pasuje do
tego, jak ja rozumiem design czy raczej jakas$ jego podgrupe. Nie bez znaczenia byt tez fakt,
ze dyrektorem London Design Biennale jest Christopher Turner, szef departamentu designu
w Victoria & Albert Museum, osoba zapewniajaca niebanalne, mniej oczywiste spojrzenie na
wzornictwo, majacy swoista percepcje Polski. Jako ze tegoroczne Biennale odbywa si¢ w roku
stulecia odzyskania przez Polske niepodlegtosci, zainspirowatam si¢ tg rocznicg i zdecydowa-
fam si¢ pokazaé dziesig¢¢ obiektow, ktore na przestrzeni tego wieku staly si¢ symbolami zmie-
niajacych si¢ w obliczu ré6znych wydarzen “stanow emocjonalnych” Polakow. Tak wygladat
moj wiasny brief konkursowy.

Jak dokonalas selekcji, jak wybralas tylko dziesi¢¢ przedmiotow ze stuletniej hi-
storii Polski?

Od samego poczatku mialam w glowie dwa obiekty — okulary generata Jaruzelskiego
i czerwone spodenki Koziotka Matotka. Byly jeszcze pepegi, beret z anteng, musztardowka,
chlebak, paprotka, wzory matematyczne Banacha... cata wyliczanka. Mimo ze — z r6znych
powodow — zaden z nich ostatecznie nie trafit na wystawe, te przedmioty ksztattowaty moja
wyobrazni¢, gdy opracowywatam projekt. Moim celem byto wybranie przedmiotow, ktére do
dzi§ budza w Polakach duze emocje. Nie byt to wybor tatwy. Z jednej strony chcialam, aby
kazdy przedmiot reprezentowat kolejng dekadg z tych stu lat polskiej niepodlegtosci, z drugiej
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zalezalo mi na pokazaniu historii Polski — z jej r6znymi o$rodkami, prowincja, matymi miasta-
mi, chciatam oderwacé si¢ od warszawocentrycznej perspektywy. Najwazniejsze bylo jednak to,
aby pokaza¢ obiekty, ktore potencjalnie moglyby wywota¢ emocjonalne skojarzenia u maksy-
malnie duzej cz¢sci Polakdw, tak zeby projekt byl prosty w odbiorze, zeby byt wiaczajacy, a nie
ekskluzywny. Szukatam obiektow, ktore pojawity si¢ przy okazji wydarzen dotyczacych wigk-
szo$ci naszego spoteczenstwa, nie jakiej$ niewielkiej grupy. Myslatam nad przedmiotami, kto-
re te emocje sg w stanie obudzi¢ lub faktycznie budzg je do dzis. Oczywiscie ze wzgledu na to,
7e wystawe obejrza cudzoziemcy, przedmioty nalezato uzupetni¢ opisami, wprowadzajacymi
kontekst historyczny czy kulturowy. Obiektom towarzysza i teksty, i materiaty wizualne — np.
zdjecia archiwalne, ktore widowni w Londynie pozwolg lepiej zrozumiec¢ tto owych wydarzen.

W jakiej formie bedzie mozna w Londynie zobaczy¢ wybrane przez ciebie
przedmioty?

Wszystkie obiekty na wystawie zostang pokazane w skali 1:1 —ich repliki stang w dwoch
potaczonych komnatach Somerset House (sg tam tez dwa kominki). Najwickszy z prezentowa-
nych przedmiotow ma 4,2 metra wysokos$ci, najmniejszy — 17x17 centymetréw. Bardzo waz-
ne bylo dla mnie, Zeby nie tylko opowiada¢ o tych przedmiotach, ale po prostu umeblowac
nimi te przestrzen. Bo tylko wtedy widz zrozumie ich skalg, proporcje, ustawi siebie, sylwetke
cztowieka wzgledem danego przedmiotu. Zobaczy wigc, ze pocztowka dzwigkowa miesci sie
w dloni, a stawojka — ten do$¢ ergonomicznie zaprojektowany obiekt, spetnia nawet wspotcze-
sne wymogi funkcjonalnego i zrownowazonego projektowania.

No wlasnie, stawojka. Czy nie obawiasz si¢, ze pokazywanie na waznej, mi¢dzyna-
rodowej wystawie stawojki wywola u nas oburzenie? Ze zostaniesz oskarzona o pokazy-
wanie historii Polski w niegodny sposéb?

Liczg sie z kontrowersjami, cho¢ mojg intencja nie byto wywotanie skandalu. Sadze tez,
ze potencjalne oburzenie moze si¢ tylko wystawie przystuzy¢. Mysle, ze doswiadczamy ostat-
nio pewnego rodzaju kryzysu w wystawiennictwie zwigzanym z designem. Wystawy sa prze-
widywalne, wrecz ciut monotonne, a ich ugrzeczniona narracja wywoluje tak samo grzeczne
i nieco przewidywalne komentarze. W Londynie pokazujemy mniej typowe spojrzenie na desi-
gn, ktore by¢ moze u§wiadomi, ze 0 wzornictwie mozna mowic¢ na wiele sposobdéw, mozna si¢
o nie spiera¢, dyskutowa¢ — po prostu, ze wywotuje emocje. To jest przewodni temat imprezy
1 najwazniejszy klucz ksztaltujacy te ekspozycje¢ — nie historia, nie chronologia, nie promocja
narodowych dokonan techniki czy meblarstwa. Odrobina prowokacji jest w tym kontekscie
czym$ dobrym. Trzeba jednak podkresli¢, ze na wystawie pojawig si¢ tez obiekty stanowiace

21



powdd do zupehie uzasadnionej narodowej dumy. Na przyktad radiostacja, uzywana w 1920
roku, podczas Bitwy Warszawskiej. Sprzet, ktory mimo swojej niepozornej formy, a wysu-
blimowanej zawartosci i systemowi dzialania, tworzyl element sieci (czyli z angielska netu)
nastuchu. To bardzo zaawansowane osiagni¢cie dwczesnej mysli technicznej, ktore przyshu-
zyto sie wtedy zwycigstwu Polski. Przy opracowaniu tego systemu i nade wszystko przekuciu
tego na efekty, pracowaly najlepsze moézgi II RP. Pojawig si¢ drzwi, na ktérych niesiono Janka
Wisniewskiego — prawdziwie emocjonalna ikona bardzo trudnego momentu w historii Polski,
ale 1 pocztowka dzwigkowa, nie kojarzaca si¢ z martyrologiag. Wazne jest zrOwnowazenie nar-
racji — rzeczy budzace emocje pozytywne i negatywne.

Nie wszystkie te przedmioty w oczywisty sposob kojarza si¢ z konkretnymi fakta-
mi historycznymi.

Zasadniczym tematem wystawy nie jest narracja historyczna, a uczucia. Na przyktad
chcac pokaza¢ lata 80. wahatam si¢ pomiedzy trzema obiektami. Byly to egzotyczny dla
Anglikow koksownik i opornik, jak wiadomo przedmiot malenki, wielkosci ok. jednego centy-
metra. Ostatecznie stan¢to na sznurze z rolkami papieru toaletowego. Chcialam, zeby narracja
nie byla taka ponura. Ten momentami faktycznie tragiczny okres i kryzys gospodarczy wywo-
tywaly tez przeciez niezliczone zarty — tak wtasnie ludzie radzili sobie z emocjonalnym stresem.
Nasza wystawe mozna tez interpretowac jako wlasnie opowie$¢ o gospodarce i dostepnosci
przedmiotow, ktéry to watek — cho¢ w nieco inny sposob - jest wazny 1 we wspodlczesnej deba-
cie o designie. Papier toaletowy, tak jak i reprezentujace lata 90. t6zko polowe czy pochodzace
z lat 50. zé6tte firanki odnoszg si¢ bezposrednio do zjawiska nadmiaru i niedoboru — ten drugi
moze wywotywacé naprawde silne emocje. Momentem zapalnym wybuchu spotecznych fru-
stracji byly w Polsce wtasnie czesto czysto zyciowe ekonomiczne powody. Braki tamtej epoki
dotyczyly tez sfery intelektualnej — cenzura generowata przeciez luki i braki w sposob dos¢ do-
stowny. Stawojke czy wigzany sznurkiem i faktycznie wytwarzany wtedy z makulatury papier
toaletowy mozna widzie¢ jeszcze inaczej: jako obiekty wpisujace si¢ w zupetnie wspotczesng
debate o ekologii, o recyklingu, o projektowaniu z lokalnych materiatdw w sposéb ekonomicz-
ny i zrbwnowazony. Kazdy nowoczesny ruch ekologiczny powinien zainteresowac si¢ projek-
tem stawojki, ktory spetnia wszystkie kryteria projektowania w duchu idei zrownowazonego
rozwoju. W dodatku dzieje si¢ to na mocy sensownej polityki 6wczesnego panstwa, ktore-
go sterownicza rola w biznesie i dizajnie jest jednym z moich konikdéw. Na naszej wystawie,
cho¢ ztozonej tylko z dziesigciu obiektoéw, znalez¢ wigc bedzie mozna wiele tresci, watkéw
1 motywow.
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9. Proces projektowy
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Scenariusz ekspozyc;i

Tworzac scenariusz wystawy postanowitam odejs¢ od technokratycznego podejscia,
skoncentrowanego na przedmiotach, ich tworcach, aspektach estetycznych czy technolo-
gicznych Zgodnie z tematem przewodnim Biennale skupilam si¢ na emocjach oraz ich sile
1 powszechno$ci w polskim spoteczenstwie oraz obszarze styku przedmiotu z cztowiekiem.
Dosztam do wniosku, Ze to co ma najwigksza wagge dla Polakoéw i1 posiada potencjal wzbudza-
nia uczu¢, to nasza historia i zdywersyfikowane bogactwo kultury. O tym drugim czesto zapo-
minamy, mamy bowiem tendencj¢ do wybiorczego jej traktowania, pozbawiajac si¢ kwestii
uwazanych za mato aspiracyjne, niereprezentacyjne czy zbyt zniuansowane dla zagranicznego
odbiorcy. Dokonujac wyboru przedmiotow, ktdre ostatecznie tworzyty londynska ekspozycje
postuzytam si¢ intuicja i catym ,,pakietem” wiedzy o kulturze, skompilowanym przez lata dzig-
ki wychowaniu, lekturom, podrézom, szkole, edukacji w Polsce i za granicg i réznorodnym do-
swiadczeniom zawodowym. Z racji na wyuczony zawod, medium jakie wybratam to stworze-
nie tréojwymiarowych przedmiotdw, a z racji na osobiste inklinacje podejscie do niego odchodzi
od uzytkowego na rzecz artystycznej ekspresji.

Nie batam si¢ niekonwencjonalnego kierunku projektowania, moze dlatego, ze do-
swiadczywszy, oczytawszy, naogladawszy i1 ostuchawszy si¢ nieco z kulturg Wielkiej Brytanii
wiem, ze jak malo ktéra premiuje ona rozwigzania niesztampowe i nie t¢pi oryginalnosci ani
ekscentryzmu (moze dlatego pozostaje wielka?). Bytlam tez pewna, ze z kolei z racji na pol-
skie uwarunkowania kulturowe, to zdanie brytyjskiego jurora, dyrektora artystycznego LDB
Christophera Turnera, bedzie mialo w procesie sadzeniu przeprowadzonego przez IAM kon-
kursu zdanie decydujace. Tak si¢ tez stalo, a nieliczne, szanujace moja i nasza narodowg (jako
pawilonu) autonomi¢ tworczg wskazowki, jakie otrzymatam pézniej od Christophera podczas
dlugiego i emocjonalnego procesu projektowego, byly raczej pytaniami lub prosbami o dopet-
nienie informacji na temat zjawisk Brytyjczykom nieznanych, a dla nas oczywistych. Rozwijam
te watki w rozdziale 11.

Wykonane i zaprezentowane w Londynie repliki dziesi¢ciu przedmiotow i dwie instalacje
dzwickowe to efekt dociekan i analiz, ktore udato mi si¢ w ciggu szesciu miesiecy - liczac od
poczatku pracy nad podaniem konkursowym do ostatecznych decyzji projektowych podjetych
przez faza produkcyjng projektu - zsyntetyzowac jako wzorniczy projekt autorskiego ,,.komple-
tu meblujacego polskie 100-lecie”, sktadajacego si¢ z obiektéw o zrdznicowanej funkcji i skali.
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Zgodnie z uwagami dyrektora artystycznego Biennale, obiekty zyskaty zunifikowang forme
1 zostaly wykonane z jednego materiatu, a dystrakcje w jednolitej narracji tworzyly rysunki
1 komentarze o nie zawsze powaznym charakterze. Dobrane przeze mnie obiekty reprezentowa-
ty spektrum funkcji i kontekstow uzytkowych oraz wywotanych przez nie emocji.

,Bardzo podoba mi si¢ Twoja koncepcja pokazania historii Polski poprzez funkcjo-
nujace tu obiekty designu, od wysublimowanych po zabawne, od szkodliwych po pospolite.
To ekscentryczny i bardzo interesujacy wybodr rzeczy. Twoje »nielogiczne« podanie graficzne
1 jego mieszanka komicznej szczerosci byty dla nas tak wciagajace, ze cheieliby$my, aby$ ten
wilasnie kierunek rozwinela w wystawe. Pokazy grupowe, z obiektami zaprojektowanymi przez
réznych projektantéw, byly najstabszymi prezentacjami podczas Biennale w 2016 r. Twoja
wystawa zyska na jednosci i spojnosci tonu i wizji. Twoja prezentacja konkursowa posiada
potrzebng do tego estetyczng intensywno$¢.”*! napisat w mailu do mnie Christopher Turner,
pieczetujac kierunek i decyzje projektowe, ktore przez kolejne szes¢ miesigcy zamieniliSmy

w trojwymiarowe obiekty, uzupetnione o scenografi¢, opisy i grafike.

Szkic ekspozycji wykonany przeze mnie po otrzymaniu wiadomosci o wygraniu konkursu.

41 "I liked your concept very much - a history of Poland through its design objects, from the sublime to the ridiculous, from
the toxic to the everyday. It is an eccentric and very interesting choice of things. We were so taken by your illogical mood
board and its mix of comic sincerity, that we would like you to develop that into an exhibition. Group shows, in which
a range of designers respond to objects, were the weakest presentations in 2016. Your exhibit would benefit from a unity
and consistency of tone and vision. Your presentation has this graphic intensity." 27.02.2018 (thum. wtasne).
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Zespot projektowy

Oprocz pracownikow Instytutu Adama Mickiewicza zajmujacych si¢ kwestiami admini-
stracyjnymi i1 koordynacja produkeji, projekt wystawy powstal przy pomocy trdjki projektan-
tow. Jan Buczek odpowiedzialny byt za projekt scenografii i nadzér produkcji jej oraz obiektow.
W niniejszej pracy nie bede szczegdtowo przedstawiaé rozwigzan aranzacji przestrzeni, ponie-
waz byly one przystosowane specjalnie do warunkow jakie mieli§my do dyspozycji w Somerset
House. O kwestiach scenograficznych wspomne w tych momentach, kiedy miato to kluczowe
znaczenie dla sposobu umieszczenia lub percepcji obiektow wystawowych.

Zadanie wykonania projektow wykonawczych przedmiotow powierzyliSmy Studiu
Szpunar: Nikodemowi Szpunarowi i Kamili Niedzwiedzkiej. Wszystkie rysunki techniczne
sg ich autorstwa, wiele detali opracowalismy wspdlnie, bazujac na moich szkicach, a przede
wszystkim makietach obiektow w skali 1:20, ktore wykonatam przed przystapieniem przez ze-
spot do szczegdlowego opracowania rysunkéw wzorniczych. Ostateczne decyzje materiatowe,
wykonczeniowe i techniczne podejmowali$my wspolnie, cho¢ moje preferencje byty w tym
procesie raczej dominujace.

Ostatnim cztonkiem londynskiego zespotlu zostat Michal Loba, grafik i ilustrator. Jego
zadaniem bylo stworzenie identyfikacji wizualnej wystawy, drukéw i materialow cyfrowych
oraz znajdujacych si¢ na planszach ilustracji. Te ostatnie opracowali§my we dwoje: ja przygo-
towywatam co$ w rodzaju briefow, ktore z racji na moje kompetencje plastyczne na ogot byty
szkicami z towarzyszacym im opisem, a Michat na tej podstawie wykonywat i digitalizowat
rysunki oraz opracowywat projekty plansz i stron katalogu. W ten sposéb uzyskali§my duza
wizualng spojnos¢ ekspozycji, cho¢ straciliSmy nieco ekspresji, ktora charakteryzuje moja kre-
ske.*? Patrzac z perspektywy na ten tworzony pod presja czasu projekt, innej metody pracy nie
bylo, bo prezentacja kraju na migdzynarodowym biennale to zadanie ztozone, ktére musi spet-
nia¢ wytyczne zardOwno organizatora imprezy, jak instytucji je prowadzace;.

Zdjecia dokumentujace wystawe w Londynie wykonata Anna Maria Moes.

Moj zakres opracowania projektu zawierat stworzenie wzorniczej koncepcji obiektow,

udziat w nadzorze ich produkcji, napisanie tekstow kuratorskich, koncepcje ilustracji i ich

42 Michat rysuje w stylu nazywanym ,,czysta kreska” (fr. ligne claire). Stworzyt go Georges Prosper Remi, belgijski tworca ko-
miksu o Tintinie. Wykorzystujac czyste zdecydowane linie tej samej grubosci, wyraziste kolory i kontrast oraz nie stosujac
cieniowania, uzyskuje si¢ ptaski komiksowy wyglad obrazkéw. Na podstawie: https://en.wikipedia.org/wiki/Ligne claire
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opisow oraz kwerendg, dobor zdjec, wspotprace ze wszystkimi cztonkami zespotu i thumaczem.
W niniejszej rozprawie, oprocz elementéw podpisanych przez wymienionych wyzej autorow,

koncentruj¢ si¢ na zaprezentowaniu wlasnego wkladu w jego powstanie.

Moment wykonywania przeze mnie makiet obiektow w skali 1:20
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Przyktad sposobu pracy zespotowej nad gtéwng ilustracja (keyvisual) wystawy
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Tresc ekspozycii

Prace nad zawartoscig wystawy rozpoczetam od szerokiej analizy przedmiotow, ktore
kojarza mi si¢ z Polska, dzielac ten zasob na dekady. Przedstawiam to w formie ,,stowniczka”
na dalszych stronach. Wykonatam do niego wilasnoreczne szkice, wizualizujac sobie od razu,
ktore obiekty i w jaki sposob (skala, material) mozna umiesci¢ na wystawie. Szkicowanie od-
reczne jest wedtug mnie najbardziej efektywna metoda ideacji projektu. W tym wypadku zmu-
sito mnie do przegladania zrodet ikonograficznych, wypytywania bliskich, od§wiezenia lektur
i filmoéw, a nawet udania si¢ na wystawe (Zydowski Instytut Historyczny czy Nowa Huta)
specjalnie w celu uchwycenia ksztattu i klimatu danej epoki czy tematyki.

Cze$¢ obiektéw narysowanych w ,,stowniczku” istniata naprawde i mozemy to potwier-
dzi¢ w dostepnych zrédtach. Niektore to wytwor mojej wyobrazni: trojwymiarowa wizualna
propozycja oddania klimatu czy problematyki danej epoki. Uznatam, ze wystawa opierac si¢
bedzie na tych pierwszych. Mozliwo$¢ poparcia konceptualnych na pierwszy rzut oka obiektow
zrodtami wydato mi si¢ bardziej rozsadne przy tak prestizowym i narazonym na komentarze
przedsiewzigciu jakim jest miedzynarodowa prezentacja narodowego pawilonu.

Z 86 przedmiotéw tworzacych stowniczek wybratam 10 tworzacych ekspozycje. Po
pierwsze, czas na stworzenie wystawy 1 przestrzen jaka mieliSmy do dyspozycji, byta ograni-
czona, po drugie miatam na uwadze charakter imprezy, jaka jest biennale, ktére zaktada na ogot
dos$¢ powierzchowny i mgczacy sposob zwiedzania. Im bardziej zwarta narracja, tym bardziej
ma szanse zapas¢ w pami¢¢ widzom i dziennikarzom.

Z tych dziesigciu dwa ulegly zmianom, a cato$¢ zostata dopelniona dwiema instalacja-

mi dzwickowymi, co opisuje szczegdélowo w rozdziale 11.
Dobor przedmiotow

Pierwszym kluczem doboru ostatecznie stworzonych obiektow byty wywotywane przez
nie emocje. Poszukiwatam takich momentow polskiej historii, ktore miaty wptyw na nastroj
jak najwigkszej czesci spoleczenstwa i z ktorymi kojarzy si¢ nieroztgcznie towarzyszacy mu
przedmiot uzytkowy czy artefakt. Kryterium emocjonalne jest bardzo subiektywne, uznatam
jednak, ze w pewnych logicznych granicach mozemy si¢ zgodzi¢, ze pewne wydarzenia byty
punktami zapalnymi zbiorczego wybuchu uczué, zaréwno pozytywnych (rados¢, entuzjazm,
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poczucie bezpieczenstwa), jak negatywnych (rozpacz, wsciektos$¢, zazdrose).

Drugim kluczem doboru byta wspomniana wcze$niej inkluzyjno$¢ - w moim rozumie-
niu oznaczajgca ich powszechnos¢ w zyciu codziennym lub §wiadomosci jak najwigkszej gru-
py Polakéw. Szukatam rzeczy wlaczajacych jak najwigcej ludzi, a nie ich wykluczajacych (ek-
skluzywnych). Analiza powszechno$ci szta dwojakim torem. Pierwszy to wytypowanie rzeczy,
ktére wplynety na losy catego spoteczenstwa lub wickszej jego czesci, druga to ich powszech-
na obecno$¢ w spotecznej §wiadomosci. Np. radiostacje z wojny polsko-bolszewickiej nie sg
powszechnie znanymi artefaktami, za kluczowa uznatam jednak ich rolg¢ w utrzymaniu niepod-
leglej panstwowosci w roku 1920, co bez watpienia mialo wptywa na cate, wtedy nota bene nie
mniej niz dzi§ zréznicowane, polskie spoteczenstwo. Z prycza z obozu w Kozielsku zetknat si¢
faktycznie utamek promila Polakow, jednak konsekwencje zwigzanych z nig wydarzen miaty
wplyw na nas wszystkich. Sam przedmiot zostal spopularyzowany przez film Andrzeja Wajdy*.
Gdyby nie on, ja takze nie znatabym tej formy: jest to wiec obiekt zapozyczony z obrazu (fil-
mowego), a potem potwierdzony przeze mnie w trakcie kwerendy jako faktycznie istniejacy
1 zinwentaryzowany. Decydujaca byta tu wigc popularnos$¢ filmu i waga wydarzenia. Papier
toaletowy to przedmiot, ktérego brak wptywal na nastroje spoteczne w latach 80. W jaki sposob
byl sktadowany i transportowany dowiedzie¢ si¢ mozna z analizy zrédet wizualnych i archi-
wow*, jest to tez nadal powszechne w polskiej §wiadomosci. Z kolei wiadomo$¢ ,,rozmowa
kontrolowana” wywodzi si¢ z popularnego filmu Sylwestra Che¢cinskiego® i ani do mojej, ani
do wspotczesnej spolecznej swiadomosci nie dotartaby w ikonicznie zabawnej formie, gdyby
nie jego popularnosé¢, cho¢ jej faktycznym zrodiem byta powazna sytuacja polityczna. Szukajac
odcienia zo6ttych firanek (lata 50.) positkowatam si¢ rozmowami z rodzicami i ich znajomymi,
a wiec zrodtami anegdotycznymi, t¢ samg metod¢ zastosowatam wypytujac o powszechnosé
i sposoby uzywania pocztowek dzwigkowych w latach 60. Zasadniczym celem tych wywiadow
byla kwestia powszechnej swiadomosci danego obiektu w spoleczenstwie w przynalezacym do
niego okresie.

Trzecim i ostatnim kluczem byto poszukiwanie obiektow, ktore nie sa gotowymi ekspo-
natami, rodem z muzeum archeologicznego, tylko takich, ktore albo z racji na swoja nie do kon-
ca zdefiniowang form¢ (lub ich wielo$¢), albo ze wzgledu na wymogi ekspozycji, wymagaty

projektowego doprecyzowania, wykonania replik czy interpretacji formy. Miatam poczatkowo

43 Katyn, rez. Andrzej Wajda, 2007.

44 Fotografie stanowigce tlo wizualne moich poszukiwan oraz wystawy sa opisane wraz z podaniem zrodet w kolejnych
rozdziatach.

45 Rozmowy kontrolowane, rez. Sylwester Checinski, 1991.
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spore obawy konstruujagc miedzynarodowsa prezentacje bazujac na mojej niedostatecznej nie-
kiedy wiedzy historycznej. Uznatam jednak, ze zmaterializowanie i zaprezentowanie anegdo-
tycznych niekiedy obiektéw wykreuje troch¢ nieprawdopodobny, nie do konca realistyczny

charakter wystawy, co ostatecznie stanowilo o jej atrakcyjnosci.
Forma ekspozycji

Moja metoda pracy wywodzi si¢ z warsztatu wzorniczego. Okreslitabym ja jako eks-
peryment projektowy. Wykonane obiekty nie stanowig przedmiotéw uzytkowych we wzorni-
czym rozumieniu tego stowa — ich jedynym zadaniem jest petnienie funkcji wystawienniczej
1 informacyjnej. Gtowna r6znica migdzy projektowaniem uzytkowym, a tworzeniem obiektéw
wystawowych to fakt, ze kryterium uzytkowe i ergonomiczne obiektéw wystawowych sprowa-
dza si¢ do ich funkcji i czytelnosci ekspozycji oraz dostosowania do czynnikow logistycznych:
transportu oraz wymogow 1 wymiarow pomieszczenia, w ktorym je zaprezentowano.

Myslg, ze swoista, zredukowana o faktyczng uzytkowo$¢ i mechanike, metoda inzynie-
rii odwrotnej (reverse engineering)*® dobrze opisuje moj sposob pracy. W trakcie konsultacji
z dyrektorem artystycznym Biennale Christopherem Turnerem, poréwnaliSmy nasza metode
ijej efekt do popularnego dzis w archeologii i konserwacji zabytkow trojwymiarowego skano-
wania, drukowania 3D i frezowania cyfrowego. Ze wzgledu na mozliwosci czasowe i finanso-
we oraz wielko$¢ obiektow, skanowanie faktycznie sprowadzito si¢ do analogowej inwentary-
zacji 1 zbadania dostgpnych materiatow wizualnych i technicznych na temat poszczegolnych
obiektéw. Frezu cyfrowego uzyli§my do wykonczenia dwoch obiektdéw, reszta naszego ,,druku
3D” to tradycyjne techniki stolarskie, a materiaty to tanie drewno sosnowe i szara farba.

Technike wykonania replik starali$my si¢ dostosowaé do dostgpnych w wyznaczonym
czasie i budzecie materialdow oraz mozliwosci produkcyjnych. Nie chciatam formalnej czy
technicznej nadprodukcji, fajerwerkéw materialowych, wykonczeniowych, ani graficznych.
Dazytam do skromnosci, prostoty i szczerosci formy. Ekspozycja przypomina w mojej intencji
komplet prototypow, ktory opuscit modelarni¢, bez zastosowania jeszcze docelowych mate-
riatow, koloréw, ani technologii: opracowano ksztalt, gabaryty i wstgpnie detale. Obiekty sa

jednolite, malo ekspresyjne, a jedyna relacja dominacji i zr6znicowania form jest efektem ich

46 InzZynieria odwrotna — proces badania produktu lub urzadzenia w celu ustalenia, jak doktadnie dziata i w jaki sposob zostat
wykonany. Zazwyczaj prowadzony w celu zdobycia informacji niezbednych do skonstruowania odpowiednika. Inzynieria
wsteczna jest czgsto wykorzystywana w celu osiggniecia pewnej funkcjonalnosci, przy ominigeiu konsekwencji wynikaja-
cych z praw autorskich lub patentow. Na podstawie: https://pl.wikipedia.org/wiki/In%C5%BCynieria_odwrotna
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zréznicowanej skali: od 5-metrowej pryczy do 17-centymetrowej pocztowki dzwickowe;.
Dazytam do estetycznego efektu zunifikowanej, nieco anonimowej formy i ,,zamrozo-
nych”, inspirowanych oryginalami, ale nie nadmiernie doktadnych detali. Obiekty zostaty wy-
konane z jednego materiatu i pomalowane na jeden kolor aby upros$ci¢ skomplikowang narracje
1 podkresli¢ neutralno$¢ rzeczy w relacji do wydarzen, ktore reprezentuja i emocji, jakie budzg.
Moim celem bylo zasygnalizowanie poprzez forme , ze ,,Przedmioty martwe sa zawsze w po-
rzadku i nic im, niestety, nie mozna zarzuci¢.”*’ Tak samo jak byly $wiadkami wydarzen, ktore
reprezentuja, tak 1 podczas wystawy pozostaja niewzruszone ,,ze wzgledow wychowawczych,

aby wcigz nam wypominaé naszg niestalos¢.”*

Gloéwna ilustracja (keyvisual) wystawy autorstwa Michata Loby

47 “Przedmioty martwe s3 zawsze w porzadku i nic im, niestety, nie mozna zarzuci¢. Nie udalo mi si¢ nigdy zauwazyé
krzesta, ktére przestgpuje z nogi na noge, ani 16zka, ktére staje deba. Takze stoty, nawet kiedy sa zmeczone, nie odwaza
si¢ przykleknaé. Podejrzewam, Ze przedmioty robig to ze wzgledéw wychowawczych, aby wcigz nam wypominaé nasza

niestato$¢.” Zbigniew Herbert, Przedmioty, z tomu Hermes, pies i gwiazda (1957).
48 Tamze
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Widoki na wystawe, Somerset House, Londyn, wrzesien 2018.




Widoki na wystawe, Somerset House, Londyn, wrzesien 2018.
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10.Stowniczek
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Rzeczy z lat 20. i 30.

1) Maciejowka, meska czapka z szarego sukna, w koncu XIX i w wieku XX noszona na
wsi, a w okresie I wojny §wiatowej i Il RP przez czlonkow organizacji strzeleckich, zotnierzy
Legionéw Polskich i Jozefa Pilsudskiego (Zygulski 1988).

2) Podrozna klawiatura. Ignacy Jan Paderewski, pianista, premier i minister spraw zagra-
nicznych I RP, znany byt ze swojej pracowitosci. Cwiczyt do kilkunastu godzin dziennie, duzo
koncertowat i podréozowal. Do historii przeszita anegdota o atrapie klawiatury, ktérg ze sobg
wozit, by moc ¢wiczy¢ w pociagu (Kienzler 2014).

3) Bajgiel, krecony obarzanek zydowski (Kopalinski 2007). Mnie kojarzacy si¢ z opisang
w Dziewczetach z Nowolipek Poli Gojawiczynskiej przedwojenng atmosferg dzielnicy zydow-
skiej w Warszawie.

4) Spodenki Koziotka-Matotka, bohatera popularnego komiksu dla dzieci, stworzonego
w dwudziestoleciu przez pisarza Kornela Makuszynskiego i rysownika Mariana Walentynowicza
(Makuszynski 1934).

5) Kawiarnia ,,Szkocka” we Lwowie byta miejscem spotkan czlonkow Iwowskiej szko-
ty matematyki. Na marmurowych blatach jej stolikéw Stefan Banach i inni notowali wzory
(Urbanek 2014).
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6) Stawojka, zewnetrzna toaleta, ktora upowszechnita si¢ w II RP dzigki rozporzadze-
niu wprowadzonemu w 1928 roku przez ministra spraw wewnetrznych, pdzniejszego premiera
Felicjana Stawoja Sktadkowskiego (Dz.U. 1928 nr 23 poz. 202).

7) Hebrajska czcionke CHAIM zaprojektowal ok. 1928 roku mieszkajacy w Warszawie
grafik Jan Levitt. Kroj stat si¢ i pozostaje do dzi$ popularny w Izraelu. Jego autor w 1937 roku
wyemigrowat do Wielkiej Brytanii, gdzie wraz ze wspolnikiem, takze urodzonym w Polsce
Zydem Georgem Himem, prowadzil odnoszacy sukcesy duet graficzny Levitt-Him (Szydtowska
2015).

8) Pomada do wasow Marszatka. Wymyslona przeze mnie jako gadzet powigzany z cha-
rakterystycznym elementem wygladu Jozefa Pilsudskiego, na podstawie zdje¢ (Narodowe
Archiwum Cyfrowe).

9) Szklanki do herbaty. ,,Pitsudski byt tez nalogowym herbaciarzem. Pit mocna herbate
1 to ze szklanki. To jest mys$le przyzwyczajenie z czasow rosyjskich, tego samowaru, ktory za-
wsze wszedzie stat 1 byt takim elementem jak teraz telewizor, czyli skupiajacym rodzing wokot
siebie.” (Gwiazda 2013).

10) Obraczka generata Hallera. Wrzucona przez niego do Baltyku w trakcie ceremonii

,Zaslubin Polski z morzem” 10 lutego 1920 roku w Pucku, pieczetujacej odzyskanie dostgpu do
Baltyku (Pastorek 2017).

Rzeczy z lat 40.




1) VIS, pistolet polskiej konstrukeji, produkowany od 1936 roku przez Fabryke Broni
w Radomiu (Frejlich 2001), popularny w$rod uczestnikow Powstania Warszawskiego, co z ko-
lei spopularyzowata piosenka Patacyk Michla, wojenny hymn harcerskiego Batalionu Parasol:

,Patacyk Michla, Zytnia, Wola / Bronig si¢ chtopcy od Parasola / Cho¢ na tygrysy maja visy /
To warszawiaki, fajne chtopaki sa!” (Szczepanski 1944).

2) Zota lata w ksztalcie Gwiazdy Dawida, ktérg ludnoéé pochodzenia zydowskiego
byla zmuszona przyszywac do ubrania w wielu krajach okupowanej Europy podczas 11 Wojny
Swiatowej (Moorhouse 2018).

3) Przedziurawiony kulg wojskowy guzik, przedmiot zwigzany ze zbrodnig katynska, bez-
posrednio zainspirowany filmem Katyrn i padajacymi w nim stowami przeczuwajacego egzeku-
cje¢ porucznika Jerzego (Anrzej Chyra): ,,Guziki. Zostang po nas guziki” (rez. A. Wajda 2007).

4) Bafika na mleko, w ktorej przechowano przez okres II Wojny Swiatowej czes¢ do-
kumentéw i archiwum podziemnej zydowskiej organizacji Oneg Szabat (z hebr. rados¢ sobo-
ty — jej zebrania odbywaly si¢ tego dnia), zatozonej przez historyka Emanuela Ringelbluma
w warszawskim getcie. Widzialam jg na wystawie statej Czego nie moglismy wykrzyczeé swiatu,
podziemne Archiwum Emanuela Ringelbluma (Zydowski Instytut Historyczny).

5) Wieczne pidro ,,Rudego”, narzedzie do pisania na murach skonstruowane przez Jana
Bytnara, harcerza, cztonka Szarych Szeregdéw, zakatowanego na $mier¢ przez Gestapo pod-
czas okupacji niemieckiej w Warszawie. Mozliwy do ukrycia pod marynarka zestaw stworzony
z dlugiego na ok. dwa m kija sktadanego z kilku segmentow, na koncu ktoérego byta mata pusz-
ka z farba, z wystajagcym wojlokowym knotem. (Kaminski 2015).

6) Powstancza torba Andrzeja Romockiego ,,Morro”, jednego z dowddcéw Powstania
Warszawskiego i cukierki. ,,Andrzej wraz z bratem Jasiem ruszyli do walki z rak matki. Jakie$
kanapki do plecaka, jaki$ guzik — c6z wigcej mogla? Andrzeju!... — jeszcze mu wsypata do
torby gar$¢ cukierkdw. Andrzej, starszy, sensat czytajacy powazne ksigzki ekonomiczne, lubit
cukierki. Taki byt jeszcze dziecinny!...(...) Kiedy z czasem ich matka poszukuje ciat na proézno,
w pewnej chwili towarzyszacy jej Anoda, uczestnik tych walk, zmienia si¢ na twarzy. — Co
panu? — spytata pani Romocka. Ale Anoda nie przyznat si¢, ze poznat sterczacy spod gru-
zO6w but Andrzeja. Nazajutrz dopiero go wygrzebano w obecno$ci matki. Przeprawili si¢ przez
Wiste po trumneg, czekata kilkanascie godzin przy ciele w trzaskajacy mroz — cheiata wygodniej
utozy¢ szczatki tego, co bylo niegdys cialem Andrzeja. Obrocita zwtoki. Torba, przewieszona
przez ramig, przekrecila si¢ i posypaly si¢ z niej — te cukierki.” (Wankowicz 1971).
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7) Prycza katynska. ,,Jency mieszkali w celach klasztornych, w wigkszych salach cerkwi
1 réznych budynkach. Byt tam $cisk niebywaty: legowiska swoje mieli jency na pryczach, kto-
rych bylo, jak np. w cerkwi, kilka pieter. (...) Obdz w Griazowcu miescit si¢ rowniez w budyn-
kach klasztornych. W starobielskim, kozielskim i ostaszkowskim zakwaterowano jencow nawet
w cerkwiach. Bolszewicy niszczac wszystko, co poswiecone byto stuzbie Bozej, przeznaczyli te
Swigtynie dla celow uzytkowych, niemajacych nic wspdlnego z kultem religijnym. I widocznie
dla sprofanowania tych §wigtyn pozostawili w stanie nienaruszonym wizerunki Boze, §wigtych
i malowidla wyobrazajace sceny biblijne, nieraz o duzej wartos$ci artystycznej. (...) Z wisielczym
humorem opowiadat mi kolega, rtm. S. Rasinski, o mgkach Tantala, jakie przechodzit w cerkwi
kozielskiej, majac swoje legowisko na ostatniej kondygnacji prycz, a wigc tuz pod sklepieniem
$wiatyni, pod malowidlem wyobrazajacym zgrupowanie aniotow, a wsrod nich matego aniotka
ze skrzydetkami wyrastajacymi jakby z glowy. — ...Byt taki rumiany... taki thusciutki... Bedac
stale glodny — myslatem sobie — tylko reka siggnaé by go schrupac.” (Szczes$niak 1989).

8) Obozowa zupa z brukwi. Na podstawie rodzinnych wspomnien sidstr mojego dziadka,
ktére koniec okupacji spedzity w obozie pracy w Chemnitz w III Rzeszy.

9) Skrzynia, w ktorej przechowano obraz Bitwa pod Grunwaldem Jana Matejki przez

okres okupacji niemieckiej (Gtebocki 1985).
Rzeczy z lat 50.

1) Plakat zachgcajacy do glosowania w referendum 1946 roku, w ktorym obywatele od-
powiadali na trzy pytania ,,Czy jestes$ za zniesieniem Senatu?”, ,,Czy chcesz utrwalenia w przy-
sztej Konstytucji ustroju gospodarczego, zaprowadzonego przez reform¢ rolng i unarodowie-
nie podstawowych galezi gospodarki krajowej?”, ,,Czy chcesz utrwalenia zachodnich granic
Panstwa Polskiego na Battyku, Odrze i Nysie Luzyckiej? (Zblewski 2000).

2) Positek na gazecie. Kojarzacy si¢ z atmosfera lat 50. i p6zniejszymi okresami
PRL-u (Brzostek 2010).

3) Kurtka uszyta zkoca UNRRA, United Nations Relief and Rehabilitation Administration
(Tyrmand 1996).

4) Odwrocony stotek stuzacy do torturowania wigznidw w epoce stalinizmu, inspirowany
filmem Generat Nil (rez R. Bugajski 2009).

5) Lampa ,,Podpiszcie”, swiecaca w oczy aresztowanego, inspirowana filmem Generat
Nil (rez R. Bugajski 2009).
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6) Krzesto zaprojektowane przez Wtadystawa Strzeminskiego w 1948 roku jako element

wystroju Sali Neoplastycznej w Muzeum Sztuki w Lodzi. Na podstawie filmu Powidoki (rez.
A. Wajda 2016).

7) Kielnia i cegla, symbole odbudowy, inspirowane plakatem filmowym do Czlowieka
z marmuru A. Wajdy autorstwa Marcina Mroszczaka (1977).

8) Klepka z ziemianskiego dworu, zerwana w konsekwencji reformy rolnej 1944 roku,
wprowadzonej na mocy dekretu Polskiego Komitetu Wyzwolenia Narodowego. Inspirowana
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luzno scenami szabru z roznych lat i stron. Nie widzialam nigdy takiej klepki, ale posiadam
skrzyni¢ mazurska, ktora nosi §lady uzywania jako pieniek do rabania.

9) Butelka, do jakiej zbierano stonke ziemniaczang w trakcie obowigzkowych akcji spo-
tecznych. Na podstawie odcinka Polskiej Kroniki Filmowej pt. Stonka twoj wrog (1951).

10) Zolte firanki zastaniajace witryny funkcjonujacych w PRL sklepow specjalnych.
Przeznaczone dla uprzywilejowanych, wzorowane byly na funkcjonujacych w Zwiagzku
Radzieckim od lat 20. tzw. rozdzielnikach zamknietych (Zblewski 2000).

11) Gumofilce i beret z antena, noszone przez budowniczych Polski Ludowej (Pental
2005).

12) Bukiet gozdzikow, najpopularniejszych kwiatéw PRL, wreczanych na Dzien Kobiet
1 podczas oficjalnych uroczystosci (Zblewski 200) oraz nieoficjalnych transakcji — na podsta-
wie filmu Mis (rez. S. Bareja 1981).

13) Zasieki graniczne, jakimi oddzielono kraje Europy Wschodniej od Zachodniej. Na
podstawie filmu Zimna Wojna (rez. P. Pawlikowski 2018).

14) Musztardowki, uniwersalne naczynia do picia wodki czy herbaty. Na podstawie wspo-
mnien i rysunku autorstwa mojego taty, pracujacego w fabryce FSO w okresie PRL.

15) Ptachta zielonego sukna na stole prezydialnym. Na podstawie Ballady o Niespetnionej
Mitosci na Terenie Magazynu Kota Rolniczego: ,,W kacie stoja w workach nasiona / A na wor-
kach ptachta zielona / Plachta sukna prezydialnego / Nie nie, nie nie, nie ruszaj jego” (Salon

Niezaleznych 1974).
Rzeczy z lat 60.

1) Banan, symbol luksusu i okreslenie zamoznej i uprzywilejowanej mtodziezy, uzywane
w latach 60. (Zblewski 200).

2) Kawa zalewana w szklance. Kawa byta w PRL towarem trudno dostgpnym. Wiekszos¢
Polakéw nie wiedziata praktycznie nic o jej parzeniu - najpopularniejszym sposobem byto za-
lewanie zmielonych ziaren wrzatkiem (Kot 2008).

3) Dzienniczek ucznia mojej mamy z 1968 r. z informacja o zakazie samodzielnego
opuszczania szkoty z powodu rozruchéw na miescie w marcu ‘68 (archiwum domowe).

4) Kapa z Cepelii inspirowana wzorem ludowym, modnym w latach 60. (Kordjak 2008).

5) Cytrusy, w okresie PRL nieobecny w sklepach przedmiot pozadania (Zblewski 2000).

6) Paprotka, charakterystyczna ozdoba PRL-owskich biur i urzedow (Kot 2008).
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7) Ortalionowy ptaszcz i patka milicyjna, uzywane przez aktyw robotniczy podczas roz-
ruchow studenckich ‘68 r. Na podstawie ekspozycji wystawy Obcy w domu. Wokot Marca ‘68,
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN w Warszawie.

8) Popularne krzesto z Cepelii (Kordjak 2008).

9) Rolingstonki. Na podstawie piosenki Tylko wroé z serialu Wojna Domowa (1965 rok):
,»Tak mi Zle, tak mi Zle, tak mi tyso / Szary jest kot i pies, szare dni sg / W szkole znéw sporo

luf z roli stonki / Jeden szewc, ten co wiesz robi juz rolingstonki” (stowa W. Mtynarski 1965).

Rzeczy z lat 70.

1) Sweter we wzor inspirowany osiggni¢ciami i zawodem (izynier elektronik) Wandy
Rutkiewicz, ktéra w 1978 roku jako trzecia kobieta na Swiecie i pierwszy Polak zdobyta Mount
Everest (https://pl.wikipedia.org/wiki/Wanda Rutkiewicz).

2) Komunikator elektroniczny uzywany w latach 70. przez ptk. Kuklinskiego do kon-
taktow z przedstawicielami zachodniego wywiadu. Na podstawie filmu Jack Strong (rez.

W Pasikowski 2014).



3) Drzwi, naktorychniesiono Janka Wisniewskiego (faktycznie Zbigniewa Godlewskiego),

podczas wydarzen na Wybrzezu w Grudniu 1970. Na podstawie filmu Czarny czwartek (rez. A.
Krauze 2011).

4) Pralka Frania, produkowana od 1954 r. do dzi$. Elektryczna pralka wirnikowa popu-
larna w Polsce przed upowszechnieniem si¢ w latach 80. bebnowych pralek automatycznych
(Zblewski 2000).

5) Wielka ptyta. Prefabrykowane elementy konstrukcyjne, od lat 60. stosowane coraz
bardziej powszechnie do budowy blokow i blokowisk (Zblewski 2000).

6) Torba-reklamoéwka ,,Baltona” Jedna z ikon PRL-owskiego prestizu. Sklepy ,,Baltony”,
podobnie jak sklepy PEWEXU, kojarzono w latach 70. z dobrami luksusowymi. Umozliwialy
legalne zakupy towar6w importowanych osobom, ktére zatrudnione byly za granicg i otrzymy-
waly wynagrodzenie w dewizach. Dotyczylo to w szczegolnosci marynarzy, rybakow, pracow-
nikow zatrudnionych na kontraktach dewizowych (w tzw. Il obszarze ptatniczym), dyplomatow
oraz personelu LOT-u. W tamtych czasach na potrzeby Baltony drukowano bony baltonowskie,
ktorych warto$¢ podawana byta w dolarach USA. Bony te wyptacane byly w ramach tzw. do-
datku dewizowego przystugujacego podczas podrézy zagranicznych. Wszyscy inni kupowali
bony i dewizy na czarnym rynku, z zakamuflowanych ogloszen w prasie lub od cinkciarzy (ze
wspomnien rodzinnych).

7) Opakowania po zachodnich produktach uzywane jako pojemniki kuchenne Postrzegane
jako oznaka prestizu w PRL — wyjazdu na Zachod lub posiadania tam rodziny.

1) Ulotki opozycji antykomunistycznej. R6znego rodzaju wydawnictwa (ksiazki, gazetki,
ulotki, plakaty) drukowane w drugim obiegu miaty na celu przelamanie panstwowego mono-
polu informacji (Zblewski 2000).
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Rzeczy z lat 80.

'S ~—

o
EorTneswheh

1) Rozrzucane z okien na ulice ulotki opozycji antykomunistycznej. Rdznego rodzaju

17

wydawnictwa (ksigzki, gazetki, ulotki, plakaty) drukowane w drugim obiegu miaty na celu
przetamanie panstwowego monopolu informacji (Zblewski 2000).
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2) Nadajnik radia ,,Solidarno$¢”, opozycyjnej rozgtosni radiowej. Osoby zaangazowane
w nadawanie audycji z przenosnego nadajnika, ktoére na czas jej trwania instalowany byl na
dachu wysokiego bloku, opisane sg jako lokalni bohaterowie w ksigzeczce Mikotajek w szkole
PRL (Miklaszewska 1991).

3) Puste potki, gote haki. Brak towarow w sklepach byt efektem reglamentacji bedacych sta-
tym elementem gospodarki niedoboru, a ktére na poczatku lat 80. osiggnety apogeum (Zblewski
2000).

4) Czarne okulary. Gtowny atrybut gen. Wojciecha Jaruzelskiego, ktory jako przewodni-
czacy Wojskowej Rady Ocalenia Narodowego (WRON) oglosit wprowadzenie stanu wojenne-
go w Polsce 13 grudnia 1981 r. (Zblewski 2000).

5) Styropian, na ktorym spali strajkujacy podczas strajku okupacyjnego w Stoczni
Gdanskiej w 1980 r. Na podstawie zdje¢ archiwalnych (Osrodek KARTA).

6) Kurtka dziecigca ze Spiwora. Efekt braku towaréw w sklepach, braku wyboru rzeczy
estetycznych i krdlujacej w PRL-u strategii ,,zrob to sam”. Dwustronng niebieska pikowang
kurtke uszyt mi w latach 80. tata (ze wspomnien rodzinnych).

7) Blok czekoladowy. Oferowane wyroby czekoladopodobne zastepowac¢ mialy czekola-
de. Sprzedawane na kartki staty si¢ symbolem kryzysu gospodarczego lat 80. (Zblewski 2000).

8) Krzesto z Sali BHP, gdzie odbywaty si¢ zebrania podczas strajku w Stoczni Gdanskiej
1w ktorej w sierpniu 1980 r. podpisano porozumienie mi¢dzy strajkujacymi a komisja rzadowa.
Na podstawie zdje¢ archiwalnych (Osrodek KARTA).

9) Sznur papieru toaletowego. Kryzys lat 80. dotknat sfer podstawowych: brakowato na-
wet srodkoéw higieny osobistej. Szczesciem byto zdoby¢ zapas papieru (Zblewski 2000).

10) Ocenzurowana gazeta. Wtadze powojennej Polski na rézne sposoby kontrolowaty
publikacje i media pod wzgledem obyczajowym i politycznym. W okresie stanu wojennego
nastgpito zaostrzenie dziatan cenzorskich (Zblewski 2000).

11) Podrobki dzinsow. W latach 80. moj ojciec szyt przypominajace zachodnie dzinsy
i kurtki dzinsowe na zamowienie prywatnego komisu na ul. Ztotej w Warszawie (ze wspomnien
rodzinnych).

12) Wiacznik $wiatta, ktorym sygnalizowano odbior audycji radia ,,S”. Pamigtam ekscy-
tacje, kiedy na osiedlu blokéw, gdzie mieszkaliSmy w latach 80., po odstuchaniu audycji, na
prosbe prowadzacych, probowatam dosiegnaé wlacznika, zeby zasygnalizowaé przez okno jej
odbidr (ze wspomnien rodzinnych).

13) Butelki ze smoczkiem. ,,Gigantyczne kolejki ustawialy si¢ po rzadko przywozone do
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sklepow odzywki dla dzieci i mleko w proszku. Zdobycie wozka dziecinnego byto niezwykle
trudne nie tylko z powodu brakéw rynkowych, ale i obfito$ci — narodzin. Przyrost naturalny
skoczytl w latach stanu wojennego, co wigza¢ nalezy z ,,udomowieniem” zycia codziennego”
(Brzostek).

14) Koksownik. Stawiany na ulicy kosz z metalowych pretoéw, do ktérego wktadano roz-
zarzony wegiel. W okresie stanu wojennego elementem pejzazu staly si¢ grupki zotnierzy grze-
jacych sie przy koksownikach (Zblewski 2000).

15) Lampa typowa dla szkot ,, Tysiaclatek”, bedacych efektem akcji spotecznej pod ha-
stem ,,Tysigc szkot na Tysigclecie” zainicjowanej przez Wiadystawa Gomotke w 1958 roku
(Zblewski 2000). Lampy, ktore pamigtam ze szkoty podstawowej, kupitam kilka lat temu jako
element wystroju wlasnego mieszkania i traktuj¢ jako ikone dizajnu.

16) Opornik. Niewielki elektroniczny element, noszony wpigty w sweter czy marynarke
jako symbol oporu wobec wtadz komunistycznych (www.13grudnial981.pl).

17) ,,Rozmowa kontrolowana”. W czasie stanu wojennego rozmowy telefoniczne rozpo-
czynaly si¢ tak brzmigcym, odtwarzanym z taSmy komunikatem (Zblewski 2000). Frazg i at-
mosfere tamtego czasu spopularyzowat film Rozmowy kontrolowane (rez. S. Checinski 1991).

18) Gerbery, jakie zwyczajowo otrzymywal w dniu imienin ks. Jerzy Popietuszko, zamor-
dowany w 1984 roku. (fot. Tomasz Wesolowski, 1983).

19) Gumy do zucia i tran, otrzymywane z daréw z Zachodu w latach 80. (ze wspomnien
rodzinnych).

20) Ocet. Symbol braku zaopatrzenia sklepéw w okresie stanu wojennego. Octu, jako
jednego z nielicznych artykutow spozywczych nigdy nie brakowato, stal wiec czgsto samotnie

na potkach sklepowych (Zblewski 2000).
Rzeczy z lat 90.

1) Polowka (stot targowy) obecna na bazarach ery wczesnego kapitalizmu. Na podstawie
wspomnien wlasnych i zdje¢ archiwalnych (East News).

2) Jeden z pierwszych modeli telefonéw komoérkowych. Byt ciezki i duzy, uzywajacy go
biznesmeni ery wczesnego kapitalizmu nosili go w reku wraz z fadowarka. Element wyposaze-
nia cztowieka sukcesu (,,fura, skora i komora™).

4) Cinkciarz. Potoczne okreslenie osoby, ktéra zajmuje si¢ nielegalnym handlem dewiza-
mi. Zajecie istniejace w Polsce od lat 50., w latach 80. nadal nielegalne. W latach 90. cinkciarze
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przeksztalcili si¢ w przedsigbiorcow i zatozyli kantory wymiany walut. Na podstawie filmu 80
milionow, rez. Waldemar Krzystek (2011).

5) ,,Ruska torba”, kraciasta torba plastikowa, wszechobecna na targowiskach nie tylko
w Polsce (np. takze w Oslo), rozpowszechnita si¢ u nas w latach 90. (East News).

6) Okragly Stot, ktorego obrady, stanowigce symboliczny koniec komunizmu w Polsce,
rozpoczely si¢ w lutym 1989 roku. Wzigli w nich udzial przedstawicie wtadz komunistycznych
i demokratycznej opozycji. Sam mebel wykonany zostat w zaktadzie stolarskim w Henrykowie
pod Warszawg (Smolinska 2017).

7) Torebka Aleksandry Jakubowskiej, ktorg zabrata wychodzac ze studia telewizji publicz-
nej 14 stycznia 1991 roku, poprowadziwszy ostatnie ze swoim udziatem wydanie Wiadomosci.
Stanowilo to symboliczny koniec kontroli informacji medidéw i prasy przez wiadze (14 stycznia

1991 r., Wiadomosci TVP, https://www.youtube.com/watch?v=nsRTkpHZL w).
Rzeczy z lat 00.

1) Kostka bauma. Betonowa kostka brukowa, ktoéra rozpowszechnita si¢ w Polsce ok.
2000 roku. Ma rézne ksztatty i kolory, uzywana jest w miastach i na wsi.

2) Pojemnik na chleb ,,Lamela”, projektu Wojciecha Wybieralskiego. Dla mnie symbol
projektowania lat 90., ze swoistym podejsciem do formowania plastiku (Frejlich 2001).

3) Batonik Prince Polo. Czekoladowy batonik produkowany od 1955 roku. Popularny
na Islandii. Dla mnie symbolizuje epoke migracji Polakow z kraju: jest za granicg lubiany,
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niedrogi, dobrze si¢ sprzedaje. Na podstawie emigracyjnych obserwacji wlasnych.

4) Puchowa kurtka Bronistawa Wildsteina. Byt w nig ubrany 4 lutego 2005 roku, podczas
demonstracji przeciwko zwolnieniu go z redakcji ,,Rzeczpospolitej” w konsekwencji opubli-
kowania ,,Listy Wildsteina”, zawierajacej personalia wspotpracownikow stuzb bezpieczenstwa,
wyniesionej z IPN (East News).

5) Czarna skrzynka samolotu TU-154, ktory rozbit si¢ 10 kwietnia 2010 w Smolensku.

(https://pl.wikipedia.org/wiki/Katastrofa polskiego Tu-154 w_Smole%C5%84sku).
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Izometryczny szkic ekspozycji z poczatkowej fazy projektu,

wraz z wprowadzonymi zmianami jej zawartosci.
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Radiostacja

W roku 1919 Polska zostata zaatakowana przez Rosj¢ Sowiecka. Gdyby latem 1920 roku
Armia Czerwona dotarta do Warszawy, bolszewicy otworzyliby sobie droge na zachod Europy.
Zwyciestwo odniesione podczas Bitwy Warszawskiej w sierpniu 1920 nazywamy w Polsce do
dzi$ ,,Cudem nad Wistg”.

WygraliSmy w duzej mierze dzigki dziataniom wojskowego radiowywiadu i kryptolo-
gow, ktorzy ztamali szyfry przeciwnika®. Dzigki systemowi nastuchu znaliSmy z wyprzedze-
niem sprytny plan bolszewickiego uderzenia. Polscy historycy nawet dzisiaj spierajg si¢, ktorzy
z dwcezesnych cztonkow rzadu mieli dostep do $cisle tajnych informacji wywiadu. Balansujacy
na granicy rozsadku plan opartego na radiowych raportach zwycigskiego kontrataku wywo-
huje skrajne opinie®®. Wierzacy w cuda nie sg w stanie doj$¢ do porozumienia z wierzgcymi
w technologig.

Wojskowy wywiad uzywal radiostacji niemieckich Telefunken i francuskich typu E-3
1 E-10, zmodyfikowanych w nalezacych do armii Centralnych Warsztatach Radiotechnicznych.
Mobilne radiostacje polowe wyposazone byty w chronigce je drewniane skrzynie i transporto-
wane na wozkach ciagnigtych przez konie, razem z anteng, pradnicg i sprz¢tem maskujacym®'.

W sierpniu 1920 roku Jozef Pitsudski, wodz naczelny polskiej armii, na kilka dni przed
bitwa o stolice podat si¢ do dymisji. Znany z temperamentu, prawdopodobnie celowo chciat
wywrze¢ nacisk na polskich politykach, z ktérych czes$é, nie wierzac w mozliwos$¢é zwycie-
stwa, gotowa byla zawrze¢ z bolszewikami pokoj na podyktowanych przez nich warunkach.
Odpowiedzialny za losy panstwa, skupiony nad mapami, w tej najczarniejszej godzinie> szalat

z niepokoju, wypijajac po nocach hektolitry herbaty. Pit ja rosyjskim zwyczajem podawang

49 G. Nowik, Zanim ztamano ,, Enigme” ..., Warszawa 2004.

50 My Polacy czgsto nie mozemy porozumie¢ si¢ co do wlasnych sukcesow. Brytyjski historyk Norman Davies nie ma ta-
kich watpliwosci. ,,Drugim obszarem, gdzie nie mialem dobrej orientacji ani pozytecznych zrodet, byl wywiad wojskowy.
W rezultacie przypisywatem niektore kluczowe decyzje szczgéciu badz <trafnym domystom>, nie majac pojecia o pelnym
zakresie informacji dostepnych 6wczesnym dowoddcom. (...) Nie wiedzialem, cho¢ powinienem byt to podejrzewacé, ze
Polacy ztamali sowieckie kody, dzieki czemu wywiad wojskowy odczytywat z tatwoscig radiodepesze bolszewikow. In-
nymi stowy, <instynkt> Pitsudskiego miat oparcie w tajnych, lecz pewnych informacjach na temat sowieckich planow.
Kluczowe studium dotyczace tej materii ukazato si¢ dopiero w roku 2004.” N. Davies, Orzel Bialy i czerwona gwiazda,
Krakow 2006

51 G. Nowik, Zanim ziamano ,, Enigme”..., Warszawa 2004.

52 Aluzja do majacego premiere w 2018 r. filmu Darkest Hour (dostownie ,,najczarniejsza godzina”, oficjalny polski tytut
Czas Mroku), w ktorej bitwe o Dunkierke (1940) przedstawiono jako krytyczny moment dla éwczesnego przywodcy i rza-
du Wielkiej Brytanii. Zaskakujacy manewr Winstona Churchilla okazat si¢ zwycieski dzigki podjetemu ryzyku. Uwiklany
w ostry polityczny kryzys swojego gabinetu premier sportretowany zostat jak zamartwia si¢ w noc decydujaca o powodze-
niu akcji.
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Obiekt na wystawie
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w szklankach. Jego dymisja nigdy nie zostala przyjeta ani ujawniona opinii publiczne;j.

Gabaryty wystawowej radiostacji okreslitam na podstawie zdje¢, porownujac wymiary
urzadzen ze sfotografowanymi uzywajacymi ich ludzmi. Tak samo postapilismy projektujac
przedni panel radia — zanalizowali$my i1 odtworzyliSmy ze zdj¢cia radio Telefunken. Uznatam,
ze wazne jest wrazenie, ze jest to urzadzenie radiotechniczne, a nie dochodzenie, ktory fak-
tycznie z modeli uzyty byl podczas Bitwy Warszawskiej. Panel zostal wyfrezowany cyfrowo
w litym drewnie. Oprocz niego uzyliSmy skorzanego rzemyka przytrzymujacego klape skrzyni,
zeby nawigza¢ do wojskowo-polowego charakteru przedmiotu. Ksztalt skrzyni i radiostacji to
raczej aluzja czy iluzja prawdziwego urzadzenia niz jego doktadna replika. Pozbawienie skrzyni
kot 1 zastapienie ich ndzkami byto swiadomym zabiegiem. Mebel z odchylang klapg jest aluzja
do sekretarzyka, na blacie ktorego podpisuje si¢ wazny dokument, w tym wypadku poswiadcza
przetrwanie panstwowosci. Podejscie 6wczesnych decydentow pozwolito efektywnie wykorzy-
sta¢ jego innowacyjnos$¢ i ,,macgyveryzm”>. Ztozony z posktadanych czg¢sci ,,komputer” z po-
czatkow XX wieku miesci wiedze¢ 1 wynalazczo$¢ polskich kryptologdéw, z ich dowodca Janem
Kowalewskim na czele®. Ich wytrwato$¢ w stworzeniu, przy uzyciu prowizorycznych srodkow,
owczesnego ,.internetu” — do czego mozna $miato poréwnaé sie¢ dwudziestu pieciu kodujacych
informacje urzadzen — jest rOwnie nienormatywna, co prezentowany na wystawie obiekt.

Kazde ze zdjec 1 ilustracji na planszach towarzyszacych obiektom ma znaczenie i jest
efektem przemyslen. Dobor zdjec¢ to wynik zmudnej kwerendy archiwow 1 wysitku majacego
na celu zbudowanie precyzyjnego przekazu w sytuacji, w ktorej nieprzygotowany widz szybko
musi przyswoi¢ klarowng informacj¢. Dlatego, mimo ze w pierwotnym ,,stowniczku przedmio-

tow” prezentuj¢ ich wiele, redukcja i autorskie decyzje co do tresci przekazu byly konieczne.
llustracje i zdjecia na planszy
Zdecydowatam, ze powszechnie uzywana w II RP czapka o militarnych konotacjach

1 szklanki z herbata (Il. 1, 3, str. 9) to powszechne ikony dwudziestolecia, ktore chce zapre-

zentowac. Z jednej strony byly lub sg pospolite i bezwarunkowo kojarzg si¢ z Polska: herbata

53 Angus MacGyver to fikcyjny bohater amerykanskiego serialu telewizyjnego z 1985 r., tajny agent stynacy z niekonwencjo-
nalnego wykorzystania przedmiotow codziennego uzytku do rozwigzywania réznych probleméw. Do tej postaci nawiazat
Piotr Sarzynski w recenzji londynskiej wystawy. P. Sarzynski, Polska McGyverem narodow, ,,Polityka”, nr 37, s. 90-92.

54 Podpulkownik Wojska Polskiego, matematyk, lingwista i kryptolog. Oficer Oddziatu II Sztabu Gléwnego, kierownik pol-
skiego radiowywiadu, ztamat sowieckie szyfry w czasie wojny z bolszewikami. G. Nowik, Zanim ztamano ,, Enigme” ...,
Warszawa 2004.
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pita w szklance to warunek sine qua non dopehienia polskiej kultury stolu; maciejéwka to
fragment stroju, bez ktérego ikonografia dwudziestolecia nie bytaby petna. Z drugiej, nawigza-
nie przez oba obiekty do militarnego sukcesu, ktory uwarunkowat utrzymanie panstwowosci,
jest realizacja obranego przeze mnie kierunku: wyluskania i zaprezentowania rzeczy, ktore
mimo pozorow lekkosci (powszedniosci), majg duzg wage. Dzisiejsze spory dotyczace postaci
Pilsudskiego i Bitwy Warszawskiej sa paradoksalnie sygnatem, ze okazujac tym (arte)faktom

lekcewazenie, dowodzimy, jak bardzo sg wazne.

Nad rzeka Niemen odbyta si¢ w 1920 roku ostatnia bitwa wojny polsko-bolszewickiej,
przynoszac Polsce ostateczne zwyciestwo nad Sowietami. Rzeka do drugiej IT Wojny Swiatowej
pozostawala w granicach Polski. Na zdjeciu Jozef Pitsudski, I marszalek Polski i wodz naczel-
ny tej wojny, korzysta z urokéw Niemna, odpoczywajac nad jego brzegiem w Druskiennikach
w 1926 roku. Doktadnie ten sielski fragment polsko-litewskiego pogranicza opisano jako kwin-
tesencje polskiego krajobrazu®. (Fot. ,,Ilustrowany Kurier Codzienny” — Archiwum Ilustracji,

Narodowe Archiwum Cyfrowe, il. 4, str. 55).

W 1920 roku na fali zmian po Traktacie Wersalskim Polska odzyskata status niepodle-
glego panstwa i dostep do morza. Na zdjeciu wkroczenie wojsk polskich do Pucka — ,,zaslu-
biny Polski z morzem”, 1920. (Fot. ,,Ilustrowany Kurier Codzienny” — Archiwum Ilustracji,

Narodowe Archiwum Cyfrowe, il. 5, str. 55).

Radiostacja dywizyjna E-10 na dwukoétkach, przy pomocy ktorej Polacy prowadzili sys-
tematyczny nastuch Armii Czerwonej. Z prawej widoczna pradnica r¢czna obstugiwana przez
dwoch zohierzy, 1919-1924. (Fot. ,Ilustrowany Kurier Codzienny” — Archiwum Ilustracji,

Narodowe Archiwum Cyfrowe, il. 2, str. 55).

55 ,,Tymczasem, przeno$ moja duszg utgskniong / Do tych pagorkéw lesnych, do tych tgk zielonych, / Szeroko nad biekitnym
Niemnem rozciggnionych; / Do tych pol malowanych zbozem rozmaitem, / Wyztacanych pszenica, posrebrzanych zytem”
(Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz).
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& 1920 — Following the Treaty of Versailes, Poland regained
its coastline.

RADIO
STATION

'20s

In 1919, Poland was attacked by Soviet Russia. If
the Red Army had reached Warsaw in 1920, the
Bolsheviks would have cleared their way to Western
Europe. To this day, the August 1920 Polish victory
in the Battle of Warsaw is often referred to as the
‘Miracle on the Vistula’.

Poland won largely due to the skills of signal intelli-
gence who cracked the Russian codes. Owing to their
system for signal intercepts, the Polish forces had
advance knowledge of the sly Russian attack plans.

Even today, Polish historians dispute which mem-
bers of the government had access to this top-se-
cret information. Daring to the point of foolhardi-
ness, the plan relied on radio reports as the cue
for the counterattack. This victory evoked extreme
views. Those believing in miracles are still not able
to come to terms with those expressing faith in
the technology.

Signal intelligence used German Telefunken and French
type E-3 and E-10 radios, which had been modified by
the radio-telephonic workshops of central command.
The camoufiaged mobile field units were in protective
wooden crates and transported on carts, pulled by
horses, complete with antennae and a generator.

In August 1920, Jozef Pitsudski, commander in chief
of the army, tendered his resignation days before the
decisive battle, later referred to as “the miracle on the
Vistula”. Already well known for his irascible tempera-
ment, he probably intended to pressure Polish political
circles, in which there were those who had no faith in
Polish victory and who were prepared to make a deal
with the Bolsheviks on their terms. As the one respon-
sible for the fate of the country in this darkest hour, he
was frantic with worry, hunched over maps, consuming
gallons of black tea all through the night. He drank his
tea from a glass, the Russian way. His resignation was
neither accepted nor publicised at the time.

4 €10 field radio-station

The final battle of that war took place on the -
River in the autumn of 1920, bringing.

Poland ultimate victory over the Soviets. In 1926
Jzef Pitsudski, already the Marshal of Poland,
enjoys a rest on the riverbank, taking i is beauty.

Projekt planszy

wystawowej
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Stawoijka

Drewniany wychodek znany jest w wielu krajach. W Polsce jego zwyczajowa nazwa
pochodzi od imienia premiera II RP Felicjana Stawoja Sktadkowskiego, ktory w 1928 roku
wprowadzit rozporzadzenie®®, na mocy ktorego latryny zaczgto budowaé na kazdej poses;ji.

Wywotato to zto$¢ i sprzeciw zmuszonych do inwestowania ponad miar¢ wlascicieli
gruntoéw, szczeg6lnie na terenach wiejskich®’. Sam przyszty premier, z wyksztalcenia lekarz,
zZywo zainteresowany problemami higieny, stat si¢ obiektem zartow. Nazwa ,,stawojka” uzy-
wana byla zlosliwie, mimo ze w znajdujacym si¢ do tej pory pod zaborami kraju decydenci
wreszcie zwrdcili uwage na podstawowe potrzeby obywateli.

W dwudziestoleciu podjeto w niej wiele wrgcz odwaznych w swej przyziemnosci decy-
zji polityczno-gospodarczych. Powstato wtedy nieco zaawansowanych technicznie wynalaz-
kéw 1 produktow, inwestowano w rozwoj drog, szkolnictwa, budownictwa spotecznego i ko-
lei. Inkluzyjne pro-obywatelskie rozwigzania projektowe miewajg zwykle zbawienng role dla
katalizowania nastrojow spotecznych. Inwestujagce w rozwoj ustug publicznych i racjonalnie
kontrolujace rynkowe inicjatywy panstwo mozna uznaé za duzy sukces odradzajacej si¢ mie-
dzywojennej Polski.

Jako obiekt wzorniczy wychodek nosi wszelkie znamiona zrownowazonego projektowa-
nia. Jest powtarzalny, prosty i przystosowany do zbudowania z lokalnego materiatu przez miej-
scowych rzemieslnikow. Niezaawansowany technicznie, ale niezbedny i dostgpny, obrazuje
wymierng korzy$¢ z funkcjonowania panstwa jako tworu stuzagcemu obywatelom.

Dzi$§ w polskim krajobrazie natkniemy si¢ na stawojki, czgsto nieuzywane, przynalezace
do opuszczonych zabudowan, przyklejone do stodét z widokiem roztaczajacym si¢ na ich ty-
tach. W krajobrazie Podlasia, gdzie czgsto jezdze, stanowia wyjatkowo pasujacy do otoczenia
twor ludzkich rak. Ostatnio kontemplowatam zalom Bugu niedaleko Drohiczyna, gdzie wysoki
brzeg, meandry rzeki, zabudowania miasta, a nawet dzwicki pozostawalty w zaskakujacej, nie
burzonej chwilowo przez disco-polo ani warkot quada harmonii. Jedyny estetyczny zgrzyt sta-
nowity widoczne z daleka niebiesko-biale Toi-Toie. Stawojki, kiedy$ symbol nadgorliwej pro-

gresywnosci panstwa, dzi$ oznaka zacofania, nie pasuja do imaginarium nowoczesnego Polaka,

56 Rozporzadzenie Prezydenta Rzeczypospolitej z dnia 16 lutego 1928 r. o prawie budowlanem i zabudowaniu osiedli, Dz.U.
1928 nr 23 poz. 202.
57 A. Leszczynski, Wychodek premiera Stawoja, ,,Ale Historia — wyborcza.pl”, 07.07.2014

56



Makieta obiektu 1:20

. Whyciete serce na wysokosci ok 1500
metalowe zawiasy

104
- Dy Y’
=T | M b e
f”’ L L \§§3‘7,
6
]
4 .
WY 3 2
. g N
i i i !
936 900 mt

100
[4

100

Drzwi maja by¢ lekko uchylone
i zablokowane w tej pozydji
tak, zeby dato si¢ za

=il
=1

Rysunek wykonawczy obiektu
57



Obiekt na wystawie

58



cho¢ nadal doskonale wpasowuja si¢ w krajobraz nowoczesnej Polski, ktorej daleko do wizji

rodem z elementarza polskiego dizajnu.
llustracje i zdjecia na planszy

Samolot i balon i Luxtorpeda (Il. 7, 1, 5, str. 63) reprezentuja nasze krotkotrwate sukcesy
w dziedzinie techniki, a kolor niebieski marzenia o ich kontynuacji. Inspiracj¢ do tych obraz-
koéw znajg chyba wszystkie polskie dzieci. Koziotek Matotek to komiks stworzony w 1932 roku.
Jego autorom, Kornelowi Makuszynskiemu (tekst) i Marianowi Walentynowiczowi (ilustracje),
oprécz checi wykreowania ponadczasowej postaci wedrujacej polskiej kozy, przyswiecat pro-
pagandowy cel gloryfikacji dokonan I RP%¥. Mamy wigc samolot, okret wojenny, balon woj-
skowy 1 praworzadnos¢ (btyskawiczny sad 1 kara wigzienia za kradziez kapusty). Znajdujacego
si¢ w opresji na afganskiej pustyni bohatera ratuje polski aecroplan. Wykonane kredka rysunki
Walentynowicza z wydania z 1934 roku bardzo mnie zaciekawity, podobnie jak zmiany, wpro-

wadzane w nich kilkakrotnie w zaleznosci od sytuacji politycznej™.

,Koniec ze mng!” — mysli koziot,
,,B0 juz moja dola taka!”
Wtem przypadkiem, gdzie$ pod niebem,

Stalowego ujrzat ptaka.

Wtlasnym oczom nie dowierza:
,,Czy goraczke mam, czym chory?
Przecie na aeroplanie

'77

Polskie wida¢ stad kolory

Aeroplan usiadt pigknie,
Bardzo blisko, o stajanie.
Koziol biegnie, wota, placze:

,Ratuj mnie pan, kapitanie!”

58 A. Rusak, Tarzan, Matolek i inni. Cykliczne historyjki obrazkowe w Polsce w latach 1919-1939, Biblioteka Narodowa,
Warszawa 2001.
59 Tamze.
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Pozniej, juz w kraju, Koziolek napotyka nowocze$nie wyposazony oddziat Wojsk

Aeronautycznych®:

Kiedy wreszcie $wit rozbtysnat,
Koziot zzigbty i rozzalon,
Widzi, jak Zzolnierze gazem,

Wielki nadymaja balon.

,Pole¢ z nami!” — powiadaja,
,Polecimy ponad chmury!”
Pigkne dzigki!” — rzekl Matotek,

,» Wlasnie powrécitem z gory!”.

Hebrajski font Chaim umieszczony na planszy, jest kompromisem miedzy checig st-
worzenia dodatkowej narracji o zydowskiej spotecznosci II RP, a brakiem miejsca na reprez-
entujacej ja trojwymiarowy oddzielny obiekt wystawienniczy — w zamysle mial to by¢ bajgiel.
Losy tworcy i samego kroju, a takze jego wizualna sita nadaty w efekcie znaczenie i adekwatng
wage tej mikro-historii.

Kro6j Chaim zaprojektowatl w 1928 roku mieszkajacy w Warszawie grafik Jan Levitte'.
To hebrajskie stowo oznacza ,,zycie”. Kroj ten stat si¢ i pozostaje do dzi§ popularny w Izraelu.
Jego autor w 1937 roku wyemigrowat do Wielkiej Brytanii, gdzie do 1955 roku prowadzit
wraz ze wspolnikiem, takze urodzonym w Polsce Zydem Georgem Himem, odnoszacy sukcesy
duet graficzny Levitt-Him. Polscy Zydzi byli czesto wielojezyczni lub nie méwili po polsku.
Stanowili ponad 10% ludnosci IT Rzeczpospolitej. (Zrodto: Chaim w Katalogu krojéw zydows-

kich z odlewni Jana Idzkowskiego w Warszawie, ok. 1936 r., fot. Marian Misiak, il. 4, str. 63)

Na zdjeciu pierwszy z lewej pdzniejszy Minister Spraw Wewnetrznych i Premier Felicjan
Stawoj Sktadkowski w 1916 roku. (Fot.: ,,Ilustrowany Kurier Codzienny”’, Narodowe Archiwum

Cyfrowe, il. 2, str. 63).

60 Wojska Balonowe — czg$¢ lotnictwa Wojska Polskiego IT RP. Sformowane w 1919 r. w Poznaniu, podczas wojny polsko
-bolszewickiej przeksztalcone w Wojsko Aeronautyczne, ktorego wyposazenie sktadato si¢ z balonéw, wyposazenia polo-
wego i transportowego oraz polowych wytworni wodoru. Wykonywaty dziatania obserwacyjne we wspolpracy z artyleria.
https://pl.wikipedia.org/wiki/Wojska_balonowe (Il RP).

61 A. Szydtowska, Paneuropa, Kometa, Hel. Szkice z historii projektowania liter w Polsce, Krakow 2015.
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Modelowe mieszkanie robotnicze z lat ‘30 projektu architektow reprezentujacych polska
szkote modernizmu Barbary i Stanistawa Brukalskich. W tym mieszkaniu spedzitam pierwsze

lata zycia. (Fot. ,,Kobieta Wspolczesna” nr 36, 1928, il. 3, str. 63).

Okres silnych rzadow Druga RP nie byl pozbawiony napi¢¢ i wewnetrznych konflik-
tow. Najbardziej dramatycznym z nich byl Przewr6ot Majowy. Thum ludzi z niepokojem ob-
serwowatl spotkanie zwasnionych stron konfliktu, odbywajace si¢ na Moscie Poniatowskiego
w Warszawie 12 maja 1926 roku. (Fot. ,,Ilustrowany Kurier Codzienny” — Archiwum Ilustracji,

Narodowe Archiwum Cyfrowe, il. 6, str. 63).
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PRIVY

'30s

The outdoor privy is well known in many countries. In
Poland, it is commonly called the ‘Stawojka’, after the
prime minister of the Second Polish Republic, Felicjan
Stawoj Sktadkowski, who introduced special sanitary
regulations in 1928. As a result, construction of these
wooden latrines was a common sight in every back yard.

As a design object, the privy has all the features of
a sustainable design. It is simple, reproducible and
can be built by local craftsmen from locally availa-
ble materials. This unsophisticated technology, while
much needed and accessible, symbolises the situation
in Poland between the wars and is an example of the

= Felicjan Stawoj Skladkowski n 1916
it lef) - ater to become Minister
of the Interior and Prime Minister

&~ The era ofthe Second Polsh Republic (1918-1939) was not
free of tensions and internal confiicts, the most dramtic
culmination thereof being the May Coup d'Etat. A crowd
gathers in consternation to watch a meeting of the rval
sides on the Poriatowski Bride in Warsaw on 12 May 1926,

state acting for the benefit of its citizens. Investment
in public services and state initiatives to apply some
control over business should be recognised as a major
success for reborn, interwar Poland.

The 1920s were a time when many bold and down-
to-earth political and economic decisions were made.
As a result of policy focused on the needs of people,
more advanced innovations and products were intro-
duced. Investments were made in road infrastructure,
education, civic architecture and railways. Inclusive
design has always played a beneficial role as a catalyst
for social feeling.

&+ Model workers' flats de-
signed in 1928 by architects
B.and S. Brukalski
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% The Jewish community accounted for over 10% of the
population of interwar Poland. There were many out-
Standing individuals amon; the Polish Jews, including
future Nobel laureates. Many Jews in Poland were mult-
fingual. The Hebrew font Chaim was designed in 1928 by

Warsaw-based artist Jan Levit. Chaim s a Hebrew
name equivalent to “Jan” in Polish. The font became
popular in Tsrael and remains o to this day. s creator
together with his business partner Georg Him, also a Jow
born i Poland, formed the successful Levit-Him graphic
design duo. The firm was transplanted to the UK wWhere
they both emigrated in 1937 and continued to operate
untl 1955.

Projekt planszy
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Nary

We wrzes$niu 1939 roku Polske zaatakowaty nazistowskie Niemcy, rozpoczynajac tym
samym II Wojne Swiatowa. Od wschodu wkroczyta armia ZSRR, dzialajaca wtedy na mocy
tajnego porozumienia mi¢dzy Hitlerem i Stalinem.

Po inwazji Sowieci wzi¢li do niewoli ponad 22 000 polskich oficerow. Cze$¢ z nich
uwiezili w zamienionej na prowizoryczny oboz jeniecki cerkwi w Kozielsku. Budynek musiat
pomiesci¢ ich wielu, dlatego sklecone w nim drewniane prycze miaty ponad 5 m wysokosci®.
Ich forma jest przez to wyjatkowa na tle wigkszos$ci obozowych rozwigzan tej ludobojczej
wojny, dostosowanych do niskich barakow. We wspomnieniach wigznidw czytamy, ze leza-
cy na najwyzszej pryczy mieli nad sobg sklepienie wymalowane w pulchne barokowe putta®.
Sowieci nie bez przyczyny umiescili obdz na terenie dawnego klasztoru. Ordynarna prycza
jako wyposazenie §wiatyni stanowi znak czaso6w po Rewolucji Rosyjskiej, z jej idee fixe eks-
pansji $wiatowego ateizmu.

W 1940 roku NKWD zastrzelito w serii egzekucji, wickszos¢ z 22 000 pojmanych. Czgs¢
z nich pochowano w masowych grobach w lesie w poblizu miejscowosci Katyn. Zbrodnia ka-
tynska stanowi do dzis$ jedng z najbardziej wstrzasajacych tragedii polskiej historii.

O ksztalcie 1 wymiarach pryczy dowiedziatam si¢ z rozmowy z Magdaleng Dipont, glow-
ng scenogratka Katynia, ktora skopiowata mi swoje rysunki wykonawcze obiektow (otowek
na kalce). Naprowadzita mnie tez na zrodla, gldéwnie wspomnienia wi¢zniow, w ktorych sg od-
reczne wrazeniowe szkice® oraz opisy gabarytow obiektow i sytuacji przestrzennej monastyru
zamienionego na wielkg meska cele. Cheiatam, zeby katynskie nary sprawialy wrazenie — obok

tego wywotanego ich znaczng wysokoscig — obiektu zaprojektowanego przez ucielesnienie

62 ,,W gldéwnym pomieszczeniu, w zniszczonej cerkwi miescilo si¢ okoto tysigca ludzi. Ten budynek nazywalismy <grobow-
cem indyjskim>. Wypetniony byt pigcio- i siedmiopietrowymi pryczami.”, Ks. Zdzistaw Peszkowski, Wspomnienia jerica
Kozielska, Warszawa 1989.

63 ,Jency mieszkali w celach klasztornych, w wigkszych salach cerkwi i roznych budynkach. Byt tam $cisk niebywaty: lego-
wiska swoje mieli jeficy na pryczach, ktorych byto, jak np. w cerkwi, kilka pieter. (...) Obdz w Griazowcu miescit si¢ row-
niez w budynkach klasztornych. W starobielskim, kozielskim i ostaszkowskim zakwaterowano jencéw nawet w cerkwiach.
Bolszewicy niszczac wszystko, co poswigcone bylo stuzbie Bozej, przeznaczyli te $wigtynie dla celow uzytkowych, nie-
majacych nic wspodlnego z kultem religijnym. I widocznie dla sprofanowania tych $wiatyn pozostawili w stanie nienaru-
szonym wizerunki Boze, swietych i malowidta wyobrazajace sceny biblijne, nieraz o duzej wartosci artystycznej. (...)
Z wisielczym humorem opowiadatl mi kolega, rtm. S. Rasinski, o mg¢kach Tantala, jakie przechodzit w cerkwi kozielskiej,
majac swoje legowisko na ostatniej kondygnacji prycz, a wigc tuz pod sklepieniem $wiatyni, pod malowidlem wyobra-
Zajacym zgrupowanie aniotow, a wsrdd nich matego aniotka ze skrzydetkami wyrastajacymi jakby z gtowy. — ...Byl taki
rumiany... taki thusciutki... Bedac stale glodny — myslatem sobie — tylko reka siggnaé by go schrupac.” L. A. Szczesniak,
Katyn. Relacje, wspomnienia, publicystyka, Warszawa 1989.

64 E. Gruner-Zarnoch, Starobielsk w oczach ocalatych jericéw, Szczecin 2001.
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ratio, efekt dziatan szatana®.

Semantyka wizualnej strony samego Katynia, wyeksponowana w scenografii filmu,
kaze zastanowi¢ si¢, na ile sowieci $wiadomie projektowali estetyczny aspekt swoich dziatan
podczas Il wojny. Prowizoryczne, niedopracowane, nie aspirujace do zapewnienia komfortu,
a tylko podstawowych potrzeb podejscie do tworzenia narzedzi i rzeczy powszechnego uzytku
— prawdopodobnie takie roztozenie priorytetow®® sprawito, ze modus operandi naszego wschod-
niego sasiada pozostato niezwycigzone, wplywajac na rzeczywistos¢ przez kolejne pot wieku.
Nie wiem czy udato mi si¢ osiggnaé antynomie racjonalnej emocjonalnosci oddang w formie
nar 1 sktoni¢ widzé6w do rozwazan na temat wielosci znaczen przedmiotow, ktoére do Polskiej

kultury wprowadzil nasz wasaty sasiad.
llustracje i zdjecia na planszy

Wojskowe buty, czerwone gwiazdki i znalezione podczas ekshumacji grobow katyns-
kich liczne guziki z orzetkiem (il. 1, 3, 6 str. 69), symbolizuja sowiecki marsz ku zjednoc-
zonej przysztosci. Proponowany przeze mnie obrazek przedstawiajacy piaszczysty las, jako
nieco tagodzacy narracje, a sprowadzajacy ja do konkretnego skojarzenia geograficznego (Las
Katynski) zostal odrzucony przez zespot IAM. Pozostalismy przy bardziej schematycznej, utat-
wiajacej zrozumienie tematu nie znajacym go Anglikom, jednoznacznie negatywnej narracji,
zmigkczonej przez komiksowos$¢ uzytych srodkow. W dyplomacji, w ktorej zakres zalicza si¢

cze$¢ misji Instytutu Adama Mickiewicza, rzeczy niewielkie mogg mie¢ duze znaczenie.

Fotos z filmu Katyn A. Wajdy (2007) przedstawiajacy polskich oficeréw przed cerkwia,
w ktorej byli wigzieni (Fot. Piotr Bujnowicz, AKSON STUDIO, 2007, il. 2, str. 35).

Fotosy z filmu Katyn A. Wajdy (2007) przedstawiajace wnetrze cerkwi (Fot. Piotr
Bujnowicz, AKSON STUDIO, 2007, il. 4, 5, str. 69).

65 Wiaze si¢ to by¢ moze z moim rozumieniem Mistrza i Malgorzaty Michata Buthakowa, ktory uwazam za jeden z najwaz-
niejszych tekstow kultury obszaru Europy Wschodniej, a w ktorym stalinizm przedstawiony jest jako realizacja planu
dzialan szatana.

66 Do takiego wniosku sktonit mnie artykut o historii radzieckiego munduru, ktory thumaczy jak mozliwosci produkcyjne,
skupienie si¢ na funkcjonalnosci i nie inwestowanie w innowacje w sprawity, ze efektywnoscia przewyzszyt on bardziej
wysublimowane i staranniej zaprojektowane umundurowanie niemieckie. Lukasz Lozinski, Mundury sowieckie — Il wojna
Swiatowa, www.szarmant.pl/okiem antropologa
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'40s

In September 1939, Nazi Germany
attacked Poland and so started
WW II. The Soviet Army then
invaded from the East, as agreed
in a secret treaty between Hitler
and Stalin.

After the invasion, the Soviets
took 22000 Polish officers prison-
er. Some of them were held in
a converted Orthodox church in
Kozielsk. The building had to house
many prisoners, which is why
the makeshift stacks of wooden
bunks were over four metres tall.
They were unique in this respect,
because the inmates of most
other camps established during
the war were kept in low-ceilinged
barracks. Prisoners who survived
Kozielsk wrote in their memoirs
that they lay in the top bunks
directly beneath paintings of
plump cherubs.

& Stils from the fiim "Katy"
(A. Waida, 2007): Inside the
Orthodox churct

It was not without reason that the
Soviets situated this POW camp
in a former Orthodox monastery.
Faithful to the call for worldwide
atheism, their installation of vulgar
bunks in places of religious worship
became symbolic of the times
following the Russian revolution.

In 1940, in a series of executions,
the Soviet secret police shot most
of the 22 000 captives. Some of
them were buried in mass graves
in the woods near Katyn. To this
day, the Katyn atrocity remains
one of the single most harrowing
tragedies in Polish history.

= stils from the fim "Katy™
(A. Wajda, 2007): Polsh
officers by the Orthodox
church where they were
held prisoner

&~ Stils from the film KatyA”
(A. Waida, 2007): Tnside the
Orthodox church

& Miltary uriform buttons,
adorned with the Polish
rowned eagle emblem,

found during the exhum-
ing of the Katyf graves.

6
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Witaz do kanatu

Powstanie Warszawskie, rozpoczeto si¢ 1 sierpnia 1944 roku. Zorganizowane przez
sity polskiego podziemia, bylo wybuchem militarnego oporu przeciw trwajacej 5 lat ciezkiej
niemieckiej okupacji. Walki z zaskoczonymi wytrwato$cig Polakow oddzialami niemieckimi
trwaty 63 dni i miaty doprowadzi¢ do wyzwolenia stolicy. Warszawiacy byli wczes$niej $§wiad-
kami tworzenia, a potem powstania wewnatrz i likwidacji Warszawskiego Getta. Wptyngto to
na panujace pod koniec wojny skrajne poczucie frustracji.

Niektorzy uwazaja Powstanie za starannie zaplanowang operacj¢ militarng obywatelskie-
go ruchu oporu. Inni okres$lajg je jako tragiczng erupcje gniewu mlodej polskiej inteligencji.
Niezaleznie od opinii, dzi§ wielu Polakéw czci rocznice Powstania Warszawskiego — 1 sierpnia
o godzinie 17.00, w godzing jego wybuchu wyja syreny, wickszo$¢ mieszkancow przystaje na
chwile, ruch uliczny ustaje.

Powstancy uzywali systemu miejskich kanaléw jako systemu drog tacznosci do przeno-
szenia broni i ekwipunku. Pod koniec walk umozliwito to ewakuacj¢ nielicznym z nich. Przez
skomplikowang sie¢ kanatow prowadzili specjalnie wyszkoleni przewodnicy.

Ostateczny, frezowany cyfrowo z drewna ksztalt wtazu, powstat na podstawie analizy
zdje¢ archiwalnych i oglgdzin istniejacych obiektow. Uznatam, ze ozdobiona jednolitym geo-
metrycznym ornamentem pokrywa bedzie optymalna. Jej sugerujace dynamiczny ruch utoze-
nie, uzyskane dzigki przyklejonemu asymetrycznie od spodu klockowi, byto naturalng konty-
nuacja myslenia o oddaniu w jak najbardziej minimalistycznej formie dramatycznej sekwencji
zdarzen.

Powstancze artefakty majg dzi$ status symboli i stanowig cze$¢ muzealnych zbiorow,
to samo dotyczy pokrywy wilazu. Wynika to nie z ich pierwotnej funkcji, ani nawet ekspresji
formy, ale ze skali ludzkich dziatan wykonanych przy uzyciu tych przedmiotow, a potem ze
zmiennej sekwencji ocen i narracji z nimi faczonych. Te asocjacje moga by¢ zaskakujace: przy
projektowaniu drukow promocyjnych do wystawy okazalo si¢, ze wtaz, proponowany przeze
mnie z racji na zagadkowa dla oka forme jako gtdéwny znak, kojarzy si¢ si¢ wielu osobom oce-
niajagcym projekt z ciasteczkiem Oreo. Nieplanowane znaczenia rzeczy sg subiektywne, global-
ne i zmienne w czasie, w jakim zmienia si¢ nasza recepcja kultur.

Przedmioty prowizoryczne, tworzone na potrzeby chwili moga wywota¢ rézne odczucia.
Nie jest to wynikiem ekspresji ich formy, ale celu, w jakim je stworzono i uczu¢ ludzi, ktorzy
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Wz6r kratki frezowanej na CNC.
Frez fi 8 mm, na gtebokos¢ 5 mm
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ich uzywali. Pozostawiajac intencje i ich etyczne oceny widzowi, pozostaje nam okresli¢ te

ostatnie: mozemy przyjac, ze prowizorka katynskiej pryczy budzi inne emocje niz zmontowa-

nych napredce t6zek powstanczego szpitala.

llustracje i zdjecia na planszy

Niezaleznie od emocji jakie wzbudza Powstanie w kolejnym juz pokoleniu Polakow®’,

aspekt prowizorycznego, adekwatnego do potrzeby chwili tworzenia wykorzystywanych do

walki i aprowizacji przedmiotow jest ciekawy z punktu widzenia wzorniczej analizy. Nie same

rzeczy, ale podejscie do wielu spraw sa przyktadem systemowego projektowego myslenia®:

urzadzenie i dzialalno$¢ poczty powstanczej, kolportaz i druk prasy, funkcjonujace radio, apro-

wizacja, identyfikacja wizualna®, zmapowany system kanatow, wyszkoleni i w miar¢ mozli-

wosci wyposazeni przewodnicy. Powstancy czesto uzywali zdobytych niemieckich munduréw

i helmoéw. Na ramieniu, a niekiedy na helmie wielu z nich nosito bialo-czerwona opaske (Il.

4,

6, str. 76), znak przynaleznosci do polskiego podziemia. By¢ moze partyzanckie sposoby

oraz spoleczna swiadomos$¢ chwilowego sukcesu tego zaradnego podejscia sprawily, ze przez

nastepne lata w wielu zawodach i grupach spolecznych Polacy chetniej wdrazali w zycie fraze

,,da sie zrobi¢” niz ,,nie da si¢”, ktora zastapita ja dos¢ niedawno.

28 sierpnia 1944 roku. Moment wybuchu pocisku z niemieckiego mozdzierza, ktory ude-

rzyl w najnowoczesniejszy 16-pigtrowy wiezowiec 6wczesnej Warszawy. Spawana konstrukcja

wytrzymata wybuch — modernistyczny Prudential stoi do dzi$. (Fot. Sylwester Braun ,,Chris”,

67
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,,Z kawiarni na Zurawiej, gdzie spotkali si¢ przed potudniem, Alejami Jerozolimskimi ruszyli na Plac Zawiszy, aby Towaro-
wa zdazy¢ na uroczystosci inauguracji Muzeum Powstania Warszawskiego. Nie umawiali sig, ale kierunek wydawat sig tak
oczywisty, jak naturalna byta tam ich obecno$é. Wzruszeni przechodnie rozpoznawali si¢. Znali si¢ od zawsze. Warszawa
zyta. (...) Stali wraz z innymi zatrzymani wyciem klaksonéw w ulicznym ruchu, ktory zastygta na ten moment. (...) — A te-
raz ta cala celebra jest nie po to, aby pomoc tym, ktorym pomodc juz nie mozna. Ona jest po to, by budowad irracjonalng
wspolnote, aby poprzez wzruszenie, ktore tak tatwo obudzi¢ w przyzwoitych duszach, aby przez to wzruszenie kreowaé
poczucie jednosci. Kult ofiar, kult gestu, gotowos¢ aby dla abstrakeji poswigcac siebie i innych. Pogarda dla konkretnego
zycia. Rozumiesz? Tak rodzi si¢ nacjonalizm. (...) — A poza tym — Bogatyrowicz rozejrzat si¢ po obecnych i nagle roze-
$miat si¢ szeroko — jak mogles zatraci¢ elementarne poczucie smaku i nabrac si¢ na ten patriotyczny kicz? Date$§ porwac si¢
tym tandetnym egzaltacjom...Staszku, gdzie twoj gust?”, Bronistaw Wildstein, Dolina Nicosci, Krakoéw 2008.
System-Oriented Design to tytut kursu, ktérego dwa semestry ukonczytam podczas studiow na AHO, Oslo School of
Architecture and Design. Zajmowalis$my si¢ analiza i mapowaniem réznorodnych rozwigzan projektowych, takze prowizo-
rycznych i partyzanckich (np. zwigzanych z klgskami Zywiotowymi, uchodzcami czy wojna).

Kotwica”, jako znak Polski Walczacej zostat wybrany sposrod 27 propozycji zgtoszonych na konspiracyjny konkurs ogto-
szony przez Biuro Informacji i Propagandy KG AK w 1942 r. Zwycigzyt projekt ,,Kotwicy”, ktorego autorka (wspotwor-
czynia) byta najprawdopodobniej instruktorka harcerska Anna Smolenska ps. ,,Hania”, studentka historii sztuki na tajnym
Uniwersytecie Warszawskim. https://pl.wikipedia.org/wiki/Znak Polski Walcz%C4%85cej
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Muzeum Powstania Warszawskiego, 1944 rok, il. 1, str. 76).

Pistolet VIS (il. 7, str. 76).

Przewodnicy kanatowi w sierpniu 1944 roku. (Fot. Joachim Joachimczyk ,,Joachim”,

Muzeum Powstania Warszawskiego, 1944 rok, il. 2, str. 76).

Wychodzacy z kanatu w sierpniu 1944 roku. (Fot. Marian Grabski ,,Wyrwa”, Muzeum
Powstania Warszawskiego, 1944 rok. il. 3, str. 76).

Wiaz do kanalu na jednej z ulic zbombardowanej i zniszczonej Warszawy. (Fot. Sabina

Zdzarska ,,Anna”, Muzeum Powstania Warszawskiego, 1944 roku, il. 5, str. 76).
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The Warsaw Uprising started on the 1st
of August 1944. Organised by the Polish
Underground, it was an explosion of armed
resistance coming after five hard years of
German occupation. The Warsaw population
had been witness to the imposition and later
to the liquidation of the Ghetto. This too had
a considerable influence on the air of hope-
lessness and mounting frustration. Battles with
German troops, who had not been expecting
fierce guerrilla warfare on the part of the Polish
Resistance, lasted 63 days.

Those taking part in the uprising used Warsaw's
system of sewers for communications and the

% August 1944 - Uprising insurgents leaving,
the sewers

supply of equipment and weapons. Towards
the end of the fighting, the sewers allowed
just a few to evacuate. Specially trained guides
were able to help them navigate the compli-
cated network of the sewers.

Some believe the uprising was a well-planned
civil resistance operation. Others describe it
as a tragic explosion of the rage of educat-
ed young Poles. Whatever their sympathies,
today, many Poles celebrate the anniversary
of the Warsaw Uprising on August 1st at five
‘0’ clock, at the hour of the Rising. At this time,
the sirens howl and most people stand still for
a moment as traffic comes to a halt.

281 August 1944 — explosion from a German
mortar which it the most modern 16 story block
in Warsaw. The welded trucure withstood the
biast. The modernist Pruential bulding stands 7
10 tis day

1

= Sewer network guides

& A manhole cover in a street in bombarded
and ruined Warsaw

 Uprising insurgents often used acquired German
uniforms and helmets. Many of them wore white
and red bands on their arm and sometimes on
their helmet - a ign of membership i the under-
ground army.

Projekt planszy
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Zotte firanki

Po II Wojnie Swiatowej Polska znalazta si¢ w ograniczonej umowna Zelazng Kurtyng
wschodniej czesci Europy. Obok korzysci cywilizacyjnych, budowany u nas nowy system poli-
tyczno-gospodarczy — socjalizm — okazywat si¢ stopniowo, wbrew nazwie, mniej sprawiedliwy
niz obiecywano. Z powodu chronicznych brakéw wszelkich dobr, srodkéw produkeji 1 ushug
nazwano go pézniej Gospodarka Niedoboru™.

Wiele produktow, w tym zywnos$¢, w réznych okresach panowania komunizmu byto re-
glamentowane. W Polsce Ludowej powstaty specjalne sklepy, ktorych witryny zastonigte byty
szczelnie zottymi firankami przed wzrokiem ludu. Zakupy robili w nich wspoétpracownicy roz-
nego rodzaju stuzb rozbudowanego aparatu bezpieczenstwa i cztonkowie partyjnej nomenkla-
tury. Rodzito to zawis$¢ i nieche¢ reszty spoleczenstwa oraz poczucie wyrdznienia posiadaczy
reglamentowanych towarow.

Trudno dzi$ stuprocentowo stwierdzi¢ jaki odcien zottego miaty owe firanki, wigkszo$¢
zachowanych zdje¢, z powodu ograniczonego dostepu do technologii fotografii barwnej, jest
przeciez czarno-biata. Natomiast euforia, jakg budzi w nas dzi$ nieograniczony wybdr towarow
w sklepach, wydaje si¢ by¢ poktosiem tamtego systemu kontrolowanej niedostepnosci.

Wystawowa gablota, za szybg ktorej wisza zotte firanki, wymagata nieco projektowej
gimnastyki. Postugujac si¢ metoda makietowania z tektury w skali 1:20 stangtam przed wy-
zwaniem, jak rozwiesi¢ wolnostojacy obiekt — mocowanie czegokolwiek do §cian Somerset
House jest ze wzgledéw konserwatorskich zabronione. Co$ w rodzaju ptytkiej szafy zrobilo si¢
w zasadzie samo, bedac naturalng odpowiedzig na ten problem projektowy. W miejskim krajo-
brazie witryna jest czescig fasady, my z powodu niewielkiej powierzchni ekspozycyjnej i ko-
niecznosci transportu z Polski do Wielkiej Brytanii, musieliSmy ograniczy¢ si¢ do samodzielnie
stojacego ptaskiego pudla, zamknietego przedzielong szprosem szyba. W §rodku zamocowano
karnisz, na ktorym udrapowalismy zastone, pod$wietlajac ja od tytu, co miato wywotaé sko-
jarzenie z rozciggajaca si¢ za nig przestrzenig sklepu. Kolor firanek ustalitam na podstawie
rozmow z mama i kilkorgiem jej rowiesnikow, ktdrzy pamigtaja ich ciepto-zotty odcien. Mysle,

ze ewentualnie roznice wspomnien moga wynika¢ m.in. z tego, jaki material akurat ,,rzucili”,

70 Pojecie wprowadzone do teorii ekonomii w roku 1980 przez wegierskiego naukowca Janosa Kornaia. Zdefiniowat on w ten
sposob centralnie sterowang gospodarke komunistyczna, okreslajac niedobor jako jej ceche immanentna. https://pl.wikipe-
dia.org/wiki/Gospodarka_niedoboru
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ucigtam wiegc spory kuratorskim gestem i kupitam grubg bawelne, ktora najlepiej dopetniata
moja wizje wystawy.

Do ostatnich godzin przed londynskim wernisazem trwaty dywagacje, czy witryn¢ nasze-
go sklepu specjalnego ozdobi¢ od wewnatrz budzacg biurokratyczne asocjacje paprotka w do-
niczce. Zrezygnowatam z tego pomyshu na rzecz zachowania jednolitosci koncepcji: obiekty

— wyciszone, plansze — ilustrujace kontekst i prezentujace dodatkowe skojarzenia.
llustracje i zdjecia na planszy

Rysunki do planszy towarzyszacej Z6ttym Firankom wywotaty dyskusje miedzy mna
i zespotem IAM. Proponowane przeze mnie graniczne zasieki’' i peto kietbasy (patrz str. 49)
— pierwsze jako znak przypieczetowania naszej izolacji od $wiata, drugie jako ilustracja tego,
co po tej stronie Zelaznej Kurtyny™ pozostato dostepne dla zwyklego obywatela — wywolaty
sprzeciw. Siejaca negatywizm narracja zostata ztagodzona. W rezultacie widniejace na planszy
kielnia i cegla (il. 5, str. 83) oddaja optymizm powojennej odbudowy, a puszka kakao i an-
gielskiej szynki (il. 3, 2, str. 83) symbolizuja dobra ekskluzywne (tj. wykluczajace). W pota-
czeniu ze zdjeciami (Konferencja w Jatcie i budowa Nowej Huty) wywotuje to wedtug mnie
nieco ztudne wrazenie, jakoby Polska uczestniczyta w obejmujacym Europe Zachodnig planie
Marshalla”™. Trzeba wczytac si¢ w tekst — a nie kazdy widz to robi — zeby dowiedzie¢ sie, ze
byto odwrotnie. Uznatam ostatecznie, ze suspens to tez ciekawa figura wystawowej retoryki.
W petnej zgodzie umiesciliSmy natomiast na planszy pasiastego chrzaszcza (il. 7, str. 83): ston-
ka ziemniaczana jest niepodwazalnym signum temporis epoki stalinizmu i dowodem uczestnic-
twa Polski Ludowej w zimnej wojnie.
Ta niewielka dyskusja uwydatnia subiektywizm doboru i interpretacji przedmiotow: ja
uwazam, ze narracja prezentujaca to co odréznia nas od Zachodu, jest dla tego drugiego znacz-
nie bardziej interesujgca, niz pokazywanie Zachodowi tego, czego sam doswiadczyt lub nam

dostarczyt™.

71 Wizja zapozyczona z pokazywanego w czasie London Design Biennale 2018 w angielskich kinach filmu Zimna Wojna
P. Pawlikowskiego (2018). Jego momentem przetomowym jest przekroczenie przez gtdéwnego bohatera chronionej $wiezo
rozstawionymi zasiekami granicy miedzy Berlinem Wschodnim i Zachodnim.

72 ,Kurtyna” i ,firanka/i” to po angielsku to samo stowo: ,,curtain”. Niezamierzona gra stowna dopelnita wielo$¢ znaczen
prezentowanych na wystawie obiektow.

73 Oficjalna nazwa ang. European Recovery Program, thum. Program Odbudowy Europy — program stuzacy odbudowie go-
spodarek krajow Europy Zachodniej po II wojnie Swiatowe;.

74 Wystawa Cold War Modern w londynskim Victoria and Albert Museum (2008) analizowata zwigzki i przenikanie wpty-
woéw miedzy wzornictwem po obu stronach Zelaznej Kurtyny. Pogtebiona krytyczna analiza zjawiska, dokonana przez jej
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Konferencja w Jalcie w 1945 roku, podczas ktorej spotkali sie Stalin, Churchill i Roosevelt,
miata decydujace znaczenie dla powojennego ksztattu Europy. (Fot. AKG Images /EastNews,

1945, il. 1, str. 83).

Demonstracja montazu tazienki podczas budowy Nowej Huty, socrealistycznego osiedla
robotniczego na obrzezach Krakowa. (Fot. Wiktor Pental, Fundacja Imago Mundi Foundation,

ok. 1955, il. 4, str. 83).

Wizyta na budowie osiedla Nowa Huta. (Fot. Wiktor Pental, Fundacja Imago Mundi
Foundation, ok. 1955, il. 6, str. 83).

Stonka, owad niszczacy uprawy ziemniakow, pojawita si¢ w Polsce na masowa skale
w 1950 roku. Propaganda RPL wmawiala spoteczenstwu, ze jest zrzucanym z samolotow na kraje
komunistyczne or¢zem Zachodu. Pasiasty robak stanowi¢ miat rzekomo jedng z glownych przy-
czyn niedoboroéw na rynku zywnosci. Komunisci organizowali przymusowe akcje jej zbierania

(Fot. Stanistaw Dabrowiecki/PAP Polska Agencja Prasowa, 1951, il. 8, str. 83).

kuratora Davida Crowleya wniosta do prezentacji polskiego dizajnu w Wielkiej Brytanii nieco §wiezo$ci. M.in. dlatego
kolejny prezentowany przeze mnie artefakt to zainspirowana ta narracja piosenka imitujagca muzyczny styl Beatlesow, na-
grana na tekturowej plycie imitujacej winylowa.
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YELLOW
CURTAINS

'50s

After WW II, Poland found itself behind
the Iron Curtain as part of Eastern
Europe. Apart from some civilising
benefits, the new politico-economic
system — Communism — was, in its
implementation (in spite of its name)
increasingly less egalitarian than
promised. Plagued by chronic shortages
of goods, materials and services, it was
later termed “The Economy of Shortage”
because everyday products were hard
to obtain.

At various times, many products were
rationed under Communism. In the
People’s Republic, special shops eventu-
ally came into existence. Their windows
were covered by thick yellow curtains.

What was on the other side was hidden
from the people’s gaze. Here, the party
nomenclature and people associated
with the security services could do their
shopping. This created envy and antag-
onism in the rest of society or pride, for
those with the requisite privileges.

Today, it is difficult to determine the
shade of yellow of these curtains with
any accuracy. Because of material
shortages, Polish photographs from that
time are mostly only black and white.
Perhaps the joy we feel today from the
unlimited choice in shops could be an
aftermath of the organised shortages
under the former system.

A bathroom-buiding demonstration
during the construction of Nowa
Huta, a Socialist Realist working,
class distict outside of Krakow

%~ The 1945 Yalta Conference - during.
which Stalin, Churchil and Roosovel
decisive sinficance for

the shape of post-war Europe.

& The construction of Nowa Huta,
a Socilst Realst working| class district
outside of Krakow:

“The potato beetle, a fastidious crop kiler, appeared in Poland on a mass scale —
in the 1950s. Offcial propaganda spread rumours of the striped pest being,

P . Alleged to be
aWestern weapon i the Cold War and one of the main causes of the existing
food shortages, the inestation was combatted with mandatory beetle catching
campaigns organised by the Communist authorites.

Projekt planszy

wystawowej



Pocztowka dzwiekowa

W latach 60. jedng noga tkwilismy w siermiedze komunizmu, druga w marzeniach materiali-
zowanych w rzeczach przywozonych z Zachodu. Polska nie dostgpita kapitalistycznego boomu na
markowe jeansy, sprzet AGD czy samochody”. Rodzime wzornictwo i przemyst produkowaty, cze-
sto nieudolnie, przedmioty projektowane na podobienstwo zachodnich. Jednoczesnie zezwolono
jednak na poluzowanie atmosfery, rozw¢j kultury i wzgledna swobode zycia towarzyskiego.

Popularnym w Polsce produktem stata si¢ pocztowka dzwigkowa. To niewielkiego for-
matu potaczenie tekturowej pocztowki i singla byto ersatzem ptyt winylowych, ktore byly
w Polsce prawie niedostepne. Nie chodzito o technologig, tylko zawarto$¢: zachodni rock and
roll czy jazz oficjalnie nie byly za Zelazng Kurtyng mile widziane. Zgrywanie pojedynczych
utwordéw Beatlesow i Rolling Stoneséw ze szmuglowanych nielegalnie czarnych ptyt na po-
kryte tworzywem tekturki stalo si¢ intratng i popularng ushuga. Pocztowka stanowita przejaw
polskiej zaradnosci i przedsigbiorczo$ci. Ma miejsce na piedestale polskich symboli lat 60., tak
samo jak szyte chalupniczo podrébki ciuchow Levi’s czy Wrangler.

Sama wystawowa pocztéwka zostala uformowana tak, aby zachowac¢ jednolitos$¢ stylu
z innymi obiektami wystawy. Zdecydowalismy si¢ nada¢ jej 1 cm grubos$ci, w kwestii szero-
kosci bazujac na autentycznych wymiarach tekturowego kwadratu: 17,5 na 17,5 cm. Zostat on
wyciety z MDF’u, z wyfrezowanym wzorem imitujagcym przeskalowany rowek w winylowej
powierzchni. Podstawka, do ktérego przymocowano pocztéwke, zyskata delikatng stylizacj¢ na
lata 60.: jej wyoblone krawedzie przypominajg adapter Bambino. W postumencie pod spodem
zamocowano urzadzenie mp3, z ktorego przez stuchawki ustysze¢ mozna utwér muzyczny

(o nim dalej).

75 ,Lata pigcdziesiate i szes¢dziesiate to czas, kiedy na §wiecie uksztaltowat si¢ nowy model wzornictwa, ktore nie byto juz
tylko awangardowym manifestem artystycznym, lecz petnito istotna rolg w gospodarce. Model ten stat si¢ integralnym
elementem systemu konsumpcyjnego i dostosowat si¢ do jego uwarunkowan, co utatwita powojenna rekonstrukcja panstw
zachodnich. Wzornictwo, na réwni z innowacyjnoscia, wzrostem wydajnosci pracy, nizsza energochtonnoscia, wyzszymi
zarobkami i rozbudowang reklama, okazalo si¢ waznym czynnikiem utrzymania w ruchu machiny produkcji i konsumpcji.
Podstawa tej integracji byta gospodarka wolnorynkowa. Wzornictwo rozwiazuje tam nie tylko problemy zwigzane z este-
tyka i ergonomig, lecz przede wszystkim podnosi popyt na produkty przemystowe. W obowigzujacym w Polsce systemie
nakazowo-rozdzielczym i w warunkach statego niedoboru towarow konsumpcyjnych ten model designu nigdy nie znalazt
da siebie wlasciwego miejsca. (...) Jesli okres ten przyniost wiele ciekawych rozwigzan z zakresu wzornictwa, to w duzej
mierze stalo si¢ to dzigki entuzjazmowi projektantow, ktorzy w niesprzyjajacej sytuacji gospodarczej starali si¢ osiggnaé
kompromis pomigdzy mozliwoéciami przemystu a oczekiwaniami uzytkownikoéw.” pisze we wstepie do albumu Rzeczy
Pospolite: polskie wyroby 1899-1999 J.A. Mrozek (Olszanica 2001).
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llustracje i zdjecia na planszy

Na planszy towarzyszacej pocztoéwce narysowane zostaty sztyblety (il. 1, str. 89), rownie
udatnie wyrabiane przez rodzimych rzemieslnikow na wzoér tych noszonych przez Beatlesow
czy Micka Jaggera, co pocztéwki z ich piosenkami. Druga ilustracja to siatka pomaranczy
(il. 4, str. 89). Owoce cytrusowe byty towarem, za ktérym szczego6lnie tesknili Polacy w tam-
tym okresie. Sprytna taktyka komunistycznych wtadz zezwalata na import wickszej ilosci cy-
tryn i pomaranczy w okresie Swiat Bozego Narodzenia. Oferowane w sklepach, sprowadzane
z bratniej komunistycznej Kuby pomarancze, byly na ogot niedojrzale i mialy zielonkawy kolor.

Te dwa obiekty westchnien, symbole kulturowej i mentalnej nieszczelnoéci Zelaznej
Kurtyny wydaja mi si¢ ciekawymi punktami poszukiwan nieplanowanych warto$ci przedmio-
tow dekady lat 60. Rolingstonki’ i pomarancze, w kontrapunkcie do centralnie sterowanej lu-
dowizny reprezentowanej na fotografii przez zespdt Mazowsze i gozdzikéw odbieranych przez
Wiadystawa Gomutke na trybunie honorowej podczas defilady, nie s3 moze narracja dla nas
Polakéw odkryweza. Bareizmy”’ i ironizowanie z PRL-u wydaja si¢ by¢ wpisane w tamtg epoke.
Mysle jednak, ze zachodni konsumenci i tworcy tamtych dobr sg — 1 podczas ogladania wystawy
byli — zaskoczeni, jakie uczucia budzily i budza w nas powszechne dla nich produkty. Tak jak
napisatam w tek$cie otwierajacym wystawe: ,,dzis, aby rozszyfrowaé sens rzeczy, nadal — moze

wilasnie bardziej — potrzebna jest znajomos¢ kodu kulturowego danej spotecznosci czy narodu.”

Wiadystaw Gomutka, od 1956 do 1970 roku przewodniczacy polskiej partii komuni-
stycznej, stojac na trybunie honorowej podczas defilady odbiera od matej dziewczynki bukiet

gozdzikow, 1966 rok (Fot. Leszek Lozynski/Reporter, il. 2, str. 89).

Mazowsze, zespot ludowy zatozony w latach realizmu socjalistycznego. Promocja muzy-
ki ludowej, wzornictwa i sztuki inspirowanej sztuka ludowa byta czg$cig oficjalnej linii dziatan

wiladz PRL. (Fot. Dawid Tatarkiewicz/EastNews, 2016, il. 3, str. 89).

76 Dopasowane sztyblety, swoja polska nazwe wywodzace od noszacych je cztonkow brytyjskiego zespotu The Rolling Sto-
nes. Spiewa o nich Wojciech Gasowski w piosence Tylko wréé (1967): ,,W szkole zndw sporo luf z roli stonki / Jeden szewc,
ten co wiesz, robi juz rolingstonki”, do ktorej stowa napisat Wojciech Mtynarski.

77 Termin charakteryzujacy styl wczesnej tworczosci filmowej Stanistawa Barei. Stworzony zostat w latach 60. przez Kazi-
mierza Kutza. W jednym z przemowien Kutz skrytykowat poziom artystyczny tworczosci Barei, uzywajac neologizmu

,bareizm” jako synonimu kiczu. [...] Z czasem pojecie to zaczeto by¢ stosowane jako ogdlna nazwa absurdalnych wypowie-
dzi, haset, napisow, obwieszczen i innych tego typu sformutowan budowanych niezrgcznie, na bazie nowomowy i jezyka
urzedowego, Stownik Jezyka Polskiego, www.sjp.pl
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MUSICAL
POSTCARDS

'60s

In the 1960s, we had one foot stuck in the drab of
the Polish People’s Republic and the other planted in
dreams epitomised by imports from outside the Iron
Curtain. Poland was excluded from the capitalist
boom in denim, household goods and cars. Polish
design and the manufacturing industry reproduced
items (often unsuccessfully) intended to be similar
to those from Western Europe. At the same time, the
atmosphere became more relaxed, allowing cultural
development and increased personal freedom.

The musical postcard was a popular product
in Poland. This fusion of a postcard with a poor
quality single substituted the almost unobtainable
vinyl of people’s dreams. It was not a question of
the technology, content was all-important. Jazz

1966 - Wiadystaw Gomu'ka  leader of the Polish —
Communist party during a national celebration

& "Mazowsze" — a folk music troup formed during.
the period of Sociaist Realism. Promotion of folk
music in countries behind the Iron Curtain was
an official state priorty.

and Rock and Roll were unwelcome behind the
Iron Curtain. Singles, transferred to resin-covered
cards from smuggled albums of the Beatles or the
Rolling Stones became popular. These postcards
were a prime example of Polish resourcefulness and
enterprise. This is why, alongside Levi and Wrangler
copies, they earned their place on the pedestal as
a symbol of the 1960s.

- Citrus fruts were a rare commodity, greatly
missed by Poles at that time. Slyly, the
Communist authorities peritted the import of
larger quantites of lemons and oranges
Christmastime. Widely available in stores,
imported from Communist Cuba, the frus were

mostly unripe and stil green.

Projekt planszy

wystawowej
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,Nie badz taki Bitels”

Atmosfera zimnej wojny byla wszechobecna, a militaryzacja zycia codziennego jedno-
cze$nie mgczaca 1 absurdalna’™. Jedng ze spraw uprzykrzajacych zycie mtodym chlopakom
byla presja $cinania wlosow na krétko, na wojskowa modte. Mieszkancy Bloku Wschodniego
mieli by¢ schludni, w przeciwienstwie do kudlatych ,,zachodnich imperialistow”, ktorzy stu-
chali bigbitu i ubierali si¢ jak ich muzyczni idole. Probleméw mtodziezy nie rozumieli rodzice,
nauczyciele, ani ,,betonowa” partyjna nomenklatura.

W 1964 roku wschodzaca gwiazda polskiej piosenki Czestaw Niemen (wtedy jeszcze
Czestaw Wydrzycki) nagral utwor o ktopotach z dlugosciag wloséw. Tekst piosenki oraz mu-
zyczne nasladowanie Merseybeat™ ilustruje gtdéwne zjawisko definiujace lata *60: nasi mio-
dzi wtedy rodzice dusili si¢ za Zelazng Kurtyna, tesknili za niedostepnym Zachodem i bardzo
chcieli go nasladowac.

Swoim frustracjom dali upust podczas koronujacych dekade strajkow studenckich i bru-
talnych ulicznych star¢ z milicja w marcu 1968 roku — dwa miesigce przed paryskimi protesta-
mi soixante-huitard’ow. Czy przed tym wtasnie ostrzega Niemen $piewajac o robieniu na ztos¢

,»,zacofanym rodzicom”?

,Nie badz taki Bitels — méwi do mnie tata.

A mama, jak to mama: Do fryzjera idz!

Bo za tobg fryzjer z nozyczkami lata.

Zetnij wreszcie kudty, wstydz si¢ synu, wstydz!
A ja na to tacie: Tato zacofany,

tato nawet nie wie, taka moda dzis.

A juz co do mamy, takg mamy mame,

78 W ramach kwerendy zwiedzitam wystawe Atomowa Groza. Schrony w Nowej Hucie w Muzeum PRL w Krakowie. ,,Po-
stanowili$my zmierzy¢ si¢ z tymi mitami. Opowiedzie¢ o okoliczno$ciach budowy wigkszosci schronow pod Nowa Huta
— sytuacji politycznej lat 60. w Polsce i na §wiecie, zimnej wojnie, wyscigu zbrojen, rzeczywistym zagrozeniu wybuchem
11T wojny $§wiatowej, ale tez tym, jak wladze wykorzystywaly go propagandowo. Bo nie ulega watpliwosci, ze cho¢ otwarty
konflikt migdzy Wschodem i Zachodem byt w kilku momentach drugiej potowy XX wieku bardzo realny, to jednak wtadze
celowo demonizowaly zagrozenie.” Z opisu wystawy na stronie muzeum PRL w Nowej Hucie, http://www.mprl.pl/wysta-
wy/186/atomowa-groza.-schrony-w-nowej-hucie.html
79 Merseybeat to stosowana w Wielkiej Brytanii nazwa big beatu, stowo analogiczne do polskich ,,liverpoolow” (od ,,liverpo-
ol sound”). Oznacza odmiang big beatu tworzong m.in. przez Beatlesow w lezacym nad rzek¢ Mersey Liverpoolu i opisy-
wang w czasopismie ,,Mersey Beat”. Na podstawie https://en.wikipedia.org/wiki/Beat_music
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ze o liverpoolach® nie styszata nic.

Zetnij, bracie, kudty i nie r6b na zto$¢ mamie.
Wiemy, ze to trudno, sami mamy mameg.
Wigc, gdy mama gdera, jedna rada na to:

Do fryzjera, bracie, do fryzjera idz.

Zr6b to cho¢ dla mamy, zrob to cho¢ dla taty,
przeciez z rodzicami trzeba dobrze zy¢.
Zetnij bracie kudly i nie rob na zto$¢ mamie.
Wiemy, Ze to trudno, sami mamy mameg.
Morat z tej piosenki taki za§ wynika

dla rodzicow, ktorzy zacofani sg:

Chciejcie w nasze sprawy chociaz troche wnikac,
a my nie bedziemy robi¢ wam na zlo$¢.

Nie badz taki Bitels, nie badz taki Bitels...”*!

Na potrzeby wystawy slowa piosenki przettumaczono na jezyk angielski. Moim zamy-
stem tej muzycznej prezentacji byto gtownie zaprezentowanie dobrze styszalnej proby imito-
wania bitelesowskiego ,,liverpool sound” przez Niemena i Niebiesko Czarnych (pdzniej i on
1 oni zmienili styl). Wedtug moich obserwacji Anglicy chetnie siggali po stuchawki — prosta

interaktywna instalacja zyskata ich zainteresowanie.
llustracje i zdjecia na planszy

Policyjna patka (il. 1, str. 95) nawigzuje do wydarzen Marca 1968 roku. Uznatam, ze
wytlhumaczenie polskiej genezy i konsekwencji tamtych protestow przekracza zdolnos¢ do
przyswajania informacji widza mojej wystawy. Ekspozycja Obcy w domu. Wokot marca ‘68
w Muzeum Historii Zydow Polskich POLIN, ktora obejrzatam, byta duzg i analityczng wysta-
wa czasowa, 1 tak pozostawiajaca niedosyt zakresu omowienia niektorych watkéw. Uznatam
wiec, ze najrozsadniej bedzie narracyjnie wpisaé polskie protesty w europejski cigg zdarzen.

Ciekawe jest, ze polski Marzec wybuchl wczesniej niz paryski Maj.

80 Patrz: ,,Merseybeat”.

81 Czestaw Niemen (muzyka) i Niebiesko Czarni, Franciszek Walicki vel Jacek Gran (stowa), Katalog Polskich Ptyt Gramo-
fonowych, 1964.

82 Trwajaca od 09.03.2018 do 24.09.2018, otwarta w 50. rocznice wydarzen marcowych.
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Zamiast symbolizowaé egzotyke niedoboru i brutalno$§¢ wschodniego totalitaryzmu, pat-
ka wpisuje nas raczej w uniwersalng, znang w anglo-frankonskiej kulturze narracje¢ dysydenc-
kiego buntu roku 1968 roku — paryskie protesty byly tlumione przez stynaca z brutalnosci
uzbrojong francuska policje®. W Polakach taka kosmopolityczna narracja na temat ,,bijacego
serca partii”® moze budzi¢ kontrowersje, odbierajgc nam to, co chyba najbardziej w sobie ce-
nimy: oryginalno$¢ myslenia i niezalezno$¢ sadoéw. Protesty marcowe i towarzyszace im arte-
fakty pozostaja ambiwalentne: zeby zna¢ ich polski podtekst — kampani¢ antysemicka — trzeba
zapoznac¢ si¢ z naszg historia, czyli pozna¢ kod kulturowy. Bez tego, najog6lniej rzecz ujmujac,

policyjna patka jest tak wieloznaczna, jak wiele w historii spoteczenstw okolicznosci jej uzycia.

Koncert Rolling Stones w 1967 roku w Warszawie, w sali koncertowej Palacu Kultury
1 Nauki, wybudowanego w stylu socrealizmu, 1967. (Fot. Leszek Lozynski/REPORTER, il. 2,
str. 95).

83 Na podstawie licznych zdje¢ archiwalnych dokumentujacych paryskie protesty.
84 Jedno z okreslen milicyjnej patki (Zblewski 2000).

93



.

BEKTLES

DT e it @ DBagie - oy Dl =Fyd B o

ikl il e i Al - G e e ol R

Flop il i ey pons ad B by i

Ga ond ped @ Pl e ibueld be: iy el O pRrIET

T iy 1l S eisbera? (i S

P T e e L Ee e
FETRPIE R R Tl s s P ]
Sra's rerpr e beweed W AR e B | parpe’

G e g 4 e, oo T e vkl

W btivd 8T AR AP oF S st Kl

T e s RNl PRI Ol ST oy DR ey el
e e o Senerrard? T Pan Dl i

Er i pows Adgetaie ull I ey o
Adfw il s PaQe TG QR T P S

ot 3 ] e T el s b her up
e i I3 P, B o P el B, Tk

Phe frawill OF LR B3

Fa mor fiodien Pambeced 1 Dol
Top U Loy TR LS

degl ] e g i1

et b m i ek, 0T b dort g Berlle

Szkic planszy wystawowej

94



DON’T BE
SUCH
A BEATLE

'60s

The Cold War was all-pervasive. Militarisation of
daily life was both oppressive and absurdly funny.
One annoyance, in the life of boys, was the pressure
to have short military-style haircuts. People in the
Eastern Bloc were supposed to look smart, unlike the
longhaired western imperialists, who listened to rock
music and dressed like their pop idols. Parents,
teachers and ‘stuck in the mud’ party members did
not understand young people’s problems.

In 1964, the emerging star of Polish pop, Czestaw
Niemen, recorded a song about the problems of
having long hair. His music and lyrics, influenced

by Merseybeat, reflect the defining phenomenon
of the 60s in Poland. Our parents, in their youth,
suffocated behind the Iron Curtain and longed for
the hard-to-reach West. They wanted to emulate
their western peers, whatever the price.

At the end of this decade, they vented their frustra-
tions in student strikes and brutal clashes with the
militia, in March 1968, two months prior to the
eponymous Paris street protests. Maybe this was
what Niemen had in mind when he sang about his
‘backward parents?

& The Roling Stones' 1967 Warsaw Concert

taged in the concert hall of the

Palace of Culture and Science, built in
195255 in the Socialst Realis styl,

Don't be such a Beatle - my Dad says to me.

Mun's just being your Mum - Get your hair cut! Go!

The barber is chasing you with his scissors.

Go and get a haircut! You should be ashamed of yourself!

I think that Dad's behind the times.
He doesn't even know what's trendy now,

And Mum - that's just what mums are like.
Shes never even heard of places like Liverpool.

Go and get a haircut, - don't wind your Mother up.
We know it's hard, we all have mothers, too.

So when your Mother nags you, there’s only one way out,
Go and get a haircut! To the barbers go.

Cut it for your Mother, cut it for your Dad.
After all, you have to get on together.

Get a haircut and don’t wind your Mother up.
We know it's hard, we all have mothers, too.

The moral of this song
Is for folks behind the times.
Try to understand us

And we won't wind you up.

Don't be such a Beatle, don’t be such a Beatle...

“Nie bqdtak Stels” ('Don be such a Beate?)
Song by Crestaw Niemen and Niebiesko Czarn,
words: Jacek Grah (Franciszek Walick),

music: Czeslaw Niemen, 1964

s sk A REPORTER

Projekt planszy
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Drzwi

Masowe strajki i protesty wybuchaly w komunistycznej Polsce wielokrotnie. Najwicksze
w Poznaniu w 1956 roku, potem w marcu roku 1968, w roku 1970 w miastach stoczniowych na
wybrzezu, w roku 1976 w fabrykach Radomia i Ursusa, potem w 1980 i 1981. Byly brutalnie
thumione przez wojsko i milicj¢, pozostawiajac zabitych i rannych.

W grudniu 1970 roku robotnicy Stoczni Gdynskiej wyszli na ulice, protestujac przeciwko
gwalttownym podwyzkom cen zywno$ci. W wyniku zamieszek i star¢ z wojskiem i uzbrojong mi-
licja co najmniej 42 osoby zostaly zabite, ponad 1000 rannych, kilka tysiecy aresztowano. W pew-
nym momencie strajkujacy maszerowali gtéwnymi ulicami Gdyni, niosac zakrwawione cialo za-
strzelonego kolegi na biatych drzwiach, ktore w po$piechu wymontowali z pobliskiego budynku.

O wscieklosci, gniewie robotnikow i rozpaczy ich rodzin $piewano protest songi®’,
a o thumigcych rozruchy wladzach PRL kabaretowe piosenki, ktorymi katalizowano atmosfere
tragedii. Film Czarny Czwartek®® oddaje atmosfere tamtych dni z przejmujacej perspektywy
zwyktych ludzi, ktoérzy zupetnym przypadkiem znalezli si¢ w centrum tragedii.

Tytutowy Janek Wisniewski to bohater spopularyzowanej przez film Czlowiek z zelaza®
piosenki, w ktorej opisano jak nazywajacy si¢ faktycznie Zbigniew Godlewski 18-letni robot-
nik Stoczni Gdynskiej zostat zastrzelony podczas zamieszek. Dla mnie najbardziej przejmujaca
relacj¢ o tym wydarzeniu stanowi nagranie rozméw radiowych® miedzy thtumigcymi rozruchy,
postugujacymi si¢ kryptonimami operacyjnymi funkcjonariuszami Milicji Obywatelskie;j:

,Kasztan, przy szpitalu miejskim, przy szpitalu miejskim, thum si¢ zbiera, thum si¢ zbiera.
Trzeba to rozproszyc.

Bo Laska, Laska podal, ze z helikopterow zle rzucaja, Zle rzucaja. Nalezy rzuca¢ w rejo-
nie Wiadystawa i dworca, i z opdéznieniem rzucac, z opdznieniem.

Ten thum niesie zabitego, niesie zabitego i krzyczy ,,mordercy”.

Stuchaj, ta grupa z tym zabitym, prosze ciebie, jest na Swictojanskiej juz, na Swictojanskiej.
Sztandar niosg zakrwawiony i za nim tego trupa.

Ida w kierunku na Prezydium®’, tak?

85 Ballada o Janku Wisniewskim, mimo tytulu, jest raczej protest songiem. Stowa Krzysztof Dowgialto, muzyka Mieczystaw Cholewa (1980).

86 Czarny czwartek, rez. Antoni Krauze, 2001.

87 W Czlowieku z zelaza (rez. A. Wajda, 1981) Ballade o Janku Wisniewskim wykonuje Krystyna Janda, z towarzyszeniem
Przemystawa Gintrowskiego i Jacka Kaczmarskiego. Aranzacj¢ muzyczng tej wersji stworzyl Andrzej Korzynski (1981).

88 Zrédto: Grudzien 70 — archiwalne nagrania dzwickowe, www.dzieje.pl

89 Siedzib¢ Miejskiej Rady Narodowej przy ul. Czolgistow (dzi$ al. Pilsudskiego) w Gdyni.
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Tak, tak, tak, ta grupa, ta grupa z tymi flagami, co niesli tego zabitego, jest juz na

Swietojanskiej i idzie dalej.”

Wyglad tytutowych drzwi udato mi si¢ zdefiniowaé¢ po dhugiej kwerendzie fotograficzne®.
Poczatkowym zamystem i w og6le determinantg catego uktadu przedmiotéw w przestrzeni wystawowej
bylo zawieszenie ich w poziomie, na wysokosci ludzkich ramion. Zagadkowy ,.lewitujacy” obiekt miat
by¢ impulsem do rozwazan na temat zmiennosci funkcji i przypadkowosci zastosowan rzeczy. Cheiatam
podkresli¢ wieloznaczno$¢ przedmiotu, wywolujac skojarzenie z noszami, trumng czy plyta nagrobna.
Ostatecznie drzwi ustawilismy w pionie. W Somerset House nie jest mozliwe powieszenie czegos bez
wykonania wolnostojacej konstrukcji do tego stuzacej — na to nie mielismy srodkow finansowych, a co
za tym idzie technicznych. Podstawa, na ktorej utozy¢ by mozna drzwi, za bardzo odcinata si¢ od de-
sek podtogowych, tworzac wrazenie pomnikowego sarkofagu. ZdecydowaliSmy wiec, ze zrezygnujemy

z ekspresji na rzecz skromnos$ci wyrazu tego obiektu, co podkresli jego prowizoryczne uzycie.
llustracje i zdjecia na planszy

Tlustracje w dos¢ oczywisty sposob dopelniaja narracje spolecznego wrzenia, ktore wy-
buchlo tamtego grudnia: gaz tzawigcy, kostki brukowe (,,DzielnieSmy stali, celnie rzucali’'”)
i krew (il. 1, 3, str. 101) (,,JJeden zraniony, drugi zabity, Krwi si¢ zachciato stupskim bandy-
tom™?). Uczestnicy historycznego momentu spolecznego niepostuszenstwa nie zdawali sobie

raczej sprawy, jakiej semantyki sg demiurgami i jak jej percepcja zmieniac si¢ bedzie w czasie®.

Grudzien 1981 roku — strajkujacy robotnicy Stoczni Gdanskiej upamigtniajg ofiary
glownych zamieszek poprzednich dekad w Polsce. (Fot. Leszek Pgkalski, Fundacja Osrodka
KARTA, il. 2, str. 101).

Zbigniew Godlewski, zastrzelony podczas zamieszek, niesiony na drzwiach ulicami

Gdyni, 1970 rok. (Fot. Edmund Peplinski, Fundacja Osrodka KARTA, il. 4, str. 101).

90 Fotografia wykonana podczas przygotowania przez Malgorzate Niezabitowska i Tomasza Tomaszewskiego materiatu do
,»Tygodnika Solidarnos¢”, zatytutowanego Sztandar i drzwi, fot. Tomasz Tomaszewski, 1981, zbiory Osrodka KARTA.

91 Ballada o Janku Wisniewskim (1981).

92 Tamze.

93 W filmie W. Pasikowskiego Psy (1992) znalazla si¢ scena, w ktorej dawni funkcjonariusze Stuzby Bezpieczenstwa $piewa-
ja Ballade, niosac na ramionach pijanego kolegg.
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Mass strikes and worker protests often
erupted in Communist Poland. The first major
protests were in Poznan in 1956. The next
were in March 1968, in the dockyards in 1970,
then in the factories of Radom and Ursus in
1976 and then again in 1980 and 1981. They
were brutally suppressed by the army and the
militia, leaving protesters dead and injured.

1In 1970, workers from the Gdynia shipyards
took to the streets protesting against sudden
increases in the cost of food. Forty-two people
lost their lives and many were injured in riots

December 1981 - Striking =

‘Gdarsk dockyard workers.
remember the victims of T

major protests of past
decades.

& Zbigniew Godlewski, shot during the
disturbances, held aloft on a door through
the streets of Gdynia

WHITE
DOOR

and confrontations with the army and the
armed militia. Several thousand were arrested.
At one point, strikers marched down the main
road in Gdynia, with a white door, carrying the
bloody body of their colleague who had been
gunned down. The door had been removed,
in a hurry, from a nearby building.

Protest songs were written about the anger of
the shipyard workers and the sorrow of their
families. These songs reflect those days when
ordinary people were thrown into the midst of
an unfolding tragedy.

Projekt planszy

wystawowej
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Rozmowa kontrolowana

13 grudnia 1981 roku komunistyczne wladze wprowadzity w Polsce stan wojenny, aby sitg
uspokoi¢ nastrdj buntujacego si¢ spoteczenstwa. Ponad 10 000 dziataczy Solidarnosci aresztowano
1 zamknigto w obozach internowania. Tamta mrozna zima pozostawifa ikoniczne dla Polakow obra-
zy czolgdw na $niegu i patroli wojskowych grzejacych sie przy rozstawionych na ulicach koksowni-
kach. Wprowadzono godzing policyjna. Zwolennicy opozycji nosili malutkie oporniki elektryczne
wpiete w sweter czy klape marynarki, demonstrujac tak cichy opdr wobec komunistow

Wszystkie rozmowy telefoniczne, zardwno z aparatow prywatnych jak publicznych,
znajdowac si¢ miaty rzekomo na podstuchu, cho¢ nikt nie wie, czy byla to prawda. Informowat
o tym ptynacy ze stuchawki komunikat ,,rozmowa kontrolowana”*,

Nastroje ludzi byty skrajne. Gniew i poczucie beznadziei wyrazano w malowaniu na mu-
rach napisoéw 1 karykatur przewodniczacego partii komunistycznej Wojciecha Jaruzelskiego. To
on wprowadzit stan wojenny, informujac nas o tym w telewizji rankiem 13 grudnia. Z drugiej
strony, poczucie wspolnoty i absurdu generowato niekonczace si¢ zarty i piosenki na temat groz-
nej sytuacji, nadgorliwych milicjantow czy niewydolnos$ci centralnego sterowania wszystkim.

Telefon, ktorego uzylismy, zeby przez jego stuchawke widzowie mogli ustysze¢ nagrany po
angielsku komunikat, nie jest jednym z obiektow przynaleznych do omawianego kompletu i nie
zostal przeze mnie zaprojektowany. KupiliSmy pochodzacy z lat 80. plastikowy aparat z obrotowa
tarcza. Celem takiego zabiegu byto stworzenie wrazenia, ze nagrana ,,wiadomo$¢ od Wielkiego
Brata™? znajduje si¢ w niezdefiniowanej przestrzeni i nie jest czgécig rzeczywistosci, w ktorej
prowadzimy narracj¢. Wielki Brat nadzoruje nas z rzeczywisto$ci lustrzanej — poniewaz my je-
stesmy w fikcyjnej, on jest w realnej. W ten sposob chcialam potozy¢ nacisk na sytuacje przymu-
sowego podstuchu i pogwaltcenia prywatnosci, w jakiej moglby teoretycznie znalez¢ si¢ kazdy.

Tekst ,,This phone call is being monitored” jako najblizszy komunikatowi ,,Rozmowa
kontrolowana” zostal nagrany i umieszczony wraz z odtwarzaczem mp3 wewnatrz stojacego
na postumencie telefonu. Po podniesieniu stuchawki odtwarzany byl w kotko. Telefony do-
stepne w latach 80. w Polsce nie roznity si¢ wygladem wiele od modeli zachodnich. Znaczenie

urzadzenia — odwrocenie jego funkcji z komunikacyjnej na inwigilujagca — zmienia wiasnie

94 Leksykon PRL-u, Z. Zblewski, Krakow 2000. Fraza spopularyzowana przez film S. Checinskiego pod tym samym tytutem (1991).

95 Wielki Brat (ang. Big Brother) — posta¢ stworzona przez angielskiego pisarza George’a Orwella w ksiazce Rok 1984, wy-
danej w Wielkiej Brytanii w 1949 r. W powiesci jest najwyzszym wodzem Partii, rzadzacej fikcyjnym panstwem. Sama
posta¢ symbolizuje Stalina, totalng kontrole wszystkiego i wszechobecng inwigilacje.
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odstuchiwany komunikat, a nie forma przedmiotu czy jego modyfikacja. Innymi stowy to sama

wiadomos¢, a nie jej medium, stanowi punt wyjsciowy do dywagacji na temat jej znaczenia.
llustracje i zdjecia na planszy

Na planszy znajdziemy opornik, maty gadzet symbolizujacy niezgode na dziatania Wielkiego
Brata (il. 2, str. 72). Nie znalaztam nigdzie informacji, zeby gdzie$ poza Polska tak rozumiano
znaczenie elektronicznego elementu, ktory petnit role symbolu antykomunistycznego ruchu oporu,
cho¢ zrodtostow stowa ,,opornik™, po angielsku ,,resistor” jest identyczny jak polski. By¢ moze
jestesmy mistrzami w dziedzinie odkrywania niezaprojektowanych znaczen przedmiotow?

Poza tym znajdziemy rysunki obiektow taczacych si¢ z autorytarng i militarng strong stanu wo-
jennego: okulary Wojciecha Jaruzelskiego i czotg (il. 4, 5, str. 106). W tych pierwszych poinformo-
wat nas w niedziele 13 grudnia 1981 roku, Zze Zeby nie weszli®®, musi nas chroni¢, sam wchodzac na
tych drugich. Zdjecie zohierzy w czapkach uszankach grzejacych si¢ przy koksowniku wprowadza
Anglikéw w klimat momentu historycznego, takze w znaczeniu pogody. Dyrektor artystyczny London
Design Biennale nie widziat, ze takie urzadzenie w ogdle istnieje i do czego shuzy. Obok klasyczne uje-
cie Wojciecha Jaruzelskiego w momencie, kiedy zastapit dzieciom teleranek oraz ,,zaaresztowane™ tele-

fony w jednej z siedzib ,,Solidarnosci”, wprowadzajace widza w estetyke polskiego ruchu oporu lat 80.

Grudzien 1981 roku — pierwsze dni stanu wojennego w Polsce. (Fot. Matgorzata

Niezabitowska i Tomasz Tomaszewski, Archiwum Osrodka KARTA, il. 1, str. 106).

13 grudnia 1981 roku — aparaty telefoniczne zarekwirowane w siedzibie ,,Solidarno$ci”
pierwszego dnia stanu wojennego. (Fot. NN, Archiwum Os$rodka KARTA, archiwum Leszka

Pekalskiego, il. 3, str. 106).

13 grudnia 1981 roku — Generat Wojciech Jaruzelski informuje w telewizji Polakow
o wprowadzeniu stanu wojennego. (Fot. Romuald Broniarek, Archiwum Osrodka KARTA, il.

6, str. 106).

96 ,,Wejda nie wejda” (w domysle: Sowieci) to jeden gldwnych polskich dylematow politycznych, tak wiele razy podnoszony
w dyskusjach, az stat si¢ zartobliwa powszechnie zrozumiala fraza. Obawy przed zbrojng interwencja Moskwy towarzysza-
ce nam cyklicznie od czasu inwazji w 1939 r., wygasaja po stanie wojennym. Mimo zaostrzonej sytuacji, wojska Uktadu
Warszawskiego nie wkroczyty wtedy do Polski.
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A MESSAGE

'80s

On the 13th of December 1981, the Communist
government declared a state of martial law to pacify
the rebellious population. Over 10 000 members of
Solidarity were arrested and sent to internment camps.
That bitter winter, when the temperature dropped
to minus 20 degrees, etched into the minds of Poles
the iconic scene of tanks in the snow and army patrols
warming themselves by the open coke braziers in
the streets. A curfew was introduced. Opposition
supporters who had not been interned wore small
electrical resistors on their pullovers or in their lapels.
These were recognised by all as a silent sign of resist-
ance against the Communists.

All conversations, whether from private or public
telephones, were said to be officially intercepted.

Nobody knew whether this was actually true. The
message “Your call is being monitored” was continu-
ously played into the earpiece.

People’s feelings were at a pitch. Hate and hopeless-
ness were expressed in caricatures of Wojciech
Jaruzelski — leader of the Communist party, painted
in murals on the walls. It was Jaruzelski, who had
imposed martial law and announced it on television
on the morning of the 13th of December. Despite the
danger, feelings of unity and the absurd gave people
fodder for endless jokes and songs about the dire
situation, over-zealous militiamen, or the failure of the
command economy.

- December 1981 - the first days of
maritial law in Poland

¢ 13th December 1981 - The
first day of martial law in
Poland — telephones requi-
sitioned from the *Solidariy”
Headquarters

& 13:12.1981 - General Wojciech Jaruzelski
informs Poles about the introduction of
martial law on televison.

Projekt planszy
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Naszyijnik z papieru toaletowego

W latach 80. niedobor wszystkiego i poczucie opresji staly si¢ wyjatkowo dojmujace.
Zartowano, ze jedynym powszechnie dostepnym towarem jest ocet, ktorego butelki zawsze
stalty na pustawych sklepowych potkach. Na zywno$¢ i benzyne znéw wprowadzono kartki.
Byto to dla ludzi absurdalne i upokarzajace.

Zakup zwyklego papieru toaletowego stanowit powod do radosci. Kiedy gdzies si¢ poja-
wil, nalezato kupi¢ solidny zapas. Dobrym sposobem transportowania tej upolowanej zdobyczy
bylo zawieszenie sobie rolek na szyi na petli ze sznurka. Mozna to dzi§ uznac za ergonomiczng
i ekologiczng metod¢. Warunkiem bylo posiadanie sznurka — jego tez brakowato. Ograniczone
1 kontrolowane przydziaty papieru rozciagaty si¢ na sfer¢ intelektualng. Ksigzki, gazety i pod-
reczniki szkolne drukowane byly — o ile byly — na podiej jakosci zottawych kartkach.

Przeskalowany naszyjnik ze wzgledéw scenograficznych powiesiliémy na szyi wycigtej
w skali 1:1 postaci. Wykonany z MDF-u obrys kroczacego zwawo me¢zczyzny zostat oklejony
rysunkiem autorstwa Michata Loby. Dywagacje na temat jego atrybutow, tak zeby kojarzyt sie
z latami 80., ciagnety si¢ dtugo. Zdecydowalismy wspolnie, ze wasy, przydlugie wilosy i niesio-
na w reku siatka-anuzka®’” oddadzg klimat epoki.

Wyrazowo$¢ nanizanych na konopny sznurek wytoczonych z drewna rolek papieru
przywodzila na mysl raczej przeskalowany naszyjnik niz $rodek higieny. Sznur papieru, tak
powszechny w Polsce symbol lat 80., wywotal jednak najwicksze chyba kontrowersje wsrod
komentujacych wystawe, niefortunnie taczony semantycznie ze stojaca daleko od niego sta-
wojka. Moja decyzja o zaprezentowaniu go miala trzy podstawy. Pierwsza to ch¢¢ stworzenia
odskoczni od zbyt martyrologicznego kierunku, w jakim podazata narracja. Pozostaltymi obiek-
tami rozwazanymi do reprezentacji epoki lat 80. byl koksownik i opornik, odrzucone przez
mnie jako zbyt dramatyczne i ponure. Wybratam obiekt nieco bardziej zabawny, ktorego brak
stanowi w Polsce do dzi$ obiekt Zartow.

Drugi powod to chegé skierowania narracji na temat towarow — przedmiotow powstaja-
cych z jakim$ udziatem projektantéw — czy raczej ich skrajnego niedoboru. Miato to by¢ kon-
tynuacjg tematu reglamentacji dobr i rzeczy, ktory rozpoczynaja Zotte Firanki i miato domkna¢

si¢ obiektem reprezentujagcym handlowy boom lat 90.

97 Rodzaj torby z zaplecionych naturalnych lub sztucznych nici. W Rosji siatke na zakupy nazywano ,,awoska” (aBocbka), spol-
szczane czasami na ,,anuzka” — od ,,a nuz co$ rzuca” — zrodtostow rosyjski jest identyczny. M. Zielinski, ,,Wprost”, nr 35/1999
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Makieta obiektu 1:20

Sznurek nylonowy 2 mm w kolorze szarym.

9801

557

Rysunek wykonawczy obiektu
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Trzeci i najwazniejszy powod to fakt, ze brak papieru toaletowego w sklepach byt efektem
dziatania cenzury, a konkretnie jej ekonomicznego ramienia, jakim byta kontrola produkcji papieru.
Reglamentacja dobr intelektualnych w PRL-u posungta si¢ do tego stopnia, ze impuls w postaci nie-
mozno$ci zaspokojenia podstawowych potrzeb zapalit w koncu iskre, ktora doprowadzita do konca
epoki. Uciemiezenie ekonomiczne potrafi by¢ zapalnikiem wybuchu emocji powodowanych kwe-
stiami wyzszymi: z takim efektem igrania z ludzkg wytrzymatoscig mieliémy do czynienia ogla-
dajac Wiaz i Drzwi. Naszyjnik z papieru, ktory okazat si¢ w odbiorze zbyt hermetyczny z powodu

swojego humorystycznego wydzwigku, pozostaje w mojej opinii obiektem gleboko wieloznacznym.
llustracje i zdjecia na planszy

Typowy wybor tj. brak towaru w polskim sklepie w latach 80. (Joanna Helander, Archiwum
Osrodka KARTA, il. 2, str. 112).

Butelki octu (il. 1, str. 112) dopelniaja fotografi¢ pustego sklepu, sytuacji od ktdrej pochodzi

uzywana w latach 80. humorystycznie fraza ,,puste potki, nagie haki”.

Baby boom lat 80. czesto przypisuje si¢ obowigzujacej w stanie wojennym godzinie po-
licyjnej. Narzucone przez wladze ograniczenie zycia publicznego i kulturalnego Polacy re-
kompensowali sobie rozkwitem zycia rodzinnego. Nawigzuje do tego narysowany na planszy

wozek dzieciecy (il. 4, str. 112).

Zalegalizowany w 1980 roku zwigzek zawodowy Solidarnos¢ stat si¢ gtowna sita oporu
przeciw komunistom i ich aparatowi kontroli wszystkich sfer zycia. Nalezato do niego ponad
10 mln Polakéw, zarowno wyksztatconych, jak robotnikéw i rolnikow. Lech Walesa, pierwszy
przewodniczacy Solidarno$ci, z zawodu elektryk, za swoja dziatalnos¢ otrzymat w 1983 roku
Pokojowa Nagrode Nobla. Na zdjeciu Lech Walesa otoczony strajkujacymi robotnikami, czyta
po francusku (?) doniesienia o swoich osiggnieciach drukowane w zachodniej prasie w 1980 roku.

(Fot. NN, 1982, Archiwum Os$rodka KARTA, archiwum Witolda Kazuro, il. 5, str. 112).

,Zdobycz na $wigta”, 1982 rok. (Fot. Anna Beata Bohdziewicz, Archiwum Os$rodka
KARTA, il. 3, str. 112).
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TOILET
PAPER

NECKLACE

'80s

In the 1980s, austerity and oppression were felt acutely
in Poland. There were jokes about the only availa-
ble commodity being vinegar, bottles of which, for no
known reason, lined the otherwise empty store shelves.
Ration cards were issued again, now for food and petrol.
People found this absurd and humiliating.

Buying ordinary toilet paper became a cause for
celebration. Rarely in the shops, it was prudent to buy
as much as you could take home when you could.
A good way to carry it was on a loop of string. Now,
one might describe it as an ergonomic and ecological
means for its transport. This was, of course, conditional
on having enough string, which was also in short supply.

- Tailet paper supply obtained

before Christmas 4

“The baby boom of the 1980s is =
often attributed to the curfew
imposed during martial law.
Public and cultural lfe being

severely hampered, Poles were
forced to seek fuffiment at home.

Restrictions and regulations concerning paper were,
however, first and foremost applied to intellectual life.
Books, newspapers and school textbooks — if available
— were printed on terrible quality yellow paper.

Legalised in 1980, the Solidarity trade union, became
the main force for resistance against the Communists
and their control over every aspect of life. It had 10
million members, drawn from the educated classes,
ordinary workers and farmers. Lech Wafesa, an electri-
cian and the first Solidarity leader, was awarded the
Nobel Peace Prize in 1983 for his achievements.

- A typical assortment of goods in a Polish shop

in1981

1980 — Lech Walgsa, amongst strikers, reads
reports of his achievements published in the

western press.
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Okragty stot

Pdzne lata 80. przyniosty Polsce zaostrzenie kryzysu gospodarczego, sytuacji polityczne;j
1 nastrojow spolecznych. Komunistyczne wladze rozpoczety negocjacje z opozycja. Obrady
Okraglego Stotu, stanowigce symboliczny koniec komunizmu w Polsce, rozpoczetly si¢ w lu-
tym 1989 roku. Wzigli w nich udzial przedstawicie wtadz komunistycznych i demokratycznej
0pozZycji.

Zajeli miejsca wokot stotu, ktorego ksztalt w zamysle zapewniat kazdemu rownowazne
miejsce 1 glos. Mieszczacy sze$édziesiat osob mebel zostal w pospiechu wykonany w malej
manufakturze stolarskiej w Henrykowie pod Warszawg. Sktadat si¢ z 14 moduléw przypomi-
najacych rozciagnigte kawatki tortu i miat 8,4 metra $rednicy. Blat wykonano z wykonczonego
na wysoki polysk debu. Nog nie udato si¢ skonczy¢ w terminie, wigc wykorzystano nieco ru-
stykalne elementy przygotowane wczesniej do montazu innych mebli. Dzi§ Okragly Stot stoi
w Patacu Prezydenckim w Warszawie.

Obrady poprzedzity i wpisaty si¢ w moment poczatku konca bloku komunistycznego
w Europie. Rado$¢, poczucie wolnosci, ale tez obawy o przyszto$¢ byty wtedy wszechogarnia-
jace. Pierwsze wolne wybory 4 czerwca 1989 roku byly momentem eksplozji nastrojow.

Faktyczne moduly Okraglego Stotu maja w rzucie z gory ksztalt trapezu, nie trojkata.
Uznatam jednak, ze trojkatna forma ma wiecej dynamiki i jest przez to ciekawsza. By¢ moze
chciatam symbolicznie nawigza¢ do ,kawatka tortu”, jaki w tamtym wzniostym momencie
przetomu miat szans¢ otrzymac kazdy obywatel Rzeczpospolitej Polskiej. Rownie dobrze
mniejsze kawalki moga wskazywac na rozdrapanie zasobow panstwa, ktore czgsto podnoszone
jest przez przeciwnikow dzikiej reprywatyzacji lat 90. Chciatam, tak jak zresztg przy kazdym

obiekcie, pozostawi¢ widzowi wolnos¢ interpretacji.
llustracje i zdjecia na planszy

Ikoniczny plakat autorstwa Tomasza Sarneckiego nawotujacy do udzialu w pierwszych
wolnych wyborach 4 czerwca 1989 roku opowiada histori¢ pojedynku ,,starego,, z ,,nowym”.
Chodzi o konfrontacj¢ komunizmu i demokracji. Kowboj z karta wyborcza w rgku, na tle lo-
gotypu ,,Solidarnos$ci” miat nie pozostawia¢ watpliwosci: z pojedynku w samo potudnie zywy
wyjdzie tylko jeden. Rzeczywisto$¢ okazata si¢ duzo mniej w stylu chiaroscuro z dzikiego
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Kantowka 40x40

Rysunek wykonawczy obiektu

Element scenografii.

Stot bedzie dokrecony do pionowej
powierzchni scenografi.

Uwaga: Nalezy uwzglednic¢
dodatkowa poprzeczke w konstrukcj
podestu.
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zachodu: przewazyly odcienie szaro$ci. Nie mozna tez powiedzieé, zeby ktorykolwiek z biora-

cych udziat w pojedynku padt martwy. Wrecz przeciwnie, wszyscy maja si¢ dobrze.

,Zajecze uszy”, jak nazywano wprowadzony przez Winstona Churchilla do bardziej ofi-
cjalnego politycznego obiegu znak ,,V” pokazywany dwoma palcami i rozbity mur dopetniaja
plansze (il. 2, 4, str. 118). Zwycigskiego V (Victory, Wiktoria, zwycigstwo) uzywali§my od lat
80. w roznych sytuacjach zbiorowego protestu czy momentach poczucia zjednoczenia. Mur
nawigzuje do rozebrania Muru Berlinskiego, co stato si¢ ponad dwa lata (1991) po tytutowych
obradach i co definitywnie zakonczylo istnienie Zelaznej Kurtyny w Europie. Jej wzor jest co
prawda dzi§ doskonale widoczny, jesli przeanalizujemy europejskie wskazniki ekonomiczne,
spoteczne czy kiedy podrézujac skupimy si¢ na rozwigzaniach przestrzennych wdrazanych po

jej przeciwnych stronach. To juz jednak inna historia.

Obrady Okragtego Stotu, 1989 rok. (Fot. Wojtek Laski /EastNews, il. 1, str. 118).

Plakat wyborczy, 1989 rok, zaprojektowany przez Tomasza Sarneckiego. (Fot.Krzysztof

Chojnacki/EastNews, il. 3, str. 118).
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THE ROUND
TABLE

'80s

The late 1980s brought a deepening of the econom- Warsaw. The table, which could seat 60 people, was
ic crisis in Poland, with the political situation and made up of fourteen modules, like slices of cake, with
the general mood approaching a boiling point. The a diameter of over 8 metres. The table top was highly
Communist rulers agreed to negotiate with the opposi- polished oak. Since the legs were not finished on time,
tion. Talks at the Round Table, signalling the symbolic the top was supported by improvised components of
end of Communism, were convened in February 1989. other furniture. Today, the table is in the Presidential

Representatives of government and the democratic Palace in Warsaw.
opposition took part.
Talks at the Round Table were the impetus for the

Their seats were arranged around a circular table, general collapse of the European Communist Bloc. Joy
its shape chosen so that everybody had an equal and the sensation of freedom, together with worries
voice and equal status. It was hurriedly manufactured about the future, filled the air. The first free elections
in a small carpentry workshop, in Henrykéw, near on the 4th of June 1989 were the crowning moment.

& Sessions at the “Round Table"

WY SAMO POLUIDMIE
4 CIERWCA 1889

 Tomasz Sarneckis Poster, High Noo, urging
people o vote inthe 4th of July slectons in 1989
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t.6zko polowe

Lata 90. to w Polsce okres galopujacej transformacji ustrojowej, gospodarczej i spotecz-
nej. Wielu ludzi skorzystato na niej, inni zostali jej przegranymi. Niektorzy utracili prace i sta-
tus spoteczny, miedzy innymi z powodu likwidacji rodzimego przemystu i redukcji miejsc pra-
cy. Dzisiejsza sytuacja rodzimego wzornictwa i polskich projektantéw ma bezposredni zwigzek
z decycja o sposobie prywatyzacji panstwowych zaktadow i fabryk, ktora wtedy zapadta.

Czarny rynek czy raczej szara strefa staly si¢ wtedy niemal oficjalng doktryng gospo-
darcza. Ludzie sprzedawali i kupowali wszystko, czesto dostownie stojac z towarem na ulicy.
Do tego celu szybko rozktadajace si¢ i lekkie w transporcie 16zka polowe okazaly si¢ idealne.
Mozna bylo na nich znalez¢ wszelkie dobra. Krélowaty kasety, bielizna, wtoskie botki, koce,
koniak, kawior czy adidasy.

Nurzali$my si¢ w btogostawienstwach wolnego rynku i celebrowali$my atmosfere prze-
strzennej i spolecznej anarchii. Cze$¢ tamtej atmosfery, tamtych tendencji aranzacji przestrzeni
i tamtego ,,jako$ to bedzie” w zarzadzaniu pozostaly z nami do dzi$. Post-transformacyjny
chaos w wielu dziedzinach zycia nadal nam towarzyszy. Sprzeczne odczucia jakie generuje —
z jednej strony nienawis¢, z drugiej mitosne przywigzanie — utrudniajg Polakom uporzadkowa-
nie rzeczywisto$ci na $cisle zachodnig modte. By¢ moze towary oferowane w wielkiej obfitosci

—juz nie z polowki, ale pelnych potek — do tego nie wystarcza.

Polowka okazala si¢ obiektem, ktory nastreczyl najwiecej dylematéw projektowych
w trakcie przygotowan do wystawy. Z poczatku kojarzytam ja ze zwyklym kempingowym
tozkiem polowym, jakie spotyka si¢ na bazarkach, w towarzystwie roztozonej obok foliowej
ptachty. Nie odpowiadata mi wyrazowos¢ repliki tego przedmiotu, zdecydowali$my bowiem, ze
najrozsadniej kupi¢ gotowe t6zko polowe i pomalowac je na szaro. Przeszkadzal mi sensorycz-
ny dysonans mi¢dzy aluminiowymi nézkami i ptétnem, a pozostatymi, wykonanymi z drewna
obiektami. Stwierdzitam tez, analizujac niezliczone archiwalne zdj¢cia w celu umieszczenia
ich na planszy, ze polowki na ulicznych bazarach lat 90. i Jarmarku Europa (o nim dalej) nie
byty wcale t6zkami kempingowymi. Pomylitam epoki, kojarzac polowke z lokalnymi inicjaty-
wami handlu ciuchami i popularnymi w koncowce lat 80. gietdami uzywanego sprzgtu sporto-
wego. To co widniato na zdjeciach z czasow transformacji to stoly targowe, wyzsze od t6zek,
wyposazone w zwijane blaty, o innej konstrukcji nog i innej ekspresji formy, do dzi§ zreszta
popularne w uzyciu. Jednoczesnie nasz producent kupit gotowe drewniane t6zko harcerskie
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i testowo pomalowat na szaro. Ono z kolei, jak najstuszniej, przywodzilo na mysl czasy 11
Wojny i powojenne lata pomocy humanitarnej i tak by zostalo przez obeznanych z tg estetyka
Brytyjczykéw odczytane. Jako, ze nie bylo juz czasu na calg procedure rysunkéw technicznych,
wizualizacji, akceptow itd., razem z moim ojcem (inZynierem mechanikiem i majsterkowi-
czem) wykreslilismy otowkiem ksztatt mozliwy do wykonania z gotowych elementéw drew-
nianych, uruchomiliémy nasz domowy warsztat, poskrecali$my kantowki, docieli§my blat i to
ten 10zko-stot pojechat ostatecznie do Londynu. Na miejscu zostat jeszcze zmodyfikowany, bo
rozstaw ndg przekraczal przeznaczony pod niego stand i w rezultacie obiekt stat si¢ 0 10 cm
nizszy — istotna roznica w domniemanej ergonomii handlu, a takze przy ogladaniu lezacej na
nim planszy. T¢ jako jedyng zdecydowali$my si¢ umiesci¢ horyzontalnie i przymocowac do
blatu poléwki, nawigzujac do sytuacji ogladania towaréw na bazarze. Prowizorycznos$¢, ktorg
reprezentuje polowka, odzwierciedlita si¢ w sposobie jej wykonania na londynska wystawe.
W sumie spetnita swojg rolg doskonale.

Ta historia stata si¢ nolens volens ilustracja omawianego przeze mnie tematu: rzeczy po-
siadajg niezaprojektowane znaczenia. W wypadku polowki okazaly si¢ definiowaé epoki, cho¢
daleko jej do stylizowanych ikon dizajnu, jest przeciez rozwigzaniem prowizorycznym. To, ze
najtrudniej byto odnalez¢ semantyke obiektu najbardziej na wystawie wspodtczesnego, to nie
przypadek. Trudno jest systematyzowac to, co nas otacza w danej chwili. Moje nieco instynk-
towne, napisane wczesniej niz wyptyneta ,,sprawa poléwki” zakonczenie tekstu kuratorskiego

stowami o post-transformacyjnym chaosie i nieuporzadkowaniu przestrzeni okazato si¢ trafne.
llustracje i zdjecia na planszy

One tez nastreczyly mi i Michatowi Lobie trudno$ci. Diugo nie bylismy w stanie zdefinio-
wac, co faktycznie w latach 90. sprzedawano, co by odrdzniato je na pierwszy rzut oka od lat
wczesniejszych 1 pdzniejszych. W koncu stangto na ptytach CD i flakonie perfum (Il 1, 2, str.
125), proponowatam jeszcze koniak i koce z wizerunkami koni, ktore kojarzg z Jarmarku Europa.

Sam Jarmark, pokazany na na zdjeciach (IL 3, 4, 5 str. 125) jest obiektem, ktorego zna-
czenie ulega nieustannym metamorfozom. Wychowatam si¢ w jego sasiedztwie i obecnie
mieszkam w poblizu, co z pewno$cig wplywa na mojg percepcje. Zbudowany jako Stadion
X-lecia (Manifestu Lipcowego), w latach 50. stuzyt jako stadion pitkarski i miejsce centralnie
urzadzanych dozynek, tam tez odbywaly si¢ gtowne obchody zwigzane z V Festiwalem Mto-
dziezy w 1955 roku. W 1968 roku na trybunach spalil si¢ Ryszard Siwiec, w protescie
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przeciwko interwencji wojsk Ukladu Warszawskiego w Czechostowacji. W latach 80. na
ziemnych watach stadionu uczylam si¢ jezdzi¢ na nartach, a na jego koronie na rowe-
rze. W 1983 roku odbyta si¢ tam msza podczas drugiej pielgrzymki Jana Pawta II do kra-
ju. Potem stat si¢ jednym z najwiekszych targowisk Europy. W 2011 roku ukonczono li-
kwidacje starego, ale przeciez ekologicznego (ziemny wal z nasadzong zielenig) zatozenia
architektow J. Hryniewieckiego, Z. Thnatowicza i J. Sottana, na jego miejsce stawiajac wiel-
ki biato-czerwony metalowy kosz pod szyldem Stadionu Narodowego. Dzi§ z odleglosci
2 km stysze¢ w domu odglosy koncertéw czy odbywajacych si¢ tam imprez masowych lub
przeklinam asfaltowe pustacie wokdt Stadionu, wykorzystywane jako parking, kiedy przeby-
wam je na rowerze. Drogi i trudny (wiele kondygnacji schodow) wstep do wyniostej, ogro-
dzonej masywnym stalowym ptotem budowli i na wpot zagospodarowany teren wokot niej,
emanuja diametralnie innymi znaczeniami, niz znajdujacy si¢ tuz obok, zaprojektowany w la-
tach 30. z pomyS$lunkiem, zielony, skromny 1 peten zbiornikow wodnych Park Skaryszewski.
Funkcjonujace przez dekady pot-zielone zalozenie Sottana-Hryniewieckiego-lThnatowicza tez
bylo bardziej ludzkie. Trudno oprze¢ si¢ refleksji, ze semantyka jednego z flagowych projektow
IIT RP sygnalizuje jasno, ze nastapit koniec liberalnej jarmarcznosci, ta dzisiejsza jest bowiem

ekskluzywna.

Fot. Wojtek Laski /EastNews (il. 3, 4, 5, str. 125).
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Konkluzje i wnioski

Sumujac powyzsze wywody i reakcje medidw, jaka nastgpila po otwarciu wystawy
w Londynie we wrze$niu 2018 r., empirycznie sprawdzitam i dowiodlam, ze nie da si¢ zapro-
jektowaé znaczenia i wagi przedmiotéw. Ich semantyka jest wrazliwa — cho¢ bez watpienia
sa martwe i pozostaja niewzruszone ,,ze wzgledow wychowawczych, aby wcigz nam wypomi-
na¢ naszg niestalo$¢.” — na nasze stawanie deba, zmgczenie, przyklekanie i przestgpowanie z
nogi na noge®.

Stany Emocjonalne, jakich doznaja ludzie stykajac si¢ z przedmiotami, zalezne
sa od kontekstu kulturowego, momentu historycznego, wychowania, korelacji spotecznych
oraz nastroju. Kody kulturowe pozostaja fascynujacym polem poznania, a ich rozpoznanie
czynnikiem niezbednym do zaproponowania efektywnego czy chocby efektownego sposobu
zdefiniowania, a co za tym idzie wypromowania tozsamosci polskiego wzornictwa.

Polskie stowo ,rzeczywistos¢” wywodzi si¢ etymologicznie od sytuacji, w ktorej
widzimy otaczajace nas rzeczy. Jej zaklinanie, sprowadzajace si¢ do prezentowania przed-
miotow, ktorych realna obecno$¢ jest znikoma, a wigc z trudem mozna empirycznie doswiad-
czy¢ ich uzytecznosci, ma takie skutki spoteczne, jak zaprezentowane w felietonie Pani Marty
Kaczynskiej*® dzien po otwarciu wystawy 4 Matter of Things. Mimo pro-socjalnych sympatii
i silnej narodowej identyfikacji, autorka widzi nasza wzorniczg tozsamo$¢ jako ztozona z ikon
dizajnu, bedacym ,,kolejnym tadniutkim ¢wiczeniem pokazujacym a to puszyste meble w stylu
retro i twory z pomaranczowego plastiku, a to pigutke antykoncepcyjng czy nadmuchiwane
krzesta i oczywiscie obowigzkowo malutkie samochody.” Emocje nakazujace nam zachowa-
nia aspiracyjne sg tak silne, ze neguja zdrowy rozsadek, ktory nakazuje zachowanie zgodne
z lagom®' i skromniejszg, ale bardziej powszechng dystrybucje rzeczy uzytecznych.

Oredownik idei liberalnej, zaktadajacej indywidualng droge awansu spotecznego i ma-
terialnego, Pan Piotr Sarzynski, w londynskiej ekspozycji dostrzegt ja w postaci ,,mcgyvery-
zmu”:>? zaradnosci, ktorg czgsto, choé¢ nieoficjalnie, identyfikujemy jako nasza ceche narodo-

wa. Paradoksem kodow kulturowych dzisiejszej polskiej rzeczywistosci jest to, ze teoretycznie

49 Zbigniew Herbert, Przedmioty, z tomu Hermes, pies i gwiazda (1957)

50 Marta Kaczynska, Niesmaczna Sensacja, ,,Sieci”, 2018, nr 36, s. 17

51 Patrz str. 8.

52 Piotr Sarzynski, Polska McGyverem narodow, ,,Polityka”, nr 37, s. 90-92
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zaradny moze by¢ kazdy przedstawiciel spoteczenstwa, za$ dostapi¢ zaszczytu obcowania
z ikonami dizajnu tylko jego establishment.

Uczestnicy 1 organizatorzy London Design Biennale 2018, w goraczce przygotowan
1 w obliczu ztozono$ci realizacji przedsiewzig¢é, zapomnieli o tym, Ze jako motto imprezy obra-
no kwesti¢ Arystotelesa: “Szczescie jest znaczeniem i celem zycia, najwyzszym dobrem ludz-
kiej egzystencji”>. W filozofii Arystotelesa ta kwestia taczy si¢ z pojeciem eudajmonii, ktora
najogolniej] méwiac jest wedtug niego stanem ducha osiggalnym w momencie zréwnowazo-
nego zaspokojenia swoich potrzeb, zaréwno cielesnych jak i duchowych. Arystotelesowska
filozofia, przeciwna hedonizmowi, zaktada dostgpienie stanu harmonii, kiedy pogodzimy si¢
z rzeczywisto$cig i uznamy, ze to ona, a nie wyimaginowane $wiaty, przynosi nam satysfakcje>.

W moim osobistym rozprawianiu si¢ z rzeczywisto$cig dostgpitam harmonii, kiedy
zrozumialam, ze to faktyczna a nie wyimaginowana polska kultura materialna jest dla mnie
zrédlem inspiracji i zmystowego oraz intelektualnego zadowolenia. Stan eudajmonii osiggam
wtedy, kiedy uda mi si¢ zdoby¢ na odwage i klarownie o tym opowiedzie¢. Tak stato si¢ pod-

czas London Design Biennale.

53 Z opisu tematu przewodniego London Design Biennale, stanowigcy element regulaminu konkursu przeprowadzonego
przez Instytut Adama Mickiewicza. Zrodto: https://iam.pl/sites/default/files/statyczne/regulamin_konkursu_iam.pdf
54 Na podstawie https://en.wikipedia.org/wiki/Eudaimonia
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Niesmaczna sensacja
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