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Zleceniodawca recenzji: Akademia Sztuk Pigknych w Gdansku

W dniu 31 stycznia 2020 roku otrzymalem paczke, a w niej pismo (datowane 23 stycznia 2020) zawiadamiajgce
mnie 0 powolaniu na recenzenta w przewodzie doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuk
pieknych p. mgr Jana Rogato. W paczce, obok dokumentow urzedowych znajdowala sig ustawowo wymagana
dokumentacja. Sktadajq si¢ na nig:

- Manifest — tekst w formie jednostronnego wydruku

- Mapa — wydruk w konwencji plakatu

- Pendrive z zawartoscig opisang jako ,, dokumentacja ksigzek”

- Spis ksigzek — broszura zatytutowana ,, Ref All. Lista Ksigzek”

- Ksigzka pt. ,, Iconic Images #3” opisana jako przyklad

- publikacja pt. ,,Nudna Fotografia, cyfrowy wernakularyzm i fenomenologia” zawierajgcy tekst rozprawy
doktorskiej o tym samym tytule

- publikacja pt. ,,Nudna Fotografia, hermeneutyczny przewodnik po fotograficznych przestrzeniach pomiedzy
cyfrowym wernakularyzmem i fenomenologiq, A-Z”

- publikacja Jan Rogalo, Dokumemtacja dorobku artystycznego

Recenzja pracy doktorskiej, dorobku artystycznego i dydaktycznego mgr Jana
Rogalo, sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk
plastycznych, w dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne, wszczetym przez Rade
Wydzialu Rzezby 1 Intermedidow Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku, pod
tytutem:

»NUDNA FOTOGRAFIA - cyfrowy wernakularyzm i fenomenologia”

Pan Jan Rogalo przedstawia si¢ na 004 i 005 stronie “dokumentacji dorobku
artystycznego” (ostatnia pozycja z listy otrzymanej dokumentacji, powyzej). Na pierwszej z
tych stron reprodukowane sg autoportrety z serii “Blinks” (2019), a na drugiej zamieszczono
“Biogram”, tekst uporzadkowany w trzech akapitach, w ktérym kandydat oznajmia, ze zajmuje
si¢ ,,zagadnieniami zwigzanymi z ksigzka fotograficzng, fotografig w kontekscie sztuki site
specific 1 sztuki partycypacyjnej...” Aby poglebi¢ znajomos$¢ samoidentyfikacji, po wstepnym
przegladnigciu otrzymanych materialow nalezy wskaza¢ jeszcze ich dwa inne fragmenty, a
mianowicie — ,,Manifest” (zaprezentowany w formie osobnego, afiszowego wydruku, oraz
powtdrzony w dsmym rozdziale rozprawy), oraz nie ujety w spisie rozdziatow i wyprzedzajacy
ten spis tekst pt. ,,Streszczenie”. Jest to dla mnie, zobligowanego do ,,oceny rozprawy
doktorskiej” niezwykle istotne, jako ze jednym z istotnych aspektow takiej oceny jest
powiazanie rozprawy z dorobkiem, z postawa wobec wlasnej pracy i jej umiejscowieniem w
(lub wobec) tradycji oraz aktualnym dyskursie sztuki. Istotne tym bardziej, ze autora rozprawy
nie znam osobiscie, nie zetknalem si¢ dotychczas z jego tworczoscig w przestrzeni obiegu
artystycznego, a obecno$¢ w tej sferze uwazam za czynnik — bez watpienia - warto$ciujacy.

Zanim przejd¢ do proby glebszej analizy przedstawionych mi materialdw, winny jestem zdradzi¢
skojarzenie, ktore pojawito si¢ juz na pierwszym etapie wgladu i bez watpienia rzutowalo na ten
proces. Zdradzam je profilaktycznie, aby niejako rozbroi¢ uprzedzenie, 0 ktdore mozna bylo by
mnie posadzi¢. Otdz, wspomniane ,,Streszczenie” rozpoczyna si¢ od takiego oto stwierdzenia:

Fotografia przenika do wszystkich aspektow wspotczesnego zycia. Towarzyszy nam kazdego
dnia nie tylko dlatego, ze wszyscy jestesmy fotografami, czy tez dlatego, ze wszyscy jestesmy
nieustannie fotografowani, lecz dlatego, ze obraz fotograficzny bez wqtpienia stat sie¢ jednym z
najwazniejszych narzedzi kreowania potrzeb i sprawowania kontroli. Z tego powodu debata
dotyczqca fotografii jest uwiktana w wiele watkow: fotografia jako sztuka, jako wytwor
technologiczny, spoleczny, polityczny, medialny...”



Mam chyba nieztg pamig¢¢, gdyz od razu odniostem wrazenie, ze wstep ten juz kiedys$ czytalem.
Narzucito mi si¢ poréwnanie tych zadan z akapitem rozpoczynajacym zamieszczony w Szumie
(27.01.2017) przedruk fragmentu ksigzki Richarda Shustermana, My$lenie Ciala (Thinking
through the Body: Essays in Somaesthetics - Cambridge University Press, 2012 - polskie wydanie
w roku 2016):

wFotografia przenika nasze zycie. Spetniajgc rozmaite, szeroko zakrojone funkcje jest ona

nie tylko wszechobecna, ale i niezwykle zroznicowana. Zdjecia figurujg w wielu dokumentach,
otaczajq nas zewszqd przerozne obrazy reklamowe, materiat fotograficzny dokumentuje
wiadomosci i wydarzenia sportowe, publikowane sq wizerunki ,, poszukiwanych przestgpcow”,
zdjecia naukowe spetniajq role heurystyczng w procesach odkrywczych oraz dowodowq

w argumentacji i nauczaniu, powstajq fotograficzne portrety jednostek, rodzin i innych grup
(...), szczere zdjecia intymne rezerwuje si¢ dla 0sob szczegdlnych w naszym zyciu, zdjecia
przywozi sig z podrozy (...), a do tego istnieje jeszcze fotografia artystyczna — gatunek sam

w sobie zloZony i roznorodny, ktorym chciatbym zajgcé si¢ w niniejszym rozdziale.”

Podobienstwo akapitow jest uderzajace. Zwazywszy jednak na stopien, w jakim ,,fotografia
przenika nasze zycie”, napisa¢ dzisiaj podobne zdania moze bez wigkszego zastanowienia chyba
kazdy z praktykow i teoretykow fotografii, 1 nie powinno by¢ to podstawa do zarzutow.
Réwnoczesnie swiadomos¢ oczywistosci tych stwierdzen uodparnia na czar erudycji i
dialektyczng sprawnos¢, zwlaszcza, ze autor rozprawy na innych jej pi¢trach deklaruje inspiracje
Shustermanem.

Podejmujac si¢ oceny catosci przedstawionych materialow dokumentujgcych
tworczos¢ p. Jana Rogalo zestawiam je z bardzo ogdlnym rozeznaniem artystycznej
wspolczesnosci 1 stawiam przed sobg do rozwazenia — w pierwszym rzedzie - nastgpujace
zagadnienia:

a. wyodrebnienie, lokalizacjg, oraz probe okreslenia kryteriow oceny

znaczenia 1 wartosci przedmiotowego dzieta — utworu artystycznego 1

rozprawys;

- b. okreslenie jakosci formalnej, spojnosci i stopnia oryginalnosci
przekazanych materiatlow, dokumentacji i rozprawy;

- €. wyznaczenie pozycji i postawy artystycznej autora w kontekscie sceny
artystycznej i aktualnej kondycji sztuki wspoiczesnej;

- d. pozycjonowanie autora w kontekscie wymagan i potrzeb szkolnictwa

artystycznego.

%%

Ad. a. — W przedmowie rozpoczynajacej rozprawe doktorska pan Jan Rogalo
dystansuje si¢ wobec tytutu nadanego swojej rozprawie. Poddaje tez w watpliwosc jej
badawczy z zalozenia charakter. Oznajmia, ze pisze przedmowg juz po zakonczeniu
nastgpujacego po niej tekstu i stwierdza wrecez, ze jego ,.zalozenie o istnieniu nudnej fotografii
byto po prostu bledne”. Jest w tym bez watpienia strategia, jest cel - przestawienie akcentow,
wskazanie konkurencyjnych wobec analizowanych hipotez sugestii. Jednak doceniajac nawet
cel takiej retoryki uznaj¢ sam zabieg - przynajmniej w czgsci - za akt asekuracji i swoiste;j
kokieterii; tatwiej jest bowiem odpiera¢ zarzuty polemizujac z wlasng teza. Zaktadam jednak,
ze taka retoryczna figura moze miec¢ tez inne funkcje znaczeniowe i cele.

Niezaleznie od przyjetej przez autora strategii dialektycznej nie mozna mie¢ watpliwosci, ze
tworczo$¢ kandydata — jakkolwiek ja kategoryzowa¢ — nawigzuje do tradycji zwigzanej ze
stosowaniem w sztuce fotografii - jako techniki i podazajacej za nig mysli krytyczno-
estetycznej - ktora stanowi istotny, lecz historyczny juz etap wilaczania w obreb kultury
artystycznej technologicznych mediow. Artefakty - sposob ich podania, prezentacii,



fotograficzna ksigzka, semantyka kadréw i ich systematyzacja, wszystko to ma pierwowzory w
fotograficznej epoce przed-cyfrowej, na etapie adaptowania medium fotografii do strategii
historycznego konceptualizmu, nurtéw postkonceptualnych czy tez romansujacych z
semiologia. Pewne novum wobec tego okresu adaptacji technik fotograficznych jako narzedzi
sztuki stanowi wskazanie aspektu — jak ujmuje to kandydat — ,,peformatywnego” procesu
fotograficznego. Mozna to potraktowac jako element intelektualnej mody — co czesto, jako
autor artystycznego performance czyni¢ — lecz jest konieczne wskazac tez, ze wspomniany juz
Richard Shusterman, przedstawiciel raczej mojej, niz pana Rogalo generacji, filozof i teoretyk
sztuki, odréznia (za Rolandem Barthesem) fotografi¢ od zdjecia (rozrdznienie problematyczne
w tlumaczeniu polskim — w oryginale: photograph i photography), sugerujac, ze czynnikiem
r6éznicy jest wlasnie ,,performatywny proces” fotograficznej sesji. Nie mozna tez nie zauwazy¢
proby poszerzenia przez autora zbioru opisanego pojeciem wernakularyzmu. Ostatnim wreszcie
elementem uktadanki tworzonej przez kandydata jest pojecie bazy danych, ktoéra wydaje si¢ na
koncowych etapach narracji zastepowac czy tez wypiera¢ bardziej metaforyczne pojgcie
,hudnej fotografii”. Wspominane przez autora idiomy sztuki, jak konceptualizm, instalacja, site
specific, nawigzania do Fluxusu, wydajg mi si¢ zabiegiem raczej technicznym,
systematyzujacym potok skojarzen wytacznie w kontekscie zwyczajowych praktyk, np.
kuratorskich lub publicystycznych. Tlo$¢ odniesien, dygresji, bogata lista zrodel, wykluczaja
doktadniejsze wytyczenie terenu analiz czy tez ptaszczyzn problematyki, podjgcie si¢ ich
analizy czy polemiki — ze wzgledow czysto praktycznych. Przekroczyly by bowiem znacznie
formule i format recenzji — zwlaszcza przy skroceniu poswieconego jej czasu przez wybuch
epidemii.

Ad. b. — Dokumentacja dorobku prezentuje si¢ solidnie, cho¢ biorgc pod uwage
deklarowane zaangazowanie w ,,fotograficzng ksigzk¢” mozna postawi¢ wyzsze wymagania
wobec formy edytorskiej - typograficznej i projektowej. Cato§¢ wydrukowana zostata na kredo-
podobnym papierze o wysokiej gramaturze, ksigzki i zeszyty sa cigzkie, czg$¢ z nich — klejona
— latwo gubi kartki. Uklad typograficzny jest konwencjonalny, poprawny, pozbawiony
estetycznego ryzyka — co autor deklaruje jako $wiadomg decyzje (vide — str. 141, pierwszy
akapit). Ze wszystkich elementow zbioru, wyliczonych na wstepie, najwicksze moje
watpliwosci budzi zatgczony do zbioru ,,pendrive” — zawiera on zestaw klipow wideo, na
ktorych kartkowane sg wszystkie, stanowigce artystyczng prace kandydata ksigzki
fotograficzne (39 sztuk!)... Spelia to moze zapowiedz tytutlowej nudy, lecz recenzent
spodziewal by si¢ tam raczej cyfrowej wersji wszystkich dokumentéw i tresci, co w dobie
laptopow i tabletow moglo by utatwi¢ prace nad recenzja, a ci¢zkie, grube i stabo klejone
zeszyty — uchroni¢ od utraty i pogubienia kartek.

Podziat prezentowanego materiatu na tomy, rozdziaty, zastosowany klucz porzadkujacy, jest
tylez sensowny i adekwatny do zajmujacej autora problematyki, co konwencjonalny. Przypisy i
opis zrodet wydaja si¢ poprawne. Pewne problemy pojawiaja si¢ w samym tekscie, to kwestia
adjustacji (zbitki literowe, czasem niezrozumiate zdania), ale réwniez nadmiaru dygresji,
utrudniajgcych podgzanie za wywodem, czy utrzymanie si¢ w ramach deklarowanego tytutami
rozdziatow tematu. Budzi zaklopotanie fakt, ze autor rozprawy wiele wspomnianych
probleméw sam dostrzega, zwraca na nie uwage czytelnika i wktada wiele inicjatywy, by
odwréci¢ ich wektor oceny (vide: disiecta membra, rozproszone fragmenty; w metodzie
odciska si¢ natura badanego fenomenu).

Dokumentacja i opis tej czesci pracy, ktora nie ma charakteru teoretycznego i lokowana jest w
kategorii ,dzieta”, wydaja si¢ kompletne i wyczerpujace, jakkolwiek zawarta w tekscie
egzegeza tegoz utworu (nazywanego tez ,.ilustracja”, co jest znamienne), oparta na skadinad
podwazanej taksonomii i na ,,instytucjonalnych rygorach” (str. 27, ostatni akapit), oraz na
potocznej definicji ,,photobooka” (str. 45-48...), juz nie w pelni mnie satysfakcjonuje.

Ad. c. — Przedstawione materiaty tworza obraz autora jako dociekliwego,
pracowitego gracza - i nie mam tu na mysli ani hazardu w og6lnosci, ani gier komputerowych,
a raczej znaczenie, w jakim sam autor uzywa terminu ,,gra” - blizsze grze znaczen, grze stow.
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Skojarzenie adresuje rowniez do ,,Gry szklanych paciorkow” Hermana Hesse i jego wizji
wielkiej instytucji, syntezy sztuk, podtrzymywanej rytuatem i spajanej kultem wysokich
aspiracji. Taka postawa jest charakterystyczna dla uczestnikow szerokich fal kultury, co Hesse
zauwazyt 1 opisat juz w latach trzydziestych zesztego wieku. Od tego czasu nic si¢ tu chyba
szczegodlnie nie zmienito, poza kontekstem, otoczeniem i sferg narzedziowa. Kandydat, ktory
sam twierdzi, ze przedstawia rezultat prac analityczno-krytycznych hermeneutycznej analizy
istniejgcych juz zrodet (str. 27, akapit srodkowy), wykazuje szeroka znajomos$é problematyki, z
tatwoscig porusza si¢ W obrebie wlasciwego dziedzinie swych zainteresowan dyskursu,
znajduje odpowiednie miejsca na scenie sztuki i z zaangazowaniem animuje spofeczng
aktywno$¢ wokot swych umiejetnosci, upodoban i stanu wiedzy.

Ad. d. - Aby ocenic role, znaczenie w kontek$cie wymagan i potrzeb szkolnictwa
artystycznego osoby pana Jana Rogalo, musze sie wielu rzeczy domysla¢ i improwizowac.
Opieram sie wylacznie na wtasnej interpretacji tekstu, dokumentacji i opisu dzieta oraz
dokumentacji dorobku akademickiego. Z jednej strony mam zbidér danych, §wiadczacy o
zaangazowaniu, pracowitosci i trudnych do podwazenia tego efektach, z drugiej trudny do
ujednoznaczniajacej rekonstrukcji owoc mysli i wyobrazni. Cze$¢ tego wyobrazenia
podzielam, jest zgodna z moim do$wiadczeniem badZ nie budzi watpliwosci
poznawczych, formalnych, cze$¢ jednak pozostawia watpliwosci trudne do rozwiania bez
bezposredniej konfrontacji i wej$cia w polemike. Nie budzi watpliwos$ci zdolno$¢ autora
do zbierania i przetwarzania informacji, do snucia narracji, jego dialektyczna sprawnos¢
w budowaniu strategii i sterowania uwagg czytelnika. Czasem jednak umyka przedmiot
tych zabiegéw, trace z oczu ich cel.

Moge stwierdzi¢, ze w dyspozycji kandydata znajduje sie bogate
instrumentarium wzbogacone doswiadczeniem w jego stosowaniu, Ze posiada
umiejetno$¢ obstugi skomplikowanych narzedzi, Ze porusza sie do$¢ swobodnie w
gaszczu literatury przedmiotu. Kwestia pewnosci, czy ten asortyment wiedzy i Srodkow
jest inwestowany w procesy badawcze, poznawcze, twércze, zgodnie z moim wiasnym
poczuciem sensu, lub z uznawang za kulturowo obiektywng normg, pozostaje domeng
domystuy, i - ewentualnie - wiary. Jako sceptyk pozostawiam te kwestie nierozstrzygniets,
zaktadajac, ze wiedza i umiejetnosci same w sobie sg walorem wartym przekazywania w
procesach dydaktycznych.

*

Ujmujac swoje wrazenia ze studiéw nad ,Nudna fotografia” Jana Rogalo bardziej
syntetycznie, musze rozpoczac¢ od przypuszczenia, ze nazbyt zawierzyt on
prawomocnosci drogi do sztuki (jako pojecia szerszego i wysokiego roszczenia) poprzez
fotografie, nie dostrzegajac, czy tez nie doceniajac konwergencyjnej ewolucji mediow, ich
zdolno$ci przeistaczania oraz ptynnej natury i funkcji. Pozostawiam otwarte pytanie, czy
mozna dzisiaj by¢ rownocze$nie i rownowaznie fotografem i artystg, do czego mozna
dodac réwnolegte pytanie o funkcje badacza. Nie ma w tym zarzutu ani krytyki, bo
pytania te opieram wytacznie na przypuszczeniach, a ponadto mozna je adresowac do
szerokiej rzeczy artystow, autoroéw, akademikow, teoretykow sztuki, ktorzy prawomocnie
uprawiajg sztuke w obrebie poszczegdlnych dyscyplin, mono-mediéw, i osiagaja sukcesy,
ktérych nie obracamy w zarzuty. Rzecz w tym, ze kwestionujgc lub poddajac w
watpliwos$¢ poszczegolne zasady lub normy musimy bra¢ na siebie konsekwencje tegoz.
Analizujac istniejace juz Zrodta, czesto prezentujace poglady konkurencyjne wzgledem
siebie nawzajem, powinniSmy zachowac neutralny dystans lub wyraznie wskazywac¢
wtasne stanowisko, w szczegolnosci wtedy, gdy analizy te towarzysza naszej wtasnej,
autorskiej pracy, gdy sie z nig splatajg. Swobodnie traktowany nadmiar poruszanych
zagadnien, opinii, brak hierarchii, stwarzajg - co prawda - wrazenie erudycji, jednak



réwnoczesnie utrudniajg zachowanie klarownos$ci wywodu i ograniczajg zaufanie wobec
narratora.

Starajac sie zachowac bezstronnosc¢ i nie podejmujac sie - z braku interlokutora -
polemiki w kwestiach ewentualnie spornych lub watpliwych, wyobrazam sobie
propozycje artystyczng Jana Rogalo jako konstrukt o duzej pojemnosci, o swobodnie
naszkicowanej, klasycznej w formie architekturze, zaopatrzony w rodzaj szczegétowej,
acz hermetycznej instrukcji obstugi, lecz z zamierzenia pusty. Funkcja tej budowli, jak w
Teatrze Pamieci, jest pomieszczenie i uporzadkowanie nie tyle konkretnej, okreslonej
zawartosci, ile wszystkiego - pod warunkiem, Ze beda to zbiory opatrzone hasztagiem
,fotografia” (#fotografia).

Przy pierwszym wgladzie w cato$¢ materiatéw zlekcewazytem ich cze$¢ - 2.5.2.
Przewodnik hermenauty... Docenitem ten zeszyt w drugim czytaniu - i ma to istotny
wptyw na ocene catosci. O ile bowiem trzon rozprawy sktada sie z nastepujacych po sobie
omowien wilasnych zamiaréw, decyzji oraz cudzych pogladow i lektur, spisanych
jezykiem gestym i podazajacym za kazdym dla autora wartym tego detalem, w ktérego
meandrach czytelnik czesto grzeznie, o tyle ,,Przewodnik...” ma porzadek alfabetyczny -
zawiera zbidr terminéw powigzanych z polem zainteresowan autora, ktére wedle niego
wymagaja objasnien lub redefinicji. Nie ma tu znaczenia, czy z podanymi definicjami sie
zgadzamy, czy je przyjmujemy, czy chcielibySmy co$ do nich doda¢ lub ujac¢ - dzieki ich
subiektywizmowi wiecej sie z nich dowiaduje o pogladach autora anizeli ze znacznie
dtuzszej i duzo ciezszej rozprawy. Osoba autora staje sie bardziej realna i wiarygodna.

*

Zestawiajgc wszystkie podjete aspekty dorobku — tekst rozprawy, dokumentacje,
przedstawione osiggnigcia i 0Sobiste wobec nich spostrzezenia - utwierdzam si¢ w przekonaniu,
ze informacje o dorobku artystycznym i dydaktycznym, oraz 0 karierze artystycznej i
akademickiej pana Jana Rogalo sktadajg si¢ na posta¢ wyrazistg i wkomponowang W tto
profesjonalnej, aktualnej tkanki artystycznego obiegu. Patrzac na ten przypadek glebiej, przez
pryzmat rozréznien bardziej filozoficznych, rozwazajac w jakich kwestiach dotyczacych sztuki
mozna, czy tez nalezy sie zgodzi¢, a jakie mogg, Czy tez wrecz powinny pozostac¢
nieuzgodnione, zdecydowanie zwracam si¢ w kierunku precyzyjnego wazenia przypadkow
indywidualnych, uwaznego rozwazania ich cech i wartosci na kazdym poziomie
funkcjonowania, ze §wiadomoscig ptynnosci czynnikow 1 labilnosci norm. I tak, w tym
konkretnym przypadku zwyci¢za moja zdecydowana nieche¢ do gorsetéw i przekonanie 0
normotworczej funkcji indywidualnej praktyki, sktaniam si¢ wigc do stwierdzenia przewagi
argumentow pozytywnych.

Konkluzja

W konsekwencji cato$ciowej analizy zyciorysu i dorobku pana Jana Rogalo, oraz
szczegblowego wgladu w dostarczong mi dokumentacje, w tekst rozprawy, w przyczynki i w
samo dzielo bedace przedmiotem przewodu, stwierdzam, Ze sg one dla mnie materialem
spojnym formalnie, ktory przekonuje mnie do wnioskowania zarowno o dopuszczenie do
obrony doktorskiej jak i o nadanie stopnia doktora.

Problematyka - jej ujecie - zawiera elementy badawcze, komparatystyczne,
artystyczne, jak réwniez probe¢ intelektualnej introspekcji. Sa w tym zbiorze istotne walory
$wiadczace o doswiadczeniu, profesjonalizmie, erudycji i dojrzatosci artystycznej autora. Jest
to podejscie W znacznym stopniu zindywidualizowane i mocno osadzone w nurtach sztuki
wspotczesnej. tacznie $wiadczy o przygotowaniu kandydata do sprostania ustawowym
wymaganiom przewidzianym w art. 13 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. (z p6zniejszymi
zmianami) o stopniach naukowych i tytule oraz o stopniach 1 tytutach w zakresie sztuki.

W S$wietle cato$ci dociekan, skfadam wniosek o nadanie panu Janowi Rogalo stopnia doktora
sztuk plastycznych.



prof. dr hab. Artur Tajber



