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Fotografia przenika do wszystkich aspektéw wspélczesnego zycia. Towarzyszy nam
kazdego dnia nie tylko dlatego, Ze wszyscy jestesmy fotografami, czy tez dlatego, ze wszyscy
jeste$my nieustannie fotografowani, lecz dlatego, ze obraz fotograficzny bez watpienia stat
si¢ jednym z najwazniejszych narzedzi kreowania potrzeb i sprawowania kontroli. Z tego
powodu debata dotyczaca fotografii jest uwiklana w wiele watkéw: fotografia jako sztuka,
jako wytwér technologiczny, spoteczny, polityczny, medialny. Z powodu rozbicia tego dys-
kursu trudno znalez¢ odpowiedz na dwa najwazniejsze pytania: jaka jest kondycja fotografii
oraz jaka jest przed nig przysztos¢. W rozprawie ,Nudna fotografia: cyfrowy wernakula-
ryzm i fenomenologia” w syntetyczny sposéb nakreslam ksztatt wspétczesnej fotografii,
identyfikujac jej konwencjonalizacje i tymczasowos$¢ — powodowang sposobami, w jakich
funkcjonuje w cyfrowych interfejsach — jako gléwne problemy i zagrozenia poglebiajace
ulegto$¢ wobec rzadéw obrazéw niepotrzebnych.

Aby wyj$¢ z tego impasu proponuje jako elementarne dzialanie porzucenie ciggle
dominujacego okulocentryzmu w ujeciu kartezjariskim na rzecz przyjecia takiego sposobu
widzenia, ktéry kodyfikuje ten proces jako ztozong sie¢ relacji miedzy patrzacym, ogladanym
i ich otoczeniem naturalnym, wirtualnym czy stworzonym przez czlowieka. W ramach tego
modelu, ktéry wspieram teorig aktora-sieci Bruno Latoura, wszystkie byty — ludzkie badz
nie — s czgscia tegoz procesu. Aby zbada¢ ich potencjat w kreowaniu, przyswajaniu i prze-
twarzaniu obrazu proponuj¢ przyjecie perspektywy fenomenologicznej. Dzigki niej mozna
obserwowac i analizowa¢ swoisty paradoks, w ktérym jako patrzacy staje si¢ obiektem dla
obiektu patrzenia, a nasze wspoétistnienie zredukowne zostaje do jednego systemu, ktéry
ujawnia swoja wlasng esencje.

Momentem sprzyjajacym takiej refleksji jest fotografia, ktéra realizuje si¢ poza
obrazem konsumpcyjnym, poza obrazem-informacja, czyli poza fotografiami, ktérych
nadrzednym celem jest dominacja badzZ parasytyczne pozyskiwanie danych o nas, niezaleznie

czy fotografujemy, czy obrazy te ogladamy. Doszukuje si¢ wigc przysztosci fotografii

w obrazach niechcianych, banalnych, nieestetycznych, nieudanych, nieprzedstawiajacych,

nie-ludzkich — nudnych. Poglebiajacych metafizyczne poczucie pustki, ktdra jest podstawg

dla, w tym wypadku nowego, paradygmatu fotografii.




