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Zleceniodawca recenzji: Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku

W dniu 15 listopada 2020 roku otrzymatem pismo zawiadamiajgce mnie o powotaniu w niniejszym przewodzie na
recenzenta, wraz z papierowym, drukowanym wydaniem pracy doktorskiej i niekompletng dokumentacjg dorobku
kandydatki. Po interwencji w ASP w Gdansku otrzymatem pozostate dokumenty pocztq elektroniczng, nastgpito to
w dniu 17 listopada. Na otrzymane w sumie materiaty sktadajg sie:

- pisma: kopia uchwaty Rady Naukowej ds. stopni w dziedzinie sztuki ASP w Gdansku, nr 20 z dnia 27
paZdziernika 2020 roku w sprawie zatwierdzenia recenzentow niniejszej rozprawy doktorskiej; pismo Rektora ASP
w Gdarisku informujgce mnie o powotaniu na recenzenta, 2 egzemplarze umowy i stosowne oswiadczenie;

- praca doktorska pisemna w wersji recznie szytej publikacji ksigzkowej i cyfrowej

- luzny plik fotografii, nieopisanych, prawdopodobnie jako zatgcznik do ksigzki

- ptyta DVD (zawierajgcy 13 katalogow z materiatem gtownie fotograficznym — pliki jpg i tif - oraz trzema
plikami dZwigkowymi — pliki mp3)

- plik zatytutowany ,, portfolio” — film wideo

- plik zatytutowany , dorobek artystyczny i naukowy”- jako PDF

- plik zatytutowany ,, Zyciorys” - dokument MS Word

- pusta ramka do slajdow

Recenzja pracy doktorskiej i dorobku artystycznego pani mgr Patrycji
Terciak, sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim wszczetym w
Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku, pod tytutem:

Nazywam si¢ Gabriel — O performatywnosci Sladow pamigci

Pani Patrycja Terciak jest studentka studiow doktorskich na Wydziale Rzezby i
Intermediow Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku. Dotychczas nie byto mi dane poznac jej
osobiScie, nie znam tez z autopsji zadnych przejawow jej tworczosci. Jedynym aspektem
artystycznego dorobku Kandydatki, ktory wigze go z moim osobistym doswiadczeniem, jest
epizod jej studidow na ASP we Wroctawiu, kontakty z p. Ewa Zarzycka (moja kolezanka z
pierwszego roku studiow w PWSSP we Wroctawiu 1 artystka, ktorej dorobek zaliczany jest —
podobnie jak 1 m0j - do nurtu sztuki performance) i udziat w warsztatach prowadzonych przez
p- Adin¢ Bar On, artystke z Tel Avivu, z ktorg projekt warsztatowej wspOtpracy polsko-
izraelskiej Aesthetics & Bias inicjowalem w roku 2008 1 wspotorganizowatem do roku 2018.

Pani Patrycja Terciak przedstawia si¢ jako autorka pracujaca na pograniczu teatru, sztuk
wizualnych i performance, zajmujaca si¢ problematyka pamigci, dokumentacji, dziatan z
zakresu ,,trzeciej kultury” i rewitalizacji spotecznej. Aspekty interdyscyplinarnosci,
akcyjnosci i intermedialnos¢ przyblizaja pola naszych doswiadczen, jednak prezentowane mi
dokumenty i opisy jej bogatej aktywnosci wskazuja na diametralnie rd6zne podstawy ideowe,
metody pracy i jezyk. O rdznicy tego rodzaju decyduje w pewnym stopniu data urodzenia i
czas artystycznej inicjacji — w tym przypadku chodzi jednak o co$ znacznie wigcej. Jest to —
jak sadze — spowodowane inng motywacja zainteresowan, wyborem innej drogi, oraz — co
bardzo prawdopodobne — innych celow. Proba wzajemnego zrozumienia wymaga tu
wigkszego wysitku i stanowi powazne wyzwanie.

Dotykam tu pozornie btahej lecz dla mnie pierwszorzednej kwestii, a mianowicie
dyskursywnego, ewolucyjnego i dialektycznego podejscia do kultury, a w tym - w
szczegdlnosci - kultury artystycznej, w ktorym muszg nastepowac wielokierunkowe
uzgodnienia 1 procesy pojeciowej standaryzacji, bez ktorych nie da si¢ obiektywizowac i
wartoSciowac aktow tworczosci, innowacji, kontynuacji i proceséw indywiduacji.
Zaznaczam, Ze W mojej opinii inicjatywa w tych kwestiach powinna naleze¢ w wigkszym
stopniu do strony aspirujacej niz oceniajgce;j.



Podejmujac sie recenzji, w tym oceny, a wigc proby analizy przedstawionych mi
materiatlow, zestawiam je z bardzo ogdlnym, wtasnym rozeznaniem artystycznej wspdtczesnosci,
ze znang sobie literaturg przedmiotu, a w tym staram si¢ tez wyjS¢ naprzeciw bogatej bibliografii
podanej przez kandydatke. Aby zmiescic si¢ w roli recenzenta przewodu akademickiego, zanim
dokonam rozstrzygnigé wartosciujacych, stawiam przed sobg do rozwazenia nastgpujace
zagadnienia:

a. wyodrebnienie, lokalizacja, oraz znaczenie i charakter przedmiotowego
dzieta;

- b. jakos¢ formalna, oryginalnos¢ i reprezentatywnos¢ przekazanych
materialow, w tym rozprawy;

- ¢. pozycja i postawa artystyczna autorki w kontekscie sceny artystycznej i
aktualnej kondycji sztuki wspotczesne;j;

- d. pozycja i postawa artystyczna autorki w kontek$cie wymagan i potrzeb
szkolnictwa artystycznego.

* ok ook

Ad. a. — Okreslenie przedmiotu pracy doktorskiej wydaje si¢ w tym przypadku tatwe
wyltacznie od zewnatrz — mamy bowiem do dyspozycji zasygnalizowang w tytule
problematyke, ktora miesci si¢ terminologicznie w obszarze aktualnej publicystyki, teorii i
krytyki sztuki, mamy w tekScie rozdziat traktujacy o wlasnym utworze artystycznym, mamy
szeroki, cho¢ nieprzejrzyscie uporzadkowany i o zrdoznicowanej jakosci technicznej materiat
audiowizualny petnigcy role dokumentacji. Gdy wchodzg¢ jednak glebiej, nie moge nie odczuc
dominujacej roli jezyka literackiego, werbalnej narracji, a konkretniej — petnego dygresji
opowiadania, ktorego poetyka zaciera granice empirii, cytatow, pojeciowych klisz 1 fikcji.
Autorka posiada bez watpienia dar potoczystej wypowiedzi, jezykowa sprawnos¢, dzieki ktorej
swobodnie naduzywa figur retorycznych, kwiecistych 1 soczystych zwrotow, zongluje
podmiotem wypowiedzi. Ta fatwos$¢ prowadzenia narracji bez watpienia uwodzi, tworzy iluzje
kontaktu z czytelnikiem, jednocze$nie meandrujac porzadek logiczny zdan i wersow,
utrudniajgc tropienie sensu. Sama autorka stwierdza wprost, cho¢ w trzeciej osobie, ze
swiadomie ,,obok dyskursu naukowego (...) wprowadza rowniez jezyk prywatny, czesto
oscylujacy wokot prozy poetyckiej” (str. 11, pierwszy akapit). Zabieg ten uzasadnia deklaracja
zainteresowania brockmanowska ,.trzecig kulturg”, lecz jego stosowanie zdecydowanie
zmniejsza klarownosé wywodu i czesto trzyma na dystans wobec meritum. I tak, nie sposob
zaprzeczyc, ze tekst krazy wokot szeroko rozumianej problematyki pamieci, ze relacjonuje
wiele ciekawych spostrzezen i dosSwiadczen, ktore majg Swiadczyé — wedle autorki - o
,performatywnosci §ladow pamigci”, w tym tez interesujacych eksperymentdw bliskich
badaniom podstawowym. Jednak odnalezienie w tym bogactwie wyraznie ogniskujacych
procesdw myslowych, przyczynowo taczacych, czy tez prob wtasnych konkluzji — nie
przychodzi fatwo. Zataczniki IV, V 1 VI traktuja o utworach artystycznych, dwa z nich sa
scenariuszami a trzeci projektem wystawy. Sa to jednak dzieta najwyrazniej - na etapie czasu
rozprawy doktorskiej - niezrealizowane.

Ad. b. — Ksigzka zawierajgca prace doktorska to 416 stron (wraz z ilustracjami).
Wydrukowano ja w formacie 135 na 195 mm i oprawiono w migkka oktadke. Reczne, luzne
szycie pozwala na przemieszczanie si¢ kartek, co przy takiej iloSci stron nie utatwia czytania.
Druk jest wyrazny, czcionka i interlinia dobrane poprawnie. Jest to o tyle istotne, ze publikacja
odbiega od neutralnej konwencji akademickiej, co wskazuje na autoryzowanie tego aspektu
formy wypowiedzi.



Zawartos¢ ksigzki sktada si¢ z rozprawy i zestawu zatacznikow. Spis tresci poprzedzono
rodzajem dedykacji (cytat z ,,Przestrzeni 1 rzeczy” Wtadimira Toporowa) 1 krotkim
wprowadzeniem autorki. Rozprawa jest skrupulatnie podzielona, rozpoczyna j3 Streszczenie,
po ktorym nastepujg kolejne rozdziaty — sg to: Czgs$¢ pierwsza, Czes¢ druga, Czes¢ trzecia,
Czes¢ czwarta, kazdy ztozony z podrozdziatow (od jednego do pieciu). Catos¢ zamyka
Podsumowanie, po ktorym znajdziemy jeszcze: Postscriptum, Bibliografi¢ 1 Spis obrazow.
wszystkie te elementy s3 wytacznie numerowane, nie znajdziemy tam tytutow czy podtytutow
odnoszacych si¢ do tresci. Pierwsza czg$¢ ma charakter stricte literacki, jest swobodnym w
formie opowiadaniem o pochodzeniu i losach centralnej figury rozprawy, jakim jest zbior
znalezionych fotografii i ich autor. Druga czesé, rownie literacka, jest w czesci
autobiograficzna, a w czesci prezentuje publicystyczne i filozoficzne dywagacje wobec
poruszanej przez autorke problematyki. CzgS$¢C trzecia traktuje o fenomenie pamieci traktowanej
z wybranych pozycji filozoficznych, gtdéwnie z pozycji modnej na przetomie wieku ,,metafory
zwrotu”. Czgs$¢ czwarta poSwigcona jest natomiast omowieniu eksperymentow
laboratoryjnych, ktore dodatkowo zaprezentowano w zalacznikach i dokumentacji wizualne;j.

Wsrdd zatacznikdw znajdujemy trzy rozdziaty ztozone — Mikroskopia optyczna (skrot
raportu 1 wybor fotomikrografii), Mikroskopia fluorescencyjna (skrot raportu 1 wybor
fotomikrografii), Mikroskopia elektronowa (skrot raportu i wybor fotomikrografii) — oraz trzy
rozdziaty opisane juz wyzej (Ad. a.), czyli scenariusze 1 projekt wystawy. Po zagltebieniu si¢ w
tekst szybko si¢ przekonujemy, ze podzial na rozdzialy jest ramg estetyczng, konwencjonalng
forma kompozycji, dziataniem raczej arbitralnym i niekoniecznie rzutujagcym na ich zawartos¢
lub z niej wynikajacym.

Wspominajac w czesci [Ad. a] o jezykowej sprawnosci Kandydatki uprzedzitem, ze
prowadzi ona do putapek. W tekscie pojawiaja si¢ spigtrzenia terminologiczne przekraczajace
granice sensu 1 niemozliwe do interpretacji bez siggania po odlegte od gtownego nurtu wywodu
odniesienia i na innym gruncie wypracowanej frazeologii. Daje to zapewne Swiadectwo
znajomosci wybranej literatury, pozostawiajac podejrzenie braku wobec niej podejscia w petni
krytycznego. Nie jest jednak moim zadaniem polemika Swiatopogladowa, nie mogg si¢ wigc
nad tym — rOwniez z racji objgtosci materiatu - rozpisywac, wskaze wigc tylko (dla przyktadu,)
jeden charakterystyczny fragment. Jest to akapit, ktory rozpoczyna si¢ od zdania:

Ekstaza rzeczy otwiera kolejny rozdziat rogzwazan teoretycznych. .. (1,1, str. 20)

Portfolio, zestawienie dorobku i autoprezentacja sg rOwniez obszerne, wieloelementowe,
niejednoznacznie opisane i datowane, zawieraja wiele powtorzen. Zyciorys zawiera kilka
faktow biograficznych, lecz znaczna czgs$¢ jego objetosci to raczej dywagacje, deklaracje
programowe lub artystyczne credo. Kandydatka zdaje sobie z tego poniekad sprawe,
zawierajagc w tym dokumencie oswiadczenie: ,, Jestem pracoholikiem. Nie potrafie sie
zatrzymac. Zbyt duzo obszarow mnie interesuje, wytania sie na wierzch i korci, Zeby sie nimi
zajgc...” Tym niemniej proby zaspokojenia wszystkich potrzeb i kwitowania nadmiaru emocji
na raz, w jednym przedsigwzig¢ciu, nie daja zadawalajacych mnie w pelni efektow. Poszukujac
konkretnej informacji, daty, lokalizacji czy cech interesujgcego mnie przedmiotu musze
przekartkowa¢ wielokrotnie wszystkie te dokumenty, jeden po drugim. A wiele istotnych
biograficznie faktow, pominietych w zyciorysie i portfolio, odnajdziemy w drugiej czgsci
rozprawy.

Dysk optyczny zataczony do dokumentacji zawiera w zasadzie tylko pliki ilustrujace
rozprawe i jej zataczniki — fotografie w szerszym zestawie i wyzszej rozdzielczosci. Niejasny
jest dobor formatow plikow (tif 1 jpg), ich systematyka (katalogi), nazwy plikow 1 ich r6zna
rozdzielczos$¢ (vide katalog: dokumentacja akcji) — zastanawia brak optymalizacji plikow pod
katem rozmiar6w i rozdzielczosci, jak rowniez brak wskazowek co do roli poszczegdlnych
kadrow w opisie relacjonowanych przez nie zdarzen. W dokumentacji dziatan artystycznych
wystepuja obok siebie zblizenia detali 1 szerokie plany inscenizowanych wnetrz, twarze osob
sposrdd publicznosci i kadry o charakterze towarzyskim lub rodzajowym. Wzgledne



opanowanie zawartego na ptycie materialu wymaga zmudnej lektury tekstu rozprawy,
zatacznikow i portfolia, - nigdzie nie znajdziemy bezposredniego opisu zawartoSci, ani
komentarza. Dla podparcia tej opinii przytocze nazwy trzech plikow zawartych w katalogu
,dzwigk”, sa to: ,,dwa pan gabriel_leica”, .4 pan Gabriel_srodek”, ,,audio_animatus”; oraz
zawartoS¢ katalogu zatytutowanego ,,wybdr 12 zdje: jest to sze$¢ plikdow fotograficznych,
fotografii ukazujacych stosy odbitek i dokumentéw. Bez watpienia dysk optyczny (DVD) i
jego zawartoS¢ sg systemowo i informacyjnie najstabszym ogniwem otrzymanego zestawu
materialow.

Najbardziej tajemniczym elementem zestawu okazata si¢ natomiast pusta ramka do slajdow
— potraktowat bym jg jako przypadek towarzyszacy operacji pakowania, jednak sposob
umieszczenia jej w paczce, ekspozycja, wskazuja na dziatanie intencjonalne, ktorego
interpretacji si¢ nie podejmuje.

Ad. c. — Pani Patrycja Terciak, jako autorka, wydaje si¢ funkcjonowac przede wszystkim w
obiegu teatralnym. Jej realizacje i metody pracy wskazuja na nurt, ktory okreslitbym — poprzez
miejsca prezentacji, stosowang retoryke, zewnetrzne podobienstwa - jako pogranicze
mainstreamu. Podejscie do aspektow wizualnych czy dzwigkowych rowniez kojarzg si¢ z
tradycjq teatru, sg raczej elementem scenografii, planu, niz autonomiczng instalacja,
dokumentem, zapisem lub projektem spektaklu. Utwory, ktorych dokumentacj¢ odnajduje w
portfolio czy ich opisy zawarte w rozprawie, sg cz¢sto podpisane wieloma nazwiskami, ktorym
przypisane sg rozne zakresy autorstwa, funkcje i role. Scenariusze przypominajg praktyke
filmowa lub teatralng, sg detaliczne i o tyle zwigzane z nurtem tradycji sztuki performance co z
,Performance Studies” Schechnera. Odbieram to intuicyjnie z racji kilkunastoletniego
doswiadczenia pracy jako wyktadowca w Katedrze Teatru i Dramatu na Uniwersytecie
Jagiellonskim, gdzie tacz¢ wyktady dla roznych rocznikéw studentdow Wydziatu Polonistyki UJ
i Wydziatu Intermediéw ASP. Probujac dokonac syntetycznego opisu skojarzen niemal
automatycznie wpadam w argumentacj¢ Erika Andersena (Fluxus), ktory charakteryzujac
intermedialny performance artystyczny przeciwstawia go dziataniom teatralnym i
multimedialnym, podajac za przyktad tworczos¢ sceniczng Laurie Anderson. Moje
spostrzezenia oparte sg tu niestety wylacznie na dostarczonej mi i1 na pewno niedoskonatej
dokumentacji, 1 mogg by¢ zupelnie nieadekwatne wobec faktow — ale tez przypadta mi taka
rola i muszg si¢ pogodzi¢ z jej ograniczeniami. Mozliwos¢ poszerzenia parateatralnej orientacji
na szerszg problematyke sztuki wspotczesnej daje Kandydatce zarobwno wrodzona swada, jak 1
wypracowana, pojawiajaca si¢ w wielu fragmentach wypowiedzi erudycja. Jej praktyka w
podanym mi ksztalcie wykazuje podobienstwa do praktyk innych autorow, lecz nie przynalezy
do zadnego z wyartykutowanych nurtow sztuki, do zadnej wyraznie okreslonej tradycji.
Dokonujac proby umiejscowienia jej na mapie aktualnej sztuki musz¢ szukac dla niej rejonow
najbardziej heterogenicznych, substancjalnie rozrzedzonych, gdzie poszczegblne monady
wystepuja wobec siebie osobno przy zachowaniu wielu cech wzajemnego podobienstwa.

Usitujac znalez¢ dla postawy Kandydatki wtasciwy rejon i miejsce natrafiam jednak na
wazng przeszkodg. W rozprawie 1 dostarczonych mi materiatach nie znajduj¢ zadnego,
literalnie ani jednego odniesienia — nazwiska, tytutu dzieta, elementu ikonograficznego,
audiowizualnego, sensorycznego — do znanych mi artystycznych osiggnie¢ wspdtczesnosci.
Pani Terciak wymienia nazwiska osob, z ktorymi wspotpracuje, cytuje filozofow, teoretykow i
publicystow, nie poSwigca natomiast ani stowa uznanym artystom i ich tworczos$ci, w tym tez
dzielacym z nig przestrzen, do ktdrej — w sensie obecnosci - wydaje si¢ aspirowac,
eksploatujacym te same tereny i problematyke. To zastanawia, zwlaszcza, ze nie wynika z
jakiejkolwiek deklaracji czy ujawnionej decyzji.

Ad. d. - Kandydatka wykazuje gigbokie zaangazowanie, wrazliwos¢ i dociekliwosé
poszukiwan, do§wiadczenie i praktyke w prowadzeniu warsztatow tworczych, deklaruje tez
zainteresowania dziatalnoscig spoteczng i dydaktyka. W dokumentacji i tekscie rozprawy
mozna znalez¢é w tych kwestiach wiele odniesien, rowniez takich, ktore dotyczg sfery
akademickiej. Niestety dokumentacja nie zawiera materiatu, ktory dawat by podstawe do oceny
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efektow tej pracy, pozostang wigc na stanowisku uznania skutkow formalnych w postaci
informacji o przyznanych nagrodach czy srodkach uzyskanych na tzw. badania statutowe.
Wnoszg, ze Kandydatka posiada doswiadczenie predestynujace do prowadzenia zajec ze
studentami, a jej szerokie zainteresowania, nietypowy warsztat, zapat i pracowitos¢ - moga
inspirowac innych.

%k

Rozwazajac te kwestie i dokonujgc proby wazenia dokonanych spostrzezen, musz¢ wskazaé
o$ tak zarysowanego balansu. To ona decyduje o konturze, powierzchni i ksztalcie, a nade
wszystko — o rownowadze postaci. Prawdopodobnie jest to jakos tak, ze z jednej strony
dostrzegam sptaszczenie historii 1 zastgpienie jej sentymentalng pamiecia, a z drugiej
fascynacje ,,metafora zwrotu” - performatywnego, narracyjnego, pami¢ciowego,
posthumanistycznego — ktora w ostatnich dekadach opanowata nauki humanistyczne. Z jednej
perspektywy dystans wobec sceny artystycznej, facznie z historii sztuki, posunigty wrecz do
granicy arogancji, a z drugiej glebokie skupienie si¢ na wyizolowanych, lecz bez watpienia
istotnych aspektach rzeczywistosci. Pocigga to za sobg zaangazowanie w niuanse, w animacje
okruchow przesztosci, afirmacje odrzuconego, optacone ucieczkg od syntezy i szerokiego
kontekstu historycznego.

Formuta recenzji nie daje miejsca na catoSciowg i pogtebiong krytyke czy polemike, ktore
wymagaly by aktywnosci obu stron - zmusza mnie do punktowania wytacznie tego, co sam
znalaztem w tym, co dane. Zwracam wigc uwage na przypadki, ktore wymagaja akceptacji lub
zakwestionowania. Kluczowy - w sensie teoretycznej deklaracji - rozdziat 3.1 rozpoczyna

sie stwierdzeniem:

., Fenomen pamieci nie zostat jeszcze w petni zrozumiany ani poznany, gdyz przekracza granice
dyscyplin. Dokonujacy sie w ostatnich dwudziestu pieciu latach zwrot pamieciowy traktuje pamiec jako
pojecie wedrujace. Podejmujg go zarowno dyscypliny humanistyczne, jak i przyrodnicze. Praktyki
artystyczne traktowane sg w obrebie zagadnienia jako sposoby uobecniania tego, co nieobecne.
Literatura dotyczgca pamigci jest bardzo szeroka, sq to przede wszystkim publikacje psychologiczne,
socjologiczne, kulturoznawcze, historyczne i filozoficzne. Brak wsrdd nich badan z dyscypliny sztuki, co
niejako uzasadnia podejmowang przeze mnie probe opisu pamigci / Sladu pamieciowego”.

Rzecz w tym, ze badania pamigci w kontekscie sztuki prowadzi do$¢ intensywnie srodowisko
skupione wokot Instytutu Warburga, moze niedostatecznie z pozycji ,,metafory zwrotu”
widoczne. A w szczeg6lnosci dotyczy to Frances Amelii Yates (1899 — 1981, vide: Art of
Memory, 1966). Jej dorobek aktualizujacy tradycj¢ hermetyczna, w tym Ars Memoriae, cieszy
sie gtebokim i szerokim rezonansem zwtaszcza wsrdd poszukujacych artystow formacji po-
awangardowej — szczegOlnie tych zajmujacych si¢ praktykami efemerycznymi, sytuacyjnymi,
site-specific, akcyjnymi... Jest obecny w praktykach wielu artystoéw uprawiajacych
performance art i buduje most pomiedzy hermetyzmem, sztukg wspotczesna, psychologia i
informatyka.

Za bardzo interesujace i obiecujace uwazam natomiast zaprezentowane przez Kandydatke
eksperymenty laboratoryjne, oraz przedmiotowe, fizykalne podejscie do fotografii, gdzie
przedmiotem badania przestaje by¢ wytacznie utrwalony obraz optyczny, lecz rowniez
substancja emulsji, podtoza, proces czasowy, ktorym podlegaja. Nie jest to moze odkrycie, lecz
proby te wskazujg indywidualne podejscie i kierunek, ktory moze prowadzi¢ na tereny
faktycznie stabo eksploatowane.

Zestawiajac wszystkie podjete aspekty dorobku — do§wiadczenia, osiggniecia i wlasne
wobec nich spostrzezenia, w tym krytyke, utwierdzam si¢ w przekonaniu, ze dorobek —
artystyczny 1 popularyzatorski - oraz dotychczasowa kariera artystyczna pani mgr Patrycji
Terciak mogg by¢ uznane za — po rOwni — ambiwalentny w sensie ontycznym jak i
substancjalny wkiad w eqilibrium sceny artystycznej. Nawigzujac do poruszonej kwestii
nieobecnosci w rozprawie doktorskiej odniesien do obiektow tej sceny - artystow i dziet sztuki
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aktualnej - oraz jej przyczyny, chetnie zadam Kandydatce to pytanie w trakcie procedury
przewodu.

Patrzac na ten przypadek glebiej, przez pryzmat rozroznien bardziej filozoficznych,
rozwazajac w jakich kwestiach dotyczacych sztuki mozna, czy tez nalezy si¢ zgodzic,
porozumiet, a jakie mogg pozosta¢ nieuzgodnione, bagdz wrecz w konflikcie, zdecydowanie
zwracam si¢ w kierunku precyzyjnego wazenia przypadkow indywidualnych, uwaznego
rozwazania ich cech i warto$ci na kazdym poziomie funkcjonowania, w zmiennych
kontekstach, ze Swiadomoscia ptynnosci czynnikdw i labilnosci norm. I tak, pozostawiajac
wszystkie swoje watpliwosci pod rozwage Kandydatki w przysztosci, stwierdzam przechylenie
sie szal wagi na jej korzysc.

Konkluzja

W konsekwencji catosciowej analizy zyciorysu i dorobku pani Patrycji Terciak, oraz
szczegbtowego wgladu w dokumentacje, w tekst rozprawy doktorskiej i w opis dzieta w niej
zawarty, stwierdzam, ze s3 one dla mnie niekwestionowanym $wiadectwem pasji i
zaangazowania.

Problematyka - jej ujecie - zawiera elementy tworcze, badawcze oraz popularyzatorskie, jak
rowniez probe intelektualnej introspekcji. Sa w tym zbiorze istotne walory $wiadczace o
doswiadczeniu, profesjonalizmie, o postepie w zdobywaniu samodzielnosci i dojrzatosci
artystycznej. Jest to podejscie zindywidualizowane i osadzone w szerokim dyskursie sztuki
wspofczesnej. Lacznie, Swiadczy o przygotowaniu kandydatki do sprostania ustawowym
wymaganiom przewidzianym w art. 16 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. (z pOzniejszymi
zmianami) o stopniach naukowych i tytule oraz o stopniach i tytutach w zakresie sztuki.

W swietle catosci dociekan sktadam wniosek o nadanie pani mgr Patrycji Terciak stopnia
doktora.

prof. dr hab. Artur Tajber
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