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1. Wprowadzenie

Jestesmy w stanie alarmu. W wielu aspektach zycia spotecznego, politycznego,
technologicznego znajdujemy sie w momencie nienaturalnego pobudzenia i w procesie

zmiany pozyciji, przeniesienia-ewakuacji. Oczywiscie architektura jest odbiciem tego stanu.

Budynki publiczne budowane sg z myslg o nadchodzgcym niebezpieczenstwie i majg ukryte
konstrukcje, ktére mogg by¢ wykorzystane w razie zagrozenia. Przestrzen publiczna jest
przygotowana na atak. Zawiera w sobie struktury zapewniajgce bezpieczenstwo, ktére w
sytuacji idealnej nigdy nie powinny by¢ uzyte, zatem taczg sie w niej potencjaly
natychmiastowej akcji i niezrealizowania. W momencie wszczecia alarmu monumentalizm
budynkéw publicznych kontrastuje z minimalizmem i skrétem dzwieku alarmowego. W
czasach niepewnosci i ciggtej gotowosci uzywam obu tych skrajnych struktur, aby badac¢ i
komponowa¢ performatywnos¢ ewakuacji: przemieszczenia — ruchu wywofanego
dzwiekiem. Interesujg mnie wszystkie potencjalnego wymiary: indywidualny i grupowy,

fizyczny, metaforyczny i symboliczny.

Moje prace to oddawanie gtosu architekturze. Budynki mowig akustykg. Komponuje,
analizujgc architekture budynkow uzytecznosci publicznej. Zwracam uwage na ich ukryte i
udpione systemy, np. na wewnetrzny system ewakuacji. Na bazie przeprowadzonej analizy
tworze nowy zestaw dzwiekéw uruchamiajgcy performans ewakuacji jako reakcje na sygnat
akustyczny. Catos¢ ujmuje takze teoretycznie. Skupiam sie na performatywnej roli
kompozycji dzwiekowej opartej na badaniu architektury i oderwanej od swojej pierwotnie

funkcjonalnej roli.

Poruszenie i dotknigcie architektury byto motywem mojej pierwszej realizacji (Chodnik
Waga, Poznan, 2006, praca magisterska). Plytki chodnikowe przeniostam do bramy
budynku, a przechodnie nastepujgc na nie, uruchamiali dzwieki. Na zainstalowanej pod
spodem wadze sumowata sie ich zbiorowa masa. Jednostkowos¢ zostata wymazana, a

ujawnione napiecia pomiedzy byciem jednostkowym i w masie.

Emisja dzwieku spowodowana ruchem w przestrzeni stata sie fundamentalna dla moich

kolejnych prac. Zagadnienie przestrzeni publicznej i dzwieku zarysowato moj horyzont

poszukiwan artystycznych i teoretycznych. Woéwczas jeszcze bez glebszego zrozumienia
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rozpoczetam prace nad poruszaniem architektury, nad tematem dzwieku w architekturze i

obecnosci cztowieka wewnatrz tak skonstruowanej sytuacji.

Na co dzien jestedSmy przyzwyczajeni do swojego wizerunku, ale nie do gtosu. Nasza
obecnos¢ w architekturze wytwarza nowy dzwiek, a dotkniecia detalu architektonicznego
wyzwalajg konfrontacje z doswiadczeniem brzmienia wilasnej obecnosci. Rzezba, ktérg
zaprezentowatam podczas 13. Biennale Architektury w Wenecji Making the walls quake as if
they were dilating with the secret knowledge of great powers (2012) byta odwaznym
przypomnieniem tego, ze stuchanie i oglgdanie pozwala doswiadczy¢ wspolnego jezyka.

Odkryta, ze architektura moze by¢ budowana dzwiekiem.

Stuchanie architektury poprzez niedostepne oku przestrzenie, jak zostato to skonstruowane
w mojej realizacji w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki w 2013 roku, przyniosto wiele
nowych aspektow mojej praktyki, ktore domagaly sie blizszej analizy i wyjasnienia, stad staty
sie przedmiotem mojej rozprawy doktorskiej. Praca z grawitacjg odczytang szerzej: jako
upadek i metafora kondycji ludzkiej, nabrata politycznych konsekwencji, a naturalnemu

fenomenowi grawitacji i upadku nadata wielowymiarowego znaczenia.

Wspotczesny upadek lkara przybiera dla mnie przede wszystkim polityczng forme. O tym
najszerzej i najpetniej traktuje praca zrealizowana w Filharmonii Szczecinskiej, co obecnie
ma swojg kontynuacje w czterech innych filharmoniach europejskich — najwybitniejszych
dzietach wspoétczesnej architektury (Oslo, Blaibach, Reykjavik i Porto) nagrodzonych
podobnie jak Szczecin Mies van der Rohe Award. Uzywajac systemu alarmowego,
zaprojektowatam specyficzne dla tego miejsca dzwieki, ktére pozostang w budynku. Jest to
kompozycja alarmowa, ale nie w sensie funkcjonalnym. Skoncentrowatam sie bardziej na
relacji i napieciu obserwowalnym pomiedzy ciezkoscig architektury a delikatnoscig dzwieku
alarmowego. Ow delikatny dzwiek jest jednak potezng interwencjg — cieciem zaréwno
wertykalnym, jak i horyzontalnym, zadanym przestrzeni i znajdujgcym sie w niej ludziom,
wreszcie zmuszajgcym ludzi do przemieszczania i przenoszenia sie. Napiecie wnoszone
przez ten dzwiek, w moim odczuciu, symbolizuje nowg rzeczywistosc. Jest takze rodzajem
odpowiedzialnosci za powstanie nowej relacji — wyzwolenia. Maty dzwiek staje sie

monumentalng rzezbg w kontekscie jej prezentacji i umieszczenia poza salg koncertows.

Struktura tak tworzonych przeze mnie kompozycji wynika ze skupienia sie bardziej na tym,
co wydarza sie pomiedzy dzwiekami: cisza, pauza, interwaly itd. Szczegdlnego znaczenia
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nadaje im zaprojektowanie sposobu uzycia i performansu ujawniajgcego je. Tworzac 0$
czasu i osadzajgc dzwiek alarmu w rytmie przestrzeni, nowy dzwiek zaistniat jako centrum
nowej rutyny budynku oraz jako nowy rodzaj performansu typowego tylko dla tego miejsca.

Performansu, ktéry dotyka ludzi indywidualnie i grupowo.

Projektujgc sciezke ewakuacji / ucieczki z budynku w oparciu o studium akustyczne tegoz,
tworze unikatowe doswiadczenie sytuacji alarmu. Kompozycja alarmowa nie jest celowa, nie
petni roli stuzebnej, zostaje oderwana od funkcji, a nawet przerywa funkcjonalny rytm
miejsca. W ten sposéb architekturze publicznej i akustyce przestrzeni przypisatam nowg
funkcjonalnos¢ o znacznie szerszym znaczeniu. Ten akustyczny model ucieczki z budynku
pomagat — poprzez dzwiek — lepiej zrozumie¢ fizyczng strukture obiektu i przyblizat do
zrozumienia wspotczesnego stanu permanentnego alarmu. Jaki dzwiek alarmu jest

charakterystyczny i odpowiedni naszym czasom?

Biorgc pod uwage aspekt polityczny, zastanawiajgce sg konsekwencje, jakie przynosi 6w
bardzo precyzyjnie okreslony zbidr zasad korzystania z przestrzeni publicznej. Dla mojej
praktyki niezwykle zajmujacy okazat sie réwniez naturalny / dziki dzwiek rozumiany jako
element powrotu do ruchu zwierzecia, ktére zostato ewakuowane lub wypchniete z wtasnej
przestrzeni przez ludzi. Mozna zauwazy¢ jakies niezwykte podobienstwo miedzy ruchami
ewakuacyjnymi wykonywanymi przez zwierzeta i ludzi w kontekscie gentryfikacji. Wiele
zwierzat powraca do miast dostosowujgcy sie do nowej architektury, zastanawiajgce jest
zatem umiejscowienie alarmu dzwiekowego w samych ruchach, jak i w akcie transferu

natury i cztowieka.

Ta refleksja skierowata mojg uwage ku charakterystyce uzywanego dzwieku. Moja
wieloletnia praca nad réznymi jego cechami: zasiegiem (ograniczonym i nieograniczonym),
intensywnoscig (ile z niego mozemy ustyszec); badanie odlegtosci miedzy zrédtem dzwieku i
odbiorcg oraz badanie wptywu architektury na te parametry — to wszystko pozwolito mi
przyjrze¢ sie dynamicznej ztozonosci relacji odbiorca-zrodto oraz jakosciom komunikacji lub
jej braku. Czy dzwiek zawsze musi by¢ styszalny z bliska i prawidtowo rozumiany przez
ucho? Co sie dzieje, gdy nie styszy sie dzwieku i musi sie do niego zblizy¢, iS¢ w jego
kierunku, aby go ustysze¢? Co to znaczy by¢ pozbawionym bezposredniego dostepu do
zrodta dzwieku, gdy trzeba wykonac¢ ruch napedzany potrzebg zrozumienia i ustyszenia? By
sformutowa¢ odpowiedzi na te pytania wielokrotnie w trakcie badan uzywatam wiasnego
gtosu, ktory stawat sie narzedziem pomiaru, a majgc na uwadze fakt, ze jest to gtos kobiecy,
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szczegolnie w zderzeniu sie z brutalnoscig architektury, zabieg ten stawat sie gestem
feministycznym. Pojawit sie wniosek podstawowy: dzwiek alarmu nie musi by¢ gtosny.
Wazniejsze jest to, by wiedzieé, do kogo 6w alarm jest adresowany, gdzie znajduje sie jego
zrédto i jak jest ono powigzane z ruchem wykonywanym w architekturze funkcjonalnej, czyli

jakie sg jego konsekwencje performatywne w danej architekturze.

Kolejnym ujawnionym przez moje dziatania wnioskiem jest to, ze dzwiek jest
doswiadczeniem takze fizycznym — dotknieciem architektury. W jej kontekscie zachowuje
sie jak obiekt: upada, wznosi, przemieszcza horyzontalnie, rozmywa. Przyjmuje réwniez
okreslone kierunki, ktére ja staram sie jemu nadawaé nawigujgc nim w przestrzeni. Pracujgc
z poczatkowo nieatrakcyjnymi systemami, daje im szanse stac sie bardziej ludzkimi; nadaje
im ludzki ksztalt, chce uczyni¢ je bardziej komunikatywnymi i zrozumiatymi; chce zbudowaé
sytuacje, ktora jest przeciwienstwem zagubienia. W tym celu proponuje wzajemne
zapozyczenia jezyka pomiedzy architekturg i dzwiekiem ukazujgc jak bardzo sg one
tozsame. Krzyzujace sie Sciezki transgresji — poprzez dzwiek i poprzez obecnos¢ odbiorcy —

istniejgcej struktury architektonicznej to jedno z najbardziej fascynujgcych mnie zagadnien.

Prazrodta takiego myS$lenia o sztuce doszukaé sie mozna na podstawie analiz
architektonicznych cech paleolitycznych jaskin i umieszczonych na ich scianach rysunkéw,
ktére ukazujg fundamentalne znaczenie dzwieku dla kultury pierwszych ludzi. Badania
akustyczne wskazujg, ze rysunki naskalne znajdujg sie w miejscu o najsilniejszej akustyce.
Pozwala to przypuszczac, ze ludzie pierwotni reagowali na echo dzwiekow wchodzgcych do
jaskin, ktore naturalnie amplifikowane zdawaty sie pochodzi¢ z jakichs nadnaturalnych
zrodet Swiata duchowego. Réznorodne dzwiegki natury odbijaty sie od Scian jaskin i zlewaty w
jeden potezny dzwiek. Dzwiek byt zatem powodem i Zzrodiem stworzenia rysunkéw
naskalnych i pewnej ingerencji w architekture. Dziatanie jest konsekwencjg dzwieku.
Podobnie swiat wizualny stat sie nastepstwem dzwiekdw, jego notacjg i sposobem uporania
sie z ich niepokojgcym znaczeniem. Rysunki utrwalajg akustyczng pamie¢ miejsca, a ich
figuratywna forma przenosi nasze wyobrazenie nie tylko na ich wizualng strone, ale takze na
dzwieki, ktore je wytworzyty i jednoczesnie zamknety w performatywnosci samego miejsca.
W ten sposéb dochodzimy do interpretacji jaskini i jej wnetrza jako zrédta akustycznych
doswiadczen i bodzca, czyli narzedzia do dziatania. Mozemy jg postrzegac jako prazrodto
architektury funkcjonalnej. Wniosek ten jest fundamentalnym punktem wyjscia dla

ujmowania tematu w mojej praktyce.



2.The Rise and Fall of Air — dzwiek upadku architektury. Najwazniejsze tematy i

zatozenia rzezb dzwiekowych powstatych po doktoracie

Frangis Bacon w Nowej Atlantydzie zapowiadat nadejScie doméw dzwiekowych. Tworzgc
rzezbe dzwiekowg na 13. Biennale Architektury nawigzatam do tej inspiracji. Realizacja
przedstawia architekture jako ,pierwotny system stuchania (za) nas — wytwarzajgcy,
przenoszacy i znieksztatcajgcy dzwieki’. W tej pracy wszystko, co jest na zewnatrz, jest
grane do $rodka, a jednoczes$nie dane jest nam wrazenie, ze ma ona swojg kontynuacje na

zewnatrz.

Kolejnym krokiem byta realizacja ,The Rise and Fall of Air". Kompozycja przygotowana dla i
na wszystkie przestrzenie, zwtaszcza ukryte, budynku Zachety Narodowej Galerii Sztuki w
aspekcie teoretycznym podejmowata temat grawitacji dzwieku. Analizujgc pojecie upadku,
zwracata uwage na zmaganie sie z grawitacjg brzmienia i powietrza, ktore wypetnia
architekture. Przyblizata rowniez do zrozumienia tego, jakg przestrzenig aktywnosci i

dziatania jest wspotczesna architektura.

Wystawa w Zachecie — biorgc za punkt wyjécia wzajemng relacje architektury, dzwieku i
grawitacji — ujawniata i problematyzowata sposoby, w jaki systemy porzadkujgce naszg
rzeczywistos¢ wptywajg na siebie. Czy myslgc o architekturze, myslimy réwniez o surowych
dzwiekach przez nig wytwarzanych? Czy z kolei myslgc o akustyce, bierzemy pod uwage
takze architekture i wszelkie przestrzenne elementy, ktére jg warunkujg? Jesli mowimy o
kierunkach nawigacji dzwieku w przestrzeni i zazwyczaj w aspekcie odsrodkowym lub
dosrodkowym, to jakie znaczenie ma grawitacja i upadek dzwieku? Jaka wreszcie zachodzi
relacja pomiedzy architekturg a dzwiekiem: co jest tu figurg, a co tylko ttem; co strukturg, a
co jej wypetnieniem, pustka, nieuzytkiem, wnetrzem akustycznym, ktére jako jedyna

reprezentacja architektury nie ulega grawitacji?

Po raz pierwszy w historii budynku i instytucji w tym samym czasie jedna praca angazowata

wszystkie trzynascie sal Zachety Narodowej Galerii Sztuki. Jednakze zadna z nich nie byta

dostepna dla publicznosci, a tylko kilka dla obstugi galerii. Uzytam takze przestrzeni

nieznanych dotychczas publicznosci i nieuzywanych do prezentacji sztuki. Chociaz znajduja

sie one w zasiegu reki, to sg to pokoje zbyt ptytkie i zbyt waskie, aby je odwiedzac, czesto

bez wejscia, a czasami nawet bez podidg. Niektore zostaty zaklasyfikowane w planach
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architektonicznych jako ,Pustki. Pomieszczenia techniczne”, np. skladowiska odpaddw,
szyby wind, kanaty wentylacyjne, swietliki, nieuzywane korytarze i pokoje lub komory bez
wyraznie nadanej funkcji, znajdujgce sie pomiedzy pozornie monolitycznymi scianami lub
sSwietlikami makiet, ktdre nie sg nawet zamarkowane na planach. Mimo to wszystkie tworzg
gigantyczng przestrzen ponad pietnastu tysiecy metréw szedciennych. Moja realizacja
zostata uksztaltowana w tym utajonym systemie komnat-odpadéw. W kontekscie takiej
architektury z nieosiggalnymi miejscami wybdr medium wydawat sie najbardziej naturalny —
nic nie zaistnieje w tej przestrzeni tak, jak tylko dzwieki, ktére docierajg wszedzie i

transcendujg architekture.

Architekture styszymy tutaj poprzez przestrzenie dostepne jedynie powietrzu i dzwigekom.
Pustki, w ktorych zaistniata rzezba, stworzyly cos, co akustycy nazywajg ,pokojem w
pokoju”, poniewaz nawet kilka centymetréw szesciennych pustych, ciasnych i niedostepnych
wygtusza bardziej efektywnie niz jakakolwiek sciana, Zatem funkcja owych pustek jest
jednoznaczna — wygluszajg dzwiek, uniemozliwiajg przekazanie go dalej, ale za to
przechwytujg, izolujg i ostabiajg. Tak skonstruowana maszyna z architektury pochfania
dzwieki i uniemozliwia im opuszczenie budynku. Utrzymuje je az do ostatniego pogtosu,
drgniecia lub przekazuje je do komory wertykalnych swietlikbéw, ktére konsumujg wszystko.
Kluczowy w tej pracy stat sie proces izolowania dzwiekéw przy pomocy pustek w
architekturze oraz fakt, ze architektura jest ostatnim stuchaczem; ze moze usunagé nasze
Slady dzwiekowe i zignorowa¢ nas. Jednoczes$nie jednak sam proces moze zostaé
wzmocniony na tyle, by rozchodzi¢ sie sie po catym budynku. Obecnos$¢ tego budynku w
budynku, pokéju w pokoju, Zachety w Zachecie ujawnito gteboko introwertyczny charakter
zaistniatego dziatania, a ono samo nabrato znaczenia symbolicznego. Zapadnie sie w sobie
mozna odczyta¢ jako znak spoteczny, polityczny czy nawet instytucjonalny w odniesieniu do

galerii narodowej.

3.Poza architekturg. Powstanie i upadek powietrza — architektura upadku. Wptyw pracy
doktorskiej oraz realizacji ,Making The Walls Quake As If They Were Dilating With The
Secret Knowledge Of Great Powers” (Wenecja, 2012) w Wenecji na pozniejsze

kompozycje akustyczno — architektoniczne.

Proces wytwarzania, przeksztatcania i przenoszenia dzwieku odbywa sie w $cistym zwigzku

z architekturg. Powoduje on powstawanie kompozycji, w ktorych sciany traktowane sg jako

ptaszczyzny dzwickowe tworzgce gtéwne elementy skiadowe rzezby i stajgce sie
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przestrzenig realizacji wzajemnych relacji grawitacji, dzwieku i architektury. W tym aspekcie
realizacjia w Zachecie byta rozczarowaniem. Zdemaskowata bowiem doswiadczenie
rozpuszczenia sie wytwarzanego przez cztowieka dzwieku w przestrzeni; dzwieku, ktdrego
gtosnos¢ zalezy od ludzkiej aktywnosci. Widz / gosé réwniez rozchodzi sie w naturalnym
Swietle, ktore wpada w dot przez pierwszy raz otwarte na czas wystawy swietliki. Zdawato
sie, ze jedynym elementem architektury, ktéry nie powinien ulec grawitacji, jest dzwiek, gdyz
w pierwszej kolejnosci ulega on samej architekturze. Potem jednak i dzwiek upada — jak
wszystko inne — ukazujgc wewnetrznie przypisany potencjat porazki (upadku). Watek ten

kontynuowatam w pracy dla Filharmonii Szczecinskiej.

Pasywnosé architektury ujawniona w Zachecie polega na tym, Zze poczatkowy ruch
cztowieka aktywizuje dzwiek, a sam budynek staje sie przestrzenig rezonansu i mowi.
Pdozniej — z powodu braku dynamiki ludzkiej, braku dziatania w przestrzeni — upada, tak jak
zta konwersacja. Zasieg i kierunki oddziatywania dzwieku mieszajg sie i w wyniku
oddziatywania grawitacji zapadajg do wewnatrz. Odczytatam to jako instytucjonalng krytyke

mowienia introwertycznego, polityczny symbol braku ludzkiego dziatania.

Tematy podniesione w tej pracy domagaly sie pogiebionej analizy i refleksji nad
wspoétzaleznoscig architektury i dzwieku emitowanego w niej, z niej oraz postfunkcjonalnego
znaczenia i aspektu dzwieku. Podejmujgc problem architektury i akustyki, wychodze z
zatozenia, ze architektura zbudowana jest z dzwieku, a tym samym, Ze sluchanie
architektury jest mozliwe. Co wiecej, akustyka umozliwia traktowanie architektury w wrecz
dostownie instrumentalny sposéb: jako rozbudowanego, aktywnego systemu
rozpowszechniania i recepcji dzwieku. Takze uzycie realnego budynku jako materiatu — w
skali 1:1 — zarbwno w kontekscie przestrzeni, jak i czasu, otworzyto mi mozliwosci

korzystania z akustycznego potencjatu wszystkich jego pomieszczen.

Od tego momentu gtdwnym przedmiotem moich dziatan staly sie cate budynki, ktére
dostarczajg materiatu dzieta i okre$lajg skale rzezb dzwiekowych. Te z kolei stajg sie
integralnymi elementami architektury, a stworzone przeze mnie procesy zyskujg charakter
cigglty i nastepujg w czasie rzeczywistym. Budynki buduje dzwigkami, amplifikuje je i
sprawiam, ze drzg; ,sonizuje” ukryte trajektorie powietrza w poszukiwaniu momentu, w
ktérym przestajg by¢ budynkami i stajg sie rzezbg. Pomimo tego moje dziatania nie sg
skierowane przeciwko budynkom. Wrecz przeciwnie — na podstawie analizy planow
architektonicznych i modeli akustycznych wzmacniam ich milczgce cechy, w szczegdlnosci
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te zwigzane z awariami komunikacyjnymi, znieksztatceniami i dysfunkcjami. Bardzo czesto
sg to budynki, ktére diametralnie zmienity lub utracity swojg funkcje. Postuzenie sie takg
skalg i metodg pracy nasuneto wazne dla mnie pytania o znaczenia samego budynku i jego
roli w sztuce, o to, kiedy monumentalny budynek, majgcy konkretng historie i funkcje,

przestaje by¢ budynkiem, a staje sie obiektem.

4.The Great and Secret Show — wielko$¢ ukrycia

Projekt zrealizowany w Nowym Jorku w 2013 roku odwotywat sie przede wszystkim do
architektury w skali urbanistycznej, do pustki i fasadowosci struktury, ktéra utracita swojg
pierwotng funkcje. Kontekst metropolii, z jej problemami zageszczenia i zamkniecia, w ktorej
wiele budynkéw publicznych nagle opustoszata i porzucona stata sie tylko wspomnieniem
dawnej aktywnosci, ujawnit sie jako zaktamany sukces nowego porzadku. Budynki udaja, ze
dziatajg, tak jak opustoszata poczta. Ich dawna aktywnosc¢ jest tylko pozorna i ma chronic
przed przerazajgca i bolesng konsekwencjg zmian. Moja rola polegata na nagto$nieniu

probleméw i konsekwencji spotecznych tych przemian.

Zabytkowa placowka Jamesa A. Farleya jest dzis jednym z najwiekszych pustych budynkéw
na Manhattanie. Podczas gdy w potowie XX wieku w budynku znajdowato sie ponad
szesnascie tysiecy pracownikow jednoczesnie, dzi§ jest ich mniej niz dwustu i to w
okresach intensywnego uzytkowania. Puste pozostajg liczne pokoje, korytarze, sklepienia,
komory i pomieszczenia magazynowe. Rola poczty w wieku cyfrowej komunikacji podlega
ogromnej transformacji, a zatem rola i znaczenie samego budynku sg kwestionowane w
planie architektonicznym miasta i w jego ogdlnej koncepciji architektonicznej, a takze — idgc
dalej — rola panstwa, ktérego agentem byta przeciez struktura pocztowa. Wybratam ten
wiasnie budynek po dogtebnej kwerendzie pustostanow, ktére funkcjonujg, udajac, ze nie

podlegajg prawom kryzysu.

Instalacja dzwigkowa zostata zaprezentowana podczas cyklicznego, najwiekszego na
Swiecie przegladu tendencji performatywnych w kulturze, PERFORMA w Nowym Jorku w
2013 roku, a jej odbiorcg stat sie kazdy, kto zatatwiat co$ na poczcie w godzinach jej
funkcjonowania. W scenografii pozornego zaufania do instytucji znalazt sie wykreowany
obraz bezpieczenstwa. Zwiedzajgcy wystawe, prowadzeni przez zazwyczaj zamknietg trase
pustych pomieszczen i korytarzy, w catym budynku doswiadczali dzwiekéw, mechanizmow i
proceséw ustug pocztowych, w ktérych ujawniata sie przesztos¢ i terazniejszos¢ budynku, a
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przedstawione w ten sposéb historie odzwierciedlaty jego ogromng skale i znaczenie w

przestrzeni miasta.

Dzwiek i rezonans zastanej architektury sprawiaty, ze $ciany korytarza wibrowaty, tworzac
membrane i umozliwiajgc intymne doswiadczenie tgczace przesztosc i terazniejszos¢ urzedu
pocztowego. Moja instalacja, dziatajgca tak jak poczta: 24 godziny na dobe, zapraszata do
wejscia w pustg przestrzen i do konfrontacji z trudnym dziedzictwem zmiany. Z
poczatkowego punktu instalacji — czegos, co robotnicy nazywajg ,galerig widokowg”,
przechodzono do tajnego systemu korytarzy tgczacych tysigce pokoi starego budynku
poczty, ktére onegdaj pozwalaly na nadzorowanie srodowiska pracy. W czasach swojej
Swietnosci, poprzez mate otwory w Scianach wyznaczony policjant pocztowy kontrolowat
prace za pomocg analogowego systemu nagran CCTV. Wykorzystanie w kontekscie jednej
z najbardziej odwiedzanych przestrzeni miejskich minionych lat wczesniej nagranej kolekgciji
dzwiekow (zamykanych drzwi, sortowania kart, stemplowania pocztéwek i tym podobnych
dziatan typowo pocztowych), uruchomito catg serie pytan i skojarzen odnosnie wydajnosci
pracy, stuzby publicznej i struktury hierarchicznej. Umiejscowiony tam przeze mnie dzwiek,
zbudowany z delikatnych puknieé¢, stukow, dotknie¢, zagubiony w pustych przestrzeniach,
podkreslat dramatyczng dysproporcje pomiedzy miniong aktywnoscig a obecng grobowg

pustka.

Ta specyficzna archeologia dzwieku jednej z najbardziej odwiedzanych przestrzeni
miejskich minionych lat obnazyta czasowos¢, materialnos¢, ulotnos¢ i intensywnos$¢ ciat,
obiektow i systeméw spotecznych. Nie pozwalata réwniez zapomnieé, w jakim stopniu nasze
ciala i wspomnienia sg ksztaltowane przez dzwigki. Moje dziatanie zdemaskowato
wielowarstwowg pustke tej architektury, takze te w sensie metafory przemian i kondycji

spotecznych. Architektura pustki zostata przeze mnie nagto$niona.

5.0d wielkosci do piekna — ,Architektura ztamana dzwiekiem”, ,The Great and Secret
Show — wielkos¢ ukrycia” (Nowy Jork, 2013), ,Out of Tune” (Berlin, 2015) — wptyw dziet

na powstanie kompozycji habilitacyjnej

Architektura jest rozstrojona — stwierdzitam w mojej nastepnej pracy (Architecture is out of

Tune, Berlin 2015) nawigzujagc do koncepcji przestrzeni Rem Koolhaasa. W moim

rozumieniu architektura stata sie rozstrojona i stracita zdolnos¢ komunikowania we

wspotczesnym Swiecie. Rozstrojenie odnosi sie nie tylko do materialnej substancii
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architektonicznej, ale takze do dzwieku, ktory traktuje jako konstytutywng czesc¢
architektury. Out of Tune jest serig doswiadczen akustycznych, w ktorych rozliczam sie z
miastem. W efekcie wspotpracy z akustykiem i projektantem dzwieku Ralfem Meinzem, w
procesie naktadania sie dwéch linii melodycznych — piosenki ptaka i Spiewu artysty —
powstata celowo utomna notatka dzwiekowa, gdzie Zaden z gtoséw nie byt juz zrozumiaty, a
oba stopione ze sobg tracity swojg komunikacyjng funkcje. W tym rozczarowaniu zerwang
komunikacja mimo wszystko doszukuje sie piekna, a architekture postrzegam jako

narzedzie, ktére moze stuzy¢ dostrojeniu.

Podobne watki rozwinetam w pracy pt. Oh No, Please Don’t (Nowy Jork 2016). Nawigzujgc
do The House of Dust — wiersza i struktury stworzonej przez Alison Knowles w 1967 roku,
kilkunastu artystow odpowiedziato na jej prace. W tym gronie znalazla sie takze — jako
jedyna dzwiekowa — moja praca. Wykorzystatam szklang fasade budynku przy Pigtej Alei w
Nowym Jorku, by mowi¢ do przechodniow matymi dzwiekami: sygnatami dzwiekowymi
poftgczen Skype'a i innych komunikatoréw przeplatanymi pojedynczymi, urwanymi stowami,
wtrgceniami. Przechodzien byt zaskoczony nagtym nawigzaniem konwersacji, ktéra tak
naprawde byla zupetnie niezrozumiata, a delikatne dzwieki wychodzgce z fasady budynku
ginety w nattoku innych dostarczanych przez jedng z najbardziej ruchliwych ulic Swiata.

Osamotnienie i betkot.

6. Opis dzieta habilitacyjnego — “Choreografia upadku, As Nothing Could Fall Except the
Sun” (Szczecin, 2018) i “Dust” (Berlin, 2018)

W nowej architekturze Filharmonii Szczecinskiej, stworzonej przez Estudio Barozzi Veiga,
od razu napotykamy na ostrg konfrontacje SwietliScie biatego wnetrza foyer i ztotej sali
koncertowej, ktéra zostata wyklejona recznie przez kobiecy zespot kwadratami ziota w
ptatkach 15 na 15 cm. Z tego spotkania powstato pragnienie intensywnego przyglgdania sie
obrazom, obiektom, przestrzeni i zblizenia sie do nich. Obrazy jednak znikajg i rozmywaja
sie w Swietle, a dtugie przygladanie sie im powoduje zawrét gtowy, zagubienie, zatracenie
sie w czasie i przestrzeni. Fizycznie cztowiek / widz odpowiada na te sytuacje ruchem —
zblizajgc sie i oddalajgc od Scian, rozciggajac sie w przestrzeni lub kurczgc sie w sobie,
,Wznoszac i upadajgc bez konca”. Daje to choreografie rozdartg pomiedzy wznoszeniem sig
a zatracaniem, niczym ruch lkara. Stworzona tam realizacja dzwigkowa byta nawigzaniem

do tego ruchu i dotykiem architektury od srodka, od wewnatrz — dotykiem dzwiekiem.
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As Nothing Could Fall Except the Sun to kompozycja dedykowana stoncu, porazce,
trudnosci i pieknu. Inspirowana opera Zwyciestwo nad sfoncem Malewicza oraz
kanonicznym obrazem upadajgcego lkara jest ztozong refleksjg nad wznoszeniem sie
cztowieka ku oslepiajgcemu celowi, przedziwnej dynamice nieustannego powracania:
upadku i podnoszenia sie z niego, zmaganiem sie z grawitacjg i wyzwalajgcg ewakuacja.
Stan oslepienia to stan oderwania sie od przestrzeni i znieksztatcenia horyzontu. Jest to
zatem praca o zmaganiu sie z horyzontem, a stan oSlepienia przenosze w wymiar
funkcjonalny. Architektura funkcjonalna oferuje nam instrukcje, limity i ograniczenia np. w
sposobie dystrybucji ruchu. Stad tez owo oSlepienie odnajduje w jezyku architektury jako
przestrzen i procedury ewakuacji z niej. Jest to pewnego rodzaju rewers ruchu
dosrodkowego, nad ktdorym pracowatam w Wenecji czy w Zachecie. Zastanawia mnie, co to
znaczy, ze budynek kieruje nas poza jego przestrzen, na zewngtrz? Wyrzuca... Co wiecej,
w tym przypadku nasza ewakuacja z przestrzeni sterowana jest gtosem. Wyrzucani

jestesmy z przestrzeni piekna, ciszy i muzyki. Czy to nie jest rozczarowujgce?

Gtéwna kompozycja jest otoczona oSmioma mniejszymi, w sumie trwajgcymi 23 sekundy.
Catos¢ zostata wpisana na state w strukture filharmonii i stajgc sie komunikatem
zapowiadajgcym koncert, alarmujgcym i ewakuacyjnym, nabrata nowej funkciji. Interesowato
mnie tutaj to, w jaki sposob dzwiek tworzony w sali koncertowej przecieka przez sciany i
wycieka, réwniez wizualnie, dlatego instalacji towarzyszyta animacja na $cianie gtdwnej hallu
filharmonii. Dzwieki wydatam w formie albumu, ktérego stuchac¢ nalezy w zapetleniu, aby

uzyskac najpetniejszy efekt dynamiki tych minimalnych odgtosow.

Kompozycje zapowiada jeden z specjalnie skomponowanych alarméw — dzwonkow. Kazdy
koncert filharmoniczny zapowiada trzykrotny alarm—dzwonek, ktéry zostat specjalnie
skomponowany dla tego miejsca i pozostanie na state w filharmonii. Dzwonki zapraszajgce

na koncert kontrastujg z koncertem sygnatéw, ktore nas z budynku wyrzucaja.

Dzwieki zebrane w album pochodzg z satelity znajdujacej najblizej stohica. Technologia
umozliwita mi dotknigcie stonca przez kilka sekund. W 2007 roku we wspotpracy z Danielem
Muzyczukiem i Robertem Rumasem przygotowatam prace dotykajgcg ksiezyca, w ktorej
przesytam siebie za pomocg sygnatow radiowych odbijajgcych sie od powierzchni tegoz.
Uzyte w tej kompozycji dzwieki pochodzace z badan NASA wpisujg sie w eksplorowang
przeze mnie od dawna koncepcje wertykalnego wymiaru performatywnosci dzwieku.
Zarejestrowane zostaly przez satelite umiejscowionego najblizej stonca, najblizej jak to tylko
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technologicznie mozliwe. Ten krotki zestaw dzwiekdw postuzyt do stworzenia kompozyciji
alarmowej dla miejsca, gdzie w momencie aktywizowania jego funkcji sprowadzi wszystkich,
takze tych znajdujgcych sie w zlotej sali, na ziemie, na parter i wyprowadzi ich z budynku. W
amoku potencjalnej ewakuaciji, jak w oslepiajgcym i palacym zblizeniu do stonca, niczego
nie widzimy. Z ograniczonymi zmystami podgzamy za dzwiekiem w dét i upadamy wraz z
nim. Grawitacja $cigga na dét i ulega jej nawet dzwiek stonca. Paradoksalnie on sam staje
sie choreografem upadku. Upadku w znaczeniu ulegania stanowi alarmu, w ktorym sie

znajdujemy i niemoznosci nazwania go.

Kompozycja objeta caly budynek filharmonii. Po raz pierwszy w historii uzytam systemu
ewakuacji gtosowej DSO jako narzedzia. Dzwiek emitowany przy wykorzystaniu tej
technologii jest piekny swojg matoscig, surowoscig. Gtosniki, z ktérych normalnie dobiega
informacja o kierunku ewakuac;ji, odtgd emitujg kompozycje alarmowa, a jedynie prawdziwe
zagrozenie automatycznie konczy utwor przywracajgc mu pierwotng funkcje gtosnikow.
Dzwigk natury (stonca) nabiera nowej funkcjonalnosci i wpisany w kontekst najbardziej
abstrakcyjnych ludzkich dziatan, takich jak komponowanie i stuchanie muzyki, staje sie
sygnatem masowej komunikacji. | tak jak muzyka, dzwiek komunikatu nabiera

uniwersalnego zasiegu oddziatywania.

Kompozycja alarmowa czerpie z wewnetrznego zycia filharmonii, jak rysunki naskalne z
wewnetrznego zycia jaskini i dzwiekow, ktore w niej blgdzg stapiane w jedno echem,
poddane dynamice przyspieszania i zmiany. Dlatego ruch wznoszenia i opadania
towarzyszy i jest wpisany w dziatanie dzwiekowe w przestrzeni Filharmonii. Prace
zbudowatam na kilkudziesieciu warstwach i pfaszczyznach wynikajgcych z mozliwosci
nawigowania systemem ewakuacji ludzi z budynku. Stworzytam ich potgczenia, ktore

umozliwiajg kolejny upadek. Zbudowatam horyzont.

Analizujgc choreografie ewakuacji i jej ekstrawertyczny ruch: na zewnatrz, zauwazamy
tworzacy sie dystans. Ten stan jest odmiennym od np. weneckiego, gdzie chciatam
zatrzymac ludzi w Srodku budynku. Tutaj, wpatrujgc sie w niebezpieczne piekno stonca,
czujemy zachwyt, przycigganie, ale jednoczesnie zdajemy sobie sprawe z zagrozenia

spaleniem, cos kaze uciekac.

Refleksje i tematy z pracy w Filharmonii Szczecinskiej kontynuowatam w moim projekcie
dydaktycznym w Oxfordzie. W tym jednym z pierwszych osrodkéw akademickich na swiecie
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postanowitam przyjrzeC sie prazrodtom relacji dzwieku i ruchow migracyjnych zwierzat i
ludzi. Poszukiwatam ich $ladéw i probowatam je zrozumieé, majgc na mysli wspoétczesne
zagubienie w politycznych decyzjach. Rozwijatam program dydaktyczny opierajgcy sie o
badania nad wspodtczesnym rozumieniem alarmu, stawiajgc pytania o motywy wspétczesnie
podejmowanych decyzji o odejsciu, odtgczeniu, ucieczce Ilub ewakuacji w stanie
niezrozumienia i nieuwagi, co wydaje sie by¢ nawigzaniem do sytuacji praludzi w jaskiniach,

dzikosci i architektury i dzwieku.

Ostatnig odstong pracy wokét tych zagadnien jest instalacja Dust otwarta w Berghain Halle
w Berlinie w 2018 roku. Berghain to miejsce koncertdbw z najmocniejszym systemem
nagtosnieniowym i basowym na Swiecie. W jednej potowie budynku znajduje sie klub
muzyczny, a w drugiej puste hale, ale przez caty czas w catosci rezyduje dzwiek: przecieka
przez $ciany, jest intensywny w swojej gestosci i masie. Podjetam decyzje, ze chce

pracowaé¢ w miejscu, ktére ma juz dzwiek.

Kompozycja Dust to oczyszczanie architektury swiattem i glosem, gdzie $wiatto i dzwiek
przenikajg struktury budynku dajgc widzowi doswiadczenie bycia niedostepnym, bycia
postawionym z boku, zebranym we wspdlnym grobie, gdzie tylko z oddali stycha¢ echo

muzyki.

Wchodzagce do wnetrza z trzech prostokatnych otworéw w suficie $wiatto daje iluzje
ogromnej gtebokosci. W idealnych warunkach powoduje ono takze zniknigecie kolorow;
sprawia, by wszystko wyglgdato szaro. Wtedy dzwiek dochodzgcy zza Scian dociera do
widza réwniez jakim$ wyblaktym pogtosem spoza czasu. Spadajgca z sufitu wigzka Swiatta
sprawia wrazenie lecgcego prosto na gtowy ciezaru. Wywotuje uczucie fizycznego
zmiazdzenia i przytloczenia. Jest to ten sam rodzaj reflektora, ktérego czesto uzywa sie w
wiezieniach — silny i nieprzyjemny snop sSwiatta. Obserwator czuje sie bardzo nisko i
znacznie nizszym niz w rzeczywistosci. Wszystko dzieje sie ponad nim. Upadajgce Swiatto
przechodzi przez wszystkie strefy budynku: sufit, balkon, podtoge, aby zejs¢ do poziomu O i

widzéw zebranych tutaj, ktorzy czujg sie, jakby byli jeszcze nizej, o jeden poziom.

Do budynku wchodzimy tylnym wejsciem. Nad nami dwunastometrowa betonowa przestrzen
pofabryczna. W przeszioSci produkowata ciepto. Dzwigk, kiedy przestaje by¢ styszalny,
zamienia sie wlasnie w ciepto (kiedy$ zastanawiato mnie, jak moge podgrza¢ powietrze,
wypowiadajgc tysigce stow dziennie). By¢é moze nie wie tego widz, ktéremu stwarzam
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wrazenie rozczarowania, bycia za kulisami, bez mozliwosci bezposredniego dostepu do
dzwieku. Czasami jedynie dociera do niego maty, figuratywny dzwiek gtosu kobiecego
zagtuszanego ciggtym odgtosem basu zza Sciany. Dzwiek zza sciany to wazny moment tej
kompozycji — to dzwiek, na ktéry nie mam wptywu, ktéry czasem dominuje méj gtos, czasem
pozostawia mi nieoczekiwang przestrzen. To jest przestrzen nierownej gry, ktorg prowadze

Z przestrzenig i jej uwarunkowaniami i z widzem.

Wspéitczesna walka o dominujgcy gtos jest elementem brutalnej walki o przestrzen i
styszalnos¢. O to, kto jest gtosniej. W tym projekcie dzwigk staje sie nieznosnie gtosny na
jedng sekunde, co okoto cztery minuty, a dwudziestoczterokanatowa instalacja najlepszego
systemu nagtosnieniowego na $wiecie jest wykorzystana dla sekundy dzwigeku. Jest to gtos
kobiety, mdj gtos, gtos oczyszczenia. Jest poprzedzony ciszg, w ktorej méj nieudolny i
ztamany brutalng architekturg $piew, jak sSpiew ptaka, staje sie gestem feministycznym.

Spiewam i trace gtos zaduszona wielko$cig tego budynku. | znéw upadam.

7.Zakonczenie

Dzwiek alarmu staje sie nie tylko komunikatem funkcjonalnym, ale i rysg w codziennej
rutynie i strukturze architektury. Jego emisja w budynku uruchamia caty szereg zachowan i
przemieszczen z wewnatrz na zewnagtrz wedtug ceremoniatu narzuconego przez strukture
architektury i dynamike dzwieku. Alarm nie jest doswiadczeniem przyjemnym, nie jest
stuchaniem muzyki, cho¢by najbardziej odlegtej od tradycyjnie rozumianej harmonii. Jest
nagtg interwencja w dziatanie i jego zmiang. Jest natychmiastowym komunikatem o
niebezpieczenstwie. Powoduje lek i pragnienie ucieczki. W kontekscie zycia publicznego ta

ucieczka odbywa sie jednak wedtug pewnego opracowanego porzadku.

Ewakuacja jest probg wprowadzenia porzgdku w chaosie ucieczki i niezwykle istotng role
petni w niej jakos¢ dzwieku alarmowego — jego rytm, natezenie, powtérzenia. W szerszym
rozumieniu, alarm jest pobudzeniem $wiadomosci obecnosci w pewnej przestrzeni,
obecnosci zagrozen i dgzen do poczucia bezpieczenstwa. W stanie alarmu, wszystkie inne
sprawy zostajg zawieszone, a liczy sie tylko wyzwalajgcy ruch ewakuacji. Moze to by¢ ruch
horyzontalny: na zewnatrz — poza struktury, lub wertykalny: na ziemie, ruch lkara od stonca

w dot.

Architektura publiczna, sformatowana tak, ze jest w ogromnym stopniu dostepna wszystkim,
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w wyniku moich dziatan ulega metamorfozie. Analizujgc ruch powietrza, ruch dzwieku
siegam ku nawigowaniu ludzmi. Z najmniejszych ukrytych przestrzeni wyrzucam ich poza te
sfere komfortu i dystansuje do architektury. Stawiam pytanie o funkcjonalne przeznaczenie
miejsc, w ktérych pracuje; o to, co one sobg reprezentujg. | szerzej: o jakim problemie mowi
architektura.

Skala realizacji dla pieciu nowych filharmonii — budynkéw publicznych pozwolita mi podjg¢
temat architektury jako idealnej dla perfekcyjnego dzwieku — dzwieku, ktérego wspotczesnie
juz nie ustyszymy. Klasyczne wykonania utworow wszedzie tak piekne, doprowadzone do
perfekcji sg jednoczesnie prawie identyczne. Odkrylam tu fundamentalng potrzebe
kreowania miejsc i sytuacji typowych tylko dla specyficznej lokalizacji, gdzie jedynie w danej
przestrzeni i kontekscie ujawniona zostanie wyjatkowos¢ rozbrzmiewajgcych w salach
koncertowych dzwiekdéw i muzyki. W moim mysleniu o przestrzeni dla dzwieku chce
powotywac sie takze na inne parametry — takie, ktdre pozwolg mi ustysze¢ znany mi utwor
jako ztamany, znieksztatcony np. przez ci$nienie atmosferyczne, wysokos¢, gtebokosé:

gdzie$ wysoko w gorach lub gteboko pod ziemia. Tak, jak w jaskini.

Dziatania w architekturze otwierajg nowy horyzont percepcji architektury i dzwieku. Moj gest
dzwieku jest wyzwalajacy, otwiera on nowe myslenie o budynku, krajobrazie, detalu. Ale jest
takze zestawieniem monumentalnosci z detalem ornamentu czy bizuterii. To takze gest
feministyczny wobec architektury, wobec ikony modernizmu, wobec myslenia
modernistycznego. Nierzadko staje sie cynicznym oderwaniem od samego narzedzia i od

architektury budynku.

Tradycyjnie, a nawet prehistorycznie, architektura akustycznie i wizualnie dzieli $wiat na
przestrzen zewnetrzng i wewnetrzng. Moje gesty dzwiekowe przetamujg te perspektywe a
struktury budynkéw czynig membranami / filtrami, przez ktére przestrzenie sie ze sobg
komunikujg. Podobnie jak same dzwigki, zblizajg sie i pokrywajg dajgc nowg strukture.
Architektura staje sie tu barierg, soundcatcherem i gtosnikiem, a dzwiek alarmu pomaga
dostrzec izolacje Swiatow, nie tylko nawiguje poruszanie sie miedzy nimi. Umieszczone w
nich kompozycje i aktywizowane przez te ostatnie performansy odcinajg nowy horyzont dla
kazdego budynku, dla jego potaczenia z krajobrazem zewnetrznym, z kondycjg ludzkg i z

ludzkim zachowaniem.
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akustycznej. Jest to réwniez wyraz naszych wspoiczesnych zludzen dotyczacych
dostepnosci obrazu, dostepnosci nas samych, naszej prywatnosci i bezpieczenstwa. W
swoich poszukiwaniach pigkna i ztamania dzwigku — zawsze obecnego W reakcji z
architektura, z czlowiekiem, ktory, jak wykazatam, jest kimé znacznie wigce) niz tylko

pasywnym odbiorcg ~ nieustannie probuje uchwycic, czym jest dzwigk alarmu wspotczesnie.

Dzwieki alarmowe to kontrast matego, krétkiego brzmienia z otwartg przestrzenia publiczna
filharmonii, szkoty, poczty... Zastaje cie¢ w momencie, w kidrym na co$ czekasz. To nie tylko
funkcjonainy dzwonek, ktory wzywa na koncert. Alarm to kompozycja wykraczajgca daleko
poza funkcjonalnosé. To raczej pytanie o stan wezwania. Jakie sg zatem wspoiczesne
oczekiwania wobec tego momentu bycia wezwanym? Jaka przyjmujemy postawe dla tego
dzwigku? To nie jest pytanie o samogloski, ktore istnieja w jezyku w kontrascie dia
spolglosek. To rowniez nie jest juz pytanie o przestrzenie pomiedzy nimi. Pytam raczej o
deklinacje: o wspolng odpowiedzialnosé — my — wy — oni za ten czas alarmu. Szukam jakiejs
partytury, ktérg mogtabym odczytaé, zrozumieé i choreografia oddaé znaczenie tego czasu.
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