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TWORZE
Nie przepadam za stowem artysta, wole stowo — tworca.

Sam fakt powotywania do istnienia ,nowego” jest tajemniczg pokusg, ktérej nie umiem sie
oprzec.

Ten sposdb komunikacji jest jednym z wazniejszych w moich kontaktach z ludZzmi. Nie jestem
skandalistkg i nie chce szokowa¢. Mam szacunek dla widza, jest to istotny element tej relacji. Nie
chce go sponiewieraé, zdeptac czy oplué. Chce go zaintrygowaé, wciggnaé w ,gre”, by chciat sie
zastanowic o czym méwi forma, ktérg odbiera/oglagda/dotyka. Waznym jest tez dla mnie przekaz
— jezyk form, ktorym sie postuguje. A ten jezyk musi byé, w moim przekonaniu, zrozumiaty dla jak
najszerszego grona odbiorcow, jak najbardziej uniwersalny. To cel, z ktérym sie mierze przy
kazdej kolejnej realizacji — doprowadzi¢ forme do takiej postaci, by stata sie symbolem pojecia,
ktére przedstawia.

Odkryciem byta dla mnie hermeneutyka Georga-Hansa Gadamera. Jego dociekanie do sedna
sztuki poprzez warstwy kultury — catego bagazu, ktérym jesteSmy obarczeni ale tez i do pojecia
,uprawomocnienia sie” sztuki. Rozpatrywat réwniez pojecie symbolu jako ,znaku dla
wtajemniczonych”, poniewaz przenosit je na poziom gitebszy niz tylko sam fakt jego
odczytywania.

»Twierdze przeto, ze symbolicznos¢ nie tylko odsyta do znaczenia ale pozwala mu sie uobecnic:

reprezentuje znaczenie” !

Moje rzezby muszg mieé temat. Po latach pracy ten punkt wyjscia wydaje mi sie naprawde
istotny. Praca z ideg - znalezienie dla niej wtasciwej formy. Stopniowe zawezanie obszaru
poszukiwan, odrzucanie zbednych elementéw do momentu, kiedy pojawi sie ten wtasciwy
ksztatt, ktéry zawrze w sobie petng tres¢. Ale proces dojrzewania do tego sposobu myslenia o
formie krystalizowat sie dfugo.

»Tkaj ciasniej” - brzmig w pamieci stowa mojego Mistrza — Profesora Stawoja Ostrowskiego, u
ktérego studiowatam: to cytat z krotkiego opowiadania Ivo Andricia pt. ,,Rozmowa z Goj3”.
Profesor czesto powotywat sie na ksigzki, ktédre namietnie czytat. , Tkaj ciasniej”- mowit -,trzeba
zageszczaé materie”. Jego rzezby byty wrecz ,wycisniete” z drewna, opracowywat je bardzo
dtugo: ciat, siekat, ubijat, malowat — potem znowu zdzierat, szlifowat, malowat, polerowat.
Drewno w jego pracach w niektorych miejscach I$nito jak kamien, choé w wiekszosci byto jedynie
surowg, chropowatg brytg. Ten doskonaty balans pomiedzy ogétem a szczegétem, gdy jedno
drugiemu nie odbiera wartosci. Byt w tym mistrzem. Momentem skupienia najczesciej byt
portret. Rzadko pracowat z modelem, ,zapamietywat” twarze ludzi i przetwarzat je na jezyk
rzezby, jezyk swojej sztuki. ,Portret to przejscie ponad podobienstwem” — mawiat. Jako studenci
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czesto rozmawialiSmy z Profesorem o rzezbie, o sztuce. Cho¢ byt osobg dos¢ bezposrednig,
nieprzebierajgcg w stowach, o tworzeniu wypowiadat sie jednak z powagg, jako o zjawisku
niedostepnym na co dzier,, méwit o nielicznych momentach, w ktérych zatracajac sie w rzezbieniu
czuf sens zycia.

Praca nad portretem ma swoje najprostsze odniesienie - jest model, z ktérym mozna catosé
»Zweryfikowac”. Praca nad forma abstrakcyjng nie ma wartosci poza samg formg, chyba, ze
bedzie ,méwié ” swoim ksztattem, ze sama forma bedzie znaczyé.

ENERGIA KSZTALTU
Sq obrazy, znaczgce obrazy, ktérych nie sposéb zapomnied.

Jeszcze na studiach przyniesiona do pracowni przez Profesora kilkustronicowa broszura z pracami
finskiego rzezbiarza Kaina Tappera uwiodta mnie kompletnie. Bryty drewna opracowane tak,
jakby w niektérych miejscach byty kamieniem, a w niektérych jak zywa skéra. Formy ,napiete”
do tego stopnia, ze nie mozna nic juz doda¢, byty kompletne i petne. Z tych wyptowiatych kartek,
dla mnie przynajmniej, emanowata przedziwna energia. Nie byto w tym ekspresji lecz spokdj,
harmonia.

Byty abstrakcyjne — przedstawiaty dziwne nieregularne ksztatty. Nic nie znaczgce - dopiero tytuty
mogty nasungc skojarzenia — choé tez niewiele pomagaty np. : ,Noc”. Jednak wszystkie
chropowatosci czy przepolerowania powierzchni pozwalaty ,,poczu¢” emocje i nastrdj.

Zafascynowato mnie to na tyle, by sprébowac zrobié formy abstrakcyjne. To byt tez powéd do
pochylenia sie nad materig drewna, ktdre byto mi bliskie jeszcze z czaséw liceum.

Przypominam sobie moje pierwsze abstrakcyjne rzezby - dos$¢ przypadkowe wiszgce drewniane
obiekty — forma przypominajgca wiszgcy worek czy rozciggniety zagiel — byty to raczej ¢wiczenia
poznawania materiatu, nie miaty tresci.

Sg stowa, znaczace stowa, ktdre rozbrzmiewajg echem przez cate zycie.

Pamietam rozmowe z Wojciechem Mokwiniskim, intelektualistg i mistykiem. Mdwit o cztowieku,
jego roli w sztuce — jako twércy i jako odbiorcy. Jesli widz zauwaza w dziele nawigzanie do
wartosci zwigzanych z cztowiekiem odnosi jg do siebie, przez co bardziej sie z nig identyfikuje i
utozsamia.

To tez spowodowato, ze zaczetam myslec¢ o cztowieku nie tyko w kontekscie ciata — postaci, co
jest zupetnie naturalne na pierwszym etapie studiow artystycznych, lecz cztowieka jako istoty.
Istoty, ktérg definiujg w rdwnej mierze ciato, emocje, srodowisko w ktdrym zyje, rodzina, a co za

tym idzie wychowanie - wpojone wartosci, w koncu religia i prawo — zestaw zasad, rytuatéw i
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Dopiero praca nad dyplomem data mi punkt wyjscia — hermy greckie, zobaczone w berlinskim
muzeum, to byto jak ol$nienie — potgczenie abstrakcyjnej geometrycznej formy z postacia ludzka
— gtowa Hermesa czy uznanego filozofa. To portret nadawat tres¢ abstrakcyjnej przeciez formie.
Powstato wtedy pytanie: czy nie mozna bytoby, zamiast podobienstwa cztowieka, ,uzupetni¢”
formy ideg, ktéra bezposrednio cztowieka dotyczy? ldea, z ktérg kazdy widz modgtby sie
zidentyfikowac.

To pociaggneto za sobg cigg pytan o idee, ktdére sg dla ludzi najistotniejsze. Jakie wartosci dotyczg
ich bezposrednio?

SIEDEM GRZECHOW GtOWNYCH

Grzech, tak gteboko osadzony przez religie w naszym zyciu. Wszedobylski grzech, doskonate
narzedzie wptywajace na postepowanie ludzi. Znany kazdemu.

Powszechno$¢ grzechdw przekonata mnie o wyborze materiatu — drewna topoli. Topola to
drzewo - chwast. Szybko rosnie, ale do niczego w zasadzie nie da sie jej uzy¢. Popularnos¢ grzechu
data mi przekonanie o , ludzkim” wymiarze rzezb, pomiedzy 160 a 180 cm. Jednak pozostata
zasadnicza kwestia - jak pokazac pojecie Gniewu czy Pychy, jak wyglada Zazdro$¢? Zaktadatam
przeciez, ze bedg to rzezby abstrakcyjne.

Przejscie od pojecia do formy, bylo diugim poszukiwaniem. Powstato tez pytanie o
komunikatywnos¢. Potrzebowatam uniwersalnych obrazéw odczytywanych przez wiekszos¢ ludzi
— symboli.

Tak gteboko osadzeni jesteSmy w kulturze, w ktérej sie wychowalismy, w kulturze Zachodu, ze
pewne znaki odczytujemy przez pryzmat naszej wiedzy i doswiadczenia. Jest w nas i historia,
ktorej jestesmy spadkobiercami, i terazniejszos¢, ktérg tworzymy. Odniesienie sie do tych
symboli rzeczywiscie jest mostem tgczgcym artyste z odbiorca.

Kulturowe , kalki” sposobdéw na odczytywanie komunikatéw dzieta posiadamy przez edukacje,
wychowanie, spotecznosé, w ktorej przyszto nam funkcjonowad i zyé. Ten sposdb patrzenia na
relacje artysta — odbiorca odkrytam pdzniej w teoriach Hansa Georga Gadamera.

W teoriach Gadamera odnalaztam tez to, co wydaje mi sie istotg funkcjonowania jako cztowieka
i artysty — potrzebe wartosci. Dgzenie do doskonatosci, poprawiania siebie i pracy, ktdrg trzeba
w ten proces wtozyc.
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POKUSA DOSKONALOSCI

To co jedynie przeczuwatam pracujagc nad dyplomem ,Siedem grzechéw gtdwnych”
zmaterializowato sie przy ,Relikwiarzach”, pracach wykonanych w przewodzie doktorskim, gdzie
istotg byto dla mnie poszukiwanie idei, ktére nadawatyby sens naszemu bytowi. | wzorcéw,
ktérych nigdy nie mozemy doscignac. Ten idealizm niemodny w aktualnej rzeczywistosci i trudny,
bo wymagajacy wysitku, byt interesujgcy dla mnie jako osoby przeswiadczonej o koniecznosci
,doskonalenia sie”, ciggtego niedosytu i Swiadomosci wtasnych stabosci.

,Prawdziwa doskonatos¢ lezy w nieustannym ulepszaniu, statym dopetnianiu, pojawianiu sie
nowych rzeczy, wtasciwosci, wartosci. Gdyby swiat byt tak doskonaty, ze nie zostawiatby miejsca
na rzeczy nowe, to nie miatby najwiekszej doskonatosci: gdyby wiec byt doskonaty, to nie bytby
doskonaty” pisat Wiadystaw Tatarkiewicz.?!

By w swych stabosciach znalei¢ site, potrzebujemy wsparcia lub wzorca. Pomyslatam o
relikwiarzach, ktére dajg poczucie wspodtuczestnictwa w Swietosci. Stworzytam pie¢ duzych
drewnianych form zawierajacych w sobie $wiatto przesaczajace sie przez tafle szkta. Swiatto stato
sie tu dla mnie uniwersalnym symbolem $wietosci, a krystaliczne czyste szkto pozwalato mi je
ukierunkowaé. Drewno byto tu materig zywg, ludzkg, zmiennga. Preparowatam je dtugo liczac, ze
czas dokonczy moje dzieto. Drewno moich relikwiarzy odarte jest ze zdobien i dekoracji, stanowi
surowg materie. Czy sg piekne? Na pewno emanujg spokojem i harmonig. A takie wrazenie
chciatam uzyska¢: wrazenie kontemplacyjnosci, uczestnictwa w sacrum. Oczywiscie dla tych,
ktérzy chcg wejsé w relacje z dzietem, ktérzy chcg je zauwazyé i odczytaé. Popieram
gadamerowska idee wspdtuczestnictwa widza w odbieraniu dzieta i idee Swieta.

»,Doswiadczanie piekna, zwtaszcza piekna w sztuce, jest przyzywaniem mozliwego sakralnego
porzadku, gdziekolwiek by on byt” 2

Stwierdzenie Gadamera popieram i gteboko w nie wierze. Gadamer przezyt cate XX stulecie i jest
doskonatym przyktadem przewartosciowan, jakie podczas jego trwania nastepowaty. Klasyczna
edukacja i wartosci przez nig wpojone zaowocowaty poglgdami w sumie idealistycznymi.

Moze przestaje to by¢ przekonujgce dla wspdtczesnych nam widzéw, spragnionych mocniejszych
bodzcow, skupionych tylko na odbiorze a nie na zaangazowaniu i wysitku, ktéry trzeba wtozy¢
przy wejsciu w relacje.

Przekonanie o potrzebie harmonii w sztuce towarzyszy mi od zawsze. | jest ona dla mnie
odzwierciedleniem tej niedos$cignionej doskonatosci, do ktdrej ciggle daze.

2Wiadysiaw Tatarkiewicz, ,,0 doskonafosci”, Daimonion Instytut Wydawniczy, Lublin 1991, s.22



Klasyczne pojecie doskonatosci byto trdjdzielne — zawierato w sobie Piekno, Dobro i Prawde. To,
co byto piekne wedtug starozytnych Grekdéw, byto rowniez Dobre i Prawdziwe. Te wartosci staty
sie podstawg europejskiej kultury.

Odnositam sie do tych wartosci w projekcie pt. ,,Hado - pamie¢ wody”. Byty to dwa dziatania w
przestrzeni otwartej interpretujgce teorie japonskiego naukowca Masaru Emoto, ktéry skupit sie
na badaniu struktury wody. Jego badania dowodzg naturalnej sktonnosci wody do
porzgdkowania wtasnej struktury. Czgsteczki wody o regularnych szesciokgtnych ksztattach majg
znamiona substancji "dobrej", "leczniczej" i "uzdrawiajgcej". Ten pozytywny komunikat jest
"zapamietywany" przez wode i przekazywany dalej. Cywilizacyjny chaos i hatas dziata
destrukcyjnie i burzy harmonie struktury wody.

W moich obiektach — pojemnikach kodowatam wode zaczerpnietg z morza i z rzeki pozytywnym
przekazem wtasnie tych klasycznych wartosci. Po pewnym czasie przelewatam jg z powrotem, by
przekazata informacje dalej.

Prawda moze objawic sie poprzez doswiadczenie sztuki, twierdzit Gadamer i ma to wieksze
znaczenie dla catosci kultury niz wiele innych cywilizacyjnych doswiadczen. Zapewne odnosit sie
do tego klasycznego ideatu prawdy. Ale czym jest Prawda dzisiaj?

MOJA PRAWDA/TWOJA PRAWDA

2015 roku nasza rzeczywistos¢ zmienifa sie jak za dotknieciem czarodziejskiej rézdzki, jak
odwrdcona strona ksigzki, w ktérej zmienia sie zupetnie tres¢. Nagle okazato sie, ze jesteSmy my
i oni. Spoteczenstwo przeciete niewidoczng lecz wyrazng granicg, przez ktérg nie mozna sie
przedostac bez jasnej deklaracji. Zyjac w tych realiach nie ma mozliwosci nie widzie¢ i nie styszeé.
Na pierwsze miejsce wychodzg wyznawane poglady. Nawet bedac z dala od polityki nie mogtam
i nie moge nadal uwierzy¢, jak szybko narastajg podziaty. Podziaty, ktore wczesniej byty
peknieciem, teraz stajg sie przepascig. Autoimmunologiczna choroba, ktdrg mozna zdiagnozowac
i nawet znalez¢ lek, ale skutki beda nieodwracalne. Napiecie narasta, a coraz bardziej radykalne
poglady nie pozostawiajg miejsca na dialog. Czuje namacalny lek przed zblizajgca sie
konfrontacjg. Znamy z historii takie sytuacje i tym bardziej dziwi, ze pomimo takich tragicznych
faktéw wydarzenia moga sie powtodrzyé. JesteSmy narodem wyjatkowo pod tym wzgledem
doswiadczonym. Ale takie sytuacje dziejg sie pod kazdg szerokoscig geograficzng i ich przyczyna
lezy raczej w schematach i zasadach dziatania grup spotecznych. Pomimo rozwoju cywilizacji,
zasady te sie nie zmieniajg, jak i nie zmienia sie, niestety, mentalnos¢ cztowieka. Sztuka w tych
relacjach stoi na koncu tancucha ludzkich potrzeb.

Bezbronnos$¢ kultury wobec polityki pokazuje chociazby Kader Attia w pracy , Arab Spring”
z 2014 roku. Muzealne gabloty ograbione ze swojej cennej zawartosci, same stajg sie obiektem
sztuki. Artysta przy kazdej kolejnej ekspozycji na nowo je ,preparuje”, rzucajgc w nie kamieniami
i kawatkami gruzu. Podkresla to wrazenie realnosci sytuacji i uczestniczenia w niej, tak jakby atak
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Wydawatoby sie, ze po traumach wojen i reziméw XX wieku, demokracja bedzie najlepszym
rozwigzaniem dla wspdtczesnego ,cywilizowanego” Swiata, ze bedzie dtugotrwatym
bytezapewniajgcym sprawiedliwo$¢ i pokdj. Zadziwiajgcym jest, jak szybko jej idee sie
zdewaluowaty. Chociaz i demokracja powoduje wynaturzenia: poprawnos¢ polityczna,
manipulacja socjotechniczna, homogenizacja spoteczenstw, rozciericzenie zasad, to, ze wszystko
wolno, to wszystko powoduje brak ,oparcia”. Wolno$¢ obezwtadnia jednostki, ktére nie maja
pomystu na siebie, mocnego charakteru, ktére wolg, by o ich zyciu decydowat ktos inny. Aktualne
ruchy spoteczne i polityczne hotubig nacjonalizmy. Rosnie liczba cztonkéw ugrupowan
paramilitarnych. Okazuje sie, ze zaskakujgco duzo ludzi woli jednak hierarchie i rzady silnej reki
niz demokratyczny gtos wiekszosci spoteczenstwa. Przynaleznosé do grupy daje site. Moze jest to
echo pierwotnych spotecznosci o klarownych podziatach — kazdy znat swoje miejsce, miat
okreslone zadania, nie byto miejsca na dyskusje. Bunt byt surowo karany. Obserwacja tych
sytuacji zmusita mnie do komentarza.

W 2017 roku powstat cykl rysunkéw pt. IRA — gniew. Anatomia gniewu jest do$¢ oczywista i
zrozumiata dla kazdego — bo przez kaidego odczuwalna. Jesli co$ jest wbrew naszym
oczekiwaniom, co$ nas ogranicza lub dziata na naszg niekorzy$¢, naturalnym jest odruch
przygotowujgcy do reakcji, do obrony siebie, rodziny, spotecznosci, spoteczeristwa. Najczesciej
przez agresje: atak werbalny lub fizyczny. Chociaz, jak twierdzg psychologowie, gniew moze byé
kontrolowany, w przeciwienstwie do ztosci czy wsciektosci. Zajmowatam sie juz pojeciem gniewu
przy pracy dyplomowej, w koricu jest to jeden z ,Siedmiu grzechéw gtéwnych”. Wtedy nadatam
mu forme obucha siekiery — opasty, drewniany kloc wiericzy ostrze z grubego metalu. Tym razem
jednak, przy tworzeniu tych rysunkdw, najbardziej interesowata ,granica wytrzymatosci” - do
jakiego momentu moze sytuacja nabrzmiewac zanim nastgpi eksplozja. lle moze jatrzyc sie stan
zapalny, ile moze bole¢? Moze byc to ostrzezenie - pokazanie ktéw, warkniecie. Pokazanie sity i
potencjalnych mozliwosci. Ale czy ten ,,argument” majg obydwie strony? Moze presje wywiera
silniejszy utrzymujac niewygodne dla stabszego status quo? Scieranie sie dwdch potencjatéw,
nabrzmiewanie i sgczenie sie czy raczej przesgczenie (idei, pogladdéw, kultury czy jezykéw)
niekoniecznie musi konczy¢ sie konfrontacjg. Dtugi czas trwania takiej sytuacji, moze rozpoczgc
proces homogenizacji i zacierania sie rdznic.

Echa takich zwigzkéw zauwazytam w pracach Eduardo Chillida, baskijskiego artysty. ,Peine del
viento XV” to mocne, wbite w nadbrzezne skaty obiekty. Stalowe kanciaste formy
przypominajgce troche sznury z jednej strony przerwane, rozerwane, otwarte, z drugiej tak
mocno zakotwiczone w skale — nie poddajgce sie wzburzonym falom. To kwintesencja sytuac;ji
Kraju Baskow, ktéry pomimo drastycznych, terrorystycznych walk o niepodlegto$é powoli
asymiluje sie z kulturg Hiszpanii. (Fot. 2)

Prace ,moja prawda/twoja prawda” oraz , Perswazja” sg kontynuacjg rozwazan o gniewie, tylko,
ze w tym przypadku na chwile przed konfrontacjg. To ,negocjacje pokojowe”, ktdrych
argumentem koronnym jest uzbrojona armia.



Potrzebowatam mocnego i wyrazistego symbolu — znaku, ktéry dziatatby jako forma rzezbiarska
w przestrzeni i rowniez ideowo, determinujgc konkretne skojarzenia znaczeniowe.

Wykorzystatam néz jako wieloznaczny symbol. Z jednej strony narzedzie domowe stuzgce do
przygotowywania jedzenia, budujgce relacje rodzinne, pozwalajgce przetrwaé. Z drugiej -
narzedzie zbrodni - niebezpieczne i zagrazajace zyciu. Jak chcemy go uzy¢? To zalezy tylko od
naszej osobistej decyzji.

Nie chciatam jednak by byty to noze ,hasiorowskie”, krwawe - przebijajgce dton, bochen chleba
czy rozpostarty sweter. Jego asamblaze tworzg konkretng historie (Fot.3,4,5 ). Wolatam mysle¢ o
nich szerszej, bardziej uniwersalnie. Raczej jak Janiss Kounellis, ktéry na wielkich rzeznickich
nozach wiesza czarne ptachty / ubrania, stajgce sie dojmujgcym komentarzem brutalnej
rzeczywistosci jaka, jako ludzie, stwarzamy sami sobie (Fot.6).

Koncepcja pracy ,Perswazja” powstata latem 2018 r. Noze wymierzone w ziemie, w ziemie, ktdra
daje zycie, ziemie, ktéra jest bezbronna. Jako cywilizacja traktujemy jg jako przedmiot
maksymalnej eksploatacji. Nadmiernie i bezceremonialnie uzytkowana — traci swojg wartosc.
Tak szybko postepujacy proces nie buduje korzystnych perspektyw na przetrwanie. Wspotczesne
spoteczenstwa tracg logiczne potaczenie pomiedzy ziemig a zywnoscig, ktérg kupuje sie w sklepie.
Staje sie to troche filmem przyrodniczym, procesem wzrostu oglgdanym w przyspieszonym
tempie, odlegtym od realnosci. A ziemia to gtéwnie ZYCIE i czas, ktéry potrzebuje na jego wzrost.

Kilkadziesigt nozy przebijajacych metalowg ptaszczyzne zawiesitam nad wysypanym kopcem
ziemi. Zbieratam je przez kilka miesiecy, kupowatam na targowiskach, ztomowiskach, zbieratam
wsrdd znajomych. Niektérzy rozpoznawali je potem w wiszgcej juz pracy. Zalezato mi w tym
przypadku na pokazaniu uzytecznosci tych przedmiotéw. Wiele z nich wigzato sie z konkretnymi
wspomnieniami, miaty juz swojg historie i energie. Noze do chleba, noze rzeznicze, wielokrotnie
ostrzone co zmieniato  ksztatty ich ostrzy. Nozyki do warzyw, scyzoryki, nawet néz z
wygrawerowang dedykacjg. Ta personalizacja byta mi potrzebna, by pokazaé jednostkowos¢
wyboru - w jaki sposéb chcemy uzy¢ tego narzedzia?

Prace skonczytam 12 stycznia 2019 roku przygotowujgc sie do wystawy w Galerii Wspdlnej w
Bydgoszczy.

13 stycznia byliSmy $wiadkami tragicznych wydarzen w Gdansku...

Praca pt. ,moja prawda/twoja prawda” to wymierzone w siebie péttorametrowe ostrza, ktore
umiescitam na przeciwlegtych $cianach galerii. Wiszg na wysokosci wzroku. To nie jest
komfortowa sytuacja wizualna dla oglgdajgcego. Moze by¢ nawet niebezpieczna. Metalowe,
ostre krawedzie i szpic, ktéry moze zranic. Trzeba duzej ostroznosci i skupienia uwagi, gdy sie
obok niego przechodzi. A moze lepiej sie nie zblizaé? Cata kompozycja jest centralna i
symetryczna, dzieli przestrzen na cztery niemalze rowne obszary. Chcac przedostac sie na drugg
strone galerii trzeba ostroznie je oming¢ lub pochylié sie, by przejsé¢ pod nimi. Na ekspozycje
wybratam galerie o waskim wnetrzu, aby podkredli¢ wrazenie niebezpieczenstwa, niepokoju. Nie
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ma tu zbyt wiele miejsca na ruch, poniewaz pomiedzy ostrzami przez prawie catg przestrzen
galerii wysypany jest pas ziemi.

Ziemia — miedza, granica, bolesna blizna. Moze byé na réwni wojennym okopem, jak i z bruzda
zaoranego przygotowanego pod zasiew pola. Ziemia, o ktérg walczono, stanowigca o wiadzy,
stanie posiadania, ale réwniez przynaleznosci. Ziemia rodzinna —ojcowizna, dajgca poczucie bycia
u siebie, bezpieczenstwa, wiasnego miejsca. Ojczyzna, kraj dajacy poczucie przynaleznosci,
obszar, gdzie jestesmy wsrdd ,,swoich”. Ziemia to réwniez planeta — przyroda, ktdrej jestesmy
czescig, ale i grob.

Zdumiewajgce, ze ziemie ciemng, zyzng znalaztam na placu budowy w obrebie gdanskiego
Starego Miasta - zawierata w sobie zbierang przez lata historie — skorupy naczyn, fragmenty
przedmiotow i kosci - nie tylko zwierzece... Stato sie to nie tylko znaczeniowym dopetnieniem tej
sytuacji przestrzennej w sensie uniwersalnym, lecz klamrg zamykajacg symbol réwniez w
kontekscie miejsca. Gdansk-wielokulturowe miasto, w ktérym ludzie potrafili koegzystowac,
pomimo roéznic narodowosciowych czy religijnych, kilkukrotnie bedace w centrum wydarzen
wptywajgcych na bieg historii. Nie unikneto rowniez skutkéw konfrontacji prawd.

ZMYStOWE PRZESWIECANIE IDEI

»lstota tego, co symboliczne i symbolicznie nacechowane polega wtasnie na tym, ze nie jest ono
odniesione do osiggalnego intelektualnie celu znaczeniowego, ale kryje w sobie wtasne
znaczenie”3

Ta dodatkowa wartos¢ uzyskiwana przez dzieto sztuki, to heglowskie ,zmystowe przeswiecanie
idei”, wydaje mi sie jednym z najwazniejszych elementéw artystycznej wypowiedzi. Jest dla mnie
wyznacznikiem do dalszego tworzenia.

Bynajmniej, nie tatwo stojgc na pétmetku zycia, robi¢ rachunek sumienia - przeglad tego, co sie
wydarzyto, co zrobitam do tej pory. Ale jest to juz perspektywa dajgca mozliwos¢ odnalezienia
pewnych statych elementéw twérczych czy artystycznych wyboréw. Patrzac wstecz widze
konsekwencje w swoim postepowaniu. W catej mnogos$ci postaw artystycznych, nurtéw
zmieniajgcej sie sztuki i Swiata to moéj osobisty wktad w ten proces.

/ (<
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Adriana Majdzinska

3 Hans Georg Gadamer, ,, Aktualnosé Pigkna”, Oficyna Naukowa, Warszawa, 1993, s. 50
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Fot. nr 1 http://kaderattia.de/arab-spring/ 24.03.2019

Fot. nr 2 https://rhythmandroads.files.wordpress.com/2013/05/el-peine-del-viento-imagen-total.jpg
https://vacacionesbilbaoescapadas.webnode.es/ files/200000356-e960feb578/peine-del-viento.jpg 24.03.2019
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Fot. nr 4 ,,Portret zbiorowy” https://i.pinimg.com/736x/b4/99/08/b49908039d5e7ad93658eddc36f937db.jpg

24.03.2019

Fot.nr 5

,Chleb” http://nowepraktykisztuki.blox.pl/resource/77777777.jpg 24.03.2019
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Fot.nr 6

Fotografia ze zbioréw prywatnych
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