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jako
OSIAGNIECIE ARTYSTYCZNE

na podstawie art. 16 ust. 2 pkt 11 2 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (t. j. Dz. U. z 2017 r. poz. 1789
ze zm.) w zwigzku z art. 179 ust. 2 ustawy z dnia 3 lipca 2018 r. przepisy wprowadzajace
ustawe - Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce (t. j. Dz. U. z 2018 r. poz. 1669)

zglaszam:
cykl obrazé6w KONTEMPLACJE / MALARSTWO JAKO FORMA DIALOGU
powstalych w latach 2016-2018

oraz

wystawe KONTEMPLACJE / MALARSTWO JAKO FORMA DIALOGU,
na ktorej prezentowany byt ww. cykl obrazéw w Galerii Refektarz w Kartuzach.
Wernisaz wystawy odbyt sie 9 listopada 2018 roku.

Na cykl Kontemplacje / Malarstwo jako forma dialogu sktadaja sie obrazy:

1. POWIEKSZENIE - poliptyk dedykowany Giorgio Morandiemiu, 2018, alkid, olej na
plétnie, wymiary: 5 x 100 cm x 100 cm,

2. LINIA / DEKONSTRUKCJA / fragment - poliptyk dedykowany Edwardowi Krasiniskiemu,
2017, alkid, tusz, olej na ptétnie, wymiary: 2 x 100 cmx 100 cm, 2 x 100 cm x 150 cm, 5x 21

cm x 21 cm, 21 cm x 100 cm, linia — druk cyfrowy na papierze samoprzylepnym, szerokos¢:
6 mm,

3. STUDIUM PRZEDMIOTU / fragment - poliptyk dedykowany Zbigniewowi Herbertowi,

2018, alkid, akryl, olej na ptétnie, wymiary: 2 x 100 cm x 100 cm, 2 x 40 cm x 40 cm, 4 x 20
cm x 20 cm, wydruk na planszy w formacie 100 cm x 20 cm,

. VANITAS - poliptyk dedykowany Henrykowi Czes$nikowi, 2016 / 2017, akryl, olej na
plétnie, wymiary: 4 x 100 cm x 90 cm,
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MALARSTWO JAKO PROCES

Malarstwo jest zjawiskiem tak zlozonym, ze trudno pisa¢ o wlasnej twoérczosci bez szerszej
perspektywy przeréznych wpltywoéw, doswiadczen, fascynacji, kontekstéw, proceséw, przemi-
an i dociekan, ktére na przestrzeni czasu okreélity jednoczesnie mnie jako malarza oraz to,
gdzie i jaki teraz jestem. Szukajac Zrédel, wspdlnych linii i kierunkéw, ktére uksztattowa-
ty moja artystyczna tozsamosé, pozwole sobie spojrzeé wstecz, by naszkicowac réznice lub
uchwyci¢ zbieznosci pomiedzy tym, jak wczeéniej rozumiatem twdrczy proces transformacji

,tego, co widze” w ,,to, co przedstawiam”, a tym, jak rozumiem ten proces dzisiaj.

Trzy kompozycje na jeden temat, 100 cm x 100 cm,
olej na ptétnie, 2008
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Poczatkiem mojej przygody z malarstwem byla ciekawos¢. Jako pietnastolatek postanowitem
zosta¢ malarzem i spréobowa¢ swoich sit w Liceum Plastycznym im. Leona Wyczétkowskiego
w Bydgoszczy. Swiadomosci konsekwencji takiego wyboru wtedy jeszcze nie miatem, ale byto
postanowienie i ciekawo$¢, czy uda mi sie zda¢ egzaminy. Udalo sie. Tamta decyzja zawazyta
na dalszej mojej egzystencji w spos6b absolutny. Postanowienie z czasem ewoluowato w stro-
ne $wiadomego poszerzania moich malarskich fascynagji, a ciekawo$¢ zamienila sie w pasje.
Po zakonczeniu nauki w liceum, studia na gdanskiej ASP na Wydziale Malarstwa i Grafiki
byly kolejnym, niezwykle interesujacym etapem rozwoju i poglebiania tego procesu. Dyplom,
ktéry zrealizowalem w 2005 roku w pracowni prof. Macieja Swieszewskiego byt podsumowa-
niem kilkunastu lat malarskich poszukiwan i okresleniem kierunkéw moich artystycznych
wybordéw.

Prestidigitator, 150 cm x 160 cm,
olej na plétnie, 2005

Marsjasz, 200 cm x 140 cm,

olej na ptétnie, 2004

Po ukonczonych studiach rozpoczalem prace na uczelni w II Pracowni Malarstwa prof. Teresy
Miszkin na Wydziale Malarstwa i Grafiki ASP w Gdansku. Po kilku latach intensywnej pracy
na uczelni potaczonej z dynamicznym rozwijaniem studenckich projektéw i wlasna pracg nad
nowymi cyklami obrazéw, pojawil sie kryzys i cheé¢ przewarto$ciowania dotychczasowych
dociekan malarskich. Kolor, ktéry wczesniej dominowat jako gtéwny temat eksperymentéw
z materig malarsky, wydawal mi sie wtedy zbyt powierzchowny i przewidywalny. Paradok-
salnie spadek formy i psychiczne zmeczenie ujawnilo sie w czasie intensywnych wyjazdéw
i wystaw, ktére organizowaltem w kraju i za granicg. Mialem za soba niezwykle inspiruja-
cy miesieczny pobyt na stypendium w Nowym Jorku, wystawy we Wloszech, na Bialorusi,
w Niemczech i w Polsce i nie mogtem skupi¢ sie na pracy. Jednak malarstwo okazato sie waz-
niejsze i silniejsze niz wewnetrzny kryzys wartosci.
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Caput mortuum, 40 cm x 40 cm, Picto lingua, 40 cm x 40 cm,
olej na ptétnie, 2008 olej na ptétnie, 2008

Powoli zaczely pojawiac sie nowe obrazy, tym razem monochromatyczne, z minimalnymi, prawie
niezauwazalnymi temperaturami odcieni fioletu, btekitu i brazu. Bardziej refleksyjne, bardzie;
przywolane i blizsze metafizycznej transgresji. Monochromatyczne, osobiste przedstawienia
zainspirowane czarno-biala fotografig rodzinna byty kolejnym etapem rozwijania malarskich
proceséw artystycznej kreacji. Cykl obrazéw zatytulowany O potrzebie portretowania byt tema-
tem dysertacji mojego doktoratu, ktory zrealizowalem w 2012 roku. Skupitem sie na procesie
portretowania bardzo osobistych historii zwigzanych z moja rodzing. Malowatem pamiec
o bliskich mi osobach, tych, ktére juz odeszly i tych, ktére nadal s obecne. Slad ich egzystencji
utrwalil sie refleksem $wiatta na analogowych kliszach oraz na powierzchni emulsji $wiatto-
czulej. Kolejne ptétna wypelnialem zawilym labiryntem drobnych uszkodzen, plam, kresek,
odciskéw linii papilarnych, zarysowan, szuméw naniesionych przez czas i historie, jednocze-
$nie - parafrazujac Wittgensteina — dociekajgc w przestrzeni malarstwa granic swojego jezyka®.

Bez tytutu, 50 cm x 50 cm, olej, Bez tytutu (fragment obrazu), 160 cm x 150 cm,
akryl, papier na ptétnie, 2012 olej, akryl, papier na ptétnie, 2016

1 Ludwig Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2006.
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Pod abstrakcyjnym labiryntem malarskich $ladéw na powierzchni ptétna, szukatem praw-
dy o portretowanych i portretujacym, prébujac dotrzeé¢ do syntezy opozycji tego, co Roland
Barthes w rozmyslaniach na temat fotografii, okreslal mianem studium i punctum?. Niekt6-
re wykorzystywane przeze mnie zdjecia, byly tak stare i zniszczone, ze prawie nieczytelne;
wydawaly sie tylko fragmentami, podartymi skrawkami wczesniejszej catosci. Nieuchronna
ingerencja czasu w strukture papieru fotograficznego stopniowo zaciera jasnos¢ i czytelnosc¢
przedstawienia, pokrywajac powierzchnie zdje¢ gesta siatka zarysowan i uszkodzen. To, co
wtedy dostrzegalem na powierzchni fotografii bylo pierwszym krokiem w labirynt, ktéry
mnie wciggat i jednoczesnie wskazywal wiele tropéw w nadziei na odkrycie czegos, co bylo
glebiej. Prébowalem dotrze¢ do tego, co pulsowalo pod powierzchnig. Do sedna portretu.

W miare pracy nad tym materialem stopniowo pojawiat sie na ptétnach nietypowy, ocieraja-
cy sie o metafizyke, zbiorowy portret mojej rodziny. Utrwalona na papierze fotograficznym
niedoskonalosé¢ kliszy analogowej oraz uszkodzenia na powierzchni zdjeé, ktére zacieraly
i zakrywaly to, co bylo pod spodem, tworzyly wielowarstwowe kompozycje plastyczne.
Z fotografii, ktére znatem od dziecinstwa, spogladaly na mnie zamazane postaci bliskich mi
0s6b, znanych miejsc i zdarzen. Pojawit sie egzystencjalny motyw Zycia i $mierci oraz pytanie:
czy tylko ilustrowalem pewng osobistg historie, czy tez okreslitem nowy dla mnie problem
egzystencjalny i artystyczny?

Bez tytutu, 150 cm x 180 cm, akryl,
olej, papier na plétnie, 2012

Podczaskilkuletniej, zmudnej pracy nad portretowaniem osobistych historii zwigzanych z moja
rodzing, wchodzeniem coraz glebiej w temat zwigzany z przemijaniem, pamiecia, nieobecno-
Scia i $miercia, doszedlem do pewnego punku, ktéry okazat sie dla mnie graniczny. Portretu-
jac przeszlosc i jednoczesnie terazniejszo$é, malujgc portrety mojej rodziny, uswiadomitem
sobie, ze utrwalam w malarskim medium $lady egzystencji tych, ktérzy odeszli zanim sie
urodzilem i jednoczesnie tych bliskich mi oséb, ktérych $mierci sam bylem $wiadkiem.
W osobistym procesie docierania do egzystencjalnej prawdy o nieuchronnosci $mierci pojawi-
Yo sie zbyt wiele pytan i watpliwosci, ktérych sam nie bytem w stanie wyartykulowac w formie

2 Roland Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996.
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malarskich egzemplifikacji. Otwarty wiele lat wczesniej album zdjec przedstawiajacych historie
mojej rodziny, musiatem w pewien symboliczny dla mnie sposéb zamkna¢ na jakis czas, aby
nabra¢ dystansu do samego siebie i do tego, co namalowalem.

o § gyt _j

Bez tytutu, (fragment obrazu), 160 cm x 150 cm,
olej, akryl, papier na ptétnie, 2016

Podsumowaniem pracy nad monochromatycznym cyklem obrazéw byly indywidualne wystawy
w Matlej Auli Akademii Sztuk Pieknych w Gdanisku w 2012 roku (doktorat), trzy lata pézniej
w 2015 roku w Galerii Sztuki Nowy Warzywniak w Gdansku — Oliwie i w Kaplicy $w. Jerzego
w Stupsku, oraz uczestnictwo w zbiorowej wystawie zatytutowanej Fete Funebre w Zbrojowni
Sztuki w 2016 roku. Podczas wernisazu wystawy w ,Warzywniaku” po raz pierwszy w kon-
tekscie malarstwa pojawila sie improwizowana muzyka zagrana na zywo przez Krzysztofa
Szczesnego, z ktérym wspétpracuje do dzisiaj.

MALARSTWO / FOTOGRAFIA

W trakcie pracy nad doktoratem, pojawily sie nowe pomysly, ktére oparte byly na moich
osobistych fascynacjach zwigzanych z problemem relacji pomiedzy malarstwem a fotografig
w kontekscie pojec takich, jak medium / narzedzie, iluzja / rzeczywistos¢, semiotyka obrazu
malarskiego / semiotyka obrazu fotograficznego. Ten obszar zainteresowan wynikat poniekad
z mojej obsesji na punkcie aktywnos$ci wzrokowej. Ciggla potrzeba patrzenia, obserwacji, wi-
dzenia przeklada sie w moim przypadku na fascynacje réznego rodzaju narzedziami optycz-
nymi, ktére umozliwiaja szeroko rozumiang mozliwos¢ wizualnej percepcji i jej rejestracje
w postaci obrazu. Nie ukrywam, ze lubie patrze¢ na to, co chce malowa¢, przez ,,0ko” obiek-
tywu. Aparat fotograficzny traktuje jako narzedzie mojego malarskiego warsztatu i zwykle
rejestruje nim pierwsze pomysly, wrazenia i koncepcje w postaci szkicéw fotograficznych.
Mozliwosci jakie daje mi zabawa fotografig i zapisem cyfrowym s3 czesto punktem wyjscia dla
realizacji malarskich.
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Szkic fotograficzny do tryptyku Smieré i dziewczyna, 2013

Zauwazylem, ze pewien rodzaj otwartej procesualnosci towarzyszacy moim realizacjom ma-
larskim daje mozliwosci pracy nad kilkoma projektami réwnoczesnie. Wewnetrzna potrzeba
przekladania na jezyk malarstwa réznych form doswiadczenia wzrokowego, uwiktan wizual-
nych, czesto wynikajacych z czystej fascynacji réznego rodzaju formami zapisu fotograficz-
nego, okresla jednoczesnie wielokierunkowos$¢ mojego myslenia o obrazie jako przestrzeni
otwartej, zmiennej, ruchomej, bedacej obszarem ztozonych procesé6w malarskich i koncepcyj-
nych. Zdjecia, z ktérych korzystam, zaréwno te znalezione, pozbierane, jak i te, ktérych sam
jestem autorem, w procesie kreacji sa wielokrotnie, ponownie fotografowane, przeksztalcane
i modyfikowane w nowe uklady kompozycyjne za pomoca zapisu cyfrowego. Powstaje w ten
sposéb material wyjsciowy dla obrazéw. Czesto tez fotografia powielana jest przeze mnie
w wielu wariantach i wielokrotnie niszczona, zaginana lub przedzierana, co powoduje pewna
deformacje przedstawienia. Dodatkowa ingerencja kolorem przypadkowych plam, odciski li-
nii papilarnych i wszelkie inne malarskie manipulacje na papierze sa dla mnie pretekstem do
poszukiwania najciekawszego wariantu przedstawienia. To, co bylo zdjeciem, przestaje nim
by¢ i staje sie ,szkicem do obrazu™. Jednak struktura obrazu malarskiego, jego faktura, jest
czyms zupelnie innym od ,faktury” fotografii.

Szkic fotograficzny do obrazu Bachus, 2012

3 Filip Pregowski, Francis Bacon. Metamorfozy obrazu, Warszawa 2011, s. 67.
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Na bazie tych dociekan w 2013 roku zaczatem prace nad cyklem niewielkich w formacie obra-
z6w, w ktérych dominowala biel i czern, czasami przetamywana mocniejszym akcentem kolo-
ru. Inspiracja byly czarno-biate fotografie przedstawiajace sylwetki samochodéw sportowych
z pierwszej potowy XX wieku. Moje fascynacje tym tematem od czaséw dziecinstwa przelozyty
sie na rodzaj zabawy z materig malarska w kontekscie fotograficznej iluzji zdjec.

Inspirowala mnie pewna przypadkowos¢ i niedoskonalosé tych fotografii. Nieostre sylwetki
samochodéw zastygle w rozmytym, prawie Richterowskim painting gesture?, sugerujagcym
ruch i dynamike, mogly wydawac sie dosy¢ banalnym motywem. Mysle jednak, ze nawet naj-
prostszy na pierwszy rzut oka temat staje sie malarskim wyzwaniem, jezeli kazdy nastepny
obraz traktuje sie jako rodzaj nowego doswiadczenia wynikajacego z refleks;ji, ze bardzo wazne
jest to, co maluje, ale wazniejsze jest to, jak maluje. W tym momencie pojawilo sie pytanie,
jak sugestywnie wyartykulowa¢ $lad malarski, aby powstal rodzaj iluzji ruchu na powierzchni
niewielkich w formacie plécien. Tym bardziej, ze chodzilo o taka iluzje ruchu, jaka rejestruje
obiektyw aparatu fotograficznego w postaci przeswietlonych, czarno-biatych zdje¢ drukowa-
nych na gazetowym papierze o niskiej jakosci. Skupitem sie na szukaniu i zachowaniu réw-
nowagi pomiedzy malarska iluzjg ,glebi” przestrzeni wynikajacej z kadru fotograficznego
a $ladem gestu malarskiego na powierzchni plétna.

Retro, 50 cm x 50 cm, Retro, 50 cm x 50 cm,
olej na plétnie, 2013 olej na ptétnie, 2013

Praca nad tymi malymi formami malarskimi byla rodzajem oddechu, wentylem bezpieczen-
stwa i odreagowaniem po latach Zzmudnej pracy przy realizacjach wielkoformatowych zwigza-
nych z tematem $mierci. Wiasciwie malowalem ten motyw tylko dla siebie, eksperymentujac
jednoczesnie z réznego rodzaju mediami malarskimi wlasnej receptury, ktérymi testowatem
rézne mozliwosci farb olejnych. Owczesne doswiadczenia technologiczne i warsztatowe roz-
winglem pézniej przy realizacji obrazéw z cyklu Kontemplacje / Malarstwo jako forma dialogu.

4 Robert Storr, Gerhard Richter. Forty years of painting, The Museum of Modern Art, New York 2002.
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Do tematu portretu powrécitem w 2014 roku realizujac cykl obrazéw Idols. Tym razem jednak
prébowatem spojrzec na ten motyw z perspektywy szeroko rozumianej kultury masowej, oraz
moich fascynacji filmowych i muzycznych. Inspiracjg byly znalezione w Internecie i ogélnie
dostepne wizualnie zdjecia przedstawiajgce portrety aktoréw, artystow i muzykéw. Moja uwa-
ge zwrdcil fakt zacierana i rozmywania pierwotnego w tych zdjeciach, ,prawdziwego” portretu
na rzecz pewnego rodzaju wizerunkowej kreacji. Wiekszo$¢ tych przedstawien funkcjonuje
w $wiadomo$ci masowego odbiorcy na zasadzie znaku, wizerunkowej ikony, symulakry
w wirtualnej przestrzeni ,hiperrzeczywistosci™. Prébujac przetozy¢ te spostrzezenia na swéj
warsztat, wprowadzitem w kontekscie $ladu pedzla malarskiego na plétnie forme szablonu w
nawigzaniu do sztuki street art’u®. Szablonowy cut out daje mozliwosci nie tylko wielokrotne-
go wykorzystania tego samego motywu, ale wprowadza réwniez pewne uproszczenie, blizsze
znakowej identyfikacji wizualnej. Powtarzalnos¢, wielokrotno$¢ i uproszczenie przedstawie-
nia zapozyczone z szablonu w polaczeniu z malarska ,niepowtarzalnoscia” $ladu i gestu na
plétnie, w gradacji pomiedzy bielg i czernia, staly sie dla mnie nowym obszarem ekspery-
mentéw z forma i trescig obrazéw. Malarska gra polegajaca na Iaczeniu imitacji elementéw
,2hamalowanych” szablonem i motywéw ,,odbitych” z szablonu, ktére malowatem pedzlem,
ujawniala proces wielu mozliwych symulacji portretu w kontekscie znieksztalcenia pojec
identyfikacji oraz interpretacji wizerunku.

Poza prawem, 100 cm x 120 cm, olej, Tom Waits, 100 cm x 100 cm, olej,
akryl na ptétnie, 2014 akryl na ptétnie, 2014
POWROT DO KOLORU

Wielokrotne podréze do Wloch zwigzane z moimi fascynacjami sztuka starozytnej i nowo-
zytnej Italii, oraz zetkniecie sie z toskanskim, umbryjskim i boloriskim malarstwem, z cza-
sem uswiadomily mi obecnos¢ twdrczosci tamtych artystow w pewnym kontinuum mysli
o sztuce w kontekscie miejsca, czasu i przestrzeni. W miare jak odkrywalem ich zamitowa-
nie do prostych, oszczednych form przemyslanych kompozycji, swiadomg redukcje zbednych

5 Jean Baudrillard, Symulakry i symulacje, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2005.
6 Steve Wright, Banksy. Nie ma jak w domu, ttum. Paulina Makles, Wydawnictwo Sine Qua Non, Krakéw 2011.
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elementéw, wszechobecno$é potudniowego $wiatla, réznorodnosé temperatur bieli marmu-
ru, odbicia koloréw w cieniach, geometrie, metafizyke i glebie refleksji, ktéra dominowata
w przeréznych formach artystycznej wypowiedzi, coraz bardziej ujawniat mi sie subiektywny,
gleboko kontemplacyjny charakter tej sztuki. By¢ moze, taka konkluzja byla tylko rodzajem
autorefleks;ji, osobistej konstatacji wpisanej w spektrum percepcji mojego ,,oka, ktére mysli”’.
Z czasem jednak ten strumient wizualnych uwiktan przelozyl sie na potrzebe poszukiwania
malarskiej artykulacji koloru i prostoty form. Kontemplacyjny proces postrzegania i przezy-
wania rzeczywistosci wydaje sie wlasciwie nieprzedstawialny, ale konieczny i niezbedny, bo
inspirujacy. To, co postrzegam i to, co mysle, staram sie przelozy¢ na to, co przedstawiam,

a malarstwo jest takim wyjatkowym zjawiskiem, gdzie to, co przedstawione, jest i jednocze-
$nie nie jest tym, co przedstawia.

San Sebastian, 81 cm x 60 cm, Corpus Mortum, 81 cm x 65 cm,
olej na ptétnie, 2013 olej na ptétnie, 2013

W 2015 roku pojawily sie pierwsze pomysty, idee, szkice, projekty, zdjecia i préby malarskie,
ktére byly poczatkiem mojego myslenia o cyklu obrazéw przedstawiajacych kontemplacyjny
motyw martwej natury w kontekscie dialogu wizualnego i duchowego z innym artysta. Z jed-
nej strony, szukatem powodu i motywéw do nowych przedstawien malarskich opartych na po-
szerzaniu eksperymentéw warsztatowych i artystycznych z kolorem, zwigzanych z wyjsciem
poza myslenie o pojedynczym obrazie, jako catosci wypowiedzi. Z drugiej - czutem potrzebe
przewarto$ciowania dotychczasowych doswiadczen, kierunkéw poszukiwan i okreslenia na
nowo swojego miejsca w procesie malarskich dociekan.

7 Roland Barthes, dz. cyt.
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WARSZTAT

Roéwnoczesnie z ideg realizacji cyklu obrazéw o charakterze kontemplacyjnym z motywem
martwej natury, pojawily sie pierwsze pytania i watpliwosci, oraz potrzeba znalezienia wlasciwych
srodkéw wyrazu. Okreslone cele moich dotychczasowych realizacji w przestrzeni malarstwa,
zwykle wyznaczaly spektrum potrzeb eksperymentéw technologicznych i warsztatowych.
Tym razem czulem, ze wyczerpalem pewien zaséb doswiadczerr i powinienem poszukac
nowych rozwigzan. Wczesniejsze préby laczenia na plaszczyznie obrazu réznych technik i ge-
stow malarskich wydawaly sie niewystarczajace do wizualnej implementacji moich pomystéw.
Pierwotna idea realizacji kontemplacyjnych utworéw malarskich w formie otwartych po-
liptykéw, wymagala préby afiliacji ekspresji sladéw i gestéw na rzecz wizualnie, zmystowo
odczuwalnej materii juz na poziomie powierzchni obrazu. Laczac w przestrzeni jednego obrazu
gestos¢ sladu malarskiego - od matowej powierzchni przez satyne az do potysku - doszedlem
do przekonania, Zze pewien rodzaj kreacji juz na poziomie powierzchni obrazu malarskiego
okreslajacy gestosc jego materii daje mi nowe mozliwosci odkrywania semantyki samego $la-
du malarskiego oraz poszerza spektrum eksperymentéw warsztatowych. Ten trop przemy-
$lenr okreslil jednoczesnie kierunek moich badan nad technologia, oraz wtasciwg dla potrzeb,
malarska skale rozpietosci kolorystycznych. Aby kolor wybrzmial, potrzebny jest pewien ro-
dzaj alchemii wigzacej medium i narzedzie, a takze — okreslony kontekst innego koloru.

Pierwsze eksperymenty zaczatem od opracowania zestawu réznego rodzaju mediéw malar-
skich, ktére umozliwilyby mi swobodne postugiwanie sie pelng skalg gestosci samej materii
koloréw — od matu poprzez satyne do glebokiego potysku. Dostepne dzisiaj farby oraz media
alkidowe na bazie zywic syntetycznych mozna tgczy¢ z tradycyjnymi technikami malarstwa
olejnego. Szybki czas schniecia alkidéw i mediéw alkidowych w polaczeniu z farbami olej-
nymi, oraz szeroka paleta mozliwosci tworzenia wlasnych receptur, daty mi zupelnie nowe
mozliwosci warsztatowych eksperymentéw. Z czasem dostrzeglem ogromny potencjal tych
doswiadczen i postanowitem wykorzystac¢ go do kreacji wartosci artystycznych moich wypo-
wiedzi malarskich.

Na bazie zywic alkidowych opracowatem wlasne receptury réznego rodzaju mediéw, za pomo-
ca ktérych prébowalem taczy¢ odmienne gestosci materii malarskiej. Potrzebowatem réznych
konfiguracji zestawierr powierzchni matowych, blyszczacych i satynowych, oraz mozliwosci
wielokrotnego nakladania warstw laserunkowych. Fragmenty obrazéw, w ktérych sugestyw-
nie namalowane przedmioty, takie jak butelki, blaszane dzbanki, garnki, zwiniete rulony
kolorowego papieru, odbijaja sie refleksem swoich ksztaltéw na powierzchni ciemnych, la-
kierowanych blatéw, na ktérych stoja, ujawniaja zamierzong gre znaczen pomiedzy malarska
metafora rzeczywistosci i jej lustrzanym, rozmytym odbiciem. Rodzaj malarskiej iluzji gtebi
odbicia przedmiotéw na ciemnej, blyszczacej powierzchni w niektérych obrazach poszerzy-
tem o mozliwo$¢ pojawienia sie innego refleksu — z zewnatrz. Ciemne fragmenty tych obrazéw
zageszczone materia blyszczacego medium, s3 rozmalowane tak, aby widz, stojac bardzo bli-
sko powierzchni obrazu, w zaleznosci od oswietlenia mégt dostrzec w kontekscie iluzji nama-
lowanych reflekséw przedmiotéw, lub ich braku — wlasne, niewyrazne odbicie, zarys twarzy,
sylwetki lub dloni. Poprzez uzycie odpowiedniego medium staralem sie ozywi¢ aktywnos¢ po-
wierzchni obrazu w kontekscie jego malarskiej iluzji gltebi. Medium malarskie w tym wypad-
ku, parafrazujgc McLuhan’a, staje sie rodzajem narzedzia i jednocze$nie rodzajem przekazu.
Spektrum efektywnosci wykorzystania tych doswiadczen okazato sie szerokie i adekwatne.
Eaczac w rozbudowanych przestrzeniach moich poliptykéw rézne formaty poszczegélnych
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czesci, oraz réznicujac sposoby obrazowania od przedstawien figuratywnych po abstrakcyjne,
szukalem mozliwo$ci kreacji r6znego rodzaju napieé zaréwno na poziomie materii malarskiej,
jak i kompozycji. Opozycje relacji pomiedzy przedstawiajacym i nieprzedstawiajgcym, iluzja
ijej brakiem, ptaskim i przestrzennym prébowatem zestawi¢ w kontekscie opozycji napiec po-
miedzy materig matowg a blyszczaca, gesta a laserunkows, satynowa a warstwowsa i fakturo-
wa. Uporzadkowanie wlasnego warsztatu i odkrywanie nowych mozliwosci technologicznych
poprzez ciagle eksperymenty w zywej tkance materii malarskiej, byly pierwszymi krokami
w kierunku préby poszerzenia pola obrazu malarskiego - jako otwartej, ruchomej przestrze-
ni - o indywidualnie wypracowane $rodki wyrazu. Dzieki temu moglem wzbogaci¢ swoja
praktyke malarska o nowe doswiadczenia i stworzy¢ rodzaj wtasnej, alchemicznej technologii
i wykorzystywa¢ odkryty potencjal warsztatu malarskiego w kontekscie préby okreslenia
subiektywnych, zmiennych relacji miedzy forma a trescia, artykulacja a idea, identyfikacja
a interpretacja w przestrzeni wielowatkowych, kontemplacyjnych poliptykéw.

Szkic malarski z uzyciem mediéw liquin / alkid,
90 cm x 100 cm, 2016

KONTEMPLACJA JAKO IDEA

Pierwotne, laciniskie znaczenie stowa contemplatio® oznaczalo pewna konkretng czynnos¢,
chodzilo o patrzenie, obserwowanie ptakéw na niebie, aby z ich lotu , odczyta¢” swdj los.
Wydaje sie, ze istotg kontemplagji tak, jak rozumieli ja starozytni, byla pewna umiejetnos¢
postrzegania rzeczywistosci, nie tylko na poziomie wizualnym, zmystowym, ale tez z perspek-
tywy duchowej. Przestrzen duchowa jako rzeczywisto$¢ subiektywna, wewnetrzna moze by¢
»adaptacyjng odpowiedzig na $wiadomosé kondycji egzystencjalnej™.

Postrzeganie rzeczywistosci z perspektywy zmystowej, jak i duchowej, jako przestrzeni aktyw-
nosci poznawczej na réznych jej poziomach, wydaje sie by¢ ztozonym procesem. Dostrzegac
jednoczesnie calos¢ i najmniejsze jej elementy, to rodzaj dochodzenia do medytacji. Algirdas
— Julien Greimas pisze, ze ,uprawiane przez nas obsesyjne zdazanie do calosci mozna zastapi¢
kontemplacja tego, co nieskoriczenie mate: totus i unus znaczy doktadnie to samo”*.

8 Kontemplacja, https://pl.wikipedia.org/wiki/Kontemplacja (data dostgpu: 20.02.2019).
9 Duchowos¢, https://pl.wikipedia.org/wiki/Duchowo%C5%9B%C4%87#Duchowo%C5%9B%C4%87 jako ka-

tegoria egzystencjalna (data dostepu: 20.02.2019).
10 Algirdas Julien Greimas, O niedoskonatosci, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1993.
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Kontemplacyjny proces postrzegania i przezywania rzeczywistosci jest, w moim rozumie-
niu, forma aktywnos$ci poznawczej. Tak, jak malarstwo moze mieé charakter epistemiczny
i by¢ sposobem postrzegania, porzagdkowania i opisywania rzeczywisto$ci za pomoca abstrak-
cyjnego alfabetu koloréw. Rodzaj artystycznej refleksji w postaci obrazu malarskiego, staje
sie no$nikiem pewnych pozawerbalnych tresci w formie idei, oraz jej wizualnej artykulacji.
W tym rozumieniu przestrzen malarstwa jest nie tylko obszarem aktywnosci proceséw po-
znawczych, ale takze forma komunikagji, dialogu i kontemplacji; suma doswiadczenia, wrazli-
wosci i refleksji; osobistym $wiadectwem odczuwania, intymnym $ladem duchowego przezycia;
zlozonym procesem przemiany uczué, emogji i mysli w materie.

i
werep

——

Szkic fotograficzny do obrazu Krétka historia

pewnej znajomosci, 2015.

KONTEMPLACJE / MALARSTWO JAKO FORMA DIALOGU

Kontemplacyjny, otwarty cykl obrazéw powstatl z mysla o znalezieniu wspdlnego jezyka relacji
pomiedzy podmiotem i przedmiotem moich odniesient wizualnych. Cala seria jest réwniez
osobista préba redefinicji pojecia malarskiej artykulacji idei oraz jej formy. Gléwnym tema-
tem moich wypowiedzi malarskich jest motyw martwej natury w kontekscie problemu relacji
pomiedzy pojeciami, takimi jak: przedmiot - przestrzen, geometria — metafizyka, kolor — ma-
teria — powierzchnia obrazu malarskiego. Motyw martwej natury wydaje sie bardzo otwartym
i jednoczesnie wcigz niezglebionym tematem, o wielu tropach semantycznych. Moje malar-
skie préby odniesienia sie do tego przedstawienia w kontekscie realizacji innego artysty inten-
cjonalnie ujawniajg nowe mozliwosci egzemplifikacji zagadnienia. Kazda z prac powstatych
w formie otwartych poliptykéw dedykowana jest twércom, ktérzy poruszaja sie w kon-
kretnych przestrzeniach artystycznych, bedacych dla mnie Zrédltem inspiracji. Tytulowe
kontemplacje to w zalozeniu malarskie koncepty / poliptyki, oparte na idei artystycznego
i duchowego dialogu z innym artystg. Wszystkie obrazy sa elementem swoistego procesu roz-
wijania malarskich koncepgji jako improwizacji z materia, przeksztalcen barwnych, alchemii
koloru oraz kontemplacji przestrzeni.
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Encyklopedyczna definicja poliptyku wskazuje na grecka etymologie tego pojecia: polu — wie-
le i ptyche — skladac¢ sie, tworza grecki polyptychos i tacinski polyptychus czyli ,wielokrotnie
ztozony”*'. Poczatkowo poliptyk byl forma wieloczesciowej nastawy ottarzowej, malowanej
lub rzezbionej, charakterystycznej dla péznego gotyku. Owczesnie poliptyki, w zaleznosci od
regionéw, w ktérych powstawaly, posiadaly ruchome skrzydla boczne zamykajace ,szafe ol-
tarzowa”'? lub powigzane ze soba kwatery, ktdre taczyta wspélna narracja ikonograficzna. Na
przelomie XIX i XX wieku poliptyk zyskal autonomiczny status niezaleznej i ztozonej formy
wypowiedzi artystycznej, wykraczajac tym samym poza obszar sztuki sakralne;j.

Ottarz Koronacji Marii (1511-1517) w kosciele Mariackim w Gdansku
zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Poliptyk#/media/File:Gda%C5%84sk Bazylika Mariacka O%C5%82tarz_G%C5%82%C3%B3wnyl.j

Przyjeta przeze mnie forma poliptyku rozumiana jako otwarty, kontekstualny rodzaj artyku-
lacji wizualnej, jest préba poszerzenia osobistej wypowiedzi w przestrzeni obrazu malarskiego
iw przestrzeni poza nim. Staram sie myslec¢ o obrazach seriami lub cyklami. Rozwijanie jednej
mysli w szerszym kontekscie malarskiej wypowiedzi poglebia mozliwosci interpretacji dzieta.
To, co podmiotowe, i to, co przedmiotowe dzieki kontekstom wchodzi w stan wzajemnej ko-
munikacji, nie narzucajac punktu widzenia.

LINIA/ DEKONSTRUKCJA / fragment

Otwarta, procesualna przestrzen poliptyku daje mozliwosci rozwijania, poszerzania oraz
poszukiwania nowych relacji i kontekstéw pomiedzy ptaszczyzng obrazu i tym, co poza nim,
,pomiedzy tym, co obramowuje, a tym, co jest obramowane”."® Przyjalem zasade rozwijania
o nowe elementy malarskie poliptykéw, ktére okreslam jako ,otwarte”, w kontekscie kazdej
nowej przestrzeni wystawienniczej. W tytulach tych poliptykéw dodatem tez stowo ,frag-
ment”, sugerujac procesualny charakter moich konceptéw malarskich, ktére z czasem rozwi-
na sie o nowe elementy i, w moim zalozeniu, o nowe konteksty i relacje. Szukajac odniesienia

11 Poliptyk, https://pl.wikipedia.org/wiki/Poliptyk (data dostgpu: 10.03.2019).
12 Ibidem

13 Jacques Derrida, Prawda w malarstwie, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2003, s. 19.
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do takich tropéw semantycznych, gdzie proces kreacji ma swéj okreslony poczatek, ale koniec
jest nieznany, znajduje przykiad miedzy innymi w konceptualnych realizacjach artystycznych
Edwarda Krasiniskiego zwigzanych z motywem niebieskiej linii o nieokreslonej dtugosci. Od
2017 roku pracuje nad procesualnym poliptykiem LINIA / DEKONSTRUKCJA / fragment w na-
wigzaniu do motywu linii, jako elementu artystycznej ekspresji, ktéra okresla i jednoczesnie
porzadkuje zawlaszczong przez Krasinskiego przestrzen. Zamierzona procesualnosé¢ mojej
realizacji oraz tytularna fragmentaryczno$¢ jej poszczegélnych elementéw s3 bezposrednim
nawigzaniem do artystycznej idei twoércy, ktéry ,,sprowadzit rzezbe do linii”.** Dedykowany
Edwardowi Krasinskiemu otwarty poliptyk jest wyrazem malarskiej refleksji w postaci wie-
lowatkowej, ztozonej kompozycji, odnoszacej sie do problemu zdefiniowania poje¢ poczatku
i konica w zlozonym kontekscie proceséw artystycznej kreacji. Jako tworca okreslam fizycznie
poczatek pracy nad obrazem lub decyduje o jej zakonczeniu. Natomiast préby zdefiniowania,
czym jest poczatek i koniec — pojecia rozumiane jako rodzaj ztozonych doswiadczen granicz-
nych wynikajacych z oddzialywania przeréznych bodzcéw wizualnych w procesie malarskich
transformacji - wydaja sie by¢ zlozonym problemem. Tym bardziej, ze w opozycji do tych
zagadnien pojawia sie pytanie o okreslenie nieskoniczonosci. Andrzej Kostolowski napisal,
ze ,,gdyby szukaé leitmotivu dzialalnosci Krasiniskiego, to okreslenie nieskoniczonosé wydaje

sie szczegdlnie uzyteczne. Artysta pragnie bowiem rzeczy niemozliwej: chce nieskoniczonosé
15

zasugerowaé w sposéb uchwytny wizualnie”.

Edward Krasinski, Intervention 15, 1975 LINIA / DEKONSTRUKCJA /

© The estate of Edward Krasiniski, courtesy fragment, 100 cm x 100 cm,
Foksal Gallery Foundation, Warsaw. element poliptyku, alkid,

zrddto: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/ olej na piétnie, 2017

exhibition/edward-krasinski

Tematem, do ktérego odwotuje sie w poliptyku LINIA / DEKONSTRUKCJA / fragment, jest
motyw martwej natury. Temat ten w mojej interpretacji skupia sie na problemie ukazania
relacji barwnych i przestrzennych przedmiotéw, jako swego rodzaju obiektéw malarskich,
ktére wczesniej sg malowane na rézne kolory, patynowane lub dobierane pod katem tekstury

14 Edward Krasiriski — Zycie i twdrczo$é, https://culture.pl/pl/tworca/edward-krasinski (data dostepu: 10.03.2019).
15 Ibidem
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materiatéw, faktury i barwy. Butelki po winie, ktére pojawiaja sie w jednym z obrazéw polip-
tyku w sasiedztwie blaszanych dzbankéw, byly wczesniej pomalowane przeze mnie w takie
kolory, aby czerwien kadmowa i blekit Rembrandta dzbankéw odbijaly sie refleksem koloréw
na matowej bieli i blekicie kr6lewskim butelek. Malarska iluzja lustrzanego, rozmytego obicia
przedmiotéw stojacych na ciemnym, laminowanym blacie stolu, przenika sie z iluzja reflek-
sow barwnych rzucanych przez przedmiot na drugi przedmiot. Uklad kompozycyjny catego
poliptyku sugeruje rodzaj gry wizualnych napie¢ pomiedzy przedstawiajacym a nieprzedsta-
wiajacym, pomiedzy iluzjg ,realnosci” namalowanych przedmiotéw a iluzja ,abstrakcyjnych”
plaszczyzn wzgledem elementéw przestrzennych. Natomiast motywem, ktéry faczy wszystkie
poszczegblne elementy poliptyku i jednoczesnie ingeruje w przestrzen poza nim - jest linia.
Nawigzanie do Krasiniskiego stalo sie pretekstem do ujawnienia motywu linii zaczerpnietej
z jego interwencji przestrzennych. Interwencja malarska w formie poliptyku jest prébag wi-
zualnej interpretacji linearno$ci czasu w kontekscie pojeé poczatku i korica, i jednoczesnie
- proba dekonstrukgji linearnego myslenia. Obecny w tytule mojej realizacji fragment su-
geruje otwarto$¢ kompozycji, procesualnos¢ i cigglo$¢ rozwijania mysli w postaci kolejno
dodawanych malarskich fragmentéw / elementéw podczas nastepnej prezentacji / wystawy.
Dekonstrukcja natomiast, parafrazujac definicje Jacquesa Derridy, jest jedna z wielu mozli-
wych interpretacji idei Krasinskiego®®. Linia w interpretacji artysty, w postaci Scotch blue
o szerokoéci 19 mm, przyklejona na wysokosci 130 c¢m, niewiadomej dtugosci, organizuje
przestrzen zwykle w orientacji horyzontalnej w stosunku do kubatury pomieszczenia. Moje
préby interpretacji zagadnienia skupily sie na poszukiwaniu kierunkéw poziomych w kontek-
$cie kierunku pionowego.

LINIA/ DEKONSTRUKCJA / fragment, 3 x 21 cm x 21 cm,
elementy poliptyku, olej, alkid na ptétnie, 2017

Horyzontalne linie bedace w opozycji do linii wertykalnej, pomimo swojej fragmentarycznosci
nigdzie sie nie przecinaja. Cigglos¢ linii zostala zachwiana, zdekonstruowana do fragmen-
téw, odcinkow sugerujacych juz tylko pewna przestrzen w obszarze malarskiej iluzji obrazéw
i poza nim. Widz i jego oko maja wiele mozliwosci interpretacji, dopowiadania cigglosci zda-
rzen, snucia wlasnych (dalszych) kierunkéw prowadzenia i potozenia linii w miejscu jej prze-
rwania. Kazdy moze wybra¢ swéj punkt odniesienia — pionowy lub poziomy, tak, jak to ujat
Tadeusz Rozewicz w utworze Spadanie, czyli o elementach wertykalnych i horyzontalnych

w Zyciu wspdtczesnego cztowieka.'’

16 Dekonstrukcja, https://pl.wikipedia.org/wiki/Dekonstrukcja (data dostepu: 10.03.2019).

17 Tadeusz Rézewicz, Twarz trzecia, Czytelnik, Wydanie I, Warszawa 1968, s. 85.
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STUDIUM PRZEDMIOTU / fragment

Malarskie przedstawienie nawigzujace do tematu martwej natury pojawia sie w wiekszosci
poliptykéw z cyklu Kontemplacje / Malarstwo jako forma dialogu. Problem relacji przestrzen-
nych przedmiotéw oraz ich konteksty barwne zredukowatem do ustawien kilku obiektéw, bu-
dujac z nich uklady figuralnych form w przestrzeni, minimalizujac tym samym wewnetrzng
narracje wizualng pojedynczych obrazéw na rzecz catej kompozycji poszczegdlnych polipty-
kéw. W mysl zasady, ze czasem mniej znaczy wiecej, skupitem sie na poszukiwaniu réwnowa-
gi, symetrii, redukcji zbednych elementéw, prébie wlaczenia przestrzeni pomiedzy poszcze-
g6lnymi elementami / obrazami w obszar poliptykéw, szukajac tym samym jej rozmiardéw,
skali, znaczenia i dzialania na aktywne pole obrazu malarskiego. Zrédta takiego myslenia
w moim przypadku wywodza sie z bezposredniej inspiracji formami muzycznymi, gdzie cisza
i jej dtugos¢ pomiedzy poszczegdlnymi czesciami lub frazami utworu - staje sie elementem
struktury dzwiekowej kompozycji muzycznej. Kilkuletnia wspélpraca z artysta poruszajacym
sie w nurcie szeroko rozumianej muzyki improwizowanej, z ktérym razem prezentowaliémy
efekty naszej aktywnosci podczas wernisazy moich wystaw, zainspirowata mnie do wypraco-
wania nowego ksztaltu artykulacji malarskiej ekspresji w kontekscie innej formy artystycznej
kreacji.

STUDIUM PRZEDMIOTU / fragment, 100 cm x 100 cm,
element poliptyku, alkid, akryl, olej na pt6tnie, 2018

Inspiracje muzyczne poszerzone o poetycka fraze, byly pretekstem do pracy nad kompozycja,
ktéra stala sie préba zdefiniowania poliptyku jako otwartej, procesualnej formy plastycznej
w kontekscie osobistych fascynacji pozawerbalnym jezykiem malarskich dociekan. W trakcie
realizacji poliptyku STUDIUM PRZEDMIOTU / fragment, skupilem sie na problemie poszuki-
wania subiektywnej relacji pomiedzy poetycka narracja wiersza a jego malarska egzemplifika-
¢ja. Rozbudowana w kontekscie poetyckiej formy artystycznej kompozycja malarska dedyko-
wana jest Zbigniewowi Herbertowi. Bezposrednia inspiracja w tym przypadku byl jego wiersz
Studium przedmiotu'®. W utworze tym autor wydaje sie ujawniac taki obszar ontologicznej

18 Zbigniew Herbert, Studium przedmiotu, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1996, s. 54.
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transgresji, ktéry wykracza poza zmyslowe postrzeganie rzeczywistosci podazajac
w kierunku metafizyki przedmiotu. Poetycki rodzaj gry znaczen pomiedzy opisem czegos,
co jest i jednoczesnie nie jest, stal sie dla mnie punktem odniesienia do obszaru pojeé, beda-
cych przedmiotem moich malarskich dociekan i definiujacych malarstwo jako rodzaj wyjat-
kowego zjawiska, gdzie to, co przedstawione jest i jednoczesnie nie jest tym, co przedstawia.

Lnajpiekniejszy jest przedmiot
ktorego nie ma™*

Herbert w sposéb sugestywny opisuje, a raczej oznacza czarnym kwadratem przedmiot, ktdre-
go nie ma i miejsce po nim. Odniesienie do czarnego kwadratu Malewicza w rytmie poetyckiej
narracji zainspirowalo mnie do malarskiej préby interpretacji tego abstrakcyjnego motywu
w przestrzeni poliptyku.

~ZazNnacz miejsce

gdzie stat przedmiot
ktorego nie ma

czarnym kwadratem
bedzie to

prosty tren

o pieknym nieobecnym”?°

RV DR AT

STUDIUM PRZEDMIOTU / fragment, STUDIUM PRZEDMIOTU / fragment,
100 cm x 100 cm, element poliptyku, 100 cm x 20 cm, element poliptyku,
alkid, akryl, olej na ptétnie, 2018 wydruk cyfrowy na planszy, 2018

Kwadrat, ktéry zostal przywolany przez Herberta jako abstrakcyjna forma sugerujaca slad
obecnosci i jednoczesnie nieobecnosci przedmiotu, wykorzystaltem jako element budujacy
kompozycje poliptyku. Zmultiplikowany czworokat foremny w postaci o$miu obiektéw ma-
larskich o zréznicowanych formatach organizuje dynamike uktadu poszczegélnych elemen-
téw. Najmniejszy format obrazéw to 20 cm x 20 cm ( 4 obrazy), kolejne to 40 cm x 40 cm (2
obrazy), iw koricu 100 cm x 100 cm (2 obrazy). Obok kwadratéw w uktadzie poliptyku pojawia

19 Tamze, s. 54.
20 Tamze, s. 55.
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sie prostokat. Kompozycja poliptyku, pomimo przewidzianych przeze mnie mozliwosci
kreacji réznych jej wariantéw wzgledem przestrzeni wystawienniczej, okreslona jest od po-
czatku na zasadzie geometrycznej zaleznosci prostokata wzgledem kwadratéw, z zachowa-
niem zasady, ze dtuzszy bok prostokata jest rowny dlugosci bokéw najwiekszych kwadratéw.
W okreslonym formacie prostokata pojawia sie zacytowany w catosci wiersz Herberta Studium
przedmiotu, w postaci wydruku na planszy. Element ten jest rodzajem wizualnego odwota-
nia do narracji poetyckiej w relacji z malarska iluzjg obrazéw. Tematem obrazéw natomiast
jest motyw martwej natury w kontekscie Herbertowskiego przedmiotu. Idac tropem utworu
poetyckiego przedmioty zostaly zaznaczone, a raczej wykadrowane, zamkniete w kwadracie.
Malarska narracja kompozycji zbudowana jest na zasadzie fotograficznej opozycji pozytyw /
negatyw dwéch kwadratowych kadréw. lluzyjna obecnos¢ fragmentéw kolorowych przedmio-
téw zamknietych w pozytywie kadru jednego kwadratu, w drugim skontrastowana jest ilu-
zja nieobecnosci przedmiotéw w kadrze czarnego kwadratu przypominajacego negatyw. Ten
sugestywny, negatywowy kwadrat, ujawnia zaledwie zarys, ksztalt przedmiotéw tej samej
kompozycji. Wizualnie nawigzuje do zdjec¢ rentgenowskich - przeswietla czarny kwadrat
i ujawnia przedmioty, ,ktérych nie ma”.

Uklad mniejszych malarskich elementdw kompozycji wzgledem najwiekszych jest subiek-
tywna préba nawigzania w formie wizualnej do charakteru poetyckiej narracji i rytmu wier-
sza, za$ kolorystycznie za$ jest rozwinieciem dominanty kobaltu, cyjanu oraz czerni, ktére
organizuja barwng przestrzenn dwdch najwiekszych kwadratéw, przedstawiajacych motyw
wyka-drowanych przedmiotéw. Zréznicowane formaty poszczegélnych obrazéw / elementéw
poliptyku, ich rytmy oraz przestrzen miedzy nimi - jej skala, wielko$¢ i znaczenie w kontekscie
pola obrazu malarskiego, wynikajg z mojego myslenia o malarstwie w relacji do innej formy
artystycznej kreacji, jaka jest muzyka. Czym konkretnie jest cisza w muzyce, czy jest tylko
przerwg pomiedzy dzwiekami, czy tez jest zamierzonym elementem struktury dzwiekowej?
W tym momencie pojawia sie réwniez pytanie o relacje obrazu malarskiego do przestrzeni
poza nim — czy jest to tylko obszar stanowiacy neutralne tto? Czy jednak mysle o nim jak
o terytorium aktywnym, poszerzajacym w relacji do innych srodkéw wyrazu i form artystyc-
znej kreacji — percepcje semantyki szeroko rozumianego obrazu? I w koncu - czy tak rozu-
miana przestrzen malarstwa staje sie otwartym obszarem poszukiwania relacji i proporcji,
kontekstéw i odniesien, definiowania i dekonstruowania, kontemplacji i dialogu?

POWIEKSZENIE

Dialog rozumiany jako rodzaj wypowiedzi wielopodmiotowej** w kontekscie r6znych form
artystycznej ekspresji i poprzez réznorodne $rodki wyrazu, wydaje sie scala¢ wieloglos wy-
powiedzi w rodzaj relacyjnej narracji. Idea dialogu z innym twdrca jako artystyczna refleksja
w postaci malarskiej metafory, pogtebionej o konteksty, znaczenia, odniesienia i relacje, stala
sie inspiracja do pracy nad poliptykiem zatytulowanym POWIEKSZENIE. W tym przypadku
bezposrednim odniesieniem do motywu martwej natury jako tematu malarskich dociekan,
jest tworczosé Giorgio Morandiego. Wtoski malarz z Bolonii poswiecit sie zglebianiu zagad-
nienia zwigzanego z tematem martwej natury, ktdry jest leitmotivem jego twérczosci. Z po-
wodzeniem podjal kwestie redefinicji tego tematu na poziomie abstrakcyjnej artykulacji form
malarskich, zmaterializowana w postaci kontemplacyjnych i minimalistycznych utworéw. Arty-
sta, stosujac retoryke pozornej monotonii, okreslit w sposéb odczuwalny wizualnie — réznorodne

21 Dialog,
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i wielowarstwowe spektrum relacji pomiedzy postrzeganymi przedmiotami a ich malarska me
taforg w obrazach. Morandi kontemplujac relacje przestrzenne przedmiotéw znalazt wspél-
ny, abstrakcyjny mianownik pomiedzy realistyczng identyfikacja przedmiotéw, ktére malowat
a ich metaforyczng, malarsky interpretacja. Swoje przemyslenia skonkludowal w zdaniu:
,There is nothing... more abstract than reality (non vi sia nulla... di piu astratto del reale)”?%

Giorgio Morandi, Natura Morta, olej na pt6tnie, 1957
zrodto: https://www.ilpost.it/2015/07/20/giorgio-morandi-doodle-125-anni/

Tytutem mojego poliptyku, ktéry dedykowany jest Giorgio Morandiemu, nawigzuje do innego
wloskiego artysty. Michelangelo Antonioni jest autorem obrazu filmowego Powiekszenie (Blow
- Up) z 1966 roku. Gléwny bohater filmu jest fotografem, ktéry przypadkiem odkrywa intryge
kryminalng. Zdjecia, ktére zrobil w parku romantycznej parze, uchwycily w kadrze obiek-
tywu fotograficznego moment popelnianego morderstwa. Bohater filmu prébujac rozwigzaé
zagadke zbrodni, powieksza stopniowo kadry swoich zdje¢ czyniac je tym samym coraz mniej
czytelnymi. Powiekszany fragment wyrwany z kontekstu - traci sens, wydaje sie przypominaé
raczej abstrakcyjny obraz o gruboziarnistej strukturze niz fotograficzny, czytelny fragment

Kadr z filmu Powiekszenie, rez. Michelangelo Antonioni, 1966
zrédto: http://kinokoneser.pl/2016/05/powiekszenie-blowup-1966.html

22 David Leiber, Lucas Zwirner, Giorgio Morandi: Late Paintings, David Zwirner Books, New York 2017, s. 8.
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rzeczywistosci. Antonioni wprowadza pewien rodzaj gry z wyobraznig widza, dzieki ktorej
zaciera granice pomiedzy iluzjg obrazu fotograficznego a rzeczywistoscig wydarzen, ktérych
$wiadkiem byl bohater filmu. ,,Czy wszystko jest wylgcznie ztudzeniem? Czy istnieje wyrazna
granica miedzy realno$cig a iluzjg?”?

W twoérczosci wloskiego malarza martwych natur i w obrazie filmowym wloskiego rezysera
odnajduje wspélny trop mysli - bliski moim artystycznym rozwazaniom. Wydaje mi sie, ze
malarskie dociekania Morandiego i filmowa gra iluzji u Antonioniego, dotykaja podobnego
problemu, ktéry skupia sie na zasadniczej réznicy znaczen pomiedzy takimi okresleniami, jak
spatrze” i ,widze”. Zadaniem malarza jest patrze¢, obserwowac i widzie¢, chociaz patrze¢ nie
zawsze oznacza widzie¢. Mysle tu o pewnego rodzaju wrazliwosci cechujacej ludzi, ktérych
strategia zyciowa oparta jest na widzeniu, postrzeganiu, jako jednym ze sposobdéw aktyw-
nosci poznawczej. W tym kontekscie pojawia sie pytanie o role artysty, ktéry w zlozonym
procesie kreacji ,produkuje” obrazy i nadaje im nowe znaczenia — czy poprzez medium twdrca
Lrejestruje rzeczywistosé, tworzy ja, czy tylko przeksztalca?”?* Filmowa metafora Antonionie-
go i malarska metafora obrazéw Morandiego ujawniaja podobny problem epistemiczny — wy-
razna granica pomiedzy subiektywnym a obiektywnym postrzeganiem rzeczywistosci, iluzja
a realnodcia i wreszcie pomiedzy identyfikacja a interpretacja — wydaje sie by¢ tylko ztudnym
wyobrazeniem.

Wizualna implementacja tych rozwazan jest poliptyk POWIEKSZENIE, w postaci pieciocze-
$ciowej kompozycji. Pierwsza cze$¢ poliptyku przedstawia malarski motyw prostych przed-
miotéw — kilku butelek, zwinietego rulonu kolorowego papieru, prostokatnego podobrazia
z nieregularnymi czarno-bialymi pasami - namalowanych w kontekscie abstrakcyjnej iluzji
pustej przestrzeni pozostalych czesci kompozycji. Przedmioty s3 tak ustawione, aby ujawnia-
ty malarskie relacje kolorystyczne pomiedzy nimi w postaci reflekséw barwnych rzucanych
przez jeden przedmiot na drugi, konteksty cienia do $wiatta i wzajemny wplyw cieptych oraz
chlodnych barw. Lustrzane, niewyraznie odbicie przedmiotéw na ciemnej powierzchni sto-
tu jest rodzajem zludzenia optycznego, ktére sugeruje wizualng gre znaczerr pomiedzy iluzjag
a rzeczywistoscig. Wlasnie ten fragment — szara, laminowana powierzchnia stotu wypetnia
w kolejnych czesciach poliptyku coraz wiekszy obszar poszczegdlnych obrazéw. Idac tropem
Antonioniego, ktérego filmowy bohater starat sie odkry¢ tajemnice morderstwa powiekszajac
coraz bardziej fragment kadru fotograficznego, prébowalem ujawnié pewien osobisty, iluzo-
ryczny w konsekwencji proces dochodzenia do prawdy. Powiekszany konsekwentnie fragment
powierzchni stotu z pierwotnym, iluzyjnym odbiciem ksztaltow przedmiotdéw, traci swoj re-
alistyczny charakter na rzecz abstrakcyjnej, jednolitej powierzchni. Glebia reflekséw na ciem-
nej, szarej powierzchni znika poza kadrem ptétna w procesie powiekszania tylko pewnego jej
fragmentu. W konsekwencji ostatnia czes$¢ poliptyku staje sie ptaskim, nieprzedstawiajagcym
kadrem, powierzchnia pierwotnego obrazu.

23 Krzysztof Loska, Film ,Powickszenie”, tekst krytyczny dotaczony do wydania DVD, Mediasat Poland Sp. z o.
0./ Mediasatgroup S. A. 2006, s. 15.
24 Tamze, s. 6.
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POWIEKSZENIE, 100 cm x 100 cm, POWIEKSZENIE, 100 cm x 100 cm,
element poliptyku, olej, element poliptyku, olej,
alkid na ptétnie, 2018 alkid na ptétnie, 2018

Celowo staram sie uzywac stlowa ,powierzchnia”, poniewaz z jednej strony zwracam konse-
kwentnie uwage na znaczenie powierzchni obrazu malarskiego w relacji z widzem. Z drugiej
strony powierzchnia obrazu, taka jak ja interpretuje w poliptyku POWIEKSZENIE, staje sie
rodzajem abstrakcyjnego lustra, w ktérym przenikaja sie wzajemnie warstwy percepcjiimalar-
skiej metafory — tudzac oko powierzchowng iluzjg rzeczywistosci przestaniaja prawde ukryta
glebiej. Slizgajac sie po powierzchni kreowanych przez siebie obrazéw tak, jak to robit fotograf
z filmu Antonioniego, trudno jest docieka¢ prawdy bez refleksyjnej glebi epistemologicznego
dos$wiadczenia. Podazajac sladem percepcji, zwiedziony iluzja mojego oka by¢ moze niczego
nie znajde, zadnej prawdy, oprécz samego siebie i wltasnego, ztudnego wyobrazenia prawdy.
Moja strategia zyciowa oparta jest na widzeniu, postrzeganiu, a przeciez percepcja wzrokowa
nie jest wedlug Platona Zrédtem wiedzy prawdziwej. Rézne rzeczy moga by¢ postrzegane od-
miennie przez r6znych ludzi. Wiec moje widzenie to nie tylko akt percepcji, ale przede wszyst-
kim rodzaj aktu twoérczego. Natomiast sens i znaczenie osobistego procesu twdrczego jako
elementu malarskich dociekan znajduje w konkluzji Morandiego, dla ktérego rzeczywistosé
byla najbardziej abstrakcyjnym zjawiskiem.

VANITAS

Moja osobista fascynacja przedstawieniem malarskim, ktére taczy wielowarstwowe i wie-
loznaczne mozliwosci artykulacji wizualnej, swoista gra pomiedzy iluzja a rzeczywistoscia,
metaforg a dostownoscia, powierzchnia obrazu a jego semantyczng glebia, okresla kierunki
moich artystycznych poszukiwan. Rozpatrywany motyw martwej natury jako temat malar-
skich dociekan w kontekscie twérczosci innych artystéw, poszerzony o wspélne relacje innych
$rodkéw artystycznej ekspresji — takich jak muzyka, poezja czy film, wydaje sie wcigz otwar-
tym i niezglebionym tematem, réwniez z perspektywy historycznej. Symboliczne znaczenia
nadawane przedmiotom przez malarzy renesansu i baroku, z czasem uwolnily ten temat
do formy autonomicznych przedstawien. Na przetomie XVI i XVII wieku artysci péinocnej
Europy rozwineli typ samodzielnego przedstawienia martwej natury jako motywu vanitas.
Niezwykle rozbudowana semantyka ikonograficzna przedmiotéw, ktére dominowaly w przed-
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stawieniach wanitatywnych, skupiona byta na symbolice zwigzanej ze $miercig, przemijaniem
i marnoscia doczesnego zycia. Poza tym w takiej formie byl to motyw zwigzany ze sztuka o

religijnym rodowodzie, podobnym do sakralnej genezy poliptyku.

Bartholoméius Bruyn, Vanitas Neal Auch, Vanitas Still Life
Still Life, olej na desce, pierwsza Compositions / March 19, 2018
P010W3 XVI wieku. zrodto: http://nealauch.com/blog/2018/3/18/vanitas-still-life-compositions

zrédlo: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Bartholom%C3%A4us Bruyn (I) -

Do tematu zwigzanego z problematyka motywéw wanitatywnych jako symboli metafizyc-
znych nawiazuje w czteroczesciowym poliptyku VANITAS, ktéry dedykowany jest Henrykowi
Czesnikowi. Motyw vanitas w mojej interpretacji pozbawiony jest bezposrednich odniesient
do barokowego nadmiaru narracji symboli zwigzanych z przemijaniem, marnoscia zycia oraz
$miercig. Poczatkowo byla to kompozycja, w ktérej dominowal motyw martwej natury przed
stawiajacej $wieze, kolorowe owoce w sasiedztwie zwierzecych czaszek, oraz zachecajacych
do konsumpcji fragmentéw gazetek reklamujacych jedzenie. Stopniowo jednak poszczegélne
motywy ulegaly redukcji na rzecz coraz bardziej znaczacej, metafizycznej pustki (amor vacui),
w ktoérej pojedyncze elementy zyskiwaly swoja semantyczng autonomie. Intuicyjne, niejed-
noznaczne odniesienia malarskie do symboli wanitatywnych umiescitem w metaforycznej
przestrzeni, rozumianej jako obszar wielu mozliwych interpretacji. Elementy kompozycyjne
poliptyku zredukowane do kilku malarskich motywéw budujacych rytmy, napiecia i drama-
turgie narracji wizualnej, przywolane sa na zasadzie skojarzen, luznych odniesien i subiek-
tywnej interpretacji motywu vanitas; przypominajg raczej — zeby odniesc sie do strategii form
literackich — dynamike narracji poetyckiej niz logike fabuly przyczynowo - skutkowej. Wyko-
rzystany przeze mnie motyw przedstawiajacy zmierzchnice (Acherontia atropos) czyli ¢me
»trupia gltéwke” w kontekscie zwierzecej czaszki, fragmentéw kolorowej gazetki z hipermar-
ketu zachecajacej do konsumpdji specjatéw kuchni wloskiej oraz graficznej ikonki widelca, ta-
lerza i noza, jest malarska subiektywng interpretacja symboliki zwigzanej ze $miercig w relacji
do elementéw wspdlczesnej ikonografii nawigzujacej do konsumpdji.
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Motywem, ktéry pojawia sie w kazdym obrazie i jednoczesnie taczy wszystkie czesci kompo-
zydji, jest fragment ulotki - zaproszenia na wernisaz Henryka Czesnika w Gdanskim Teatrze
Szekspirowskim w 2015 roku. Wykorzystana przeze mnie ulotka w formie malarskiego cytatu
obrazu w obrazie, przedstawia fragment wczesniejszej kompozycji Czesnika zatytulowanej To
be or not to be w tazni miejskiej, ktéra na pokazie w Gdansku zaistniala w postaci wydruku na
banerze jako podobrazie podczas autorskiego teatru rysowania. W czasie wernisazu kompo-
zycja podlega dalszym procesom artystycznej kreacji poszerzonej o kontekst poezji, muzyki
i teatralnej gry znaczen pomiedzy ideg miejsca (Teatr Szekspirowski) oraz ideg wydarzenia
(teatr rysowania)

Henryk Czes$nik w Gdaniskim Teatrze Szekspirowskim, 2015

zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=0BXxLFpJQI

Tytul kompozycji Czesnika nawiagzujacy do hamletowskiego monologu wydaje sie przewrot-
nym odwolaniem do metafizycznej retoryki zwigzanej ze $miercig. Zacytowany przeze mnie
fragment obrazu artysty przedstawiajacy postac - figure ludzka podczas kapieli w tytutowej
tazni miejskiej pojawia sie kolejno w kazdej czesci poliptyku w formie pogietej, zniszczonej
ulotki w sasiedztwie innych cytatéw malarskich nawigzujacych do symboliki motywéw wa-
nitatywnych - ¢ma, czaszka, wyrwane z kontekstu cytaty, fragmenty linii, ktérych cigglos¢
wiodgca poza kadr obrazéw zostala przerwana. W tym kontekscie minimalistyczna prze-
strzen poliptyku VANITAS staje sie bardziej obszarem malarskich cytatéw, wizualnej parafra-
zy i metafizycznej metafory niz bezposrednim, dostownym przedstawieniem. Temat w moim
ujeciu raczej oscyluje wokét motywu vanitas niz go ilustruje, natomiast $wiadoma redukcja
rozbudowanej symboliki przedmiotéw wydaje mi sie bardziej w tym wypadku sugestywna niz
proba ich malarskiej petryfikacji.
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Zaproszenie na wystawe Henryka VANITAS, 100 cm x 90 cm,
Czesnikaw Gdanskim Teatrze element poliptyku, akryl, olej na plétnie,
Szekspirowskim, 2015 2016 - 2017
RESIDUUM

Malarska eksploracja tematu zwigzanego z szeroko rozumiang interpretacja motywu martwej
natury w kontekscie innych form artystycznej kreacji, jest jednym z wielu watkéw rozwija-
nych w obrazach z cyklu KONTEMPLACJE / MALARSTWO JAKO FORMA DIALOGU. Mozli-
wosci poszerzania wlasnej wypowiedzi o odmienne srodki wyrazu uswiadomily mi potrzebe
poszukiwania i zglebiania nowych obszaréw malarskich dociekan. Watki, tropy oraz pomysty,
ktore opisatem w powyzszym tekscie, czekaja na swoj dalszy ciag. Poruszany przeze mnie te-
mat malarskich konceptéw / poliptykdw opartych na idei artystycznego i duchowego dialogu
w postaci otwartych, procesualnych i kontekstualnych utworéw, kontynuowany jest obecnie
na réwni z potrzeba eksperymentéw warsztatowych. Podczas pracy nad obrazami pojawia sie
nadal wiele pytan i jednoczesnie wiele mozliwosci. Jednak wcigz najciekawsze sa te pytania,
te mozliwosci, ktére dotyczg i s3 na granicy pomiedzy iluzja a rzeczywistoscia, identyfikacja
a interpretacja, metaforg a dostownoscia — kontemplacja a dialogiem.

P / ' Gdansk, marzec 2019 1.
;o ]

L ﬁnwgﬂ iﬂuﬂwéj/\_/,\l

34



BIBLIOGRAFIA

1. Ludwig Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa, 2006.

. Roland Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996.

. Filip Pregowski, Francis Bacon. Metamorfozy obrazu, Warszawa 2011.

. Robert Storr, Gerhard Richter. Forty years of painting, The Museum of Modern Art, New York 2002.
. Jean Baudrillard, Symulakry i symulacje, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2005.

S U1 s~ N

. Steve Wright, Banksy. Nie ma jak w domu, thum. Paulina Makles, Wydawnictwo Sine Qua
Non, Krakéw 2011.

7. Jacques Derrida, Prawda w malarstwie, stowo / obraz terytoria, Gdarisk 2003.
8. Tadeusz Rézewicz, Twarz trzecia, Czytelnik, Wydanie I, Warszawa 1968.
9. Zbigniew Herbert, Studium przedmiotu, Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1996.

10. David Leiber, Lucas Zwirner, Giorgio Morandi: Late Paintings, David Zwirner Books, New
York 2017

11. Krzysztof Loska, Powiekszenie, tekst krytyczny dotaczony do wydania DVD, Mediasat
Poland Sp. z 0. 0. / Mediasatgroup S. A. 2006.

12. Gustav Rene Hocke, Swiat jako labirynt, stowo / obraz terytoria, Gdarisk 2003.
13. Ludwig Wittgenstein, Uwagi o kolorach, Wydawnictwo Spacja, Warszawa 1998.

14. Ludwig Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2000.

15. Algirdas — Julien Greimas, O niedoskonatosci, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 1993.
16. Pawet Dybel, Mysl o sztuce, Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, Gdansk 2014.
17. Jarostaw Bau¢, Wiodzimierz Lajming, Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, Gdansk 2015.

18. Tadeusz Dabrowski, Jerzy Limon, Henryk Czesnik i poeci, Gdanski Teatr Szekspirowski,
Gdansk 2016.

19. Heinrich Wolfflin, Podstawowe pojecia historii sztuki, stowo / obraz terytoria, Gdansk 2006.
20. Wladystaw Strzeminski, Teoria widzenia, Muzeum Sztuki w Lodzi, £6dz 2016.

21. Giorgio de Chirico, Teksty o sztuce, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2012.

35



ZRODEA INTERNETOWE

=

. Kontemplacja, https://pl.wikipedia.org/wiki/Kontemplacja (data dostepu: 20.02.2019)

2. Duchowo$é, https://pl.wikipedia.org/wiki/Duchowo%C5%9B%C4%87#Duchowo
%C5%9B%C4%87 jako kategoria egzystencjalna (data dostepu: 20.02.2019)

3. Poliptyk, https://pl.wikipedia.org/wiki/Poliptyk (data dostepu: 10.03.2019)

4. Edward Krasinski — Zycie i twérczosé, https://culture.pl/pl/tworca/edward-krasinski
(data dostepu: 10.03.2019)

5. Dekonstrukcja, https://pl.wikipedia.org/wiki/Dekonstrukcja (data dostepu: 10.03.2019)

6. Dialog, https://pl.wikipedia.org/wiki/Dialog (literatura) (data dostepu: 10.03.2019)

7. Edward Krasinski, Intervention 15, 1975 © The estate of Edward Krasiniski, courtesy

Foksal Gallery Foundation, Warsaw.

https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-liverpool/exhibition/edward-krasinski
(data dostepu: 02.03.2019)

8. Kadr z filmu Powigkszenie, rez. Michelangelo Antonioni, 1966.
http://kinokoneser.pl/2016/05/powiekszenie-blowup-1966.html
(data dostepu: 15.03.2019)

9. Giorgio Morandi, Natura Morta, olej na ptétnie, 1957.

https://www.ilpost.it/2015/07/20/giorgio-morandi-doodle-125-anni/
(data dostepu: 15.03.2019)

10. Ottarz Koronacji Marii (1511-1517) w kosciele Mariackim w Gdansku
https://pl.wikipedia.org/wiki/Poliptyk#/media/File:Gda%C5%84sk Bazylika Mariacka-
0%C5%82tarz_G%C5%82%C3%B3wnyl.jpg (data dostepu: 15.03.2019)

11. Neal Auch, Vanitas Still Life Compositions / March 19, 2018
http://nealauch.com/blog/2018/3/18/vanitas-still-life-compositions
(data dostepu: 15.03.2019)

12. Bartholoméaus Bruyn, Vanitas Still Life, olej na desce, pierwsza potowa XVI wieku.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bartholom%C3%A4us Bruyn (I

tas Still-Life - WGA03668.jpg (data dostepu: 15.03.2019)

13. Henryk Czes$nik w Gdanskim Teatrze Szekspirowskim, 2015.
https://www.youtube.com/watch?v=0BXxLFpJQIg (data dostepu: 15.03.2019)

36



