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Imie i Nazwisko: Katarzyna Szeszycka
Posiadane dyplomy, tytuty naukowe / artystyczne:
e 2015 doktor sztuk plastycznych, zakres: sztuki piekne, Akademia Sztuk Pieknych
w Gdansku, tytut nadany uchwatg Rady Wydziatu Malarstwa z dnia 19.06.2015 roku;
Tytut rozprawy doktorskiej: Czy fgka bez Swiatfa jest zielona? O barwach w Swietle
szczgtkowym / niktym. Promotor dr hab. Krzysztof Polkowski, recenzenci:
dr hab. A. Tyczynska, dr hab. R. Florczak
e 2008 magister sztuki, aneks artystyczny z zakresu rysunku. Dyplom z wyréznieniem
pt.: Dzieci Roki, Wydziat Edukacji Artystycznej, Akademia Sztuk Pieknych, obecnie
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu. Drugi dyplom artystyczny /drugi zakres/
w Pracowni Rysunku prof. A. Tyczynskiej. Praca magisterska napisana pod opiekg
prof. Z. Melosika Poréwnanie metody arteterapii w terapii uzaleznien w dwoch
osrodkach Stowarzyszenia Monar Marianéwek i Babigoszcz, recenzent dr J. Ryczek

Przebieg pracy dydaktycznej:

Akademia Sztuki w Szczecinie, aktualne miejsce zatrudnienia:

2018-19 adiunkt w Il Pracowni Rysunku

2015-17 adiunkt w VII Pracowni Obrazu

2014-15 asystent w Pracowni Rysunku dr hab. Bartka Otockiego

2012-2013 instruktor na Wydziale Malarstwa i Nowych Mediéw na Akademii Sztuki

w Szczecinie:

asystent w Il Pracowni Rysunku prof. Tomasza Wendlanda;

asystent w lll Pracowni Malarstwa prof. Wojciecha tazarczyka

2011-2012 godziny zlecone na stanowisku asystenta w Pracowni Malarstwa i Rysunku prof.
R. Tokarczyka, Wydziat Sztuk Wizualnych,

2010-2011 asystent wolontariusz w Pracowni Malarstwa i Rysunku prof. Ryszarda

Tokarczyka, Wydziat Sztuk Wizualnych

Uniwersytet Szczecinski:



e 2011-2012 godziny zlecone na stanowisku wyktadowcy, studia podyplomowe Menedzer

w kulturze

4. Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje:

Realizacje pod tytutem: Impulse response jako aspirujaca do spetnienia warunkéw

okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych

i tytule naukowym oraz stopniach i tytutach w zakresie sztuki.

5. Szczegoétowy wykaz prac wchodzacych w sktad realizacji oraz miejsca upublicznienia:

1. bez tytutu (volcano area), 2016, olej na ptdtnie, 100 x 150 cm

2. bez tytutu (volcano area), 2016, olej na ptétnie, 120 x 80 cm

3. bez tytutu (volcano area), 2016, olej na ptotnie, 120 x 102 cm

The Empty Landscape, wystawa indywidualna, Galeria Collectiva, Berlin, Niemcy,
2.09-7.10.2016

volcano area, wystawa indywidualna, Galeria Sztuki Wspotczesnej ms44, Swinoujécie,
2.04-2.05.2016

Malarstwo / Katarzyna Szeszycka, wystawa indywidualna, wydarzenie towarzyszace 25.
Festiwalowi Polskiego Malarstwa Wspétczesnego, Galeria Poziom 4, Filharmonia

im. M. Kartowicza w Szczecinie, 12.10-12.11.2016

Impulse response: The Empty Landscape, volcano area, wystawa Indywidualna, Muzeum

Narodowe w Szczecinie, 25.04 — 19.05.2019

4. bez tytutu (volcano area), 2016, olej na ptétnie, 38 x 27 cm

5. bez tytutu (volcano area), 2016, olej na ptétnie, 54 x 36 cm

volcano area, wystawa indywidualna, Galeria Sztuki Wspotczesnej ms44, Swinoujécie,
2.04-2.05.2016

Malarstwo / Katarzyna Szeszycka, wystawa indywidualna, wydarzenie towarzyszace 25.
Festiwalowi Polskiego Malarstwa Wspétczesnego, Galeria Poziom 4, Filharmonia

im. M. Kartowicza w Szczecinie, 12.10-12.11.2016

Impulse response: The Empty Landscape, volcano area, wystawa Indywidualna, Muzeum

Narodowe w Szczecinie, 25.04—19.05.2019



6. 4 (The Empty Landscape), 2016, olej na ptétnie, 150 x 200 cm
e volcano area, wystawa indywidualna, Galeria Sztuki Wspotczesnej ms44, Swinoujécie,
2.04-2.05.2016
e Impulse response: The Empty Landscape, volcano area, wystawa Indywidualna, Muzeum
Narodowe w Szczecinie, 25.04-19.05.2019
7. bez tytutu / fiord (The Empty Landscape), 2016, olej na pt6tnie, 70 x 90 cm
e The Empty Landscape, wystawa indywidualna, Galeria Collectiva, Berlin, Niemcy,
2.09-7.10.2016
e  Malarstwo / Katarzyna Szeszycka, wystawa indywidualna, wydarzenie towarzyszace 25.
Festiwalowi Polskiego Malarstwa Wspétczesnego, Galeria Poziom 4, Filharmonia
im. M. Kartowicza w Szczecinie, 12.10-12.11.2016
e Impulse response: The Empty Landscape, volcano area, wystawa Indywidualna, Muzeum
Narodowe w Szczecinie, 25.04—-19.05.2019
8. see sea (The Empty Landscape), 2016, olej na ptotnie, 150 x 170 cm
e volcano area, wystawa indywidualna, Galeria Sztuki Wspdtczesnej ms44, Swinoujécie,
2.04-2.05.2016
e Impulse response: The Empty Landscape, volcano area, wystawa Indywidualna, Muzeum
Narodowe w Szczecinie, 25.04—19.05.2019
9. bez tytutu / lake (The Empty Landscape), 2019, olej na ptotnie, 150 x 220 cm
e Impulse response: The Empty Landscape, volcano area, wystawa Indywidualna, Muzeum
Narodowe w Szczecinie, 25.04-19.05.2019
10. The Model of Swarm, 2019, praca intermedialna
e Impulse response: The Model of Swarm, wystawa indywidualna, TRAFOstacja Sztuki

w Szczecinie, 25.04. 2019
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Wstep

Przewdd doktorski rozpoczetam w 2013 roku na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku. Zostat on zakonczony obrong przedstawionej pracy w czerwcu 2015.
W dysertacji doktorskiej analizowatam wyabstrahowane zagadnienia percepcji wzrokowej
w odniesieniu do procesu powstawania emocji. Wskazywatam wowczas, za Janem
Mtodkowskim, na prawo stafo$ci barwy, czyli spodziewanej jakosci sygnatu—bodzca’,
rozpoczynajgc swoje rozwazania od warunkow w niktym, granicznym Swietle. Szukatam
wynikéw celowego zaburzenia. Tytut przedstawionej dysertacji brzmiat: Czy fgka bez Swiatta
jest zielona? O barwach w $wietle niklym. Praca ta powstata w oparciu o cykl bio artowych
doswiadczeh biate rosliny (2013) i biate tgki (2014—15) oraz w oparciu o obserwacje
opracowane w innych mediach, w seriach malarskich oraz w pracach wideo. Wystawa
towarzyszaca dysertacji zawierata wybor z catosci tych poszukiwan.

Przedsiewziecie hodowli roslin bez $wiatta — biatych tgk — pozostajace jeszcze
w procesie, budzito zainteresowanie przed jego premierowg finalizacjg w ramach przewodu
doktorskiego. Fragmenty hodowli w postaci dokumentacji poszczegolnych etapdéw zostaty
zaprezentowane na Mediations Biennale w Poznaniu w 2014 roku?, a sama idea tych
poszukiwan pozwolita mi jeszcze w tym samym roku na wziecie udziatu
w miedzynarodowym programie Artists in Residence. Program in Aso w Japonii®.
Dokumentacja zebrana w trakcie dwumiesiecznego pobytu w miescie potozonym wewnatrz
olbrzymiej kaldery czynnego wulkanu Aso San rozszerzyta zakres mojej pracy doktorskiej
o doswiadczenia ekstremow natury przynaleznych do innej szerokosci geograficzne;.
Zgromadzone wowczas doswiadczenie i materiaty stalty sie takze przyczynkiem

do powstania nastepnych realizaciji, juz po otrzymaniu awansu naukowego.

! Jan Mtodkowski, str 44, Aktywnosc¢ wizualna cztowieka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1998
2 katalog towarzyszacy IV Mediations Biennale, Kiedy nigdzie staje sie tutaj, Poznan 2014
3 publikacja podsumowujgca rezydencije AIA, Aso — Kumamoto 2014



Od momentu uzyskania stopnia doktora wzietam udziat w dwudziestu wystawach

zbiorowych w kraju i za granica. Ich szczegdtowy wykaz zamieszczam w dalszej czesci

dokumentaciji.

Zrealizowatam takze kilkanadcie dziatah w przestrzeni miejskiej

oraz przygotowatam dziewie¢ wystaw indywidualnych. Do najistotniejszych z nich zaliczam:

Freedom to Sencow — rooftop, Wyspa Ludowa, Budapeszt, w ramach programu the new
dictionary of old ideas, 2018

The Animal Project — Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2017

Katarzyna Szeszycka, Tim van den Oudenhoven — Collectiva Gallerie / Artesantader XXVI
Feria International De Arte Contemporaneo Palacio de Exposiciones y Congresos de
Santander, Hiszpania, 2017

LAS — Spotkanie z tworcg w niewyjasnionych okolicznosciach — Galeria Wzorcowa, Szczecin,
2016

The Empty Landscape — Galeria Collectiva, Berlin

Volcano area — Galeria Sztukia Wspoétczesnej ms44, Swinoujscie

The Dim Light — BWA, Ostrowiec Swietokrzyski, 2015

Wsrod wazniejszych wystaw zbiorowych wymienie:

Zooestetyka — ikonografia, symbolika i krytyczny wymiar wizerunkowy zwierzat w sztuce
wspofczesnej, Muzeum Sztuki Wspodtczesnej, oddziat Muzeum Narodowego w Szczecinie,
2019

Adolescent — Galeria poziom 4, Filharmonia im. M. Kartowicza w Szczecinie

The New Dictionary of Old Ideas — TRAFOstacja Sztuki w Szczecinie, 2019; Galeria

Labor, FKSE — Fiatal Képzémivészek Studidja Egyesilet, Budapeszt, Wegry 2018

Konkurs Malarski im. Leona Wyczétkowskiego, wystawa pokonkursowa, Galeria

Miejska BWA, Bydgoszcz, 2018

Idealisci i prowokatorzy — Galeria Miejska BWA, Bydgoszcz

Szczecinskie Awangardy — Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2017

Cud — Gdanska Galeria Miejska, 2017; Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin, 2016



e Absurd, nonsens, oxymoron — Karnataka Chitrakala Parishath Art Complex, Bangalore,
Indie

Podstawa mojej praktyki, z ktérej wyprowadzam refleksje na potrzeby przedtozonej
pracy, jest myslenie o postrzeganiu i jego granicach w kontek$cie percepcji przestrzeni.
To skomplikowany proces zalezny od sensorium. Zmyst wzroku analizuje gtebie przestrzeni
pomimo tylko pary oczu. Analiza ta jest zalezna od granic widzialnosci. Opracowywanie
wzrokiem przestrzeni w czasie rzeczywistym obejmuje tylko jej fragment, wycinek.
Dopetniaja go wrazenia rejestrowane poprzez zmyst grawitacyjny oraz zmyst stuchu.
Wrazliwos¢ na bodzce jest skonczona w obrebie granic percepcyjnych, osobniczo
zroznicowana. Co sie wydarzy, kiedy zaczniemy pseudowyabstrahowywac¢® wrazenia
zmystowe? Na ile zachodzaca wowczas kompensacja (na poziomie uwagi) jest
wystarczajgca do rozpoznania danej przestrzeni?® Z jak bliska mozemy analizowac
granicznos$¢ percepcyjng?

Definicja odpowiedzi impulsowej méwi, ze jej znajomos¢ pozwala przewidzieé¢
odpowiedz uktadu na kazde inne pobudzenies. Uzytam w tytule pracy pojecia testu
akustycznego w przenosni, odnoszac je w realizacji do badania granic naszej percepcji
przestrzeni. Impulse response to budowanie okolicznosci, w ktérych mozemy sprébowac
sie do nich zblizy¢é. To refleksja, jak postrzegamy koniec przestrzeni otwartej (The Empty
Landscape, volcano area) oraz kiedy zaczynamy postrzega¢ ja sama (The Model of
Swarm). Dziafalnos¢ artystyczna to forma rozumowania, w ktérej nierozdzielnie splatajg sie
ze sobg postrzeganie i myslenie’. W swojej praktyce artystycznej analizuje z pozycji
badacza eksperymentatora polisensorycznos¢ percepcji przestrzeni pod katem

poszczegdélnych zmystéw. W przedktadanej pracy robie to w odniesieniu do granicznosci

4 Doswiadczenie poucza, ze wyeliminowanie kontroli wzrokowej (...) nie uniemozliwia kontynuowania czynno$ci, (...). Przeanalizowanie sytuacji
o przeciwnych skutkach tej samej przyczyny np. polepszeniu wrazen stuchowych, (...)pozwala domniemywac, ze nastepuje wéwczas
kompensacja, tzn inne niezablokowane zmysty przejmujg na siebie cze$ciowo zwiekszony zakres, J. Mtodkowski, Aktywno$¢..., str 47
°Aktualnie uwaza sie, ze proces ten zachodzi na poziomie uwagi a nie na obnizeniu progow, tamze str. 77

® Edward Ozimek, Dzwiek i jego percepcja. Aspekty fizyczne i psychoakustyczne, Wydawnictwo Naukowe PWN 2002

7 Rudolf Arnheim, My$lenie wzrokowe, Stowo | Obraz Terytoria, Gdansk 2011



zmystu wzroku (malarstwo) i stuchu (praca intermedialna). Résumé tych poszukiwan
to realizacja Impulse response.

W pierwszej czesci niniejszego tekstu postaram sie przyblizy¢é wczesniejsze
realizacje, w ktérych wybrzmiewajg poczatkowe intuicje poszukiwania granicznosci
percepcji. Czes¢ druga to opis realizacji gtownej. W trzeciej czesci podsumuje pozostate
realizacje artystyczne po uzyskaniu stopnia doktora sztuki. W czesci ostatniej opisze praktyki
realizowane w przestrzeni publicznej przynalezne do nurtu guerilla artu — zaréwno
dziatalnos¢ indywidualng, jak i kolektywng. Dziatalno$¢ ta pozostaje mojg aktywnoscig
réwnolegta, wynikajacg z innych pobudek niz te, z ktérych wyprowadzam refleksje bedacg
genezg pracy wskazywanej na potrzeby procesu habilitacyjnego. Wchodzi ona jednak
w skfad mojej indywidualnej drogi tworczej, zatem staram sie przyblizy¢ jg w syntetycznym
ujeciu. W zakonczeniu naszkicuje tto kulturowe bedace jej podstawa.

Jako uzupetnienie niniejszego tekstu dotgczam publikacje UPSIDE ART 2013|2018,
w ktérej podsumowuje dziatania z zakresu popularyzowania kultury i sztuki w ramach

Fundacji Upside Art, ktérej jestem wspotzatozycielka.



1. Dzialalnosé¢ artystyczna stanowigca tto dla omawianej realizacji

Przestrzen naturalng, ktéra wytacza zurbanizowane srodowisko, wolng od zaktécen
cywilizacyjnych, rozpatruje jako zastane warunki fizyczne, bez kontekstu kulturowego.
Doswiadczenie takiej przestrzeni — jej zapachu, organicznej struktury, wrazenia
wzrokowego, jakie pochfaniajg uczestnika w czasie rzeczywistym — zawsze byto dla mnie
polisensoryczne. W ramach praktyki rozwazatam te polisensorycznos¢ partiami,
przygladajac sie jej wybranym fragmentom. We wczesnych projektach wigczatam kontekst
kulturowy samego miejsca. W wyniku przeprowadzania procesu abstrakcji w pézniejszych
realizacjach skrystalizowato sie moje zainteresowanie samym mechanizmem postrzegania.

MysSlac przede wszystkim obrazem (cecha kulturowa), na poczatku pracowatam
polimedialnie z uzyciem klasycznych technik obrazowania oraz materiatu audio. Z czasem
przyniosto to wiekszg swiadomos¢ tych Srodkow i uruchomito ich analize.

Poszukiwanie wyjatkowosci zaleznej od sSwiatta i jego granicznosci stanowito
podstawy rozpoczecia pracy nad projektem Petnia — realizacja w 2012 roku i Petnia —
suplement w 2013 roku. W Kkontekscie percepcji inspiracja, jakg jest nikle Swiatto
rejestrowane w pejzazu i percepcja zwigzanych z nim koloréw, towarzyszyta mi jako
pierwsza. Cho¢ Swiatlto to nie pozostato w centrum wczesnych realizacji, to dato
im poczatek.

Akcent w obu Pefniach przesunat sie na historie mojej przynaleznosci do miejsca,
opisanego W ukazanym przeze mnie pejzazu, i na ludzi z nim zwigzanych®.
Wielowymiarowos¢ i zamierzona pefnia zaznaczone byly w tytule, ktéry odnosit sie réwniez
do wszechogarniajgcego przekazu uzyskanego ze wspoidziatajacych ze sobg mediow.

Tytutowa realizacja wskazywata na zamkniecie trwajgcego ponad rok etapu zbierania

8katalog towarzyszacy wystawie pefnia suplement, Poznan 2013; Magazyn Sztuki, 2012,
http://www.magazynsztuki.eu/rozmowy/niezwykla-zwyklosc/ dostep: 1.04.2019


http://www.magazynsztuki.eu/rozmowy/niezwykla-zwyklosc/

materiatdw i przygotowan oraz konceptualizacji. Cykl malarski Pefnia przedstawiat
pojedyncze portrety na tle naturalnego pustego pejzazu.

Do wspétpracy przy opracowywaniu tego projektu zaprositam fotografa Konrada
Krélikowskiego. Przez rok podczas sesji eksperymentowalismy formalnie. Cytowalismy
dawnych mistrzow, uzywajgc wspotczesnych bohaterow, zachowujgc ich aktualny detal.
Dawng estetyke faczylismy z aktualng, uzyskujgc efekt usytuowany pomiedzy Swiattem
w cyklu fotografii ,Jesus Is My Homeboy” (2003) Davida LaChapelle’a a tym zawartym
w wideo do utworu ,What else is there” grupy Royksopp (2005). Wybor umiescilismy w light
boxach. Trop manipulacji Swiattem wydawat mi sie niewyczerpany przy uzyciu malarstwa
i fotografii, jednak w tamtej realizacji nalezato go kiedy$ zakoriczyc®.

Petnia miata swojg premiere w 2012 roku w Muzeum Sztuki Wspotczesnej, oddziale
Muzeum Narodowego w Szczecinie. Fragment zaprezentowanego wodwczas cyklu
malarskiego zdobyt w tym samym roku GRAND PRIX — Nagrode Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego na 24. Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspotczesnego
w Szczecinie'.

Bytlo to pierwsze moje dziatanie zaprojektowane jako badanie. Ewoluowato ono
w trakcie trwania, niemniej stato sie z jednej strony przygladaniem sie granicy pomiedzy
fotografig a malarstwem, z drugiej okazjg do analizy granicy widzialnosci.

Przy okazji pracy nad Petnig — realizacjg jako interesujgce mnie warunki badawcze
okreslitam $rodowisko o szczatkowym oswietleniu, wywotujgce zwiekszong percepcje.

W realizacji doktorskiej obiektem bytam ja sama, a obszarem — percepcja zmystowa.

Petnia tgczy sie w Srodowisku naturalnym z bezruchem. Cisza petni to nawet
bezgtosny lot ptakbw nocnych. Zarowno bezruch, jak i cisza umozliwiajg koncentracje na
wrazeniach wzrokowych, szczegolnie na wrazeniach barwnych. W dobie nadhatasu wrazen

produkowanych przez obszary miejskie, doSwiadczenie peini w warunkach niezagtuszonej

°Czy taka bez $wiatta jest zielona?, Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku, 2015
" Katalog 24. Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspoétczesnego, Szczecin 2012
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przyrody jest doznaniem intensywnym, kompletnym. Optymalne warunki obserwacji, bez

cywilizacyjnych zaktocen, sg rzadko dostepne dla przecigtnego obserwatora’’.

W opisie tym znajduje sie juz intuicyjne rozwazanie sensorium. Jednakze
zdecydowatam sie wowczas nha wyabstrahowanie wrazenia wzrokowego, co i tak ostatecznie
doprowadzito do przygotowania gruntu dla catego wachlarza zmystéw. Zaczetam szukaé
ekwiwalentu braku sSwiatta. Tak powstaty podwaliny konceptu pracy doktorskiej, ktéra
ostatecznie uzyskata forme bio artowego projektu biatych tgk, hodowli formaciji roslinnych

wzrastajgcych bez udziatu Swiatta.

Projekt “biate ro$liny” ma w swoim zatoZeniu obrazowa¢ doznanie, jakim jest
Swiadome zanurzenie, $wiadomo$¢ bycia w konkretnym Srodowisku, wywotywane
zaburzeniem podstawowego prawa statosci barwy, wedtug ktérego przypisujemy dane kolory
przedmiotom, wytgczajgc jednocze$nie oOw proces ze Swiadomosci. Kiedy celowo
doprowadzimy do zaburzenia tej standardowej sytuacji, nasza uwaga wyostrzy sie i zostanie
skierowana na obserwacje. ,Wykrycie rozbiezno$ci (...) pociqga za sobg koncentracje {(...).
Wraz ze stopniem rozbieznosci wzrasta selektywno$c, co objawia sie coraz silniejszg (...)
koncentracjg'. Sygnat przedostaje sie przez filtr uwagi. Stan ten powoduje uczucie

$wiadomego bycia tu i teraz, wtasnie poprzez wzmozong obserwacje srodowiska'®.

Wyhodowanie biatych roslin byto dla mnie najbardziej uchwytng, a jednoczesnie
wystarczajgco infensywng  mozliwoscig wytworzenia warunkow  koniecznych
dla wspomnianego doznania. Bazowatam na materiale naturalnym, organicznym, ktéry
uwiarygodniony zapachem, zachowywatby jednocze$nie strategie zbieznosSci odczucia

wystarczajgco duzej przestrzeni'™.

Podstawg byta dla mnie percepcja wzrokowa (pozostajgc pod wrazeniem Turrella

”dyserfacja Czy igka bez $wiatfa jest zielona? O barwach w $wietle nikfym. Akademia Sztuk Pieknych, Gdansk, 2015

12 Jan Mtodkowski, Aktywno$¢ wizualna cztowieka, PWN, Warszawa 1998, str. 247
13 tamze, 32, 44, 247

" Czy Iaka bez $wiatta jest zielona? O barwach w $wietle niktym. Akademia Sztuk Pieknych, Gdansk, 2015
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i Eliassona), ale wigczytam takze haptycznag i zapachowg. Nie definiowatam jednak wéwczas
ztozonosci procesu percepcji przestrzeni, ktéry zalezny jest m.in. od sygnatéw dzwiekowych,
np. echa. Miatam jedynie takie intuicje, ktore ujawniajg sie we wczeéniejszym, pochodzacym
z dysertacji doktorskiej opisie ciszy nocy. Organiczna materia taki ttumi dzwiek ruchu (kroku),
pozostata audialno$¢ zalezy od granic wyznaczajgcych przestrzen taki. Fizyczno$¢ dzwieku
bedzie stanowi¢ podstawe dla powstatego pdzniej The Model of Swarm.

Roéwnolegle w latach 2014-15 powstajg cykle malarskie nocne, Aso San, Tajfuny.
Pracujgc nad nimi, kazdorazowo korzystam z wtasnych do$wiadczen i materiatdéw, w dwdch
ostatnich w duzej mierze z dokumentacji zgromadzonej podczas rezydencji artystyczne;j
Artists in Residence Project in Aso na wyspie Kyushu w Japonii, ktérg opisywatam szerzej
w rozprawie doktorskiej. Ponizej przywotam opis doswiadczen przyrody Wyspy Kjushu'®,
poniewaz postuzyly mi one za punkt wyjscia w pézniejszych realizacjach.

Na Kyushu nie widziatam lasoéw — ani iglastych, ani lisciastych, tylko lasy cedrowe,
ktére sg kategoriq jakby pomiedzy. Budujg one ze swoich igiet ksztafty tak bujne,
Ze niekojarzgce sie z ascetycznym borem europejskim. Gesto$¢ podszytu jest tam
nie do przejscia, trawy majq ponad pét metra. Tereny te zawierajg w sobie olbrzymie moce
natury. Ludzi zyjgcych na tych obszarach cechuje pokora wobec ,$pigcego” wulkanu,
tajfundéw i powodzi, powodujgcych zalewy btotne niszczace jednego dnia cafy dobytek.
Pokora ta jest juz zawarta w samej nazwie wulkanu: Aso San oznacza dostownie Aso Pan’®.

Aktywnos¢ wulkanu spowodowata zakaz wstepu do zony, ale dostepne pozostawaty
tereny z widocznymi, namacalnymi konsekwencjami wczesniejszych powodzi. Mozliwe byto
poznawanie specyfiki krajobrazu wulkanicznego, a takze doswiadczenie cyklonu
tropikalnego — Tajfunu Vongfong'’. Dotartam do archiwéw meteorologicznych prowadzonych
od lat 30. XX wieku. Eksplorowatam pustostany: starg fabryke kolejki gorskiej i fabryke sake

w Uchinomaki. W drugim z tych miejsc zbudowatam we wspotpracy z Arabellg Muray-Nag

" Ewa Wojtowicz, Obcym Okiem. Podréz artystyczna jako produkcja obrazéw; Krzysztof tukomski, UPSIDE ART 2013/18, Szczecin 2018
% Czy igka bez $wiatfa jest zielona?, Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku 2015
v Kategoria: Supertajfun, 2 pazdziernika 2014 — 18 pazdziernika 2014
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prace site specific After Sake — sound landscape. Podstawg tej realizacji byta audialnos¢
obiektow wykonanych z réznych materiatach, ruch i interakcja uczestnika. Powstaty tez inne
realizacje: praca site specific the flood, kilka obrazéw wideo, a takze obszerny materiat
fotograficzny. Podsumowane zostaty w publikacji AIA, Artists in International Residency

Program, Aso, 20148,

18 AlA, publikacja podsumowujaca rezydencje, Aso — Kumamoto 2015
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2. Omoéwienie realizacji Impulse response 2016—-2019 wskazanej jako

osiggniecie habilitacyjne

Po uzyskaniu awansu naukowego powstajg serie malarskie dotyczgce granic
widzialnosci przestrzeni: Volcano area (premiera w Galerii Sztuki Wspotczesnej ms44
w Swinoujéciu w 2016 roku) oraz The Empty Landscapes (premiera w Galerii Collectiva
w Berlinie w 2016 roku). Ekspozycyjnie facze je jeszcze z czterema obrazami z seriami
Tajfuny i Aso San.

Pierwsza ze wspomnianych wystaw to prezentacja poszerzona o obrazy
fotograficzne i obrazy wideo. Druga jest czysto malarska. Podstawg obydwu
sg wielkoformatowe cykle olejne, inspirowane granicznymi doswiadczeniami natury: tajfunu,
aktywnego wulkanu, doswiadczenia otwartej surowej przestrzeni.

The Empty Landscapes przedstawia otwarte przestrzenie w momentach skrajnych
dla widzialnosci. To duze obszary delikatnych gradientéw, z ktérych wytania sie kolor
ksztattujacy strukture ziemi lub ptaszczyzny wody. Gradienty to farby kryjace. Oddajg
fizycznos¢ rozproszenia $wiatta w mgtach. Uzyskanie ich na duzych ptaszczyznach mozliwe
jest dzieki uszlachetnieniu technologii przygotowania gruntu poprzez jego wielokrotne
nakfadanie szpachlg i szlifowanie warstw, ktére witgczytam w warsztat przy okazji pracy nad
cyklami doktorskimi. Ptaszczyzny wody i ziemi to farby laserunkowe. Kolorystyka jest
zawezona, w kolejnych pracach w serii zbliza sie do monochromu, gtadkiej powierzchni.
Kontur jest zatarty, w miare rozwoju cyklu ksztatt takze. Catos¢ zmierza do ciszy w percepciji
wzrokowej i obrazu abstrakcyjnego.

Volcano area jest bogatsza wizualnie, bardziej ekspresyjna. Kolorystycznie —
podobna. Podgza za ksztattem czarnego, miekkiego dymu, pylu czy chmur, ktore

w wiekszoéci ptocien kontrastowane sg z fakturami podtoza. Zakres srodkéw jest szerszy.
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Czasem ptasko opracowane tta spotykajg sie z miesistg farbg, czy z laserunkowa, delikatng
organicznosécig. Czasami juz same tta sg aktywne, dynamiczne.

Ostatnie ptoétna z obu serii nie powstaly z materiatu fotograficznego, sg mojg
interpretacjg, za ktorg stoi zarowno doswiadczenie tych struktur, przestrzeni, granicznej
widzialno$ci, jak i samego medium.

W 2016 roku dwukrotnie odwiedzitam Islandie. Szczegdlnie drugi pobyt byt
doswiadczeniem innym niz wszystkie wczedniejsze: to podréz przez pustkowia. Pozwolita
mi ona na zebranie nowego materiatu i przypomnienie sobie intensywnosci doswiadczenia
ciszy otwartej, surowej przestrzeni. Do opracowywanych motywow dotgczytam kolejny —
fiord, ktéry poszerzyt ekspozycje podczas wystawy indywidualnej towarzyszacej
25. Festiwalu Malarstwa Wspétczesnego w Szczecinie w Filharmonii im. M. Kartowicza'®.

(...) akcentujgc role kreacyjng, zamiast intencjonalnie prowadzonej gry z tradycja,
Szeszycka woli lokowac¢ swojg energie tworczq blizej surowego bieguna odwrotu od dymnej
zasfony awansow, jaka spowija dzieta sztuki wysokiej; odnajduje w ten sposob te nisze
w kulturze artystycznej, gdzie deprecjonowana niekiedy warsztatowa biegto$c
nieoczekiwanie staje sie narzedziem, ktére moze sprzyja¢ desublimacyjnemu stosunkowi
do nadmiernej fetyszyzacji sztuki oraz jej recepcji. Odstania w ten sposdéb pewien rodzaj
nieuchronnie wpisanego w kulture Zachodu bankructwa, czy moze raczej potrzebe prostoty;
wypowiedzi trafiajgcej w sedno, umigjetnie syntetyzujgcej podstawowe napiecia w dialogu
Lnatury” z kulturg”.?°

Malujac opisywane serie, rozpuszczam proweniencje realnego przedstawienia,
gubigc widzialno$¢, rozpoznawalnos¢ przestrzeni. Za pomocg medium malarstwa osiggam
to, co pozostaje niedostepne w innych technikach obrazowania — wszelkie technologiczne

metody nadal nie sg w stanie odzwierciedli¢ poziomu czutosci naszego zmystu wzroku.

19Katalog 25. Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspoétczesnego, Szczecin 2016
» Ewelina Jarosz, W wiecznym cieniu zagtady. O nowych pracach Katarzyny Szeszyckiej, tekst ukazat sie w katalogu do wystawy indywidualnej
Volcano area, ms 44 Swinoujécie 2016
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Serie te sg badaniem granicy widzialnosci w pejzazu za pomocg medium
malarskiego. Rownolegle w 2017 roku okres$litam nowy, dodatkowy zakres poszukiwan.
Jak bardzo jesteSmy w stanie odczu¢ przestrzen pozostatymi zmystami, kiedy dochodzimy
do granicy widzialnosci?

Realizacja intermedialna The Model of Swarm

Jesli zamkniemy oczy, czyli odetniemy zmyst wzroku, jak doswiadczamy poczucia
przestrzeni? Wzrasta uwaga zwigzana z bodzcami audio, za pomocg stuchu rozpoznajemy
np. dynamike ruchu, ktéry zawsze odbywa sie w danej przestrzeni. Ruch rejestrowany

za pomocg stuchu pozwala nam zatem uswiadomic sobie przestrzen.

Zainspirowat mnie r6j. Fenomen natury, formacja organiczna. Charakteryzuje sie
prostota, brakiem centralnego sterowania, autonomig osobnika oraz jgdrem konsolidacji —
spéjnoécia. llustruje on ceche natury, jakg jest dgzenie do jak najprostszych rozwigzah.

Rdj jest matematycznie opisywalny?', ale nie jest deterministyczny.

Réj, oprécz konotacji z ruchomg formacja przestrzenna, kojarzy sie jednoczesnie
Zz wrazeniem stuchowym, z dzwiekiem. Jak szybko, styszac go, jestesmy w stanie go sobie
wyobrazi¢? Czy gdy do naszych uszu dobiega dzwiek ruchu wielu obiektéw, bezwiednie

wyobrazamy sobie przestrzen?

Dla organizacji globalnej aktywnosci cztowieka sytuacja obiektywna istotna jest tylko
posrednio, natomiast bezpoSrednio - obraz sytuacji, bedacy rezultatem uruchomienia przede
wszystkim umystowych procesow o charakterze orientacyjnym. Na tworzenie obrazu
ma takze wptyw doswiadczenie, a wiec istniejgce $lady pamieciowe powstate poprzednio
w podobnych sytuacjach. Slady te zawierajg wiadomosci lub oceny emocjonalne i w drodze

kojarzenia uzupetniajq wzglednie modyfikujg powstajgcy obraz?.

Postanowitam zbudowac fizyczne warunki, zeby poszuka¢ odpowiedzi na powyzsze

#1987, Craig Reynolds, oficjalna strona http://www.red3d.com/cwr/boids/ dostep: 1.04.2019
% J. Miodkowski, Aktywnosc. .., str 21

16


http://www.red3d.com/cwr/boids/

pytania, zbudowaé Model roju. Zatozytam, Zze to, co widoczne, bedzie bez znaczenia.
Uznatam, ze konstruujgc model, pracuje bez prymatu widzialnosci, podgzam ku abstrakcji
i wykorzystaniu innych zmystow. Zatozytam, ze uczestnik eksperymentu zostanie zamkniety

w pomieszczeniu bez sSwiatta (dark room) i poddany doznaniom dZzwiekowym.

Powotatam zespdt interdyscyplinarny, ktéry spotykat sie w Dziale Morskim Muzeum
Narodowego w Szczecinie przez calty 2018 rok. Na spotkaniach dyskutowalismy
nad mozliwymi rozwigzaniami. OmawialiSmy analizy badan naukowych, koncepcje bryt,
zagadnienia psychoakustyki, zagadnienia srodowiska programowania, podtoze filozoficzne
zagadnienia.

ZaczeliSmy od bryt platonskich?®, ostatecznie zdecydowaliSmy, ze wpiszemy
instalacje w forme ikosfery — wieloscianu o 42 wierzchotkach, ktérej przekrojem jest
dziesieciokat foremny. Jeden z wierzchotkéw scieliSmy, by uzyskac¢ stabilnosé obiektu bez
dodatkowej konstrukcji wspierajgcej. Na kazdym z pozostatych wierzchotkéw bryty oraz
w podstawie zainstalowali$my punkty audio.

Model roju wykorzystuje sferyczng emisje dzwieku z gtosnikéw umieszczonych
w wierzchotkach bryly. Model jest przeznaczony dla indywidualnego odbiorcy,
odizolowanego od otoczenia zaréwno pod wzgledem bodzcéw akustycznych,
jak i wizualnych. Dzieki temu zmiana orientacji glowy odbiorcy pozwala na petniejsze
doswiadczenie zrodet dzwieku (nie ma ograniczenia emisji do ptaszczyzny horyzontalnej).
Cato$¢ zostata zaprogramowana w jezyku C++. Wykorzystanie wieloscianu z gtosnikami
oraz cyfrowej syntezy Zrédet dzwieku umozliwia uwzglednienie mechanizmoéw dzwiekowej
percepcji przestrzennej u cztowieka.

Model jest badaniem percepcji przestrzeni poprzez zmyst stuchu
pseudowyabstrahowany z pozostatych wrazeh. Bliska mi jest praktyka Jana Petera

E. R. Sonntaga. Zamyka on w jednej ze swoich realizacji widza w odcietym od Swiatta

% akatos. Proofs and Refutations. Cambridge: Cambridge University Press, 1976
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kontenerze i pozwala mu stuchaé¢ dzwiekow drogi tego obiektu®* (percepcja przestrzeni
zewnetrznej poprzez wrazenia pochodzace z przestrzeni wewnetrznej, zamknietej), w innej
pracy ktadzie on akcent na rezonans wewnetrzny naszego organizmu, ktory jest sktadowg
naszego zmystu stuchu. Takze dla mnie 6w rezonans pozostaje istotny, dlatego model jest
rzeczywistg przestrzenig akustyczng (nie wirtualng)

Dzwiek uzyty do modelowania niczego nie imituje, jest rozpatrywany jako sygnat,
w modelu moze zosta¢ wykorzystany kazdy znajdujacy sie w zakresie styszalnosci. Dzwiek,
sygnat, ma by¢ n-tkg uporzadkowang w ramach <x,y,z,w,t> (miejsce w przestrzennym
uktadzie wspotrzednych, czestotliwos¢ i natezenie dzwieku). Wynika to z przeprowadzania
procesu abstrakcji. Dzwiek nie petni tutaj roli ilustracyjnej, jedynie organizacja jego ruchu
pozwala na konstytuowanie sie obrazu w umysle odbiorcy.

Uwzgledniajac klasyfikacje Ryszarda Kluszczyhskiego, ta cze$¢ realizacji Impulse
response znajduje sie w trzeciej wyszczegolnionej przez niego grupie — na styku nauki
i sztuki, bez wskazywania, ktéra dla ktorej pozostaje stuzebna®. Oprécz klasyfikacii
Kluszczynskiego The Model of Swarm mozna zakwalifikowac¢ takze do innych kategorii:
sztuki generatywnej*®, postmedialnej”’, intermedialnej — poniewaz taczy je wszystkie
lub znajduje sie pomiedzy psychofizjologia, akustyka, programowaniem, technologig
i sztuka.

The Model of Swarm stwarza pole dla wielu zmiennych, mozna dodawa¢ mu warstw
i znaczen. Nazwatam go modelem, bo podktadajgc pod sygnat wyjsciowy wybrany dzwiek,
zmienimy jego recepcje w warstwie kulturowej, co umozliwi modyfikacje jego samego jako
kontekstu. Pod n-tke mozna poditozy¢ wszystko, jak pod x w funkcji. Innego znaczenia
nabierze szept, innego krzyk, czym innym bedzie stowo — pola jego znaczen i odbioréw.

Mozna rozpatrywa¢ w nim kontekst emergentnosci. Mozemy prébowaé manipulowacé

% Jan Peter E.R Sontag, dostep: Mediations Biennale, Poznan 2010
» Ryszard W. Kluszczynski art@sience. O zwigzkach miedzy sztukg i naukg

26 Marcin Sktadanek, Sztuka generatywna. Metoda i praktyki, Wydawnictwo Uniwersytetu £.6dzkiego 2017
2 Grzegorz Dziamski Od syntezy sztuk do sztuki post — medialnej
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emocjonalng reakcjg odbiorcy. Nastepng zmienng jest charakter samego ruchu, np. jego

predkos¢, przyspieszenie czy entropia.

Model mozna takze rozwija¢ w warstwie technologicznej, mozna wprowadzié¢
medium ruchu (kinect), doda¢ sprzezenie zwrotne z reakcjgq twarzy, wzbogacic¢
go o Sledzenie ruchu gtowy. Woéwczas po wygenerowaniu dzwieku ruch uczestnika bedzie
modyfikowat strukture, prowadzac — w wyniku jej transformacji — do powstania innej,
niepowtarzalnej formacji. W czasie rzeczywistym nadpisywany bedzie algorytm, ktéry owg
formacje stworzy (jak w obrazie Japonczyka Norimichiego Hirakawy Nieodwracalne®).
Dzwieki beda sie wowczas przemieszcza¢ i porzadkowaé wedtlug matematycznego

algorytmu odwzorowujgcego réj. Odbiorca bedzie interaktorem i wspottworca.

W Modelu roju wyobrazenie ruchomej formacji pozwala tworzyé w umysle obraz roju
(i jego przestrzennosci). The Model of Swarm zostat pomyslany jako ¢wiczenie sensualne

umozliwiajgce rysowanie w umysle przestrzeni za pomocg dzwiekowej sugestii ruchu.

Punktem wyjscia w moich praktykach byto doswiadczenie natury oraz malarstwo
realizowane zgodne ze sztukg i najwyzszymi standardami rzemiosta. Malarstwo stosuje jako
samowystarczalne medium, jak rowniez wykorzystuje w projektach polimedialnych, ktérych
przedmiotem sg badania granic: tych pomiedzy mediami i percepcyjnych. Percepcja
zmystowa w pseudoabstrahowanych warunkach, percepcja wzrokowa (gtéwna) i percepcja
stuchowa (dopetniajaca) sgq osia, wokoét ktérej powstata realizacja Impulse response,
skfadajgca sie z dwéch rownolegtych, sktadajgcych sie w jedng cato$¢ elementow. W The
Empty Landscape zblizam sie do granicy widzialnosci. W intermedialnym The Model
of Swarm probuje ja przekroczy¢, catkowicie redukujgc forme wizualna. Pozostawiam
jedynie odwotanie do poczucia przestrzeni kreowanej w umysle widza. Bazuje

na doswiadczeniu zmystowym i doswiadczeniu odbiorcy oraz na metarefleksji dostepnej

28 dostep 3.10.2017: wystawa Za siedmioma, WRO ART Center, Dom Stowa Polskiego, Warsaw Gallery Weekend 2017
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dzieki stworzonej przeze mnie przestrzeni. Probuje konstytuowaé dzieto w doswiadczeniu
zmystowym.

Dokonujgc podsumowania i konceptualizujgc te czes¢ praktyki artystycznej, spinam
ja w klamrach ponizszych pytan:

Kiedy zaczynamy / przestajemy widzie¢?

Kiedy zaczynamy / przestajemy stysze¢?

Kiedy rozpoznajemy?

Kiedy identyfikujemy?

Przedtozona przeze mnie realizacja jest podsumowaniem poszukiwah wokot pojecia
granic widzialnoéci i styszalnosci w kontekscie percepcji przestrzeni.

Projekt Impulse response zostat przedstawiony w Szczecinie w kwietniu 2019, w jego
skfad wchodzity dwie uzupetniajgce sie ekspozycije:
Impulse response: The Empty Landscape, volcano area
Kurator wystawy: Dyrektor Muzeum Narodowego Lech KarwowskKi
Organizator: Muzeum Narodowe w Szczecinie
25.04 - 19.05.2019

Partnerzy wydarzenia:

TRAFOstacja Sztuki w Szczecinie

Wydziat Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki w Szczecinie
Freedom Gallery

OFF MARINA Przystan Kultury

Impulse response: The Model of Swarm
Organizator wydarzenia: TRAFOstacja Sztuki

Otwarcie: 25.04.2019, one day event

Freedom gallery / OFF Marina Przystan Kultury
Partnerzy wydarzenia:
Muzeum Narodowe w Szczecinie

Wydziat Malarstwa i Nowych Mediow, Akademia Sztuki w Szczecinie
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Wydziat Elektryczny Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego, Katedra Przetwarzania Sygnatu
i Inzynierii Multimedialnej
Freedom Gallery

OFF MARINA Przystah Kultury
W zatgczniku dotgczam dokumentacje realizacji, ekspozycji i jej upublicznienia.

W przygotowaniu jest publikacja.
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3. Pozostata aktywnos¢ artystyczna po nadaniu stopnia doktora sztuk

pieknych

W 2017 roku powstaje cykl devoid, takze nawigzujacy do poprzedzajacych go cykli
pustych pejzazy. W tej serii wracam do podejmowanego wczesniej motywu basendw (sie
ptywal, nauka ptywania, baseny®), jednak tym razem koncentruje sie na opuszczonych
basenach tworzacych rézne geometryczne formy w centrum kadréw. Niektére z tych
obiektéw sg puste, ze sladami gradacji poziomu schnacej wody, inne za moment pokryje
roslinnos¢, kolejne sg gdzies pomiedzy, w procesie. Wnetrza sg opracowane w warsztacie
laserunkowym, peryferia — potraktowane minimalistycznie: czasem szerokim pedzlem,
ptasko. W tej serii, tak jak w poprzedzajgcych jg cyklach, nie ma postaci cztowieka, ale jego
srodowisko, miejsce po nim pozostate, przez niego pozostawione. Czas dzielacy od jego
bytnosci nie jest okreslony. Podobnie ze Swiattem, ktore takze nie dookresla czasu. Prace sg
oszczedne w formie, tak jak poprzedzajagca je seria The Empty Landscapes,
zminimalizowane w atrakcjach wizualnych, wyciszone.

Cykl zostat zaprezentowany w ramach Arte Santander w Hiszpanii w potaczeniu
z cyklem fotograficznym Tima van den Oudenhovena®. W 2018 roku cze$¢ prac
wchodzacych w sktad cyklu zakwalifikowata sie do wystawy pokonkursowej w ramach
Il Konkursu im. Leona Wyczétkowskiego (BWA, Bydgoszcz 2018)*'.

Réwnolegle powstajg serie fotograficzne realizowane w ramach warsztatu
prowadzonego przez Dziat Morski Muzeum Narodowego w Szczecinie Szczecin
postindustrialny 2013—2018. Wyrazajg podobny bezczas i operujg nieokreslonym swiattem.
Portretujg formacje postindustrialne: nieczynne fragmenty infrastruktury kolejowe;j,
pozostatosci fabryki benzyny syntetycznej w Policach, Stocznie Szczecinska, pochylnie

stoczni Vulcan, ale takze przemyst aktywny: Port Szczecin — Swinoujécie, infrastrukture

29 Co robi malarz? X Konkurs im. Gepperta, Wroctaw 2011 katalog towarzyszacy wystawie pokonkursowej

30katalog do wystawy Artesantander 2010 / Panorama Polonia Palacio de Exposiciones y Congresos, katalog towarzyszacy wystawie, Santander,
Hiszpania, 2017

31katalog do wystawy pokonkursowej Ill Ogdlinopolskiego Konkursu Malarskiego im. Leona Wyczétkowskiego, bwa, Bydgoszcz, 2018
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rozlewiska dorzecza Odry, mosty, elektrownie: Dolna Odra, Pomorzany, Zaktady Chemiczne
Police, w tym skltadowisko odpadoéw przemystowych — Biatg Goére. Catos¢ realizuje
w technice barwnej fotografii analogowej, srednioformatowej i matoobrazkowej. W tej samej
technice podczas rezydencji na Wegrzech®* w 2018 roku powstata inna seria, takze
dokumentujgca fragment tkanki miejskiej. Budapeszt nazywany jest europejska stolicg
bezdomnych. Stacja linii nr 3 budapesztanskiego metra Blaha Luiza to stolica stolicy.
W poblizu Blahy dawniej miescity sie najtrudniejsze dzielnice srodmiescia Pesztu —
znajdujace sie teraz w widocznym procesie gentryfikacji. Stanowiska bezdomnych utrzymujg
sie na stacjach po kilka dni. Sg usuwane, ale ludzie wracajg. Wspomniana seria,
zrealizowana w poblizu dworca Deli Palyaudvar oraz wtasnie na Blaha Luiza, dokumentuje
opuszczone stanowiska. Powstata chwile po zmianie prawa na Wegrzech zakazujgcym
bezdomnosci®®. Seria zostata pokazana w Labor Gallery w Budapeszcie i w TRAFO
w Szczecinie w 2019 roku.

Adolescent to najnowsza, rozpoczeta w 2018 roku seria malarska. Jest wykonana
w technice olejnej, wielkoformatowa. Dotychczas zostata upubliczniona tylko
we fragmentach: czesSciowo w ramach wystawy zbiorowej Idealisci i prowokatorzy
w bydgoskiej BWA (2018) oraz w ramach wystawy zbiorowej Adolescent pod koniec 2018
roku w szczecinskiej filharmonii**. W cyklu tym powracam do zagadnien tozsamosci
i rownolegtej pracy w medium malarstwa i fotografii. Przeskalowane, ponad dwumetrowe
portrety malarskie sg opracowywane w warsztacie laserunkowym. Portretuje w obu
technikach twarze nastolatek, rozpoczynajgc od portretéw wiasnej cérki, dokumentujgcych
jej czeste fizjologiczne krwotoki z nosa. To wiasnie te sytuacje spowodowaly jej przyzwolenie
na portretowanie, ktérego dziewczynka wczesniej konsekwentnie odmawiata (krew stata sie
w tym wypadku czynnikiem uwalniajgcym). Kuratorka wystawy w BWA w Bydgoszczy,

Matgorzata Kopczynska, pisze:

32http://www.meetfactory.cz/en/program/rezidence/new-dictionary dostep: 1.04.2019
33'http://wiadomosci.gazeta.pI/wiadomosci/?,1 14881,23571808,wegry-zmieniaja-konstytucje-zakaz-bezdomnosci-osiedlania-obcych.html
#UPSIDE ART 2013 - 2018, Szczecin 2018
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Konfrontujgc widza z takim obrazem, Szeszycka bada granice naszego emocjonalnego wychtfodzenia -
stale jestesmy wizualnie bombardowani obrazami ofiar katastrof, walk, wypadkow. Widok cudzego cierpienia
powszednieje. Czy dla kazdego? Czy krew ciekngca z przyczyn fizjologiczno-rozwojowych jest mniej
dramatyczna lub réwnie dramatyczna co krew wyptywajgca z rany? Krew na dziewczecej twarzy, ktora to twarz
jeszcze sie tworzy”, jest twarzg transformacji dziecka w kobiete, w interpretacji Szeszyckiej nie wyraza zadnych
gwattownych emocji. Uzewnetrzniony na niej spokdj pozostaje w kontrascie do wewnetrznej burzy, walki

0 samegqo siebie, dojrzewajgcej tozsamoS$ci, ktére w tym okresie zycia towarzyszy kazdemu cztowiekowi.

Walczymy wszyscy, na rézne sposoby, o siebie, o tych, za ktérych odpowiadamy. lle jest w nas zgody
na te walke, ile rezygnacji spowodowanej przegrang, a ile triumfu z wygranej? Zawsze sg koszty walki,

niezaleznie od jej wynikéw i skutkéw. Czasem utrata krwi jest najmniejszym problemem®.

Cykl jest rozbudowywany, chociaz bynajmniej nie krew zostanie jego wiodacym
motywem, a konstytuowanie sie tozsamosci. Od strony formalnej: manipulacja wizerunkiem.

Premiera catosci cyklu zaplanowana jest na czerwiec 2019 w berlifskiej Galerii Collectiva.

W ramach innej realizacji — LAS spotkanie z twércq w niewyjasnionych
okolicznosciach 2016 — opracowuje moje zainteresowanie sensorium i przestrzenig. Las
spotkanie to realizacja site specific, w ktorej najistotniejszy byt zmyst powonienia.

Kinoteatr od dwdch lat gosci w swoim wnetrzu Galerie Wzorcowg, ktéra to z kolei, na ostatniej prostej
wprowadzajgc wszystkich w pole, czy tez w las, ma zamiar zamkng¢ swojg dziatalno$¢ pod tym adresem.
Czescig sytuacji bedzie czarna kolacja (przygotowana przez szczeciriskich, do$wiadczonych skipiarzy®® z Food
not bombs¥), jak réwniez napoje wyskokowe. Nocne zycie, czyli czysta twérczo$é. Wydarzenie otwarte —
zapraszamy!

Tak brzmiat opis wydarzenia zamieszczony w internecie. Pomyst, ktérego dotyczyt,

zrodzit sie ze specyfiki miejsca, bo powiedzie¢, ze z programu galerii — to za mato. Galeria

Wzorcowa powstata w przestrzeni Kinoteatru Pod Ztotym Leszczem w Szczecinie w 2014

*w wydawnictwo towarzyszace wystawie /dealisci i prowokatorzy, BWA Bydgoszcz, 2018

36ski,oiz:zrz to cztowiek odzyskujacy zdatne do spozycia produkty spozywcze ze $mietnikéw hipermarketow

37spo’feczna inicjatywa, polegajgca na rozdawaniu cieptych, weganskich positkéw ludziom biednym, bezdomnym i bezrobotnym. Akcji towarzyszy
przekaz antyrzadowy i antywojenny, a jej ideg przewodnig jest pokazanie, ze kiedy wtadza wydaje pienigdze na — zdaniem dziataczy —
niepotrzebne zbrojenia, wielu ludzi umiera z gtodu. Jedzenie Zamiast Bomb powstato w latach 80. XX wieku z inicjatywy kilkunastu dziataczy
antywojennych i anarchistycznych w Cambridge. Aktualnie akcja odbywa sie regularnie w wielu miastach w Ameryce Pétnocnej, Europie, a takze
w Azji, Australii, Afryce.
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roku. Od poczatku swojej dziatalnoéci byto to miejsce autorskie, powotane przez kierownika
Rafata Bajene, producenta filmowego. Rafat zainicjowat tam cykl ponad dwudziestu pieciu
wystaw. Rafat nie trudzit sie szczegOlnie, zeby zmieniaC w tej przestrzeni zbyt wiele
na potrzeby galerii, a jako producent kolekcjonowat wszystko, co automatycznie stawato sie
skladowg wyjatkowosci tej przestrzeni. Dodatkowo wydarzenia te zawsze byly na poty
kameralnym, na poty hucznym spotkaniem z twérca. W takim kontekscie, w pefni
go akceptujac, a jednoczesnie podkreslajac, bo wiedzieliSmy, Ze bedzie to ostatnia z serii
tych ekspozyciji, podjetam sie zadania.

Postanowitam podejs¢ do tego catosciowo, inaczej niz poprzednicy, ktorzy raczej
dopuszczali sie tam subtelnosci. Zdecydowatam sie na recykling pos$wiagteczny
i wykorzystatam wyciete z powodu tradycji, a niesprzedane, drzewa iglaste. Uzyskatam
dostep do okoto tysigca, wykorzystatam w granicach trzystu. Las zostat odwrdcony
w przestrzeni o 180 stopni. Efekt byt wiecej niz zadowalajacy, wrazenie zapachowe byto
silniejsze niz naturalne, gdyz przecieto kilka setek obiegdéw zywicy. Olejki eteryczne
skumulowane w jednej przestrzeni przejety ja, jak sie okazato, na dtugo. Las pozostat tam
na kolejne cztery miesigce. Wydarzenie miato swojg moc, a jego uczestnicy wspominali
je jako niesamowicie przyjemne. Cel zostat osiagniety. Doswiadczenie byto intensywne,
ale nienachalne, z rozmachem technicznym, a jednak pozostajgce ttem do spotkania
i rozmowy.

The Animal Project byt przedsiewzieciem artystycznym realizowanym w ramach
Stypendium Tworcze Miasta Szczecin w 2017. Zaktadat przygladanie sie relacji cztowiek —
zwierze na przyktadzie pracy ludzi zajmujgcych sie na co dzieh dzikimi zwierzetami. Powstat
materiat ukazujacy portret preparatora, cztowieka przygotowujgcego eksponaty do muzedw
przyrodniczych poétnocno—zachodniej Polski oraz dla osrodkéw szkoleniowych i kot
towieckich. Jest on jednoczesnie rehabilitantem dzikich zwierzat. Wspétpraca z nim trwata

pot roku. Zrezygnowatam z portretowania innego rehabilitanta z Ostoi Dzikich Zwierzat
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w Szczecinie, kiedy okazato sie, ze preparator taczy w swojej pracy obie te funkcje,
co dodatkowo uwypuklito wynikajgce z tego faktu sprzecznosci. Rozszerzytam zakres
poszukiwan o punkty, ktére mogtby byé notatkg podobnej dwubiegunowosci w relacji

cztowiek—zwierze.

Ponownie zaprositam do wspotpracy Konrada Krélikowskiego. Powstaty serie
fotograficzne bez osobnych tytutéw: cykl zdjeé¢ ciat zamrozonych dzikich zwierzat
zrealizowany w formie fotografii studyjnej, z wyczyszczonymi biatymi ttami i miekkim
Swiattem (korzystaliSmy z doswiadczehn mobilnosci studyjnego $wiatta wypracowanych
podczas pracy nad Pefnig), nastepnie cykl ukazujacy narzedzia preparatorskie i wnetrza
pracowni. ZarejestrowaliSmy materiat wideo — wywiady z preparatorem. Dodatkowo
zrealizowali$my sonde z przeprowadzonej w Poznaniu przez szczecinskg Baste!®® Animal
Parade, zorganizowanej przeciwko przemystowej hodowli zwierzat. Zebrany w niej zbior
wypowiedzi unaocznia, jak manifest ruchu prozwierzecego odbierany jest przez
niezaangazowanych, przypadkowych odbiorcow. Catos¢ domyka krytyczny gtos
obserwatora — anarchisty, czlowieka, ktérego nie mozna posadzi¢ o brak wsparcia dla tej
inicjatywy, jak réwniez o brak znajomosci jej historii. Trudno odmoéwié precyzji jego
krytycznej analizie, zabarwionej czarnym poczuciem humoru. Dodatkowo, juz indywidualnie,
zrealizowatam cykl fotograficzny zywych dzikich zwierzat we wnetrzach oraz serie
preparatow i obiektéw przedstawiajgcych anomalie genetyczne w Zakladzie Anatomii
Zwierzat Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego. Fotografowatam takze
obiekty w archiwach Muzeum Narodowego w Szczecinie. Niektére z nich to truchta
wymartych gatunkéw. Bogate tropy, ale nie wszystkie z tych poszukiwan finalnie

uwzglednitam w ekspozyciji.

Wybor z catosci zebranego materiatu zostat zaprezentowany podczas wydarzenia

w Muzeum Narodowym w Szczecinie w grudniu 2017 roku. Do wystawy, w sktad ktérej

®szczecinska inicjatywa na rzecz zwierzat
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wchodzity fotografie i filmy, dotaczytam takze dyptyk wideo, ktérego sktadowe pojawity
sie juz we wczesniejszych ekspozycjach (Pefnia — realizacja, Petnia — suplement). Pierwszy
obraz (vhs) pochodzit z lat 90. XX wieku, przedstawiat konie swobodnie poruszajgce sie
na granicy lasu. Drugi film — zarejestrowany komérkg w 2013 roku — to wideo nagrane
w ostatnich dniach zycia jednego ze zwierzat z poprzedniego filmu. Wideo zostato
zrealizowane w tym samym miejscu przez mojg corke, wraz z jej pytaniami. Zaczyna sie
od zdania: czy ona wie, ze umiera?*°. Cato$¢ ekspozycji byta notatkg roznych postaw, ktére
przyjmuje cztowiek, sytuujac sie w relacji z innymi gatunkami. Czesé tych notatek miata
forme estetyzujaca (fotografia), inne reportazowg, dokumentalng (filmy). Wskazywaty
rozbieznosci: preparator mowit o tym, Zze jako dziecko zaczaf pracowac u garbarza, bo chciat
wypychaé¢ padte zwierzeta, aby uwieczni¢ ich piekno (jak bohater w obrazie Taxidermia
Gyorgego Palfi z 2006 roku), anarchista punktowat utopijna, idealistyczng postawe
antyubojowcow, wskazujac w niej na mozliwe elementy hipokryzji. Obrazy fotograficzne
przedstawiaty zywe zwierzeta we wnetrzach, wygladajace jak obiekty przeprowadzonej
taksydermii, z kolei mrozone truchta sprawialy wrazenie zywych. Dopiero blizszy oglad
ujawniat stan faktyczny. Sprzecznosci nie zawierat w sobie tylko wspomniany dyptyk. Byt
zapisem osobistej dla kazdego z uczestnikéw sytuacji, mieszczacej sie w polu zwigzanym z

tym projektem

¥Polskie prawo stanowi o catkowitym zakazie grzebania zwlok duzych zwierzat hodowlanych. Stare zwierze, niepadie z powodu choréb
zakaznych, z ktorym sie wychowates$ i przezytes$ 20, 30 lat, zegnasz podczas wciggania na inne truchta do tzw. lodéwki
link do drugiego obrazu https://vimeo.com/101844752
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4. Praktyka artystyczna z pola guerilla artu

Po przemianie ustrojowej aktywnos¢ w przestrzeni publicznej pozwalata
na wyrazanie roznych, czesto skrajnych postaw oraz wartosci i byta dostepna dla kazdego.
W ramach dojrzewania kolejnych generacji twércéw ulicznych nastgpita ewolucja tych
srodkow i przeobrazenie sie ich w street art oraz w inne dziatania w przestrzeni miejskie;j.
Pomine osadzenie dziatan z obszaru urban artu w KkontekScie sztuki spotecznej,
environmentu, czy rys historyczny tych aktywnosci*®, gdyz nie to jest tematem tego tekstu,
przyblize jedynie wybrane:

Guerilla art to szeroka definicja, w sktad jej wchodzg dziatania m.in. z obszaru
subvertising i adbusting, ktére ingerujg w pierwotng semantyke komercyjnej reklamy,
przechwytujg i hakujg przekaz, dodajac takze nowe tresci (np. Janusz lll Waza, czyli RTS
vs. LKS*, Radykalna Akcja Tworcza), jak rowniez pojecie culture jamming, czyli zaktdcenie
np. architektoniczne. Uogdlniajac, guerilla art to ta czes¢ dziatalnosci urban artowej, ktéra
korzysta z szerokiej gamy srodkow i form ekspresji w ramach partyzantki miejskiej*.
Partyzantke definiuje jako przezycie zawierajgce w sobie: nielegalnosé, antysystemowosc,
brak sojusznikow, znajomos$¢ terenu, wykorzystywanie schematdéw systemowych itd.

Zatem guerilla art to osobny obszar w stosunku do street artu, ktdéry z czasem
stopniowo zinstytucjonalizowat sie oraz skoncesjonowat, wchtaniajgc — opréocz muralu —
takze instalacje w przestrzeni miejskiej. Roztam ten zwigzany jest z oddzielaniem sie w/w
Swiatow. Street artowcy nie zawsze wywodzg sie juz z praktykdéw ulicznych, nie zawsze
majgq doswiadczenie uczestnictwa we wczesniejszych, pozainstytucjonalnych formach tych
aktywnosci. Pcha to street art w kierunku oficjalnego i komercyjnego nurtu, w powszechnej

opinii Srodowiska zubazajgc go (tzw. pojecia muralozy, festiwalozy)*.

“Graffiti w PRL, Tomasz Sikorski, Marcin Rutkiewicz, Graffiti w Polsce 1940-2010, art blanca, Grupa Wydawnicza PWN, Fundacja Sztuki
%ewnetrznej, Inowroctaw 2011
£KS /RTS, Pan Tu Nie Stat, t6dz 2017
“The Art of Rebellion 3, 4. Masterpieces of Urban Art, Mainaschaff, 2016 ISBN 978 3 939566 49 6
43np.: rozmowa z kuratorem galerii Freedom w Szczecinie, Piotrem Paukiem / LUMPem, wystawa KRIKa, luty 2019
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Najblizsze dzisiaj odwotanie dla projektu Glamrury to Berlin Kidz*, wtedy jeszcze
niedostepne w zasobach sieci*®. Ta grupa najadekwatniej ukazuje pozgdane przez
nas wowczas S$rodki ekspresji. Po prawie dekadzie od tamtych realizacji w kontek$cie
dziatan Berlin Kidzéw moge okresli¢, co wéwczas bytoby naszg petnig ekspresji. Inne bliskie
nam grupy to Pussy Riot i zwigzana z nimi Grupa Wojna®.

Nasza dziatalnos¢ polega na szybkiej reakciji, dyskursywnej formie, ociekajgcej
(6wczesnie definiowanym) kiczem. Zalezato nam na mozliwosci bezposredniego
komunikatu, pomijajgcym instytucje dialogu z odbiorcg. Przechwytywanie komunikatu
to przeciwienstwo cytowania, prowokowanie do zaangazowania spotecznego.
Pozostawatysmy swiadome wartoéci i zasobow tych Srodkow.

Nazwa zostata zainspirowana tytutem edycji Festiwalu Sztuki Wspoiczesnej
iNSPIRACJE Glamour®’. Bylo to pierwsze wydarzenie, w ktorego przestrzen wkroczyty$my
Z niezapowiedziang akcjg, chcac zwréci¢é uwage na monopol finansowania programéw
popularyzujgcych sztuke w Szczecinie, a takze na to, ze dyskurs na tym polu z zatozenia
jest otwarty.

Nazwa zostaje, projekt rozrasta sie szybko, a jego rozmach zaskakuje nas same:
dofgczajg do nas inni mtodzi tworcy i aktywisci. Robimy pierwsze rooftopy*® (na przekor
opinii publicznej sg to napisy: kocham szczecin), nielegalnie malujemy na legalnych
eventach graffiti (/V Eco Jam Graffiti), organizujemy manifestacje pod instytucjami kultury
(przeciw grantozie*’), przerywamy wernisaze lokalnych baronoéw sztuki. Podrézujemy
w poprzek Europy na komercyjne salony jedynie po to, by przedstawi¢ Szczecin stowami:
Karola nie ma w domu talerzy, bo dom talerzy, dom talerzy jest zamkniety™ i by zobaczy¢

pierwszy raz na wiasne oczy Atlantyk. Staramy sie przekraczaé granice w ramach kazdego

“https://www.youtube.oom/watch’?v=|EengrRCOs film podsumowujacy dotychczasowe dziatania grupy, opublikowany 8 stycznia 2019;
22.03.2019

“https://www.youtube.com/watch?v=CXvq2qzubuE wczesne dziatania grupy, film opublikowany w 2015 roku; dostep: 22.03.2019
46https://pl.free-voina.org/actions dostep: 1.04.2019

47Inspiracje / glamour, 2010, wydano naktadem 13 MUZ, Szczecin

“rooftop — napis na szczycie budynku, namalowany z dachu

49zjawisko obserwowane na polu sztuki, polegajace na uzaleznianiu praktyki artystycznej od pozyskanych grantéow

Solegendarny, odrestaurowywany od lat 90. XX wieku, napis umieszczony na Trasie Zamkowej im. P. Zaremby w Szczecinie
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z podejmowanych wowczas dziatan. Powstaje wiele realizacji w przestrzeni miejskiej oraz
interwencji z pogranicza performance, m.in. cykl akcji pt. Wolne domy dla wolnych ludzi,
w kwartale 21. w Szczecinie®'.

Projekt Glamrury zaczyna by¢ zapraszany na wydarzenia z pola graffiti i street artu
(m.in. festiwal Divergence w Dzakarcie w Indonezji w 2011 roku). Dwa ostatnie: Upfest —The
Urban Paint Festival w Bristolu w Wielkiej Brytanii oraz Major Rezor w Gardu House
w Dzakarcie to juz schytek projektu. Wchtanianie przez street artowg cze$¢ sceny wytracito
krytyczng energie tego przedsiewziecia.

Glamrury to projekt zainicjowany przez kobiety, byt z gruntu feministyczny, jednak
z uwagi na che¢ zachowania syntetycznosci niniejszego tekstu pomine wnioski, ktére
wynikajg z tego aspektu. Ostatecznie projekt zostat zamkniety wraz z formalnym wejsciem
jego inicjatorek w struktury akademickie. Byt to projekt krytyczny, a my nie czuty$my sie
w tym srodowisku na tyle pewnie, by moc zachowac podstawowg dla sedna tego dziatania
bezkompromisowo$¢®?. Wolaty$my usmierci¢ projekt, niz rozwaza¢ kompromis lub stosowaé
autocenzure.

Byto to ponad roczne doswiadczenie, ktére dwa lata pdzniej, czyli w 2013 roku, przy
okazji spotkania z prof. Wojciechem tazarczykiem i dr. Krzysztofem +tukomskim,
zaowocowato zawigzaniem fundacji sztuki UPSIDE ART, ktora takze miata przekraczac
granice ogolnie przyjetych kanatdw popularyzowania kultury i sztuki. Czesé z praktyk
fundacji podsumowalismy w publikacji wydanej w 2018, ktdrg zataczam do niniejszego
tekstu.

Podsumowujgc tamten czas, cenie ptynace z niego doswiadczenie w przekraczaniu

granic: osobistych, instytucjonalnych, bezpieczenstwa i higieny pracy, spotecznych, a takze

zdrowego rozsadku.

51opisany w dalszej czesci przy okazji upublicznienia go w ramach The New Dictionary of Old Ideas w 2019 w TRAFOstacji w Szczecinie
%2 por. Raport: Marne szanse na awanse badanie dotyczace obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce, Fundacja Katarzyny Kozyry
% UPSIDEART 2013/18, Szczecin 2018
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Po uzyskaniu stopnia doktora kontynuowatam dziatania w przestrzeni miejskiej —
zaréwno kolektywne, jak i indywidualne. W ramach projektu Absurd, Nonsens, Oxymoron
w Bangalore w Indiach w 2016 roku powstata realizacja grupowa®. Punktem wyjscia
do zrealizowanych w Karnataka w Bangalore warsztatéw byt cargo kontener, zas efektem —
przestrzenny rooftop na dachu tej instytucji, wykonany z kartonéw (w liczbie odpowiadajacej
pojemnosci  kontenera), odpowiadajacy stowu powietrze w najpopularniejszym
z miejscowych jezykdéw. Prawdziwym wyzwaniem bylo umieszczenie gotowego obiektu
na dachu, co ostatecznie zakonczyto sie sukcesem®.

W 2018 roku TRAFOstacja Sztuki w Szczecinie zaproponowata mi partycypacje
w programie rezydencyjnym pod nazwg The New Dictionary of Old Ideas organizowanym we
wspotpracy z Fiatal Képzémiivészek Studidja Egyesililet z Budapesztu oraz Meet Factory z
Pragi. Jeszcze przed wyjazdem uznatam, ze rezydencja na Wegrzech bedzie idealnym
pretekstem do ponownego uzycia srodkow z nurtu guerilla artu w kontekscie polityki
Fideszu. Wybratam hasto do stownika projektu: protest. Ponownie mierzac sie z wlasnym
lekiem wysokosci, wykonatam na dachu starej fabryki jachtéw na Wyspie Ludowej
w Budapeszcie wielkoformatowy napis Freedom to Sencow. W swojej prostej ulicznej formie,
jak i bezposrednim przekazie, byt jednoznacznym nawigzaniem do wczesniejszych napisow,
ktore powstaty w Szczecinie w wyniku dziatan podejmowanych z lokalnym srodowiskiem
anarchistycznym i antyfaszystowskim. Dokumentacje z tych wczes$niej nieupublicznionych
akcji rowniez postanowitam dotaczy¢ do wystawy w TRAFOstacji Sztuki podsumowujacej w
Szczecinie program rezydencyjny The New Dictionary of Old Ideasw w

styczniu 2019 roku:

e tukaszenka Chuj, tukaszenka Nu Pagadi, Szczecin Solidarni z Biatorusiq — te hasta byty

spontaniczng reakcjg na represyjne dziatania rzadu Biatorusi wobec protestujacych przeciwko

* katalog towarzyszacy wystawie Absurd, Nonsens, Oxymoron, Szczecin 2016
% |ink do filmu z dokumentacja https://vimeo.com/198502588
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wprowadzeniu przez tukaszenke podatku od bezrobocia w 2017 roku (ktadki na ul. Wilczej,
Wyszynskiego, Eskadrowej w Szczecinie)®®

e Nie mam czasu na wojne — napis powstal w kontekscie spustoszeh w polskiej polityce
zagranicznej, czynionych z konsekwencjg przez obecny rzad (fabryka Wiskord, Szczecin)®”

e Wolne domy dla wolnych ludzi — to stare skifoterskie hasto byto leitmotivem serii akcji w 2010
roku. Wywotaty one reakcje medidéw oraz instytucji (STBS) zaangazowanych w zmiany w tzw.
Kwartale 21. Rewitalizacja srodmiescia Szczecina od lat ma posta¢ pustostanéw wokot
wyburzonego w centrum miasta kwartatu 21 — wszystkich z niego wysiedlono. Chcielismy
odzyska¢ przestrzen miasta dla tych, ktdérzy chca aktywnie i kreatywnie w nim dziatac.
Przeksztalcito sie to m.in. w inicjatywe Obroncéw Stalingradu 17 — miejsca spotkan artystow
oraz prezentagji ich dorobku®. Poza tym stan rzeczy po dekadzie jest bez zmian.

Dziatan w przestrzeni miejskiej w okresie 2016—2018 byto wiecej: Europa w fabryce
Wiskord, wielkoformatowe plakaty kruki na dwoch wiaduktach (ul. Wilcza, ul. Tomaszowska
w Szczecinie) i inne pomniejsze. Wiekszos$¢ z nich byta realizowana pod wspdlng nazwa

projektu bieda z nedza.

% link do dokumentagji https://vimeo.com/211760596

%" |ink do dokumentaciji https://vimeo.com/165680164

% po drodze byt pierwszy organizowany przez fundacje Upside Art UPSIDE ART WEEKEND vol.01 2013. Z dziatan kulturalnych w tym kwartale
mozna jeszcze wskazaé wyburzenie muralu Jazz w wolnych chwilach — to by byto na tyle.
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Zakonczenie

Geneza mojej praktyki artystycznej to dziecinstwo w lesniczéwce. Blisko$¢ natury
uksztattowata mnie, stata sie mojg baza, zbudowata pdzZniejszg erudycje wizualng
w zakresie pejzazu naturalnego.

W domu rodzinnym obserwowatam starania zwigzane z ochrong przyrody.
To dziatalnos$¢, paradoksalnie, nie do kohca tozsama z wykonywanym przez moich rodzicéw
zawodem lesdnika, ktory przede wszystkim zobowigzuje do ekonomicznej gospodarki
surowcem. Obejmowanie ochrong obszaréw lesnych wyklucza je z zasobow, ktérymi mozna
gospodarowac¢®. Rachunek stricte ekonomiczny staje sie wtedy ujemny. Podczas pracy
w Lasach Panstwowych mdj ojciec wspétuczestniczyt w ustanowieniu siedmiu rezerwatow®,
a ja wyniostam z domu zdolno$¢ kontestacji zastanych warunkéw, wrazliwo$é spoteczng
i tg zwigzang z pojeciem piekna natury oraz relacjg cziowiek — zwierze. Jednoczes$nie
warunki wzrastania w odosobnieniu spotecznym budzg we mnie ciekawos¢ drugiego
cztowieka i grup, formacji miejskich, subkultur, na zasadzie ich braku, kontrastu.
Sprzecznos$¢ ta znajduje ujscie w punk rocku, ktéry staje sie elementem mojej mtodej
tozsamosci, metodq jej definiowania, nadrabiania w swojej intensywnosci.

W poczatkach praktyki artystycznej pozostawatam zawieszona pomiedzy miastem
a wsig. W miescie studiowatam, wystawiatam, obserwowatam, ale tez dziatatam
w srodowisku antyfaszystowskim, korzystajac z narzedzi subswiata graffiti. Jednoczesnie
mojgq baza, z uwagi na wczesne macierzynstwo, nadal byt dom w lesie i matej wiejskiej
spotecznosci, usytuowany w potowie drogi ze Szczecina nad morze. Byt to czas, w ktérym

ukonstytuowata sie praktyka dziatan rownolegtych.

% Scisty rezerwat przyrody — najwyzsza jednostka klasyfikacji chronionego obszaru

o0 wszystkie rezerwaty zostaty utworzone w Puszczy Goleniowskiej na terenie Nadlesnictwa Rokita, sg to: Cisy Rokickie im. prof. Stanistawa
Krola, Golczewskie Uroczysko, Przybiernowski Bagienny Bér, Wiejkowski Las im. Le$niczego Zbigniewa Wabiszczewicza, Rezerwat Jezioro
Czarne, Rezerwat Przetom Rzeki Wotczenicy, Samlinski Bér im. Le$niczego Henryka Zieciaka.
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Poczatkowo moje malarstwo byto blizsze metodzie autorefleksji. We wczesnych
seriach cztowiek byt osig przedstawienia — jego gest, detal — rzadko osadzony
w przestrzeniach. Bazowatam na archiwach fotograficznych. Po wyeksploatowaniu swoich
analizowatam cudze, pochodzace z réznych srodowisk alternatywnych. Miatam swiadomos$¢
wyjatkowosci tego dostepu. Szukatam w nich wszystkich notacji autentycznego przezycia,
emociji, konstytuujacych sie tozsamosci: Piekni, dumni i mtodzi, niemajgcy nic ciekawego do
powiedzenia  (Stypendium dla  Miodych  Twoércow  Marszatka  Wojewddztwa
Zachodniopomorskiego, 2009), Wymyslitem sobie na to sposéb, bede udawat
gtuchoniemego (New works, Galeria Collectiva, Berlin 2009). Aktywnosci tej towarzyszyta
inna refleksja: uswiadamianie sobie probleméw zwigzanych 2z wybrang droga,
funkcjonowaniem w profesjonalnym i komercyjnym polu sztuk®'. Z jednej strony merkantylny
Swiat, z drugiej potrzeba krytyki konsumpcyjnego kapitalizmu. Pojawito sie we mnie pytanie
o0 zasadnos¢ wyobrazenia zwigzanego z praktykg artystyczng idealizmu, obudzita
sie watpliwos¢ dotyczaca uzytecznos¢ zawodu artysty. W efekcie malarstwo zaczeto
finansowac aktywizm, stato sie moim podstawowym i statym srodkiem wyrazu, badania,
opisywania, ale tez utrzymania pozostatych praktyk. Stato sie uzasadnione, ale to jeszcze
nie byt czas analizy zasobéw tego medium. Kolejne serie sie ptywa!, nauka ptywania
(2010-11) byty juz inne, wyciszone i minimalistyczne.

Sztuka jest osobistym doswiadczaniem. Zaréwno z pozycji twércy, jak i odbiorcy.
Tworcy przyjmujg rézne strategie. Wybierajg dla nich rézne perspektywy: pryzmat
problemdéw, zagadnien ogodlnych, globalnych lub soczewke wtasnych. Badajg teorie lub
opracowujg subiektywne doswiadczenia, taczg lub wyodrebniajg pierwsze i drugie.
Praktykowanie sztuki pozwala kreowac sytuacje, ktére pomagajg zblizy¢ sie do wybranych
zjawisk w wyabstrahowanej, bezposredniej formie. Wielos¢ strategii i zrodet inspiracii

pozostaje nieskonczona, tak jak zasoby wspétczesnosci (chociaz nie ma ich tyle co liczb

®'por. Czarna ksiega polskich artystow, Krytyka Polityczna, Warszawa 2012; Fabryka Sztuki, Raport z badan Wolnego Uniwersytetu Warszawy,
Warszawa 2014
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naturalnych). Ale zawsze rezonujemy te rzeczywisto$¢ poprzez witasng wrazliwosc. A ona
jest formowana przez wczesniejsze doswiadczenia, te zwerbalizowane i / lub te, ktore takimi

nie sg. Niemniej podstawowa rolg sztuki jest przypominanie nam, Ze jestesmy wolni.
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