Prof. Wiestaw Napierata Poznan 7.09.2020
Kierownik Pracowni Malych Form rzezbiarskich.

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu

Wydzial rzezby.

Recenzja dotyczgea oceny dorobku artystycznego i naukowego dr. Matgorzaty Wisniewskiej

W postepowaniu o nadanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki ,wszezetym w dniu 14.01.2020 na Radzie Naukowej ds.
Stopni w dziedzinie Sztuki ,Akademii Sztuk Piekrych w Gdafisku.

Malgorzata Wisniewska

W latach 1995-2000 uczgszezata do Pafistwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Gdyni Orfowo.
W latach 2000-2006 studiuje na wydziale rzezby w Akademii Stuk picknych w Gdansku.

W 2006 dyplom z wyréznieniem uzyskuje w Pracowni prof. Stanistawa Radwanskiego.

Od listopada 2006 roku rozpoczyna prace na Wydziale rzezby ASP w Gdanisku gdzie pracuje
aktualnie, na stanowisku adiunkta w Pracowni podstaw Rzezby dla studentéw pierwszego i
drugiego roku .

Pracownia jest prowadzona przez dr. hab. Tomasza Sobisza ,prof .A.S.P w Gdafisku.

Stopieni doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki pigkne , na wydziale
Rzezby , Akademii Sztuk Pieknych w Gdanisku w roku 2012,

Tytut rozprawy doktorskiej ,,Aglomeracje, rzezba architektury-architektura rzezby”

Promotor: dr. hab Malgorzata Krecka -Rozenkranz.

Recenzenci : prof. Mariusz Kulpa ASP Gdansk, prof. Jacek Dworski ASP Wroctaw.

Wystawy indywidualne po doktoracie:

2012 -Mata zbrojownia-Gdansk -pokaz pracy dokiorskiej.

2013-Salon Mercedesa -Gdansk / rzezba,rysunek/

2014-Pagalves- Litwa- Telsiai- Galeria Alka-rzezba.

2014-Pillows /rzezba/ Galeria wawrzyniak / Gdatisk-Oliwa/.

2016-Dekade /rzezba,rysunek / klostergalerie Zehdenick /Berlin

2018- Re -construction / rzezba,rysunek / Galeria BCS- Bydgoskie Centrum sztuki. / Bydgoszcz.
2019- Layers / rzezba, instalacje graficzne / Galeria Piwnica pod dzwonami / Krakéw.

Wystawy zbiorowe po doktoracie w ilosci okoto 44.

Cykl prac Pillows .
»Misiu ratuj” tak bardzo niefrasobliwie i moze nie przystaj ace do powagi jakim jest recenzja pracy
habilitacyjnej Malgorzaty Wisniewskiej ,postanowilem rozpoczac ten tekst.
Autorka powyzszego dziela nie data mi wielkiego wyboru w sposobie oceny tych szczegdlnych
utworéw . Nie jest to zarzut ,tylko pewna metoda albo proba uchwycenia whasciwe] puenty prac.
Autorka podkresla ,ze prace te sa pewng forma absencji od obarczonych nadmierng powaga
realizacji z poprzedniego okresu dziatalnosci.
Ucieczkg od meczacej $ciezki tworezych dokonan ,ktéra paradoksalnie .Jako jedyna prowadzi ja w
linii prostej do doktoratu.
Jak sama stwierdza ,jest to proba odreagowania od twardych ,geometrycznych form ,uprzednich
kompozycji, ktére byly za pewnie cennym do$wiadczeniem dla niej.
Czy jest to zmiana ,taka jak kazda inna w naszym zyciu ,a moze nie zmiana tylko tesknota za czyms
utraconym bezpowrotnie ukazanym pod$wiadomie w matym misiu.
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Cykl Pillows nie robi wrazenia Jakby za czyms tesknit lub wyrazat swa forma niekonczaca
melancholi¢ za niepowetowang strata.
To autorka jest jej whasciwym Zrédtem i medium i tak powinno zostaé ,bo sztuka jako tako nie lubi
epatowac w nadmiarze skrajnymi emocjami i odczuciami .
Miato by to wptyw bezposredni na narracje artystyczng 1 skonczyto by sie kiczowatoscig formy
rzezbiarskiej. )
Wszak poduszka zaprasza do snu czyli ucieczki na druga strone lustra.
Nie jest to zbytnio poetyckie ,bo wiadomo jakie potrafig by¢ sny.
Owa tesknota autorki za czyms utraconym na rzecz kariery ,,objawiajacym sic w w malym misiu
Znajduje zdumiewajacy odpowiednik na antypodach $wiata sztuki i nie tylko, ktéry moze by¢
puentg pracy ,,Pillows”
Jest to film ,,Obywatel Kane” Orsona Wellesa , gdzie tytutowy bohater ,magnat prasowy,cztowiek
sukcesu ,niebywale zasobny w dobra materialne .ambitny,zdolny i oddany karierze, na fozu $mierci
wypowiada jedno stowo,,Rézyczka”
On ,cztowiek catkowicie spetniony na niwie zawodowej i osobistej zatesknit do $wiata
dziecinstwa kiedy byt wedhug jego wiasnych kryteriéw oceny, nic nieznaczacym i nic nie
posiadajacym epizodem egzystencjalnym.
Ale posiadal co$ w tamtym okresie zycia, co w wyniku ewolucyjnej drogi do kariery i, stawy
stracit.
Byla to ,,Rézyczka” , mate saneczki ktére zawozily jego do krain czarownych do ktérych on
magnat prasowy mimo swego autorytetu i prestize nigdy nie bedzie juz miat dostepu.
Autorka, prace Pillows traktuje jako mrugniecie oka do odbiorcy a sama probuje zebraé¢ oddech by
przygotowac si¢ do nastepnego maratonu w kierunku kariery i stawy, oczywiscie z przymruzeniem
oka
Moze by¢ to nie koniecznie przekonywujgce.
Jak moéwi buddyjska my$l ,,uwazaj Czego pragniesz”
W pracy ,,Pillows white bear ,, miso spoczywa na wyjgtkowo przyjaznie umoszczonej dla niego
powierzchni jest za maly by zauwazy¢ ,ze Jest to poduszka.
Sam w sobie jest gluchym echem zapomnianej figuratywnosci ,z ktérej autorka zrezygnowala dla
bardziej uprzedmiotowione;j abstrakcji wyrazajacej sie w obecnogci rzeczonych poduch.
Rytmy napig¢ miedzy poszezegolnymi sektorami mikro i makro poduszek sg przedzielone
nacigciami czy tez kanatami ktore wzmagajg wrazenie migkkosci prac.
Sam misiu przez pewng forme upadku na poduchg promieniuje $wietlistym nimbem ,CZyNiac jego
obecnos¢ jako punkt kulminacyjny catej kompozycji.
Piony i poziomy jako elementy sktadowe ,53 cokolwiek monotonne i czynia prace zbytnio
kafelkows odbieraja jej troche uroku opowiesci na temat wiadomy tylko misiowi i Jjej autorce.
Skraje kompozycji maja charakter zbytnio obronny a mogty by¢ w pewnych fragmentach bardzie;
ofensywne ,czyniac je dynamiczne i ekspresyjne.
Dzigki temu autorka mogtaby szybciej ewoluowad tematycznie i z wiekszym determinizmem
przechodzi¢ do realizacji nastepnych prac.
Natomiast rézowa poducha jest w pewnym sensie sugestig czyjes obecnosei ,w tym przypadku
rZeczonego misia.
Barwa pracy obrazuje, co$ na ksztatt niezapowiedzianego grzechu ;miekko$¢ poduch jest
zwiastunem duzej ruchliwosci i obecnogdei czegokolwiek ,co by sie pojawilo na jej powierzchni i
miato nie do kofica abstrakeyjne cele.
Pod tym wzgledem praca z misiem jest w pelni dogmatyczna i przywotuje wszystko to co jest
tradycyjne i bezpieczne .
Poducha swoim rézem implikuje stany quasi rewolucyjne ,ale czy forma pracy jest rewolucyjna, bo
nickoniecznie. Rytmy pionowe, obramowane z g0ry na podobienstwo chmur a z dotu na ksztalt
oceanu , prowokujg do pelnego abstrakeyjnego rozkotysania i wzburzenia formy ,lecz nie do kofica
to si¢ udaje.
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Dominacja spoczynku jest tu priorytetem i zachet, a spoczynek nie zapowiada prowokacyjnego i
rewolucyjnego charakteru rzezby.
Rewolucje sg gdzie indziej, nam ma by¢ przy tych pracach miekko, cieplo i przyjemnie i niech tak
bedzie.
»,Pillows red” praca ta jest nawigzaniem do totemoéw i obeliskow, ktére swoimi korzeniami siggaja
epok na tyle mrocznych albo jasniejacych prawda ,gdzie jeszeze nie zaistniato pojecie materii i
ateizmu .
Ksztalt ten nie do konica odzwierciedla ruch wstepujacy czy tez zstepujacy.
Jego brak zakléca ;moze celowo uzyskany przez autorke, odbiér tych kompozycji.
Jezeli pewna poduszkowata materia ,znajduje swoj finat w kompozycjach ptaskich o charakterze
spoczynkowym, to postawienie tego samego w pionie implikuje catkowicie inne problemy
kompozycyjne.
Reminiscencje kulturowe z powodu braku figuratywnosci w sposob naturalny zapraszajg odbiorce
do analizowania tej kompozycji na plaszczyznie skojarzeniowej. Gra migkkiego z twardym, jak
sama autorka raczy sugerowac i ustawienie w pozycji pionowej , przywotuje falliczno$¢ ksztattu z
pozytkiem dla jej wyrazu i dramaturgi.
Mozna by obwiesci¢ ze kazda poduszka predzej czy pdzniej wymyka si¢ spod naszej kontroli
manualnej i intelektualne;j.
Groteskowa forma zmierza si¢ z powagg aktu pionizacji poduchy, albo poduch.
Autorka nie do konica nad tym panuje albo nie chce panowaé.
Rytmicznos¢ kompozycji zmaga sie z wylewnoscia ksztaltéw a barwa czerwona dziala jak
ostrzezenie, by nie dotyka¢ tak migkkiej formy, bo nie jest tym czym si¢ wydaje ,ze jest.
Skrajnosci w odczuwaniu pracy nalezato by zastapi¢ lub wzmocnié kontrastami w ksztattowaniu
bryty rzeZbiarskiej i pogodzi¢ to wszystko w jedna dramaturgiczng catosé.
Praca nie do korica jest caloscia ,poniewaz zawiera w sobie cechy przekladanca, a barwa
przypomina masg klejowa ,a zadaniem jest to wszvstko scalid.
Kontynuacjg powyzszej kompozycji jest ,,Pillows Black.”
Ksztalt pracy nabiera cech bardziej dojrzatej kompozycji a konotacje kulturowe wprowadzajg
powagg 1 dostojefistwo ,ktére nie sugeruje sztucznosci i puszezanie oka do widza.
Sugerujgc ze cos jest na niby.
Tu takze materiatem wyj$ciowym sg poduszki odlane w aluminium.
Powotujac si¢ na bohaterkg pewnego znanego serialu Davida Lyncha Jirzymajaca ciagle w
ramionach pieniek drewna.
Ktora stwierdza .ze nie jest to zwykly pien.
Poniewaz rzeczy nigdy nie sg tym czym sie nam wydaja w czystej naocznosci.
Ta praca potwierdza w pelni tg zasade.
Czern jako niekonczace kiebowisko ruchu i znaczen , napromieniowane $wiattem, pnie do gory
ruchem jednostajnym ,wzrastajacym , przywolujacy legendarne kolumny Brancusiego.
Wklgstosci i wypuklosei ,jako banat formalny w kazdej innej rzezbie by nie zadzialat ,w przypadku
tej kolumny potegujg wrazenie monumentalnosci i jest idealnie dopasowany do bryly rzezby.
Powaga jest w ofensywie ,groteska na moment wstrzymata oddech by szuka¢ lustra w czy$ innym.
Wygigcie na szczycie jako drastyczny dysonans wobec catodci pracy .zaprzecza 1 pozbawia jej
fallicznych znaczen.
Ksztalt pracy zmierza niechybnie w kierunku rzezby traktowanej jako zwarta kolumna ,ktéra
wymusza na odbiorcy ruch dookolny ,wkrecajac jego w pewng forme kultu .Majacg swoje korzenie
w zamierzchtych epokach albo mrokach poza czasem i przestrzenia.
Pogariska nuta tej pracy jest ewidentna ,a kult Baala , mimo braku figuratywnosci ,nachalnie daje o
sobie znac.
Wielopoziomowos¢ tematyczna jest tu decydujgca, mimo prostoty formy pracy.
~Pillows graphite ducks ,.sprowadza odbiorce ponownie na ziemie ,wyscielong przyjacielskimi
poduszkami.
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Lecz ktos juz zajat to bardzo wygodne miejsce.
Sa to miniatury matych kaczuszek i tak samo jak misie wprowadzajg element swojskosci.
Uklad pracy sugeruje pewne innowacje kompozycyjne i tematyczne w stosunku do poprzednich
realizacji.
Luki w formie szczelin, w spos6b bezceremonialny, dziela kompozycje na dwie czesci a ich
odpowiedniki w podobnym ksztalcie zamykaja kompozycje od gory i dotu ,wyznaczajac
energetyczng o$ po przekatnej. ;
Plaszczyzna pracy podkresla swoj horyzontalny kierunek, przez uktad niby plytek serwuje co$ na
ksztalt szachownicy.
Figurki kaczuszek zwiastuja, ze sa z innej bajki a wigze je z pracg informacja niedokonczonej partii
niby to warcab a moze szachow.
Mozna skonkludowaé , ze kaczuszka sugeruje gadget ,ktéry znéw sam udaje gadget.
Koniecznie chee by¢ czys innym, opowiescia o lekkosci ,swobodzie i réznego rodzaju $ciezkami
estetycznych ktére nie krgpuja swobodny ruch wyobrazni.
Multiplikacja formy , albo jak to woli repetycja motywow nie do kofica temu stuzy ,bo wpisuje sie
w szeroko prowadzong nowomowe sztuki wspdlczesne;j.
Mniej znaczy wigcej , kaczuszka jako obiekt upragniony , tak jak miso jest istota w pelni
Jednostkowa.
.Pillows graphite” jest zwartg forma sktadajaca si¢ z trzech elementow, zrealizowanych na ksztatt
kostki do gry w kosci . )
Prace tgcza sig¢ ze sobg na zasadzie wzajemnego nacisku miedzy $ciankami ,co wydatnie podkresla
mickkos¢ materii z jakiej praca zostata wykonana.
Klimat gry jest nie do konica sfinalizowany ;poduchy pragng by¢ bardziej wyduszone niz
wprowadzone w szulerski obieg loteryjnego ruchu i kotowrotu przegranych i wygranych.
Praca ,,Pillows graphite ,.epatuje spokojem i réwnowaga jak i tez w jakimsg stopniu z powodu
swoich migkkich ksztattow ,ktére w tym szczegdlnym przypadku najpelniej si¢ objawily _jest
najlzejsza wizualnie , co uwazam za zalete.
»Pillows gray " swoja strukturg ,ktora w tej pracy jest najdobitniej wyrazona, wprowadza pewien
rodzaj ponurej monotonii z powodu barwy.
Mimo to wrazenie barokowej cukierkowatosci jako putapka smakéw nie zawsze akceptowalnych
przez nasz organizm , jest tu nad wyraz dobitna
W tych pracach odmiennie niz w poprzednich ,mocno poduchowatych ,co$ zostato zabrane i
strawione ,zostawiajac puste miejsca ,ktore pozomie wydymajg sic w ostatnim akcie skruchy
fasucha.
Calos¢ cyklu ,,Pillows” jest odlana w metalu i pokryta lakierem proszkowym naktadanym w sposéb
czysto lakierniczy w kolorach czerni ,bieli czerwieni , rézu i szarogci.
Kolor tych prac nie sugeruje patyny, a tym bardziej polichromii .
Kolor jest sposobem na przemalowywanie tych prac niz na podkre$lanie na pomoca barwy
dramaturgi rzezb.
Malgorzata Wisniewska nie rozwigzuje do konca za pomocg barwy , probleméw kompozycyjnych
i dramaturgicznych ,mimo ze pojecie gotowego produktu ,ukazanego w réznych wariantach
kolorystycznych jak na przyktad barwy samochodéw , bylo celem tych realizacji ,wedtug sugestii
autorki.
Jest to interesujaca koncepcja ale nie do korica przekazana w pracach.
Dzielo artystyczne chadza wlasnymi drogami i pozwala nam do$¢ czesto wpada¢ w putapki
wiasnych systeméw, tworzone ,niby w dobrej wierze.
Préby szukania migkkosci w metalu przez autorke stojg w opozycji do natozonego pigmentu ,ktory
nie jest ani miekki a ty bardziej twardy
Barwa prac jest nalozona i dyktuje swoje prawa materii , materii z $wiata przedmiotdw a nie rzezb.
Co autorka czgsciowo potwierdza ale nie powinna zbytnio teskni¢ za miekkoscia w metalu , to sie
robi inacze;j. )
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Wydaje sie to niemozliwe .a jednak da si¢ to dokonac.
Dotyk jest tu gtéwnym sprawca cudu migkkosci w metalu , tylko trzeba przejs¢ troche inng inicjacje
pracy w metalu.
Poniewaz dotyk ukazuje réznice miedzy stanami takimi jak ciepte,zimne,gtadkie,szorstki i na
koniec miekkie ,twarde.
Praca w metalu przypomina droge ,ktéra podaza sie przechodzac poszezegélne etapy wykonawcze i
ideowe i trzeba pozwoli¢ metalowi by nas nauczyl pokory ,bo wtedy oddaje nam tyle samo ile my
jemu oferujemy w swojej pokornej pracy.

Cykl prac ,,Re-construction/” Re-1,2.3 wykonane w stali pokrytej lakierem proszkowym
wprowadza nas w orbite form twardych ,samo dyscyplinujacych sie za pomoca jednoznacznych
ksztattow. )
Nie ma tu dbania o istnienie ninanséw $wietlnych i fakturowych , a napiecia strukturalne skupiaja
sie na systemie spawdw 1 ich obojetnosci na walory estetyczne pracy , sa zadaniowcami i niczym
wiecej. ' '
Barwy takie jak szarosé¢, czerni i czerwien wzajemnie si¢ wykluczajg pielegnujac swoje egoizmy
estetyczne.

Celem tych form jest stac i trwaé ,czas jest nieistotny ,istotna jest konstrukcja 1 jej trwatos¢ a czas
jest przeszkoda mnozgca niepotrzebne byty i idee , ktore sa z natury dekadenckie.

Jak sama autorka prac stwierdzila ze raz podjeta decyzja jest nieodwracalna i niezmienna.
Bezwzgledny obiektywizm formy ,podazajac za myslg Katarzyny Kobro mogloby by¢ mottem tych
prac wykonanych z takim determinizmem i skupieniem.

Prace zawierajg pewien regres tematyczny ,poniewaz swojg forma nawiagzuja do kierunku
artystycznego z lat szesédziesigtych.

Artysci Minimal Artu tacy jak Sol le Wit,Robert Morris,Carl Andre na fundamencie swoich prac
uniewazniali dokonania poprzednikdw, oczyszczajac rzezby z elementéw nawigzujacych do tradycji
i co moze zaskakiwac, z nowoczesnosci.

Czyniac forme rzezb, nieuczestniczacych w zadnej rozgrywce estetycznej 1 intelektualnej , ot
rzeczowos¢ z deputatem mysli dla intelektualistow.
Nie wiem na ile autorka zamierza tg drogg podazaé ,zwazywszy ,ze Minimal Art osiagnat swoje
apogeum w sztuce konceptualnej .

W tym momencie zachowam si¢ jak wedrowiec,ktéry po przejsciu wysokiego wzgodrza zauwazyl,
co$ co natchneto jego optymizmem i nadziejq.

Jest to moze ornament w tych pracach ,albo jak kto woli azur czyli dziurka po francusku ,zmagajacy
sie z gardg twardego metalu 1 jeszcze twardszej kompozycji , ktora w sposdb bezkompromisowy
thumi wszelkie objawy niesubordynacji, zakt6cajaca pancerng rzezbg.

Ornament ,jako rama, pozwalajgcy zamykac pejzaz w stopach i postaciach zwiedzajacych wystawe
,platajac psikus nieproszong figuratywnoscig zawarta w czystej ortodoksji sztuki abstrakcyjne;.

Ten $wiezy oddech sprzyja zdrowej kontemplacji tych prac.

Ornament 1 oczywiscie azur ;,ma swojg tradycje i1 cele duchowe, jest zawsze swietlisty a $wiatto
zaprasza do przejscia w glgb pracy ,przez owe tajemne przeswity 1 dziurki, zapominajgc o samej
realizacji rzezbiarskie;j.

Autorka dos¢ skromnie wykorzystuje olbrzymi potencjat tkwigcy w azurze swoich prac.

A jezeli pojawia si¢ azur w formie przeswitow ,to jest nadmiernie konstrukcyjny , mozna
przypuszczac ze przesto mostu bylo by tu ciekawa lekcjg wrazliwosci na azur , o akweduktach
rzymskich nie wspominajac.

Funkcjonalnos¢ i rzeczowos¢ potrafi takze zrodzi¢ pigkno i te prace to potwierdzaja.

Zbioér powyzszych prac i cykléw zrodzit sie z zainteresowania abstrakcja.

Autorka zwraca uwage na swoje zainteresowanie dotyczacg zwiazku migdzy abstrakcjg organiczng

a geometryczna.

Bardzo trudno jest ten watek rozwing¢ a jeszcze trudniej dyskutowaé , wiem jedno ,ze abstrakcja
staje sie czgsto elementem wiary.
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Jedni wierza ze istnieje a inni Ze nie , bo jezeli tak jest to wszystko jest abstrakcja.

Pod warunkiem ,ze zdefiniujemy , co rozumiemy pod pojeciem ,,Wszystko” a to moze by¢ czysta
abstrakcja. :

Nie jest dzietem przypadku ze abstrakcja wypowiada si¢ za pomocg takich srodkéw artystycznych a
nie innych , przynajmniej w dzietach plastycznych.

W moim rozumowaniu unifikacja abstrakcji przypomina spisek ,w wizualnej rzeczywistosci.
Mozna by to potraktowac jako zart .

Na zakofczenie tego wywodu dodam .ze pod koniec lat 30 i w latach 40 rzad Stanéw
Zjednoczonych za pomocg kontrwywiadu F.B.Ii C.I.A sponsorowaly ekspresjonizm abstrakcyjny
jako kontra sowieckiemu socrealizmowi. I tak zaczela abstrakcja swojg wielka karier¢ na Swiecie i
to nie jest zart.

Cykl rysunkow wykonanych tuszem i pisakiem na papierze pod wspdlnym tytutem ,,De-
Construction /De jest przypuszczalnie podrecznyia szkicownikiem autorki.

Sama technika wykonania prac i jej charakter wizualny przywotuje dzialanie dzieciecego
kalejdoskopu zaopatrzonego w uktad luster,zwielokrotniajacy motyw podstawowy.

Prace te mozna traktowa¢ jako zapowiedz realizacji rzezbiarskich, gdzie autorka na peEwWno z
mniejszg odpowiedzialnoscig moze testowaé , dowolne konfiguracje tematyczne swoich przysztych
realizacji.

W tych rysunkach mozna zaobserwowaé ,ze ornament nie jest jej strefg doswiadczen, ktora
pochloneta by autorke bez reszty.

Pozostawmy technike ornamentu tradycji 1 ich dobrym duchom dawnych epok.

Autorka wspomaga sie najprawdopodobniej Photoshopem , ostabiajac dziatanie ornamentu a moze i
samego rysunku,.

A przyblizajac nas bardziej do animacji poklatkowe;.

W tym momencie praca raczej jest zauwaza niz kontemplowana, poniewaz platanina mozliwosci i
opcji jest stanowczo za duza.

Co by bylo gdyby prace wykonato si¢ recznie zaczynajac od motywu podstawowego .

Samo pytanie jest juz natadowane w swej istocie olbrzymim tadunkiem emoc; onalnym.

Lekcja Alhambry w Grenadzie mogtaby sie sta¢ ciekawym momentem w zrozumieniu tego tematu
a moze problemu.

Prace zyskaty by na osiowosci ktora zastgpita by irytujaca symetrie , symetrie , ktéra w mato
frapujacy sposob probuje przywolaé wartosci wyzsze.

Podsumowuja ,rysunki te nalezy traktowa¢ jako bardzo dobry poligon doswiadczalny,gdzie autorka
testuje 1 poszukuje nowe $rodki wyrazu i ekspres;ji wykorzystywanych w swoich pracach.
Matgorzata Wisniewska w referacie stwierdza ,, Utylitaryzm sztuki nigdy nie byt mi bliski
zdecydowanie wolg tworzyé wlasne kompozycje niz podporzqdkowywacé sie zamawiajgcemu”

Do kofica nie rozumiem powigzania utylitaryzmu ze sztuka jak co$ negatywnego.

Poniewaz jakies tam praktyczne i uzyteczne cele sztuka powinna spetniaé.

Natomiast do pierwszej potowy dziewietnastego wieku wszystkie realizacje artystyczne byly
realizowana na zamowienie.

Kto nie zarabial ten wegetowat i starat sie zmienié¢ zawéd.

Artyscl minionych epok mimo olbrzymiego podporzadkowania mecenasowi tworzyli wielkie
arcydzieta ,z czym wspotczesny tworca ma olbrzymi problem, no chyba ze si¢ jest tabloidem.
Realizacja pomnikowa dla miasta Kanton w Chinskiej Republiki Ludowej ,,Hand by Hand”

Jest wspolnym projektem Malgorzaty Wisniewskicj i prof. Radwanskiego

Bardzo trudno jest rozpozna¢ poszezegdlne poletka ,ktére by uprawiali osobno lub razem autorzy
tego pomnika. :

Dlatego opisze to bezosobowo i troche niekonwencjonalnie.

Poming sam pomnik jako sume oficjalnych uroczystoéci wspaniatych otwaré i teatralnych
odstonied. ’

Opowiem co$ o projekcie.



Jest to maty model uczyniony w gipsie . Jako zapowiedz prawie pieciometrowej rzezby.

Nasuwa sie pytanie ,co on ma wspdlnego z finalng realizacja ,dodam wiecej ,czy powinien mieé co$
wspodlnego z jej monumentalnym odpowiednikiem.

Osobiscie uwazam ,ze niekoniecznie , i to odezuwa sig analizujgc ten maly drobiazdzek w gipsie.
Rzezba ta pochlania znacznie wigeej $wiatla a co za tym idzie, cienia , spetniajgc swoj‘g
podstawowa role w budowaniu struktur negatywowych i pozytywowych. \

Zamiana negatywu na pozytyw znakomicie poteguja walory dramatyczne pracy , znajdujac finat w
poetyce twarzy postaci. ‘

Tak zrealizowana maska moru zmierza do puenty zawartej w gescie zniecierpliwienia ,bolesci i
nadziei zaplatanej w ostatecznym uscisku rozmodlonych dtoni.

Ta rzezba zmierza w kierunku monumentalnosci ,rozpoczyna ucieczke ze swojego rZeczywistego
formatu , ktéry jest dla niej tylko punktem wyjscia zapowiadajac co$ znacznie wazniejszego, ale
niekoniecznie wigkszego.

Tak dziata magia malej formy rzezbiarskiej, mylnie odbieranej ,jako mata rzezba lub rzezba
maloformatowa.

Jest to blad popelniany przez spore grono rzezbiarzy zaktadajacy ,ze projekt uczyniony w ramach
matlej formy rzezbiarskiej moze by¢ realizowany w pehi jako rzezba pelnowymiarowa.

Ten maty nokturn rzezbiarski ktéry sam w sobie jest estetycznie i tematycznie samowystarczalny
jest namacalnym dowodem,ze nie da si¢ projektu rzezbiarskiego przeniesé punkt po punkcie i
przeskalowaé do rozmiar6w pomnika.

Jako recenzent jestem zmuszony stwierdzi¢ z pewnym smutkiem ,ze projekt jest lepszy niz final w
brazie.

Co nalezy zrobi¢ ,by tak si¢ nie stato, po prostu powigkszajac nalezy zapomnie¢ o projekcie, na tyle
na ile jest to mozliwe, i wszystko rozpoczaé od poczatku ,wierzac ze idea zasiana przez mala forme
rzezbiarskg nie opusci nas z powodu sily ignorancji, jakiej mamy w nadmiarze.

Jako puenta niech bedzie cytat z ,,Damy Kameliowej” Aleksandra Dumasa : ,, Oczywiscie, cheé
wysnicia wigkszych wnioskéw z matych rzeczy moze wydawaé sig zuchwalstwem z mojej strony.
Jednakze nalezg do tych kiorzy sqdzq, ze wielkie miesci sie w malym.

Dziecko jest male ,a nosi w sobie cztowieka.

Mozg jest niewielki a zawiera mysl.

Oko jest punktem,a ogarnia milg.”

Realizacje z cyklu ,,Stone tree” prace pelnowymiarowe o wysokosci dwdch metréw mimo
ponurego tytutu, tchng radoscig i optymizmem.

Praca jest wykonana z mocnych ,stalowych kolumn pnacych si¢ ku gérze ,

Nienapotykajacych zadnych zaklocen ,w postaci obcych bryl, nieznosnej faktury , czy pulapek
zawartych w tukach ,skretach i zawijasach o kowalskiej proweniencji.

Szczyt pracy ,bo tak mozna to nazwaé ,poddany jest zwieficzeniu ,sugerujacy korone drzew.
Hegemonia drzew prawdziwych i ich dumnych koron ,na jaki$ czas za pomocy prac autorki zostata
zdetronizowana. ;

Nie jest to przejaw uzurpacji ze strony artystki wobec przyrody, lecz umiej¢tnosé madrego
odezytywania ,co ma nam do przekazania sama natura, bez pomocy ekologdw.

Prace fagodnie wpisujg w otoczenie swdj potencjat materiatowy ;wywodzacy si¢ z niej samej.
Rodzaj literackodci kompozycji pozwala swobodnie dogmatyzowaé, ze kamien jest uwieziony
przez metal,a grawitacja zawiodta nie pozwalajac na upadek, bo jest to niepotrzebne ,gdyz na dole
lezg albo moze oczekuja inne byty kamienne, owoce kamienne, kamienne deszcze , otoczki itd.
Dowolnos¢ interpretacyjna $wiadczy o pojemnosci tematycznej ,,Stone tree”

Wirtuozeria wykonawcza nadaje pracy znamiona lekkosci i nieograniczonej swobody w
realizowaniu drzew rzezb.

Kowala przy tym nie byto .tylko spawacz byl obecny z twarza wyrazajacg zaktopotanie i
pozadliwosé.



Kompozycja rzezbiarska ,,Stone tree” zawiera w sobie wielka spontanicznosé i rado$é z
korzystania z materii pierwszych.

Pierwotnos¢ i archaicznos¢ nadaje pracy charakter ponadczasowy.

Druga odstona tematu kamiennych drzew w ,,Stone tree” jest kontynuacja poprzedniej pracy.
Autorka nie tyle rozwijata wyjsciowy motyw , co bardziej dokonuje wymiany sktadowych
ingrediencji na troche inne.

Tylko ,,to ,,troche” czyni spora réznice.

Praca zamiast ukochanych pierwotnych i gleboko agrarnych otoczkéw, ktore $nig si¢ nawet
archeologom, tak przynajmniej jest w Wielkopolsce , zamienita je na cos.

I'to co$ umiescita w czym$ ,co udaje drzewo a nim nie jest

Stajgc si¢ nastepnym elementem dekoracji parkowej.

Praca zaczyna si¢ kojarzy¢ z rzeczami , a nie z naturg do ktorej sie odwotuje.

A rbznica miedzy dwoma realizacjami jest naprawde nieduza , ale tak to dziata w tej pracy ijest to
regula w sztuce . :

Cykl prac pod wspélnym tytutem ,,Layers " dzieto habilitacyjne, przedstawione w przewodzie
habilitacyjnym a wykonane 2018-2019 jest ukoronowaniem dzialalnosci artystycznej Malgorzaty
Wisniewskiej. '

Warstwy po lacinie znacza Stratum , w Suahili -Safu a po Chinsku-ceng.

Sam tytut jest dosy¢ pospolity,ale moze to dobrze ze autorka tak to nazwala ,pozbywajac si¢
réznych niepotrzebnych konotacji, no morze tylko z programami komputerowymi.

Plaskos$¢ tych prac, mozna by rzec ,ze jest absolutnie jednoznaczna.

Zaden z elementdw prac nie nawigzuje do tradycyjnego modelunku w plaskorzezbie.

Autorka catkowicie z tej metody pracy zrezygnowata ,za pewnie zakladajac ,ze koncepcja warstw
bytaby nie do konica do zrealizowana ,osobidcie uwazam ,Z€ niekoniecznie.

Kontrast miedzy klasycznym modelunkiem a kompozycjg uktadang z elementéw sktadowych,
przygotowywanych mozolnie przez autorke mégiby byé w opozycji do modelunku tradycyjnego,
zaskakujgcy .

Zainteresowanie plaskorzezbami m. in. Giacomo Manzu powinno zaowocowa¢ interesujgcymi
wnioskami w tej materii.

Autorka powgdrowata $ciezkg Jeana Dubuffeta ktory problem nawarstwiania form ta metoda
rzezbiarska realizowat jako jeden z pierwszych ,oczywiscie nie zapominajgc o dadaistach.
Matgorzata Wisniewska przywiazuje duze znaczenie do podswiadomodci twércezej ktéra ja
prowadzita a moze miotata ,przy realizacji prac.

Jest to dos¢ ryzykowne,bo pod$wiadoma fala prowadzi podlug wiasnej logiki a nie naszej.

Na szczgscie autorka podkresla radosé tworzenia jako czynnik nie mniej inspirujgcy w
konstruowaniu swoich mediéw , czesciowo ,0cZywiscie sobie zaprzeczajac.

Cykl prac ,,Layers” jest ponumerowany od 1 do § , postanowitem rozpocza¢ , przynajmnie;
czgsciowg wedrdwke po realizacjach , by nawarstwiaé swoje wrazenia i wnioski .

Layers 1 jak wigkszo$¢ prac cyklu jest wykonana z puzzli styropianowych i odlanych w aluminium.
Tak przygotowane skladniki podlegaty procesom naktadania i taczenia az do uzyskania
zamierzonego efektu artystycznego.

Praca przywoluje mechanizm zegarowy o niesprecyzowanym przebiegu czasowym
Niezdecydowanie ruchu lewo lub prawo skretnege igra z naszym pojeciem i poczuciem czasu .
Prawdziwe dziury lub ornamenty rywalizujq z elementami wykonanymi z aluminium
pomalowanymi na czarno. .

Niesprecyzowanie kierunkow wektorowych,oprécz ruchu obrotowego, odbiera troche wyrazu samej
pracy .

Praca Layers 3 jest kontynuacja uktadanek w aluminium.

W tym przypadku to kwadratura jest areatem na ktérym rozgrywa sie partia miedzy rzeczowoscia a
abstrakcja.



Czarne platy metalu kontrujg i tak minimalnym dystansom miedzy warstwami ,wprowadzajac
wrazenie innego wymiaru ,w budowaniu interesujgcej intrygi

Czarny okrag abstrahuje od reszty kompozycji uruchamiajac iluzje ruchu, co w tej pracy jest
paliwem energetycznym calej kompozycji. )

A czarne ¢wieki pozwalajg zauwazy¢ dziwny ksztalt , na podobienstwo pistoletu ujawniajac swoja
surrealistyczng narracje.

W tej pracy pod$wiadome dziatania autorki zbiera swoje owoce ,poniewaz elementy
architektoniczne i konstrukeyjne rozpoczynajg ucieczke w sfere skojarzen i symboli.

Delikatna mgietka alogicznodci zastania sens prac ,nakierowujac je na nieznane obszary wrazen
estetycznych i tematycznych.

Trudno wywnioskowac czy to jest wada czy zaleta pracy , jezeli zaczyna by¢ z tym problem to
znaczy ,ze realizacja korzysta z elementéw manipulacyjnych, zmuszajac bardziej niz zachecajac do
kontemplacji warstw.

Layers L-6 . Czerwien pracy zabiega intensywnie by rozwarstwi¢ kompozycje na nie do kofica
pouktadany przektadaniec..

Intensyfikacja tej barwy pozbawia ja charakteru rewolucyjnego , zaczyna dziataé ,jak podkiad
kolorystyczny na ktorym zajasnienie aluminium ma sie urzeczywistni¢ w pelnym blasku.
Napigeia sg zbytnio sformalizowane, autorka za mocno oswoita technologie i praca zaczyna
przypomina¢ kurs materialoznawstwa.

Rewolucyjnos¢ czerwieni powinna by¢ wyktadnia tematyczna pracy, abstrakcja koloru od niczego
nie zwalnia ,tym bardziej ze autorka stwierdza ,ze jest to uklad otwarty.

Dla Japonii czerwien to bohaterstwo ,dla Chin bogactwo i szczescie a w Indiach droga do innego
wymiaru.

Towarzystwo jest wyborne, jest z czego korzystacé.

Praca z cyklu Layers /L-5 wprowadza element ukojenia i spokoju.

Kompozycja ta pozwala ze wzgledu nas swoj horyzontalny ksztatt w spokoju kontemplowac
nawarstwianie kolejnych wrazen ,przywotujac ,to coraz ciekawsza game odczu¢ i emocji.

Przy skupionym analizowaniu elementéw aluminiowej uktadanki pojawia odczucie muzycznosci
tej kompozycji , zawartej nie tyle w samych ksztattach ,kolejnych elementéw ,co bardziej liniach
obrysu poszczegolnych figur.

Tworzac efemeryczny zaczyn linii melodycznej swobodnie falujacej bardziej dzwigkiem anizeli
ksztattem.

Ogladajac prace w catodci, muzyczno$¢ warstw, pulsuje rytmicznoscia tukéw, przekatnych,
kwadratow i nawet tych skromniutkich ¢wiekéw ,przywotuje partytury niektorych wspdtczesnych
kompozytordw. .

Partytury Krzysztofa Pendereckiego , Johna Cage a w szczegdlnosei partytury Gyorgy Ligetiego z
jego stawnym cyklem Artikulation , jezeli nie sg autorce znane to moga by¢ sporym objawieniem ,
Potwierdzajacym oczekiwania ,co do tego by wzbudzaé swoimi pracami plastycznymi niemnie;j
silne emocje muzyczne co estetyczne.

Layers/ L-7 zachowuje cechy blizniacze z warstwami poprzednimi ,kontynuuje pomysty
pozostatych prac i troche je nasladujac.

Jest z nich wszystkich w sensie pozytywnym, najskromniejsza,wyczekujaca jak i tez troche znuzona
swoim istnieniem.

Stajgc si¢ zapisem krétkiego kryzysu tworczego Matgorzaty Wisniewskiej ,2utopionym chwilowo w
morzu przeogromnej inwencji tworczej samej autorki.

Jednak praca tama interesujgcy ,mozna by rzecz , maty akord i to prawie muzyczny, ktory ja
nobilituje i pozwala jej powrdci¢ do wielowarstwowej gry o wszystko.

Sg to niebiesko bigkitne imbusowe nakretki, pozostawione w swej samotni z piondw i poziomdw,
trdjek i dwojek , maszerujacych w kierunku poetyzacii tejze pracy

Sprawiajac ze praca zwana warstwa , Stratum , Safu i Ceng wraca na whagciwe tory
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Dodam jeszcze ,ze barwa ,ktéra tak znakomicie jest zgrana ze strukturg aluminium , ma
odpowiednik w technice patynowania aluminium na kolor niebieski zwany $niedzig , uzyskiwang
na drodze rekcji chemicznej .Podsumowujac, biekitny lub niebieski jest zakodowany w tym

metalu ,nalezy tylko jego wydoby¢ na powierzchnie..

Nastepne moje pytanie dotyczy , czy nie nalezato by ,w niektorych fragmentach sprébowac
dzialanie poleru ;mam tu na my$li wielogodzinny r¢czny poler ktory na pewno wielowarstwowos¢
tych szczegolnych prac wspomégt by, poniewaz mechaniczny poler datby skutek odwrotny.
Rozpoczynajac analize Layers /L-2 Layers /L-4, Layers /L-8 wykonanych w nastepujacych
materiatach jak pev ,folia,tektura i oczywiscie metal reprezentowany przez stal ,powinno si¢
wymieni¢ trendy artystyczne ,bgdgce inspiracja tworcza dla autorki prac jak i tez znamienitych
reprezentantoéw tych ze kierunkow. .

Na pewno dadaizm ,pop art, surrealizm moze kubizm ,sama autorka podpowiada ze supremizm ,
instalacje i wiele podobnych izmow.

Mozna by wymieni¢ tez wiele znanych nazwisk w plebiscycie poréwnan i odnosnikow i bytoby to
prawdg a przynajmniej niektére jej aspekty.

Jako recenzent jednak wole podgza¢ inng $ciezka w szukaniu analogi i przyréwnat bym te trzy
prace uczynione w technice wiasnej do tradycyjnej japonskiej gry w warstwy kolordw.

Kasane -irome odlegta gra w warstwy barw stuzyta zblizeniu zakochanych .

Kimono kobiece w dwunastu warstwach kolorystycznych bylo ukazywane wybrankowi w scisle
okreglonych kolorach ,uzaleznione od stopnia zazytosci wybranki z wybrankiem

Poréwnanie z Kasane-irome ,czyli warstwowa gra w kolory z pracami autorki, udowadnia ze
absolutnie nie pasujg do prac Matgorzaty Wisniewskiej.

Lecz jakims dziwnym prawem kontrastow i skrajnosci ktore sie przyciagajg, przez swoja odmienng
nature , w zrozumieniu .czym sg ,albo czym moga by¢ warstwy dla innych ludzi,wiele mowi o
pracach autorki.

Sa to dwa rézne , a zarazem odlegle $wiaty , ktérym nalezy zyczy¢ by na koncu drogi spotkaty sig 1
potaczyty. ‘

Abstrakcyjnosé tych prac jest na swoj sposéb pryncypialna i przez to oniesmielajaca.

Znacznie bardziej,muzyczna warstwa i rytm wsparty przez reminiscencje graficzne ,pozwala na
kontemplacje prac na plaszczyznie uniwersalnej.

Zageszcezenie kresek lub tez linii poteguje wrazenia klaustrofobiczne i dekadenckie.
Nawarstwienie poszczegélnych elementow skfadowych albo pétfabrykatow zostaje zastopowane
przez dynamicznosé czerwieni i zolei ktére stoja albo trwaja na strazy ,czegos tam nieokreslonego i
niedopowiedzianego,..

Ponownie abstrakcja nie jest rozwigzaniem zagadki tych prac.

Ostatnia praca z cyklu Layers/I-8 jest w sposéb szczegolny , ostatnia.

Parafrazujac Mrozka , co si¢ stanie kiedy spotka si¢ Strukturalizm z Konstruktywizmem ?

autorka odpowiedziata by na to pytanie do$¢ dosadnie, czarna dziura.

Ale w tym przypadku autorka zbudowala z warstw rodzaj tunelu , tunelu do nowych swiatow ,
jeszcze przez nia niezbadanych i niezglebionych

Jest nadzieja .ze moze gdzie$ tam po drugiej stronie tunelu spodka sie autorka z japonskg grg w
warstwy kolorow i nie tylko , ale to zupelnie bedzie inna historia.

Podsumowujac , cykl prac ,,Layers” bedacym dzietem habilitacyjnym w przewodzie habilitacyjnym
uznaje jako prace w pelni udana i interesujaca w swojej koncepcji artystycznej.

A wykonawstwo pracy $wiadezy o bardzo duzych kompetencjach realizacyjnych i
technologicznych .

Prace ta oceniam jako bardzo dobra i rokujaca pozytywnie na przyszte dzialania autorki cyklu.

No moze poza tytutem ,ktory spehia tylko funkcje informacyjna ,niepotrzebnie skierowujgc
odbiorce na zawezony sposdb przezywania tych prac odbierajac im faktycznie mozliwos¢ wgladu
w temat , wielopoziomowo i wielowarstwowo ktore te prace s na pewno obdarzone.
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Autoreferat Malgorzaty Wisniewskiej jest napisany jezykiem potoczystym i na kazdym etapie w
petni komunikatywnym.
Posiada pewien rys autobiograficzny ,lecz nie zatraca sie w niepotrzebnym epatowaniu swojej
osoby .jako Zrédlo i cel wszystkich dokonan.
Autorka pokazuje swoj $wiat peten fascynacji zjawiskami ,zdarzeniami i zywiotami odwolujac si¢
do tworczosei réznych artystéw ktorzy byli dla niej wzorem w jej dziatalnosci .
Omawia bardzo celnie poszczegdlne etapy i cykle artystyczne .Jprzyblizajac sens ideowy jak i tez
wykonawczy prac.
Ukazuje swoja osobg o ciekawym spektrum wrazliwosci na inne dziedziny sztuki takie jak
poezja,muzyka czy tez architektura.
W punkeie dotyczacy spraw zwigzanych z realizacja prac, podkresla znaczenie wykonawstwa
swoich dziet, gdzie bylejako$¢ nie powinna byé zastonieta miatkimi koncepcjami artystycznymi.
Podskérnie mozna wyczué szacunek do tradycji i jej cudownych i zarazem tajemniczych znaczen i
symboli.
Autoreferat spetnia swoje zadanie 1 pomaga przyblizy¢ odbiorcy tworcze dziatania Matgorzaty
Wisniewskiej. ‘
Aktywnos¢ wystawiennicza po pierwszym doktoracie Jest spora, przynajmniej w zakresie wystaw
zbiorowych.
Autorka bierze udziat we wspdlnych projektach ekspozycyjnych z artystami ze swojego $rodowiska
i nie tylko.
Kazda z tych zbiorowych ekspozycji ma wigzacy temat 1aczacy autoréw na wspdlnej plaszezyznie
tematycznej.
Wystaw indywidualnych po doktoracie autorka zrealizowata siedem , i jest to wynik jak najbardziej
przyzwoity , mierzgc to statystycznie .
Dla rzezbiarza aktywnego na tym poziomie tematycznym , materialowym i wykonawczym,gdzie
nalezy wlozy¢ olbrzymi naklad pracy w celu uzyskania zamierzonego efektu artystycznego
,czasami wyjatkowo wyczerpujacego przez opdr materii z jaka autorce przychodzi si¢ zmagaé ,
nalezy Malgorzacie Wisniewskiej tylko pogratulowaé tych wystaw.
Autorka bardzo dba o strong ekspozycyjng , unikajac niepotrzebnego przetadowania pracami, co
pozytywnie wptywa na oglad finalny rzezb.
Aktywnosé artystyczng oceniam bardzo dobrze.
Dorobek dydaktyczny i organizacyjny jest mocno zwigzany z miejscem pracy Malgorzaty
Wisniewskiej ,czyli A.S.P w Gdansku ,gdzie autorka bierze bardzo czynny udziat w
wspdtorganizowaniu Miedzynarodowych Warsztatow odlewniczych w Gdansku.
W réznego rodzaju konferencjach artystycznych
Bierze udzial w sympozjach w kraju i za granic.
M.in w 2014 -30 Lietuos Medalio Kureju Storykla -sympozjum medalierskie na Litwie
Wykfady w Chiniskiej Republice Ludowej -Kanton 2015.
Pisze recenzje prac dyplomowych .
Kieruje projektami badawczymi jak ,,Obiekt. forma a przestrzen™2012/2015
,,Geometria kamienia” w latach 2017/2019.
Organizuje i wspdtorganizuje wystawy rysunku i rzezby na terenie uczelni i poza uczelnia.
Dziatalnos¢ pedagogiczna Malgorzaty Winiewskiej] jest najprawdopodobniej ukoronowaniem
dziafalnosci artystycznej i organizacyjnej. )
Domniemam Ze przyszta habilitantka w pelni sprawdza si¢ na tym odcinku swojej aktywnosci.
W swojej pracy pedagogicznej kladzie szczegdlny nacisk na prace z modelem i rozwoj wyobrazni z
poszanowaniem tradycyjnego myslenia , ktére tak naprawdg konczy sie zawsze mysleniem
awangardowym,
Rozeznanie wsparte z intuicjg podpowiada mi ze Pani Matgorzata jest osobg odpowiedzialng i w
petni wywigzuje si¢ ze swoich obowiazkdw pedagogicznych,bazujgc nas swoim doswiadezeniu
artystycznym.
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Indywidualna nagroda Rektora A.S.P w Gdansku 7a aktywnos¢ artystyczna oraz wielowatkowa
dziatalnosé dydaktyczna i organizacyjna , potwierdza tylko mojg opinie w tym temacie.

Konkluzja.

Po wnikliwej i merytorycznej analizie tworczosci artystycznej i pedagogicznej po doktoracie,
.osiagnie¢ dydaktycznych i organizacyjnych Matgorzaty Wisniewskiej.

Realizacji artystycznej zgloszonej w przewodzie habilitacyjnym.

Stwierdzam ze przedstawiona praca habilitacyjna jak i tez dziatalnoéé naukowa i dydaktyczna
stanowi znaczny wktad w rozwéj w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki.

Powolujac sig na art.219 ust.1 pkt 2 i 3 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 1. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce ( Dziennik Ustaw z 2020 t. poz. 85 ze zm.), popieram wniosek dr. Matgorzaty
Wisniewskiej o nadanie jej stopnia doktora habilitowanego.

prof. Wiestaw Napierala
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