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dyplomy i stopnie naukowe:

1987 - Tytut: magistra sztuki uzyskany 15 pazdziernika 1987 roku na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie.

2016 — Tytut: doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej
sztuki piekne uzyskany 10 maja 2016 roku na Uniwersytecie Artystycznym

w Poznaniu. Praca doktorska ztozona na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
w 2013 roku. Tytut rozprawy doktorskiej Ostatnie zdanie. Nie mingt czas okrutnych
cudow. O nienarracyjnosci sztuki.

dotychczasowa dziatalno$¢ edukacyjna, dydaktyczna i popularyzatorska sztuki:

2004 - dziatalno$¢ dydaktyczna i edukacyjna w trakcie pobytu stypendialnego w Ecole Cantonale
d’Art du Valais, Sierre (Szwaijcaria).

2005 - 2012 - dziatalno$¢ edukacyjna i popularyzatorska w dziedzinie sztuk pieknych i sztuki
wspotczesnej na rzecz promocji sztuki i kultury poprzez Fundacje Lokal Sztuki z siedzibg
w Warszawie.

2009 - dziatalno$¢ dydaktyczna i edukacyjna w trakcie prowadzenia zaje¢ goscinnych
na Wydziale Sztuki EMET, Uniwersytetu Hajfy w Hajfie, Izrael (the Department of Fine Arts EMET,
University of Haifa).

dziatalno$¢ dydaktyczna i edukacyjna w trakcie prowadzenia zaje¢ goscinnych na Kursach
Miedzywydziatowych Akademia Sztuk Pieknych i Rzemiost Artystycznych Bezalel
w Jerozolimie, Izrael (Multi-Departmental Courses, Bezalel Academy of Arts and Design, Jerusalem).

dziatalno$¢ dydaktyczna i edukacyjna w trakcie prowadzenia pracowni goscinnej na Wydziale Sztuki
Szkoty Wyzszej Sapir w Sderot, Izrael (the Department of Art, Sapir College of Art in Sderot).

2014 - dziatalno$¢ dydaktyczna i edukacyjna w trakcie prowadzenia zaje¢ w Studio IN na Wydziale
Intermediéw i Multimedidéw Akademii Sztuk Pieknych i Rzemiost Artystycznych w Bratystawie,
Stowacja (Department of Intermedia and Multimedia, Academy of Fine Arts and Design, Bratislava).

2014 - dziatalno$¢ dydaktyczna i edukacyjna w trakcie prowadzenia zaje¢ w Pracowni Goscinnej
ASAB na Wydziale Sztuki ASAB Uniwersytetu Okregowego / Akademii Sztuk Pieknych w Bogocie,
Kolumbia. (Facultad de Artes - ASAB de la Universidad Distrital / Academia Superior de Artes de
Bogota).

2016-2019 - dziatalno$¢ edukacyjna i popularyzatorska w dziedzinie sztuk pieknych i sztuki
wspotczesnej na rzecz promocji sztuki i kultury poprzez Fundacje Miejsce Sztuki z siedzibg
w Warszawie.

wskazane osiggniecie

Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje projekt Dom przeksztatcony w bryty
geometryczne /| Home Transformed Into Geometric Solids, 2016-2018

oraz wystawe indywidualna o tym samym tytule prezentowana w Galerii Foksal
w Warszawie (wrzesien - listopad 2018), jako dzieto aspirujgce do spetnienia
warunkéw okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.
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WSTEP. PAMIEC JEST FAKTOREM PRZYSZLOSCI
Archiwum i jego przeksztatcenia. Rozwazania nad wybranymi procesami
przeksztatcen w praktyce sztuki wizualnej.

Posiadanie domowego archiwum oséb, ktére odeszty to duza odpowiedzialnosé,
w ktdrej czas staje sie wymagajgcym faktorem, niosgcym za sobg koniecznosc¢
konfrontacji kolejnych pokolen. Wgtebiajgc sie w jego zawartos¢ nasza pamieé
zahacza o chwile, rozmowy, wspomnienia, czasem stale nawracajgce opowiesci,
znane anegdoty lub udokumentowane fakty historyczne, przez ktére przeptywa
jednostkowy osobisty, intymny zyciorys. | cho¢ wydaje sie, ze to, gdzie sie
urodzilismy, z jakim bagazem rodzinnym, historig pokolen, edukacjg i pozycja
spoteczng, definiuje nasze zyciorysy, to im bardziej wnikamy w archiwum, ktérym
przyszto nam sie opiekowac — tym bardziej znaczace wydajg sie: jednostkowy
charakter, odwaga, nadzieja, mitos¢, wrazliwosc¢, sposéb myslenia, decyzje podjete
osobiscie lub ich brak, grupowe zobowigzania, odpowiedzialnos$¢, rola spoteczna
czy rodzinna, stopien racjonalnosci, a nawet wiara w magie, gusta czy przesady.
W koncu - przypadek.

Praca z archiwum to pogtebienie wielu pytan, jednym z nich jest: czym jest

to archiwum? Nie sg to tylko listy, dokumenty, kartki, zapiski, fotografie. W zbiorze
archiwum znajdujg sie przeciez takze przedmioty, meble, albo tez caty dom

oraz emocje, pamie¢ obecnosci i zycia os6b zachowana w jego przestrzeni,
architekturze, w wykonczeniu, urzadzeniu, w kazdym domowym przedmiocie, ktéry
zachowat slady dotkniecia, uzycia, zastosowania. Dom jako miejsce przetrwania,
proces odbudowy. W zbiorze archiwum moze sie wiec znalez¢ wszystko, co
zachowuje historyczny czy pamigtkowy charakter lub cechy ocalenia lub tez uwagi
mu poswiecone;.

W koncu praca ze spuscizng kultury pokolen, ktore odeszty, stawia kluczowe dla
artystki pytania o sens i dopuszczalnos$¢ jej przeksztatcenia w procesie tworczym.
Spuscizna to bezsprzeczna wartosé, ale tez obcigzajgcy obowigzek. Zachowanie jej
w bezkrytycznej wersji pierwotnej moze sie okaza¢ ztudne, a nawet nieistotne dla
procesu tworczego. Dom rozumiany jako archiwum nosi w sobie bowiem cechy
dzieta sztuki, ktore jest zywe posiada mozliwosci przeksztatcen rozumianych jako
uaktualnienie formy jego komunikacji, poprzez kontekst, uwspoétczesnienie, zamiane
pamieci jednostkowej we wspdlng, jednoczesnie zachowujgc swoje najbardziej
podstawowe cechy archiwum jako zbioru zapisanych komunikatéw, poszerzonego
~dokumentu”, zachowujgcego wartosci dotyczace jej pierwotnego znaczenia i
kontekstu jej powstania. W rekach nastepnych pokolen formowany jest ponownie
zapis pamieci, jako wypadkowa bagazu, jaki niesie, wiedzy i umiejetnosci jej
odczytu - to swoista archeologia archiwum, w ktérej zachodzg zmiany i
przeksztatcenia odbioru i w ktérej pamieé jest faktorem przysztosci.



Myslenie o przeksztatceniu zastanych faktoréw (formy, znaczen, stereotypow,
obecnosci, wykluczenia, emocji pamieci, opresji, przeczucia), byto podstawg
realizacji prac w mojej ponad 25-letniej pracy tworczej, zaréwno tych omoéwionych
w dysertacji doktorskiej w 2013 (stopien doktora uzyskany 10 maja 2016), Ostanie
zdanie. Nie mingt czas okrutnych cudow. O nienarracyjnosci sztuki — bazujgcej na
wystawie pokazanej na jesieni 2013 w Krolikarni w Muzeum Narodowym

w Warszawie, a nastepnie przeniesioneji rozbudowanej w Muzeum Narodowym

w Krakowie, na ktérej pokazatam m.in. serie rzezb z kostek brukowych i ubran
(Pasygrafia. Solaris, 2006-2012), jak i szeregu wczesniejszych prac, takich jak
instalacje z surowego jedwabiu (Pokrowce 1990-1995), naktadajgce sie fotografie
(fotografia rzezbiarska z cyklu IdZ za mng. Zmiert mnie. Juz czas, 1995-1997), wideo
projekcje naktadajgce sie na siebie (Tanczgca, 1998, Roboty Murarskie 2003, Stgd
dotgd 2006), wideo projektowane na rzezby-ekrany (Love Me 1998. Moja droga
1999), rzezby z waty cukrowej (Sfodka dziewczyna, Stodki Chtopak 1997-2001).
Przeksztatceniem takze byty bardzo wazne dla mnie artystyczne rejestracje wideo
(archiwa), performatywnego dziatania w obrebie doswiadczen granicznych (WALKA
2001, Widziatam swojg $mier¢ 2003, POKOJE, 2016-2018), i w koncu realizacje
rzezbiarskie wykonane po doktoracie, przeksztatcajgce rzeczy w dzieta sztuki (Volvo
240 zamienione w 4 drony 2014' czy seria rzezb bedgca przedmiotem tej habilitacii
Dom przeksztatcony w bryty geometryczne, 2016-2018).

Takie rozumienie rzezby definiowato takze obszar zainteresowan merytorycznych.
Pierwsze realizacje miekkich rzezb: Pokrowce (1990-95), puste, umiejscowione

w powietrzu, wypetniajgce przestrzen galerii, nie chronig przeciez niewidocznych
w tym miejscu i czasie rzeczy, jakich ksztatty odzwierciedlajg, ale pamie¢ o nich.
Skrywajg przezycia zwigzane z pewnym miejscem, gdzie cos sie wydarzyto,

z przywotywaniem pamieci ,zakletych” w przedmiotach. P6Zniejsze prace
wizualizowaty przemieszczajgcg sie wobec zmiany ciata pamieé, naruszaty
linearno$¢ przedstawienia, wizualizowaty zmiennos$¢ wobec czasu czy warunkéw,
w jakich sie pokaz prac odbywat.

...wierze w energie, ktorg przejmujg otaczajgce nas rzeczy. Tkwi ona w pustym polu,
ktore ja najbardziej eksponuje. Energia taka tkwi chocby w tym stole i gdybysmy
umieli zdoby¢ sie na rozmowe z nim, to on powiedziatby nam, przy nim siedziata

i wiele innych rzeczy tylko musielibysmy podej$é¢ do niego mniej....przedmiotowo™?

' Wybér wymienionych prac zostat pokazany w TOMIE 2 i 4; zatgcznikach do niniejszego
AUTOREFERATU

2 Z. Janin [w] Zuzanna Janin, ROZMOWA. Zuzanna Janin - Adam Szymczyk, Kunstverein Salzburg,
Salzburg 1995, s. 31

3 Z. Janin,[ByBuzéamanieolgdh® i QIA, Tezabearkgrir? v Zutg Sayimcagk)dwinsPiect S Sairbunsl) .
Salzburg 1995, s. 31



OSIAGNIECIE HABILITACYJNE
DOM PRZEKSZTALCONY W BRYLY GEOMETRYCZNE, (2016-2018)

projekt oraz wystawa indywidualna o tym samym tytule pokazana
w Galerii Foksal w Warszawie (wrzesien - listopad 2018)




CZESC I. PRZEMIESZCZENIA | PRZEKSZTALCENIA
CZYLI SWIAT PRZEKSZTALCONY W RZEZBE.
Sublimacja. Uwznioslenie. RzeZzba. Dom. Przestrzen.

W latach 2016-2018 pracowatam nad cyklem rzezb Dom przeksztatcony

w bryty geometryczne. Z tej serii powstaty rzezby w formach kuli, potkuli, kolumny,
stozkdéw i szesciandw wykonane z przezroczystej zywicy epoksydowej

z zatopionymi wewnatrz odpadami z remontu domu rodzinnego. Prace z tego cyklu
zostaly pokazane na wystawie indywidualnej Dom przeksztatcony w bryty
geometryczne w Galerii Foksal w 2018. Byta to moja czwarta wystaw indywidualna
w tej galerii.

Pierwszy pokaz indywidualny w Galerii Foksal miat miejsce 1995 roku,
prezentowatam wtedy prace Katy z cyklu Pokrowce, wykonane z surowego jedwabiu
i papieru Sciernego fragmenty architektury tworzace labirynt przemieszczjgcy
architekture galerii. A takze prace z zatopionymi w folii ludzkimi paznokciami i
wtosami z cyklu dotyk (1990-1995). Prace te obecnie znajdujg sie obecnie

w kolekcjach Sammlung Hoffmann i Sammlung Schenk-Sorge w Berlinie.

W czasie drugiej wystawy w 1998 Co za piekto co za raj wypetnitam wnetrze Galerii
Foksal sztuczng mgtg catkowicie zmieniajgc architekture tego wnetrza; mleczna
mgta zastonita Sciany, podtoge i sufit galerii powodujgc przesuniecie
(nie)widzialnosci architektury, co sprawiato wrazenie przebywania w nieskonczonej
otwartej przestrzeni. Jedynym punktem zaczepienia wzroku byto ledwo widoczna
projekcja filmu wideo Tariczgca (2008), na bocznej czesci jednej ze Scian.

Nastepna wystawa w 2003 roku, to premierowy pokaz projektu Widziatam swojg
Smier¢ (2003), prezentujacy fryz fotograficzny Ceremonia i Zabawy, wideo Roboty
Murarskie oraz w sali gtdwnej instalacje rzezbiarskag Fotel, ktorej motywem
przewodnim byto przeksztatcenie doswiadczenia niemozliwego: tego czego

nie da sie poznac, zobaczenia tego, czego nie da sie zobaczy¢ i swoista
archiwizacja doswiadczen spotecznych temu towarzyszacych, ktora traktowatam
jako dojmujgce poznanie, nie do przecenienia (,to wiedza niemozliwa, a jednak
mozna sie do niej zblizyé za pomoca sztuki™). Praca ta znajduje sie obecnie

w edycjach i wersjach w kolekciji Galerii Foksal (Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie), w Muzeum Goérnoslgskim w Bytomiu, kolekcji Hoffmann Sammlung
w Berlinie, Staatliche Kunstsammlungen w Dreznie, La Gaia Collezione we
Wtoszech, a takze w kolekcji Znaki Czasu w Lublinie oraz kilku kolekcjach
prywatnych w kraju i za granica.

8 Z. Janin, Bytam tam nieobecna dla ludzi, ale obecna, z Zuzanng Janin rozmawia Stach Szabfowski.
[w] Widziatam swojg $mieré. Katalog, Galeria Foksal, Warszawa 2004



Wystawa Dom przeksztatcony w bryty geometryczne z 2018 nawigzuje do
wszystkich poprzednich doswiadczen artystycznych i wystawienniczych zwigzanych
z zaistniatymi w Galerii Foksal projektami i ich prezentacjami, dotyczgcymi archiwum
pamieci, Swiadomosci przestrzeni, przesuniecia ich percepcji poprzez dzieto sztuki,
subwersywnego odczytania dziatan performatywnych, uczestnictwa, eksperymentu.
W trakcie trwania wystawy, byto to przedmiotem omdwienia w czasie wyktadéw i
spotkan odbywajgcych sie w przestrzeni galerii ze studentami w ramach zajeé
dydaktycznych zorganizowanych wraz z prowadzgcymi zajecia Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, Uniwersytetu Muzycznego w Warszawie, Polsko-Japonskiej
Akademii Technik Komputerowych, Uniwersytetu Warszawskiego oraz z mtodziezy
ze szkol srednich.

Poprzedzajgca wystawe praca nad projektem Dom przeksztatcony w bryty
geometryczne trwata kilka lat i bazowata na procesie przesuniecia, przeniesienia
pamieci, umozliwiajgcym odczytanie domu jako archiwum, poprzez przeksztatcenie
odpaddw i resztek domu rodzinnego w rzezby. Przeniesienie nietadu $Smieci
budowlanych z przebudowy i remontu domu rodzinnego w porzadek rzezb-bryt,

nie tylko odzwierciedla myslenie o architektonicznej czy urbanistycznej organizaciji
przestrzeni zycia codziennego, wpisujgc sie w magiczne i tajemnicze porzadki
kamienia filozoficznego: koto-trojkat-kwadrat-koto, ale takze stato sie probg
rozwazania realnych mozliwosci przeksztatcenia niepotrzebnosci i $mieci, jako
organizacji wszelkich odpaddéw, wobec globalnego zanieczyszczenia planety
zmierzajgcej do swojej zagtady. Praca ta byta kontynuacjg wczesniejszych realizacji
odnoszacych sie do przestrzeni pamieci, zachowujgcej slady emocji, otoczenia,
organizmu, ciata, pogtebionej doswiadczeniem prywatnym i intymnym, nastepnie
uniwersalizowanej w procesie pracy i jej ekspozycji. Realizacje przestrzenne,
zredukowane do prostych form, nalezaty do podstawowego nurtu moich pracy, cykli
i serii powracajgcych w ciggu ponad 25-letniej pracy tworczej, a zapoczagtkowanych
w 1990 roku na debiutanckiej wystawie w Galerii Dziekanka w Warszawie. Woéwczas
przedstawitam zawieszone od sufitu, uszyte z jedwabiu spadochronowego
geometryczne formy — niepetne, nierowne, puste w srodku, miekkie rzezby
Pokrowce na nieistniejgce przestrzenie i rzeczy: fragment muru, framugi drzwi,
biurko, ksigzki. To byt pierwszy tak znaczacy gest, decyzja, ktoéra byta skutkiem
mys$lenia o wejsciu w przestrzen galerii, o dziataniu i obecnosci w galerii, wobec tej
przestrzeni i jej potencjatu komunikacji. Ta decyzja definiowata nie tylko formalne
rozwigzania, ale i obszar zainteresowan w przysztosci. Wyjscie z tradycyjnego
myslenia poprzez zastanowienie nad otoczeniem dzieta sztuki, jego czytelnoscia,
widzialnoscig z wielu stron oraz z mozliwych punktéw widzenia i sposobdéw
percepciji, a takze znakdw sprzed i po przeksztatceniu widocznych w nadanych
formach. Usytuowana bezposrednio na ziemi lub zwisajgca z sufitu rzezba byta
Swiadomym odstgpieniem od tradycyjnych porzadkdéw ekspozyciji.



W pierwszych realizacjach nastgpita rezygnacja z tradycyjnych, ciezkich materiatow
i poszukiwanie innego wyobrazenia pomieci, rozbicie przestrzeni, w jakiej zyje
cztowiek, na uczucia temu towarzyszace, a figury cztowieka na slady, jakie
pozostawia.

CZESC II. INSPIRACJA. USTALENIE PORZADKU.

Remontowanie, odnawianie, rekonstruowanie czy budowanie jest dla mnie

czyms$ w rodzaju dziatalnosci rownolegtej do pracy tworczej, inspirujgce;

i wymagajgcej zastanowienia nad materig przestrzeni, zasobem jej przesztosci
oraz oddziatywaniem w przysztosci. W ciggu ostatnich kilkunastu lat poswiecitam
temu wiele czasu i troski: wyremontowatam, przywrocitam do spéjnej estetyki
mieszkanie rodzinne, wymyslitam, zaprojektowatam i zbudowatam pracownie
twércza. Tak jakby byto moim przeznaczeniem odbudowywac czy remontowaé
domy w Warszawie, ktéra jest miastem fascynujgcym poprzez swoje
nieuporzadkowanie i r6znorodnosé, we fragmentach brzydkim, tragicznie
zniszczonym i chaotycznie odbudowanym po Il Wojnie Swiatowej. Miastem,

w ktérym mieszkancy, ci rdzenni i ci stale naptywajacy, zyja w nieustannej
atmosferze burzenia i odbudowywania, nie tylko w sensie architektonicznym

czy urbanistycznym, lecz takze spotecznym, kulturowym, historycznym i gteboko
emocjonalnym. Jest to cos bardzo szczegdlnego dla mnie, jako warszawianki,
podejmujacej poprzez sztuke, prébe redefiniowania, unowoczesnienia dziedzictwa
i relacji z miastem, w ktorym sie urodzitam, mieszkam i tworze oraz
przeformutowania bagazu osobistego z tego wynikajgcego. Nie bez znaczenia
pozostaje takze fakt, ze organizacja tego chaosu nastepowata w czasie, gdy w
moim zyciu osobistym nastgpity tragiczne wydarzenia rozpadu i straty, jednak nie
interesuje mnie w tej realizacji lokalnos¢ czy intymnos¢ tego doswiadczenia, a
jedynie wykorzystanie potegi jego sity w uniwersalizacji zawartych w niej rozwazan
i rozwigzan formalnych. Praca Dom przeksztatcony w bryly geometryczne, niosgca
w sobie zespdt ztozonych emociji, zbudowana jest na osobistym przezyciu, w czasie
realizacji abstrahowanym i generalizowanym.

Kiedy cztonkowie rodziny zabiorg pamigtki, meble po zmartych, zostaje niemal pusty
dom. Akt opustoszenia ujawnia faktyczny stopien jego zuzycia, zabrudzen $cian
wokét nieistniejgcych mebli, przetar¢ podtogi — Swiadkow gestéw i traktdw
przesztosci. | to wiasnie proces odnowy, remontu, naprawy stat sie inspiracja,
materig tej pracy, ktory dla obcych jest zniszczeniem, a dla mieszkancow —
archiwum wspomnien. Wszystkie skojarzenia zwigzane z historig domu i jego
mieszkancéw przyszty do mnie, kiedy dotknetam przestrzeni dziecinstwa. Nagle
trafit do moich rak materiat do pracy. Tuz przed rozpoczeciem remontu na Zoliborzu
w 2016 zrobitam prace wideo Taniec dla Marii i Nelly (2016), ukazujagcg mnie
tanczacag zwariowany wspétczesny taniec w ranigcych mi stopy drewnianych
chodakach, takich, w jakich chodzity wiezniarki w obozach koncentracyjnych. Byt to



bolesny, lecz radosny hotd dla mojej matki i babki, ktére ocalaty z transportu do
Auschwitz. Jestem dzieckiem ocalonych, a ten dom na Zoliborzu przechowat $lady
naszego codziennego zycia — slady zycia ocalonych. Nie mogtam sie zmusié¢ do
zamieszkania w nim - mieszkam w domu z pracownig w innej czesci miasta - ale z
trudng do zrozumienia konsekwencjg, kompulsywnie, jak Sciggana niewidocznym
magnesem wracatam do tego domu, im bardziej pustoszat, tym wiecej widziatam w
nim potencjatu dla mojej twérczosci. Dom stat sie nie tylko niekonczacym sie
zrédtem dla mojej pracy tworczej, ale takze kazdego dnia odkrywat przede mna
nowe i przypominat zapomniane emocije.

Paradoksalnie, w momencie, kiedy zaczetam pracowac znowu dla przysztosSci —
rozpoczetam remont, by ten dom zmodernizowac, uczyni¢ go funkcjonalnym na
przysztos¢ — ukazaty mi sie te wszystkie swiadectwa przesztosci i mojg instynktowng
reakcjg byto, by je uszanowac i zachowac zaklete w nich uczucia, mito$¢ i szczescie,
ktorych doswiadczytam w domu rodzinnym od 0sob z ktorymi dorastatam i to byto
motywacjg dla stworzenia tej pracy (...). Zdarzyto sie to rowniez w bardzo
szczegolnym, momencie mojego Zycia, kiedy wysztam z przemocowego zwigzku

i stracitam swojg rodzine, a dom dzieciristwa byt jak osoba, jak organizm chronigcy
mnie przed rozpaczg. Byt moim domem rodzinnym mitosci, ciepta, odkry¢, nauki,
oczarowania, radosci, cho¢ nikogo juz nie byto. Zostata pamiec, ktora sie tu
przechowata w niepotrzebnych rzeczach.’

Realizacja prac z serii Dom przeksztatcony w bryty geometryczne byta odpowiedzig
na ten wewnetrzny konflikt — przeksztatceniem powrotu i zastanej rzeczywistosci

w nowg forme, w niezalezny byt. Aby przeprowadzi¢ remont, trzeba zmierzy¢ sie

z bolesnym momentem wyrzucenia rzeczy, ktére pamietamy z dziecinstwa,

z ktérymi wigzg sie wspomnienia codziennego zycia, jak choc¢by klamki u drzwi

czy wigczniki swiatta, ale przede wszystkim z obecnoscig ludzi, ktérych juz nie ma.
Robotnicy, co zrozumiate z ich pozyciji, traktujg jak Smiecie caty ogrom pamieci,
znanej i czytelnej tylko mieszkancom domu, zakletej wtasnie w tych niepotrzebnych
rzeczach. Ich zadaniem jest wyrzucanie, pozbycie sie niepotrzebnosci. Tymczasem
odkrywanie tych elementéw to swoista gra z archeologig zycia, pamieci i historii,
ktérej perspektywa rozlewa sie poza jednostkowa historie domu i prywatng pamiec.
Przeksztatcenie doznania osobistego w uniwersalne stato sie wyzwaniem, zadaniem
do wykonania. Zachowaé¢ dom, a poprzez przeksztatcenie dokonaé uniwersalizacji,
sublimaciji osobistego przezycia: zachowaé historie jego mieszkancow wpleciong

w historie, miasta, kraju, regionu, Europy. Zatrzymaé¢, zachowac te $mieci i mysleé
o nadaniu nowej formy tej pamieci. Ten proces natozyt sie — co naturalne — na
rozmowy z architektem o tym jak na nowo zaplanowac i zreorganizowaé ten dom.

4 Z. Janin Miedzy potrzebg zapomnienia, a pragnieniem pamietania, rozmawiajg Zuzanna Janin i
Michael Newman, [w] Dom przeksztatcony w bryty geometryczne, katalog wystawy Galeria Foksal,
Warszawa 2019 (materiaty w przygotowaniu do druku. Archiwum Zuzanny Janin)
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To wéwczas przyszto owo jasne, wydawac by sie mogto oczywiste spostrzezenie,
jak istotna jest prostota uniwersalnej geometrii. Rozmowy te byty bardzo inspirujace,
a konsekwencja ich stat sie powrdt do podstawowych geometrycznych ksztattéw w
mojej pracy,

a jednoczesnie sublimacja niepotrzebnosci w porzadek. To takze gtebokie
zastanowienie poprzez prace twoérczg nad najbardziej palgcym problemem
wspétczesnosci - zanieczyszczeniem planety, prébg znalezienia rozwigzania
systemowego do ponownego uzycia niechcianych odpadoéw, ktére jednoczesnie
noszg w sobie warto$é archeologicznych, intymnych ,,dokumentéw”.

(-..) kolekcjonuje te odpady wczesnigj, aby wykonac te rzezby, po czym rzezby stajg
sie juz samodzielng brytg--domem, a raczej bryfg-pamiecig. W tej pracy podejmuje
wtasnie decyzje porzgdkowania poprzez gest zalania, czyli radyklanej zmiany
rozpoznawalnych elementow w kamienng bryte o innym ksztafcie, ktory dla mnie jest
powrotem do myslenia wyjsciowego o organizacji przestrzeni w jakiej zyjemy.’

Odpady budowalne domu s3 jak resztki ciata, jak resztki pamieci. Zywica
epoksydowa ma funkcje translokacji i transformaciji jednoczesnie — zamrozone
resztki, $Smieci wewnatrz pétprzezroczystych form sg nowa jakoscig, artystycznym
life-art-faktem, przetworzonym w porzadek rzezby. Uzycie ich do produkciji rzezby,
ratuje je od catkowitej likwidacji, utylizacji, zniszczenia.

Zbieram rzeczy, ktdre nie majg obecnie zastosowania i zmieniam ich pozycje.
Przemieszczam je. Tasuje wspomnienia. Odmiejscawiam moje dziecinstwo.
Translokuje dom w obszar sztuki. Wchodzi tu w gre jeszcze inny aspekt emocjonalny,
bedgcy przeciwieristwem pamieci. Kiedy wchodzisz do domu wtasnej matki

czy babci, spotykasz sie z pewng wyrazistg obecnoscig, z estetykg, ktdra nie jest
twoja, ale ktorg chcesz uszanowac. To niejednoznaczne uczucie. Zachodzi konflikt
miedzy potrzebg szacunku i kompromisami niezbednymi, by ten dom stat sie wfasny,
by mozna byto w nim zamieszkac i pracowac. Gdzies pomiedzy tym wszystkim sg
wspomnienia, uczucia, ale tez i pragnienie, Zzeby zamknac jakis etap. Niektorzy

po prostu pozbywayjg sie takiego domu i odchodzg, zapominajg. Tak jest fatwiej.’

Przeksztatcajgc dom rodziny w rzezbe, unowoczesnitam jego historie. Umiescitam
dom-archiwum w nowych realiach. Rézne niepotrzebnosci staty sie czyms
wymagajgcym uwagi i skupienia. W tak stworzonych okolicznosciach, wbrew
tradycyjnemu mysleniu o tym, czym jest sztuka, jako obiekt, dzieto — to wtasnie
porzucone smieci staty sie niezwykte, zostaty zamienione w dzieto sztuki.

5 Z. Janin [w] Miedzy potrzebg zapomnienia, a pragnieniem pamigtania, rozmawiajg Zuzanna Janin i
Michael Newman, Dom przeksztatcony w bryty geometryczne, katalog wystawy Galeria Foksal,
Warszawa 2019 (materiaty w przygotowaniu do druku. Archiwum Zuzanny Janin)

® Ibidem
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Czesé lll. HISTORIA

Archiwum-dom niesie w sobie sporag dawke historii i jest ogromnie ciekawg materig
dla pracy artystki. Poprzez dekady XX i XX| wieku skupia jak w soczewce elementy
rodzinnej archeologii pokolen i $lady historii powszechnej, a takze zycia
artystycznego stolicy. Dom powstat w latach 20. XX wieku, wedtug
modernistycznego projektu wybitnego architekta Kazimierza Tottoczki, jako
modernistyczna kolonia dziennikarska, ktéra byta wzorcowa czescig historii
postepowego ruchu spétdzielczego dwczesnej Warszawy, zaledwie dwa lata

po odzyskaniu niepodlegtosci i po przyznaniu kobietom petnych praw wyborczych
i prawa edukaciji (1918), na fali entuzjazmu i idei odrodzenia i odbudowania
Warszawy jako stolicy nowoczesnego, europejskiego panistwa. Zoliborz, gdzie
powstato szereg realizacji spétdzielczych w tym czasie, Scisle wigze sie z historig
miasta poczatku wieku — miasta majgcego spetnia¢ oczekiwania spoteczenstwa
odrodzonej ,,mtodej Polski”. Dom rodzinny nalezat do zespotu kolonii Tottoczki,
ktéra zamykata sie w obszarze miedzy kilkoma niewielkimi uliczkami, na ktérej staty
podobne niewielkie, proste i praktyczne, domy modernistyczne, z nowoczesnymi
mieszkaniami i niewielkimi ogrédkami w gtebi.

Przed wojng bywali tam wybitni przedstawiciele swiata kultury, m.in. Witkacy i jego
przyjaciel pianista, kuzyn matki Roman Jasinski. Rodzinna anegdota wspomina tez
catkiem inng postac, ciotke-zakonnice, ktéra o Witkacym miata powiedzie¢, ze to
»diabet wcielony” (by¢ moze pierwowzor jednej z postaci sztuki ,Wariat i
zakonnica”). W czasie || Wojny Swiatowej dom byt jedynym z kolonii, ktéry zostat
zbombardowany i sptongt doszczetnie w czasie Powstania Warszawskiego we
wrzesniu 1944. Potwierdzajg to zdjecia lotnicze z archiwum Il wojny swiatowe;j

w Waszyngtonie, dokumentujgce stan zniszczenia Warszawy: ptongce miasto,
catkowicie starte z powierzchni getto warszawskie i zasieg bombardowan, zrobione
przez pilotéw Luftwaffe na poczatku i pod koniec wrzesnia 1944 - sprzed nalotow
z widocznym domem i po nalotach bombowych, ze szkieletem jego ruin. W 2016
roku zdjecie to wykorzystane zostato w cyklu kolazy Powstaricy. 1863-2016, ’
poswieconym wyobrazeniu meskosci, wykonanym na bazie oryginalnych rysunkow
akademickich XIX wieku i fotografii dokumentalnych, prasowych potgczonych

Z rysunkami, tekstami i fotografiami osobistymi.

Po wojnie dom zostat z trudem odbudowany z ruin, jednak niemozliwa okazata sie
odbudowa wedtug przedwojennego projektu Tottoczki. Nadano mu ksztatt typowy
dla doméw jednorodzinnych z lat 50.: nieduzy warszawski dom jednorodzinny

z tego okresu ze spadzistym dachem. Od lat 70. w dobudowanym aneksie miescita
sie pracownia malarska Marii Anto, ktéra w latach 80., w czasie stanu wojennego

7 Wybdr wymienionych prac zostat pokazany w TOMIE 2; zatgcznikach do niniejszego
AUTOREFERATU
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prowadzita tu dom otwarty nieoficjalnego obiegu oporu, udostepniata przestrzen
pracowni na wystawy, pokazy, (m.in. debiut Jarostawa Modzelewskiego), spotkania
i wydarzenia kulturalne. Miejsce to byto schronieniem dla kilku dziataczy
solidarnosciowego podziemia, ktérzy ukrywali sie tu rotacyjnie. Dom dziecinstwa
byt dla mnie takze przestrzenig mojej pierwszej pracowni, w ktdrej powstaty na
poczatku lat 90. prace z cyklu POKROWCE, pokazywane na Biennale w Istambule
w 1992 i na Biennale w Sydney w 1992-93. Tu takze powstata praca SZARA (1991)
z cyklu POKROWCE, odzwierciedlajgca fragment pracowni, a takze miekkie rzezby
Z surowego jedwabiu Katy (1993-1995), pokazywane w Galerii Foksal, a nastepnie
w Hoffmann Sammlung w Berlinie na rocznej wystawie kolekcji w 2005 -2006 roku.?
Dwadziescia piec¢ lat pézniej, w czasie remontu, to samo miejsce znowu stato sie
centrum zainteresowan tworczych - stato sie gtdbwnym Zrédtem odkrycia ,,skarbéw
tego domu” - obiektow umieszczonych nastepnie we fryzie Objets Trouvés. Obiekty
znalezione na wystawie w Galerii Foksal w Warszawie w 2018 roku.

Zanim to jednak nastgpito, w 2014 roku, jeszcze przed rozpoczeciem remontu
budynku, dom stat sie bohaterem spotkania w ramach cyklu prowadzonego przez
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Warszawa w budowie WWB6
~Warszawa Artystow”. W domu zostata przeze mnie odtworzona pracownia
malarska Marii Anto, a takze fragment wystawy z 1982 roku z czasu stanu
wojennego oraz zorganizowane Sniadanie z Artystkg, w czasie ktérego goscie mogli
zapoznaé sie z archiwum spuscizny Marii Anto, a takze z historig tego miejsca.’

CZESC VI. TECHNIKA. MATERIA.

Odpady budowlane zostaty zatopione w przezroczystej zywicy epoksydowe;j,
tworzgc zamkniete bryty. Znalazty sie w nich elementy usuniete z domu rodzinnego
w czasie remontu. Cate bogactwo archiwalnej dokumentacji zycia: fragmenty
konstrukciji $cian i sufitdw, belek wspierajgcych antresole i Sciany, starych framug,
okien, cegiet, kabli, fragmentdéw glazury i terakoty, kontaktow, bezpiecznikow,
klamek, ptyt izolacyjnych, klepki, listew, niedziatajgcej armatury, rur kanalizacyjnych
i wentylacyjnych, kratek wentylacyjnych, drzwiczek, framug, zawiasow,
odnalezionych ktddek i kluczykdw do nieistniejgcych juz drzwi, szafek i kredenséw,
zamkow, pokretet, wtyczek, krandow, srub, gwozdzi i listewek, a nawet tuszczacej sie
farby ze $cian, takze klucze do nieistniejgcych drzwi, mebli i szuflad — nieuzyteczne,
niepotrzebne, ale niosgce w sobie wspomnienie, pamiec o historii domu i jego
mieszkancach.

8 Wybdr wymienionych prac zostat pokazany w TOMIE 4; zatgcznikach do niniejszego
AUTOREFERATU

9 Wybér wymienionych prac zostat pokazany w TOMIE 3; zatgcznikach do niniejszego
AUTOREFERATU
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Wszystkie te elementy: kontakty, klamki, nawet warstwa farby ze scian czy rzeczy
UKryte w Scianach — kable, rury centralnego ogrzewania, cegty, metalowe wsporniki,
wszelkiego rodzaju przewody, ktdre zbieratam mysigc o pierwszych dadaistycznych
rzezbach Elsy von Freytag-Loringhoven, ktdra mnie wowczas fascynowafa. {(...)
uratowanie tego wszystkiego przed wyrzuceniem na Smietnik byto w istocie
kompulsywnym przymusem. Nie mogtabym zasng¢, wiedzgc, ze co$ strace..”

W celu wykonania tych rzezb opracowywatam technike stopniowego zalewania
przezroczystg zywicg epoksydowg odpadow zbieranych, czy wrecz
kolekcjonowanych przeze mnie w trakcie remontu mojego domu rodzinnego.

Z chaosu niepotrzebnych resztek, mniej lub bardzie porozrzucanych stosow

i stosikdw sktadajgcych sie z zelastwa, ztomu, podtamanych cegiet, wyrwanych
ze $cian framug, pocietej armatury, elementéw wykonczenia czy zwojéw
ubrudzonych farbami kabli — wytonity sie stabilne, regularne ksztatty bryt, ujmujgce
wewnatrz cate bogactwo owej archeologii odpadéw, dokumentujgcej sposéb
budowania i zycie mieszkancéw. Porzadkowanie w zachowaniu wirujgcego

w réznorodnosci, a utrwalonego niczym w bursztynie nietadu stato sie nie tylko
technikg wtasng, dajgcg wiele mozliwosci rozbudowy tych rozwigzan, ale takze
metoda twérczg, formalnym znakiem tej realizacji.

Wynikafto to z potrzeby uporzagdkowania skomplikowanych uczuc¢ i emocji, jakie
towarzyszyty mi podczas pracy nad tym projektem. Sporo pracowatam

Z przejrzystoscig i rzezbg otwartg, ruchoma, dotykalng, zmienng pod wptywem
Swiatfa etc. Przez dtugi czas szukatam materiatu, ktory zastgpitby mi przezroczyste
rzezby z drutu, miekkie rzezby z jedwabiu czy obiekty z laminowanej fotografii.
Odkrytam zywice okofto pieciu lat temu i zaczetam sie zastanawiac,

jak jg wykorzystac. Zrobitam juz wczesniej kilka eksperymentalnych prac
figuratywnych, by zmierzy¢ sie z ideg figuracji w dzisiejszej sztuce. Potem {(...),
znalaztam sposob, by wykorzystac te transparentnos$c¢ jako prostg wizualng forme
zachowania skomplikowanej pamieci. '’

% bid

1 Z. Janin [w] Miedzy potrzebg zapomnienia, a pragnieniem pamigtania, rozmawiajg Zuzanna Janin i
Michael Newman, Dom przeksztatcony w bryty geometryczne, katalog wystawy Galeria Foksal,
Warszawa 2019 (materiaty w przygotowaniu do druku. Archiwum Zuzanny Janin).
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Czes¢ V. WYSTAWA INDYWIDUALNA: ]
DOM PRZEKSZTALCONY W BRYLY GEOMETRYCZNE. RZEZBY
Galeria Foksal w Warszawie, wrzesien- listopad 2018

Na wystawie indywidualnej w galerii Foksal (wrzesien-listopad 2018, kuratorka
Katarzyna Krysiak),trzy formy geometryczne wyznaczaty i porzadkowaty przestrzen:
Kolumna, Pdtkula i Szescian (2018). Obok nich w bocznej czesci sali potozona byta
najmniejsza z prezentowanych rzezb Kula (2018), symbolizujgca gre, ruch, ciggtosé
w tym stabilnym uktadzie. Prace te znajdowaly sie jakby w magicznym porzgdku
wpisania figur geometrycznych w alchemicznym zapetleniu: koto, tréjkat, kwadrat,
koto..., zdawaty sie porzgdkowac nie tylko przestrzen wystawy, ale takze tgczace sie
z domem dziecinstwa emocje. Po przeciwnej stronie galerii, na $cianie przy wejsciu,
znajdowat sie fryz sktadajgcy sie z siedmiu obiektdéw Objets Trouvés / Obiekty
znalezione (2018), przedstawiajgcy znalezione w domu ,skarby” zamienione

w artystyczne obiekty. Swoista archeologia dziecinstwa, domostwa, dorastania,
zebrana w finezyjny zbioér odnoszacy sie w zarobwno w skojarzeniach,

jak i w przywotanych w nich przezyciach do przemian spotecznych, historycznych,
politycznych i kulturowych XX i XXI wieku, pokazany przez pryzmat wrazliwosci
dorastajgcej dziewczynki. Cato$¢ dopetniata umieszczona w przejsciu tgczagcym
wejscie z salg ekspozycyjng instalacja fotograficzna BUDOWNICZOWIE (2018),
sktadajgca sie z dwunastu kolazy fotograficznych, przedstawiajgcych natozone

na siebie portrety mezczyzn z wycietymi twarzami - kilkudziesieciu pracownikéw
budowalnych, ktérzy wykonywali w latach 2016-2018 prace porzadkowe,
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rozbiérkowe i remontowe tego domu.

Wystawa w gtéwnej sali ekspozycyjnej sktadata sie z prostych obiektéw, majgcych
w sobie cos$ zmiennego, ruch, przeptyw — to zestawienie odnosi sie do ptynnosci

i zmiennosci historii architektury, wyznaczonej przez trzy, dla niej istotne formy.
Kolumna, obecna w architekturze od starozytnosci, jest wizualizacjg idei funkcji
porzadkujgcej (dorycka, jonska, koryncka), ale takze technicznej, podtrzymujace;j
stropy, a jako element konstrukcyjny daje szanse budowania coraz wyzej, realizujgc
odwieczne marzenie cztowieka siegniecia ponad swoje ograniczenia. Pétkula kojarzy
sie z ksztattem koput bazylik renesansu i baroku i zastosowanymi w nich
nowatorskimi, jak na swdj czas, rozwigzaniami technicznymi. W tej triadzie prostota
szescianu przywotuje architekture modernistyczng, promujgca praktyczny
funkcjonalizm i uzycie najprostszych bryt pozbawionych niepotrzebnych ozdob

i wizualnych dodatkéw. Te trzy kroki stabilizowaty przestrzen galerii w pewne;
ptynnosci i zaleznosci od siebie.

(...) Owady w bursztynie albo odpadki w zywicy epoksydowej. Proces jest podobny,
w obu przypadkach mamy Zywice, ktora stopniowo zastyga w twardg bryte, a wiec
cos, co oprze sie uptywowi czasu. Wiesz, ze Zydzi nazywali bursztyn haszmal, ,,moc
anielska”? W Polsce bywat okreslany jako ,,ztoto potnocy”. Te rzezby daty im cos z tej
cennej swietlistosci. Plynnos¢ w geometrycznej bryle. (...) Rowniez wizualizacja tego,
o0 czym wczesniej mowitam, (...) mam na mysli architekture tak, jak jg rozumiemy

w kategoriach naszej europejskiej tozsamosci, od kultury antycznej Grecji do teraz.
Chodzi mi o filozofig, teatr, rzeZzbe, poezje i sposob myslenia o przestrzeni, do
ktorych odwotujemy sie tworzgc przestrzen do mieszkania, spotykania sie, rozmyslan,
medytacji czy modlitwy, ktdra moze byc tez miejscem Smierci, katastrofy, straty,
samotnosci. Tak jak to moze by¢ w przypadku miasta. Albo mozna sobie wyobrazi¢
przemiane kazdego tragicznego wspomnienia w pamiec¢ zbiorowg. Jest wiec ten sam
dom, kazdy ma ten sam dom. Ludzie w miescie takim jak Warszawa, albo innym
miescie w Europie albo na swiecie, ktore przezyto doswiadczenie wojny, majg
podobng historie: dom zostat zbombardowany, Zycie ulegto zniszczeniu, dom zostat
odbudowany. Ta idea odbudowywania czego$ z ruin naprawde bardzo silnie
wplyneta na mojg postawe i mojg tozsamosc.

Wystawa miata swoje dwie odstony: mozna byto oglada¢ jg w petnym oswietleniu
galeryjnym, ale takze cze$c¢ spotkan i wyktadéw ze studentami, odbywata sie

w potmroku przy zapalonych wytgcznie paru lampach doswietlajgcych poszczegoine
obiekty na wystawie i rozswietlonej od srodka Pdtkuli, w celu wnikliwego
przedyskutowania potencjatu wystawy, mozliwosci podjecia roznych wyboréw

w pracy ekspozycyjnej, a takze ¢wiczen z analizy procesu wystawienniczego

i odbioru uzyskanych efektow.
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V.1. Dom przeksztatcony w kolumne (2018)

Formy rzezby zalezaty od ksztattu poszczegodlnych elementéw zgromadzonych
do jej realizacji. Ksztatt geometryczny podporzadkowany zostat wielkosSci
i plastycznosci elementéw, jego podstawowa forma wychodzi sie z formy $mieci.
Jednak konkretne wymiary tej formy biorg sie z innego zrodta, i tak np. wysokos¢
rzezby Dom przeksztatcony w kolumne (o podstawie 30 cm) wynosi 325 cm,
odpowiada doktadne wysokosci pomieszczen Galerii Foksal, wykonana zostata
specjalnie na te wystawe i zachowa w ten sposob takze pamiec tego wnetrza.
Umieszczona w gtebi galerii tworzyta wraz z pétkulg i szescianem rozpisany w
przestrzeni trojkat, ktéry budowat napiecie, zaleznosci i jednoczesnie zwartosc
tej ekspozycji. W Kolumnie znalazly sie wszystko czesci podtuzne, diugie, waskie,
a jednoczesnie w jaki$ sposob zwigzane z ruchem powietrza, przeptywem wody,
rozchodzgcym sie cieptem czy ptynnoscia, jak kable elektryczne ,podrézujace”
przez sciany, a w nich przeptywajgce napiecie elektryczne, a takze zwigzane
z elementami architektury przejscia, jak np. fragmenty framug drzwi, porecze
schodéw wykonane z drewnianych kulek, czy listwy przypodtogowe i kable
telefoniczne przebiegajgce przez korytarze. Jest tu réwniez kawatek przedwojennej
szyny tramwajowej, wyciggnietej z gruzéw Warszawy po wojnie, ktérg znalaztam
w stropie podtrzymujgcym antresole. Dtugie, wijace sie lub naktadajgce elementy
przetamane sg uzyciem drobnych, wrzuconych na twardniejgca zywice w réznych
etapach jej zastygania. Wszystko to uktadane byto w rzezbach z wielkg uwaznoscia,
z troskg o zachowanie autentycznosci. Jednoczesnie kontrolujgc ten proces uktadu
pewna czesé rezultatu tej kompozycji byta efektem przypadku w procesie zalania
przez gestniejacg zywice i zmiennego czasu jej utwardzania.

V.2. Dom przeksztatcony w potkule (2018)

Rzezba Dom przeksztatcony w poétkule o srednicy 100 cm, znajdowata sie

na przeciwko wejscia do galerii i widoczna byta jako pierwszy element wystawy.
RzeZba utozona zostata bezposrednio na podtodze i podSwietlona Swiattem
elektrycznym od srodka, co nadawato jej szczegdlnej gtebi. Opisany wyzej proces
swiadomego i uwaznego zezwolenia na dziatanie przypadku w czesci kompozyciji

i na jego nieodwracalng dynamike, reprodukowat sie w odbiorze tej pracy w sposob
szczegodlny, bowiem stabilny obiekt zachowat swoiste cechy zastygtej ptynnosci,
podkreslanej przez przebijajgce bliki Swiatta, podswietlenia, wzmacniajgc wrazenie
niepetnej przejrzystosci, ptynnosci, nieskonczonosci. Zabieg ten przywotuje
skojarzenie z magig kamienia filozoficznego i alchemicznym szukaniem idealnego
porzadku poprzez zestaw porzadku figur geometrycznych. Pokazuje to rowniez,

z jak wyjatkowym materiatem jest potprzezroczysta zywica. Przy oswietleniu

z zewnatrz widzimy solidng bryte, z widocznymi elementami, ich kolorem i fakturg,
o réznych ksztattach, dajgcych sie utozyé w serpentyny, tuki, przypadkowe zbiory,
réznego koloru i ksztattu fragmenty cegiet, elementy wparcia stropu, poplamione
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lub btyszczgce miedziane klamki od okien i drzwi, metalowe kluczyki do
nieistniejgcych zamkow, kable elektryczne - te z lat 50. XX w. otulone granatowym
materiatem i te z lat 70. XX w. w biatym plastiku - czarne wkrety, stalowe haczyki,
czy drobne czarno-biate kwadraciki kafelkéw zachowanych z przedwojennej
tazienki. Widac wiele elementow, drobnych i wiekszych, zatopionych w warstwie
przy krawedzi bryty, ale widoczno$¢ wnetrza rzezby gtebiej zanika miejscami

w potprzezroczystej, czasem metnej strukturze zywicy. Natomiast przy
podswietleniu od wewnatrz ukazuje sie widzom lekka, transparentna rzezba, niemal
szklana bryta z wieloma warstwami widzialnosci w gtebi i konturami ksztattow
niewidocznych bez podswietlenia: gwozdzi, srubek, plagtaniny kabli, mniejszych
czy wiekszych kawatkow glazury i cegiet. Widaé porozrzucane i zastygte w zywicy
pokretta krandw, rurki wylewow wody, klepki podtogowe i kratki wywietrznikow
sciennych, ktorych kolor i faktura sg mniej czytelne, ale ksztatty mocno zarysowane
kontrastem Swiatta. Obserwowanie tych réznic w ekspozyciji, réznicujgcych
wizualnos¢ pracy, czytelnosé jej zawartosci, przywotuje myslenie o poznaniu
ludzkiego losu czy charakteru; zobaczeniu jedynie przy zachowaniu pewnych
warunkéw, tego, co normalnie niewidoczne, skryte gdzies gteboko wewnatrz.
Mozna wiec twierdzi¢, ze rzezby te reprezentujg nie tylko konkretne obiekty

i zmiane ich funkciji, nadanie im nowych znaczen, ale symbolizujg réwniez
zobaczenie, przechowanej w przestrzeni tego domu pamieci jego mieszkancéw.
Niektore czesci tej kalejdoskopowej reprezentaciji majg szczegolne znaczenie -
przechowujg pamie¢ zycia codziennego, analiza ich zwigzku z domem, ujawnia
subtelng, wrazliwg obserwacjg zycia, ktérego jestesmy czescia.

(...) Dom ksztaftuje rytm Zycia rodziny. Jest w tym jakies poczucie wspolnoty,
szacunku, uwagi i troski o innych.."

V.3. Dom przeksztatcony w szescian (2018)

Dom przeksztatcony w Szescian o wymiarach 40 x 30 x 40 cm umieszczony
zostat w zamknieciu tréjkata gtownych rzezb, réwniez bezposrednio na podtodzie.
Zatopitam w nim elementy zwigzane z elektrycznoscig, jako sitg napedowa
funkcjonowania domu. Wokét jej niewidocznej energii toczy sie obecnie zycie
mieszkancéw. W tym obiekcie znalazty sie elementy zwigzane z funkcjonowaniem
elektrycznosci w budynku: kontakty, zarowki, przewody, kable telefoniczne, kable
internetowe, z gwozdzikami do przybicia do Sciany, szary kabel do dzwonka

do drzwi. Grube i cienkie, dwufazowe i pieciozytowe... Ale w trakcie pracy, myslenie
o energii niezbednej do zycia, zwigzanej z elektrycznoscig poszerzyto sie o pojecia
zwigzane z cieptem, ogrzewaniem - iskrg, ptomieniem, cieptem, gorgcem - dlatego
znalazta sie w nim zeliwna wyczystka kominowa z kominka. W tej rzezbie znalazty
sie tez fragment dekoracji sufitowej, biate gipsowe wywijane liscie rozety wokét

2 Ibidem
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zawieszenia lampy, ktére nie byly oryginalnymi ozdobami domu i znalazty sie tam

w latach 70, kiedy Pracownie Konserwacji Zabytkow odbudowywaty Zamek
Krélewski w Warszawie i wykonywaty chyba nadprodukcije kopii ozdob gipsowych.
Pare z nich trafito do mojego domu. Nie udato sie ich zachowa¢ przy ktadzeniu
nowej instalacji elektrycznej, wiec trafity do zalania w rzezbie. Ksztatt Szescianu

i celowo pozostawione nieréwnosci odlania z jednej strony rzezby, przypominajgce
wieczko tekturowego kartonu, sprawiajg, ze obiekt ten przypomina rowniez pudto do
przeprowadzek lub do przechowywania, wizualizujgc stan pakowania,
przeprowadzki i archiwizowania jednoczesnie.

V.4. Dom przeksztatcony w kule (2016-2018)

Pomiedzy wymienionymi elementami na brzegu sali bezposrednio na podtodze
potozona zostata niewielka rzezba — Dom przeksztatcony w Kule (2017), o $rednicy
30 cm (tozsamej ze $rednicg Kolumny), bedaca w tej kompozyciji elementem
symbolizujgcym ruch, zmiane, droge, spinajgc poprzez potencjalng dynamike
stabilnos¢ pozostatych rzezb. Punktem kulminacyjnym tego obiektu, poza innymi
resztkami, jest zatopiony na krawedzi zywicy mosiezny kluczyk od nieistniejgcych
drzwi obok kawatka czerwonej, poniemieckiej cegty. Te elementy skupiajg rézne
watki tajemnic tego domu, legend rodzinnych, ktére pozostatyby tylko prywatng
historig, gdyby nie zostaty zawarte w zespole rzezb na wystawie, a nastepnie
poprzez wyszukanie i dobranie formy nie staty sie uniwersalng wypowiedzig

o mozliwosci komunikacji przez sztuke.

Praca ta byta przeze mnie przywotywana w trakcie wykfadow i ¢wiczen, jako
przyktad, jakimi metodami wspotczesna sztuka moze uzyska¢ swoje podstawowe
cechy nienarracyjnej komunikacji, poprzez wizualne zatrzymanie dobranych
elementdéw i formy oraz wybranie miejsca w zaleznosci od innych obiektow.

Widz, obiorca wchodzgc w obszar wystawy ze swojg wrazliwoscig, wiedzg i
pamiecig tworzy wokot niej swojg, nowg, odrebng narracje.

(ARCHEOLOGIA PAMIECI) W projekcie Dom przeksztatcony w bryty geometryczne
elementy absolutnie typowe dla budownictwa niemal na catym $wiecie wplecione sg
w obiekty charakterystyczne tylko dla tego miejsca, jak porecz schoddéw, zrobiona
wspdlnie domowym sposobem z drewnianych kulek nawleczonych na linke stalowa,
ktéra wigze sie z pamiecig domowej historii, czy kawatek przedwojennej szyny
tramwajowej, znaleziony w stropie, ale takze obiekty pokazane na fryzie Objets
Trouvés. Obiekty znalezione. (2018) Wtgczenie tych wszystkich rzeczy w jednolity
zbidér przypomina gest Schwittersa i tworzenie jego Merzbau — zamiany domu w
swoistg instalacje-rzezbe skfadajgca sie z osobistych, naktadajgcych sie na siebie,
istotnych dla wtascicieli i samego tworcy czesci, ktére jednak czesto mozna by
uznac za niepotrzebne odpady i Smiecie.
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Porecz. To byt pomyst mojej mamy, zeby jg zrobic prosto i tanio. Ona i moj dziadek
kupili drewniane kulki, reszte on wykonat w garazu. Pamietam, jak stoje kofo niego,

a on to robi wiasnorecznie, bo nigdy nie mieliSmy dos¢ pieniedzy na wszystkie
niezbedne wykonczenia. Wiele rzeczy byto rozgrzebanych. Pamietam jak cafa rodzina
przygotowywata te porecz jako zabezpieczenie, Zzeby chroni¢ babcie, kiedy zaczeta
mie¢ trudnos$ci z chodzeniem.™

Szyna tramwajowa. Jest czescig historii miasta. Dom zostat zbombardowany

w czasie wojny i byt odbudowywany miedzy innymi przy pomocy materiatow
pozyskanych w migejscu, gazie ruiny wtdornie przetwarzano, to znaczy, te, ktore

nie pojechaty na hatde nad Wistg, na ktorej potem zbudowano stadion sportowy
LX-lecia” w 1955. Wywieziono tam setki ciezarowek gruzu. Przypuszczam, ze moj
dziadek natrafit na te przedwojenng szyne poszukujgc materiatow budowlanych.

On sam albo robotnicy wpadli na pomyst wykorzystania jej do podparcia antresoli.
Odkrytam jg w trakcie remontu, gdy nieco przerabiatam te czes¢ domu. Jest to obiekt
historyczny, fragment warszawskiej domowej archeologii.’

Cegly ze Szczecina. Rodzinna legenda gfosita, ze do odbudowy domu w latach
50tych XX wieku budowniczy wykorzystali cegty z rozbiorki poniemieckiego kosciofa
ewangelickiego przywiezione ze Szczecina. Transport cegiet do Warszawy do fakt
historyczny. Przywozono je, jak wiele innych materiatow budowalnych, zaraz po
wojnie, w ramach akcji ,caty nardd buduje swojg stolice”. Ze wszystkich stron jechaty
materiaty do odbudowy zbombardowanej Warszawy: setki i tysigce ciezarowek

i wagonow stali, zelaza, cegiet, drewna.” W czasie remontu ta historia sie ujawnita,
namacalnie, jakby , wyszta ze murow domu” — nietypowe cegty pokazaty sie w wielu
miejscach domu, m.in. na tgczeniu starych fundamentéw z nowymi, w $cianach
kanatu garazu, miedzy pokojami. Kilka odnalezionych cegiet-swiadkéw pozostato
w $cianach piwnic. Czes¢ zostat uzyta do serii rzezb Dom zamieniony w stozki

i piramidy (2016-2018), obecnie w Muzeum Narodowym w Szczecinie).

V.5. Objets trouveés. Przedmioty znalezione (2018)

Objets Trouve. Przedmioty znalezione (2018) to praca zawieszona na Scianie —

fryz przedstawiajgcy dziewie¢ obiektdéw umieszczonych w nieduzych ramkach-
gablotkach za szktem, o wielkosci 50 x 50 cm. Kazdy przedmiot odnosi sie do
wspomnienia o osobie, z ktdrg sie wigze. W tej pracy energig wspdlng wszystkich
obiektow, a takze odbioru tej pracy jest fgczenie pozornie odrebnych faktéw,
wychodzenie poza przyzwyczajenie rozwazania czesciowego, fragmentarycznego.
Szukanie punktow stycznych i powigzan.

3 Ibidem
4 Ibidem
'S Ibidem
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Objets Trouve. Przedmioty znalezione to z jednej strony archeologia obiektéw
osobistych, archiwa pamieci na przecieciu pamieci prywatnej i powszechnej, ale z
drugiej powigzania, skojarzenia, uogolnienie. W pracy artystycznej nie interesuje
mnie fragment jako pasywna, oderwana czes¢ - szukatam raczej jego powigzan,
znaczen, relacji i kumulaciji, niz osobnych analiz w oderwaniu od wiekszej catosci.
Fragment interesujacy jest jako czesé rozbitej catosci i wobec swiadomosci
dynamiki tego rozbicia. Istotny jest nie fragment, ale zrozumienie potgczenia wielu
fragmentdw. Interesujg mnie czesci wspodlne historii obarczone indywidulanym
przezyciem, przekonaniem, ze historia nigdy sie nie zdarzyta bez indywidualnego
przezycia.

Sa rozne poziomy interpretaciji tej pracy i kazdy moze przywota¢ swoje skojarzenia,
wspomnienia czy wiedze, pomimo, ze obiekty sktadajgce sie na nascienny fryz
Objets Trouveés. Przedmioty znalezione sg osobiste. To jak ,skarby” w schowanym
przez dzieci pudetku. Jednak te skarby cho¢ noszgce w sobie tak silne natadowanie
energig intymnego przezycia sg w gruncie rzeczy pamiecig wspolng uniwersalng —
kazdy pamieta jakiegos ,swojego misia”, kluczyki do szuflady, biurka czy szafki,
kojarzy stare opakowania z osobami, ktére na co dzien uzywaty ich zwartosci:
jakich$ zapamietanych perfum, gatunku papieroséw czy cukierkow. Takie dziecinne
pudetko ze skarbami nalezy do jednego z podstawowych uniwersum pamieci

z dziecinstwa.

Sporty i fifka. W jednej z ramek fryzu znajduje sie bambusowa fifka, niegdys
wiasnosé mojej babci Nelly, ktéra byta w pierwszym roczniku kobiet studentek
przyjetych na studia na Uniwersytecie Warszawskim w 1918 roku. Studiowata
filozofie. Obok znajduje sie opakowanie po papierosach, ktére palita moja mama
Maria. To bardzo popularne kiedys$ Sporty, bez filtra, mocne, pewnie robione

z mysla o klasie robotniczej w czasie PRL. Maria byta bardzo radykalng, silng osoba,
kobietg malarkg w zdominowanej przez mezczyzn dyscyplinie. Zarowno babcia,
jak i mama nalezaty do pokolenia kobiet, ktére zajmowaty miejsca wczesniej
zarezerwowane niemal wytgcznie dla mezczyzn. Chociaz nigdy nie nazywaty sie
feministkami, palenie byto dla nich gestem, manifestacjg réwnosci, feminizmu

i postepu. Pokazuje tutaj te odkrycia jako wspomnienia z dziecinstwa, ale tez
jako $wiadectwa czasu, atrybuty emancypacji.

kyzeczka NR. W czasie wymiany podtogi na strychu mojej pierwszej pracowni
(przedtem pracowni Marii Anto), w betonowym podtozy stropu robotnicy znaleZli
odrapang, posrebrzang tyzeczke z inicjatami ,N.R.” - to inicjaty mojej prababki,
Natalii Rosinskiej, zatozycielki szkoto zenskiej w 1900, w ktorej postac wcielitam sie
w filmie Sifaczki Marty Dzido i Piotra Sliwowskiego o polskich sufrazystkach.
Premiera filmu odbyta sie w listopadzie 2018, w rocznice 100-lecia uzyskania praw
wyborczych i obywatelskich przez kobiety w Polsce.
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Przetacznik T.C.. W kolejnej ramce znajduje sie stary przetgcznik wykonany

Z czerwono-brgzowego kompozytu stosowanego w latach 50tych XX wieku.

To wynalazek mojego dziadka, nazywa sie przetagcznik ,, T.C.”, tak jak jego inicjaty.
Dziadek byt inzynierem wynalazca, a ten przetagcznik byt przechowywany w
pudeteczku w szufladzie jego stotu roboczego w warsztacie. Przetacznik w takiej
formie jest obecnie stosowany m.in. we wzmacniaczach do gitar elektrycznych.

Dziadzio pracowat dla Departamentu Przemystu rzgdu polskiego na uchodzstwie

w Londynie, co byfo tajemnicg w czasie wojny ze wzgledu na okupacje niemieckg

i oczywiscie po wojnie ze wzgledu na okupacje sowieckg. Powojnie nie mogt
powiedziec, ze byt w AK, bo grozito mu aresztowanie, a moze nawet Smier¢. (...)
Wielu ludzi emigrowato. Dziadek postanowit zosta¢ w Polsce, bo chciat uczestniczy¢
w odbudowie kraju. Jako inzynier i wynalazca miat poszukiwang specjalizacje

i uczestniczyt w rozwijaniu miejskiej sieci elektrycznej, wiec byt wazny dla wtadz

i dzieki temu uniknat stalinowskiego terroru.™

Pocisk. W kolejnej ramce pokazany zostat nieco zardzewiaty nieduzy metalowy
ksztatt - to odtamek bomby, ktéra spadta na nasz dom w 1944. Méj dziadzio
Tadeusz, ktéry walczyt w Powstaniu Warszawskim, zostat ranny na Powislu

w wrzesniu 1944, niemal tego samego dnia (15 wrzesnia), kiedy pociski spadty na
nasz dom (miedzy 13 a 17wrzes$nia), przechowywat ten odtamek od czaséw wojny,
a potem dostat sie w moje rece.

Mis i klucze. W kolejnej ramce zawieszony zostat pek niewielkich kluczy i kluczykéw,
na kétku w breloczkiem w ksztaicie pluszowego misia. Mis i klucze to bardzo intymne
wspomnienie z dziecinstwa, i przypominajgce mi o samotnosci, bo moi rodzice sporo
podrézowali. Szczegdlnie moja matka wyjezdzata na wystawy, spotkania artystyczne,
plenery, jak stynny plener w Osiekach w 1965, w ktérym uczestniczyta jako bardzo
mtoda artystka. To jest rowniez historia bycia dzieckiem kobiety, aktywnej zawodowo,
ktdrej czesto nie ma w domu. Nauczytam sie wtedy szanowac ten czas, kiedy
poprzez wyjazd warunki zycia w domu zmieniajg sie, nieraz bardzo ciekawie dla
dziecka. Wystarczy tylko umie¢ to wykorzystaé, zbilansowac tego dobre strony.
Razem z siostrg bardzo duzo czytaty$my, nauczyliSmy sie akceptowac i doceniac

te sytuacije.

Plakat. W nastepnym obiekcie znajduje sie ztozony w nierowng kostke plakat, na
ktérym widaé fragment stopy kobiecej w niebieskich butach na koturnie, modnych
w potowie lat 70tych XX wieku na tle fragmentu samochodu. Plakat, ktéry robotnicy
Sciggneli ze $ciany garazu, gdzie wisiat przez dekady. Postanowitam wykorzystac

'8 Ibidem
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go na wystawie, aby sproblematyzowac zjawisko réznorodnos¢ odbioru, wytrgcic¢
ze stereotypowego myslenia. Prezentacja na wystawie nie stuzy bowiem pokazaniu
tego, co on przedstawia — ztozony plakat, a przez to widoczny fragmentarycznie -
ale temu, by subwersywnie przesunagé znaczenia, przeksztatci¢ myslenie, zwrécié
uwage na to, jak réznorodne moze by¢ postrzeganie znakoéw, obrazéw,
komunikatéw, w zaleznosci od sytuacji i osoby. Plakat z warsztatu samochodowego
znalazt sie w zestawie pamieci, zbudowanej z perspektywy dziecinstwa. W tym
wypadku nastgpito wprowadzenia w obszar sztuki perspektywy malej dziewczynki,
niemal nie reprezentowanej w sztuce, dziewczynki poruszajgcej sie ze swojg
wyizolowang wrazliwoscig w patriarchalnym, kapitalistycznym Swiecie, ktory

z jednej strony dominuje w otaczajgcej jg rzeczywistosci, a z drugiej nie trafia do jej
wyobrazni, ktéra jest zywiotem odrebnym, niezaleznym, zatem nie ma dostepu do
jej wrazliwosci.

Ten plakat, tak jak widziat go moj dziadek i jak widziatam go wtedy ja, to w istocie
dwa rozne plakaty. To, co dzieje sie w gfowie matej dziewczynki rozni sie od myslenia
dorostych mezczyzn, ktorzy chcg sprzedac/kupic pewien produkt. Pamietam, jak
wyjasniatam dziadkowi, dlaczego plakat jest taki fantastyczny, a jemu pewnie trudno
byto sobie wyobrazi¢, co siedzi w mojej glowie'’.

Obiekt-plakat podlega takze przeksztatceniu myslowym, przesunieciu
stereotypowych drég odbioru, zobrazowaniu tajemniczych fascynacji dziecka,

dla podkreslenia, jak specyficzne i wtasciwie niemozliwe do opisania jest jej
wyobrazenie Swiata matej dziewczynki. Moje myslenie o sztuce i przekazywaniu jej
tres$ci wypetnia zasade znoszenia pustki (znaczen), w tym wypadku niemal
nieobecnej perspektywy krytycznego doswiadczenia dziewczynki i kobiety — i tym
samym wypetnienia przestrzeni tej pustki brakujgca wrazliwoscia.

Stempel. W kolejnej ramce jest tylko mata pieczatka, z czaséw wojny albo tuz po,
kiedy moj dziadek przez jakis czas nie mégt pracowac oficjalnie, wiec razem z babcig
prowadzili warsztat elektryczny w czasie wojny i prywatng dziatalno$¢ spotdzielczg

w domu po wojnie. Na stemplu jest tylko krétkie: ,,Za zgodnos¢”. W systemach
totalitarnych, biurokratycznych, aparatczykowskich, pieczatki (lub ich brak), byty
wazng czescig kontroli i opresiji. A ta stwierdzata, ze jej wtasciciel/ wtascicielka ma
prawo potwierdzi¢ zgodnos¢ dokumentu z oryginatem. To niezbedne, wazne,
uwalniajgce narzedzie w takich specyficznych warunkach.

Gazeta. W ostatniej gablotce znajduje sie fragment gazety znaleziony pod podtoga.
Zostat wybrany ze wzgledu na tekst, bardzo charakterystyczny dla jezyka 6wczesnej
propagandy. Pochodzi zapewne z 1955 albo 1956 roku i jest uderzajgco podobny
do dzisiejszej narracji. Owczesna propaganda polityczna do znudzenia powtarzata:

7 Ibidem
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oczywisty, niewatpliwy, ,prawda jest niepodwazalna”, nie podlega dyskusji. Czesto
uzywata stowa ,wrég”. Jednoczesnie kawatek gazety wizualizuje pewng
fragmentarycznos¢ historii, jaka dociera do naszych czaséw. Archiwa pamieci moga
by¢ niepewne, zdania urywajg sie na przetarciach i rozdarciach papieru. Pozostaje
podobienstwo jezyka, zaskakujg powtarzalnosé uzywanych zwrotow, ale fakty,
konkretne wydarzenia odchodzg w tej informaciji na plan dalszy.

V.6. Budowniczowie (2018)

Budowniczowie (2018) to praca pokazana w czesci wejscia do galerii — dopetnig ja,
pozostajgc jednak poza gtéwng ekspozycjg. Na Scianie zawieszonych zostato
dwanascie kolazy: natozonych na siebie w grupach po kilka, fotograficznych
portretdw mezczyzn z wycietymi twarzami. Budowniczowie stajg sie niezapisang
czescig historii domu. Przychodzg i odchodzg anonimowo. Ten cykl kolazy to praca
na temat meskosci dzis, tej bezosobowej, masowej, obarczonej lekami i fobiami.
To takze praca na temat pozycji mtodych mezczyzn w Europie. Zabieg wyciecia
twarzy pozwala uchwycié¢ ich niestabilny status spoteczno-polityczny,
anonimowos$¢. To bezimienna grupa pozbawionych indywidualizmu, czesto
niewykwalifikowanych robotnikéw, funkcjonujgcych w szczegdlnym momencie
historycznym przy powszechnej migracji zarobkowej. Jednak to wtasnie dzieki nim
mamy dach nad gtowa. Majg wazng funkcje spoteczng - budujg nasze poczucie
bezpieczenstwa, nasze domy, ale nie sg wcale specjalnie szanowani spotecznie, nie
sg w zwigzku z tym uwazani za bohateroéw, sg raczej wykorzystywani na rynku pracy
i nie cieszg sie powazaniem, (w przeciwienstwie np. do zotnierzy, ktérych
dziatalnos$c¢ to tak naprawde uczestniczenie w akcie destrukciji), jako grupa
spoteczna wykonujgca ciezkg, niewdzieczng, brudng prace na budowach. W swojej
podstawowej wymowie, oprocz wyrdznienia marginalizowanych, nie cieszacych sie
spoteczng czy polityczng charyzma grup, jest to przede wszystkim praca krytyczna,
antymilitarystyczna, rodzaj gestu wobec grupy zawodowej, ktérej zawdzieczamy
porzadkowanie po chaosie wojny, poczucie bezpieczenstwa i dach nad gtowa.

Z biatymi plamami, przez ktore przecieka nasza pamiec. (...) Albo zastepuje ich
kolejna anonimowa ekKipa, kolejni ludzie, ktorych sie nie pamieta. Ta ekonomia
migracji jest jednym z poziomow, na ktérych mozna czytaé te prace.’®

'8 Ibidem
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Czes¢ VI. PREZENTACJE PROJEKTU W WYSTAWACH ZBIOROWYCH:

VI.1. Dom przeksztatcony w kule (2017)

Pierwszg rzezbe z tej serii KULA. Dom przeksztatcony w bryty geometryczne (2017),
pokazatam w ramach 9 Festiwalu Sztuki w przestrzeni publicznej Open City w
Lublinie, na wystawie Uniezwyklenie, kuratorowanej przez Anete Szytak. Festiwal
zorganizowat Osrodek Miedzykulturowych Inicjatyw Twérczych ,,Rozdroza”.

W czasie Festiwalu rzeZba byta prezentowana w centralnej czesci miasta, na Rynku
Miejskim w otoczeniu barwnych kamieniczek, na nieduzym podniesieniu
odzwierciedlajgcym plan warszawskiego domu w skali 1:5, wykonanym z betonu

z wtopiong tawka-siedziskiem — wykonanym z belki drewniang wyjeta ze stropu
strychu. Uniesiona nieco ponad kostke brukowg kula przypominata uchwycone
sferyczne ciato kosmiczne, a zatopione elementy sprawiaty wrazenie wirujgcego
nagromadzenia elementéw poruszajgcych w jej wewnetrznych orbitach. Tytut
wystawy Uniezwyklenie, nawigzywat do unaocznionego w procesie powstania rzezb
motywu przemiany tego, co podte, w to, co szlachetne. W tym kontekscie
zrealizowana specjalnie na te wystawe rzezba zamykata wyobrazenie realnego
brudu i odpadow w idealnej formie pdtprzezroczystej kuli, wizualizujgc wyobrazenie
porzadku, sublimacji (,wywyzszenie”, ,uwznioslenie”), w odniesieniu do imaginarium
kamienia filozoficznego, zamieniajgcego to, co zwykte w to, co wyjatkowe.

Rzezba KULA. Dom przeksztatcony w bryty geometryczne (2017), obecnie znajduje
sie w kolekcji Osrodka Miedzykulturowych Inicjatyw Twérczych ,,Rozdroza”
w Lublinie.

VI.2. Dom przeksztatcony w stozki i piramidy (2016-2018)
Wstega Mébiusa (2016-2018)

Kolejny pokaz prac z tej serii to wystawa indywidualna w MODEM Debrecenie
(kurator Abel Konya), gdzie obok innych realizacji z ostatnich lat, zostata
zaprezentowane po raz pierwszy seria rzezb Dom przeksztatcony w stozki i piramidy
(2018), obok pracy KULA. Dom przeksztatcony w bryty geometryczne (2017), tym
razem umieszczonej we wnetrzu galerii, wypozyczonej z kolekcji OMIT ,,Rozdroza”,
a takze rzezba Wstega Mdbiusa (2018), wizualizujgca przedstawienie
matematycznego réwnania figury jednostronnej, ktérej dwie widzialne powierzchnie,
sprawiajgce wrazenie ,wewnetrznej” i ,zewnetrznej” (strony prawej i lewej),

sg tg sama powierzchnia.
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VI.3. Dom przeksztatcony w stozki i piramidy (2016-2018)
Wstega Mébiusa (2016-2018)
Dom przeksztatcony w potkule (2018)

Nastepnym pokazem tego cyklu prac byta wystawa Powolnos¢ w ramach 13.
Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Wizualnej inSPIRACJE 2018 w Trafostacji
Sztuki (kuratorka Aneta Szytak), gdzie zostat zaprezentowany zestaw rzezb Dom
przeksztatcony stozki i piramidy (2018), Wstega Mébiusa (2018) oraz POEKULA.
Dom przeksztatcony w bryty geometryczne (2018), w ktérych w zywicy zalane zostaty
cegty pochodzace z powojennej rozbiorki budowlanej kosciota ewangelickiego

w Szczecinie, przewiezione tuz po wojnie do Warszawy w ramach akcji
odbudowywania stolicy i wykorzystane do odbudowy zbombardowanego domu

w Warszawie w latach 50. XX wieku. Cegty te zostaty odnalezione w czasie rozbidrki
czesci Scian warszawskiego domu i zachowane dla tego projektu.

Praca Dom przeksztatcony stozki i piramidy (2018), znajduje sie obecnie w Muzeum
Narodowym w Szczecinie.

ZAKONCZENIE

Ruiny, $mieci, odpady. Kiedy, stojagc w domu rodzinnym rozmawiasz z architektami
i fachowcami, styszysz: ,, To trzeba wyrzucic, bo nie dziata, instalacja elektryczna do
wymiany, ogrzewanie przestarzate, uzyte materiaty niezdrowe”. ,To trzeba usuna¢”,
~Wyrzucié¢”. ,Zastgpic¢.” Dziatanie problematyczne wobec ozywionych emocji z tym
zwigzanych, ale konieczne, aby dalej funkcjonowac. To troche jak przedtuzony
konflikt pokolen. Poprzez ten dom wraca spoér z rodzicami, dziadkami,

0 samodzielnie podjete decyzje, o przestrzen do zycia na swoj sposob, ale
jednoczesnie uszanowanie tego, co byto. Kiedy dochodzi do zmiany — rozumiane;j
jako pewna forma zniszczenia tego, co byto — dom jak organizm ujawnia zakryte
przez lata tajemnice, ktore mozna uchwycic i wykorzystac ich ukryty potencijat

w uwaznym procesie realizacji dzieta.

Jako proces tworczy byta takze przeksztatcaniem badan wifasnej pamieci,
odkrywaniem tajemnic, potwierdzeniem legend rodzinnych, eksperymentowaniem
Z zorganizowaniem niepotrzebnosci, w efekcie czego pozwolita na podzielenie sie
tym, jako doswiadczeniem osobistym i powszechnym, lokalnym i globalnym, moim
wtasnym i wspdlnym jednoczesnie.™

Praca Dom przeksztafcony w bryty geometryczne stafa sie, wiec wyborem, decyzja,
w jaki sposéb pracowacé z przeksztatceniem pamieci i jakg forme mu nadac.

% Ibidem
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Ponadto swoim rozwigzaniu technicznym stata sie probg odpowiedzi na pytania
podstawione w trakcie pracy, m.in. jakich rozwigzan szuka¢ wobec katastroficznej
sytuacji zjawiska globalnego ocieplenia, wobec cywilizacji jednorazowego uzycia,
wymiany, wyrzucania, zasmiecania planety. Projekt ten, w wyniku obrania gestu,
jaki umozliwita sztuka, stat sie konkretnym zapisem wizualnym przeksztatcenia,
uaktualnienia stanu zastanego, ciagta nauka nowego, eksperymentowaniem,
sprawdzaniem pojemnosci nowych form i technik.

Tak rozumiany proces twoérczy implikuje bardzo szerokie mozliwosci przekazania
tych doswiadczen: od konkretnych wskazéwek i inspiracji w celu realizacji rzezb,
poprzez szukanie wzajemnych relacji obiektow i przestrzeni w procesie pracy
wystawienniczej, takich jak uktady instalacji, réznorodnosé oswietlenia, wybor,
eliminacja, az po myslenie o dziataniu twérczym bez realizacji konkretnych dziet,

a jedynie zatrzymaniu procesu na rozwazaniu przeksztatcen, czego efektem nie musi
by¢ zadne dzieto materialne, ale wtasnie wytworzenie takiej przestrzeni pamieci, aby
poszukiwane i pozgdane przeksztatcenie nastgpito za pomoca przesuniecia danych
faktow, rzeczy, przedmiotow w sposobie myslenia i zastanowienia nad nimi.
Wartos¢ myslowa, jako proces twérczy wydaje sie by¢ rownie waznym faktorem jak
materialna realizacja. Ponadto waznym jest takie przeksztatcenie w materialne lub
niematerialne dzieto sztuki, aby zawarte w nim inspirujgce historie nie wymagaty
odczytania pierwotnej liniowej narracji. Zmiana opowiadajgcej narracji

w nienarracyjny zamrozony komunikat jest w tych pracach istotnym dokonaniem.

| wtasnie takie szerokie spektrum réznorodnosci tej pracy byto omawiane w czasie
spotkan z widzami i studentami, w rozmowach o ukrytych (odkrytych) wartosciach
domu jako archiwum.

Wobec koniecznosci destrukcji, ta wystawa jest, w pewnym sensie, aktem ratunku,

ocalenia. Co wydaje sie implikowac akt mitosci. W tym znaczeniu dziefo wykracza
poza ciebie i rozcigga sie na miasto, na zycie innych ludzi.?

Warszawa, kwiecien, 2019

20 M. Newman [w] Miedzy potrzebg zapomnienia, a pragnieniem pamietania, rozmawiajg Zuzanna
Janin i Michael Newman, Dom przeksztatcony w bryty geometryczne, katalog wystawy Galeria Foksal,
Warszawa 2019 (materiaty w przygotowaniu do druku. Archiwum Zuzanny Janin).
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INTRODUCTION. MEMORY IS A FACTOR OF THE FUTURE.

The Archive and its Transformations. Deliberations with Regard to Selected
Transformation Processes in the Practice of Visual Arts.

Owning a personal archive of persons departed is a major responsibility, wherein
time becomes an arduous factor, involving a need for confrontation with successive
generations. When delving into the contents of such archive, our memory harnesses
moments, conversations, memories, the occasional recurrent story, well-known
anecdotes or documented historical facts, all brought together in an individual
biography, personal and intimate. And while it seems that our birthplace - including
our family luggage, history of past generations, education, and social standing -
would serve to define our biography, the deeper we probe into the archive

we have been tasked with to preserve, the greater the meaning attributed thereto
by such properties as individual nature, courage, hope, love, sensitivity, way

of thinking, personal decisions (or lack thereof), collective liability, accountability,
social or family role, extent of rationality, or even belief in magic, sorcery,

or superstition. Ultimately — by pure chance.

Working with an archive involves a process of asking ever-more profound questions,
one of which being, “What is this archive?” It is certainly much more than letters,
documents, random sheets of paper, notes, memos, photographs. After all,

an archival collection also comprises objects, furniture, an entire house, maybe;
emotions, remembrance of the presence and life of individuals preserved in its
architecture, in space, in finishings and furnishings, in each and every household
item carrying traces of human touch, of use, of application. The house as a place

of survival, a process of reconstructing. Consequently, an archive may comprise
anything and everything historical or commemorative in nature, as well as item-
related properties tying in with salvage, or with attention offered thereto.

Ultimately, working with a legacy of the culture of past generations raises
questions of paramount importance to the artist: questions concerning the sense
and admissibility of transforming said legacy in a creative process. While legacy
is an unquestioned value, it is also a responsibility and burden. Preserving

it in its uncritical primary version may prove illusory, if not irrelevant to the creative
process — once thus interpreted, the archive takes on certain properties

of an artwork: vivid, pliant, offering capacity for transformation in the sense

of an update to ways of communicating it through context and modernisation,

of replacing individual memory with collective remembrance, while retaining

the archive’s most fundamental properties of a collection of messages recorded,
an extended “document”, all values relating to its primary importance and the
context of its creation duly preserved. Consequently, succeeding generations
proceed to reform and rework records of memories in a resultant of the luggage
carried, of the knowledge and skills required to fully decode all material at hand;
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the task itself becomes an archaeology of the archive, as it were, involving changes
and transformations to the reception process, wherein memory becomes a factor
of the future.

The consideration of and approach to transforming factors as found (form,
meanings, stereotypes, presences, exclusion, memory-related emotions ,
oppression, premonitions) became a foundation for the artworks | have been
producing throughout a creative period of over 25 years — both those discussed

in my doctoral dissertation of 2013 (the degree awarded on May 10" 2016): Ostatnie
zdanie. Nie mingt czas okrutnych cudow. O nienarracyjnosci sztuki / The Last
Sentence. The Time of Cruel Miracles is Not Over. On the Non Narrativ Language of
Art — basing on an exhibition shown in the autumn of 2013 at Krdlikarnia, the
National Museum in Warsaw, then transferred and expanded at the National
Museum in Cracow, where | showed i.a. a series of sculptures of paving stone and
clothing (Passigraphy. Solaris, 2006-2012), as well as a number of earlier works,
such as raw silk installations (Covers 1990-1995), superimposed photograph
installations (sculpture-based photography from the Follow Me. Change me. It’s
Time series, 1995-1997), video projection installations (Dancing, 1998, Masonry
2003, From Here to There 2006), video materials projected onto sculpture screens
(Love Me 1998. My Way 1999), cotton candy sculptures (Sweet Girl, Sweet Boy
1997-2001). Art video recordings (archives), of huge importance to me, were a
transformation as well, as were performative activities in the borderline experience
field (Fight 2001, I've Seen My Death 2003, ROOMS, 2016-2018), and - last but not
least — post-doctoral sculpture realisations transforming objects into artworks (Volvo
240 Transformed into 4 drones 2014)*', and the sculptural series adopted as the
subject matter of this professional accomplishment with the author’s commentary:
Home Transformed into Geometric Solids, 2016-2018),

Such comprehension of sculpture further defined the area of substantive interest.
First realisations of soft sculptures: Covers (1995-97), vacant, arranged mid-air,
filling gallery space, did not, after all, protect the items whose shape they
referenced, but merely their recollection. They cloak experiences associated

with specific locations of specific events, with a recall of memories “enchanted”
in objects. Later works visualised memory shifts with regard to bodily changes,
impacted rendering linearity, visualised variability in time and/or circumstances
of exhibiting artwork....

I believe in energy absorbed by objects which surround us. Such energy is rooted in the
empty area | tend to expose the most. Such energy is also embedded in this here table —
were we able to engage in conversation with it, it would tell us, yes, she sat here, it could
also tell us many other things, but we would have to approach it less... subjectively.?

2! The selection of the works listed has been discussed in VOLUMES 2 and 4 of this paper.
22 7. Janin [in:] Zuzanna Janin, ROZMOWA (CONVERSATION). Zuzanna Janin — Adam Szymczyk,
Kunstverein Salzburg, Salzburg 1995, p. 31.

32



PROFESSIONAL ACCOMPLISHMENT
HOUSE TRANSFORMED INTO GEOMETRIC SOLIDS (2016-2018)
project and the individual exhibion under the same title shown
at Foksal Gallery in Warsaw (September-November 2018)

PART I. DISPLACEMENTS AND TRANSFORMATIONS.
A HOME TRANSFORMED INTO SCULPTURE.

Sublimation. Elevation. Sculpture. House. Space.

In the years 2016-2019, | was working on a sculptural series Home Transformed into
Geometric Solids. The series gave rise to sculptures formed into spheres, cones,
cubes, hemispheres and columns, all made of transparent epoxy resin, waste and
debris generated in the process of family home renovation embedded within. Works
from the series were shown during the Home Transformed into Geometric Solids
solo exhibition at the Foksal Gallery in 2018. It was my fourth solo show at the
Gallery.

My first solo exhibition at Foksal Gallery was held in 1995, which is when | showed
Corners, works from the Covers series: architectonic components made of raw silk
and sandpaper, forming a labirynth shifting the gallery’s architecture. These works
currently form part of the Sammlung Hoffmann collection in Berlin.

During my 1998 What A Heaven, What A Hell exhibition, | filled the interior of the
Foksal Gallery with artificial fog, changing the arrangement of the interior entirely;
milky fog obscured the gallery’s walls, floor, and ceiling, causing a shift

in the gallery’s (in)visibility, and creating an impression of infinite open space.
Dancing (2008), a barely visible video projected to one side of one of the walls, was
the only disruptive item catching the viewer’s eye.

The next exhibition in 2003 involved a premiere show of the project I've Seen

My Death (2003), comprising a display of the Ceremony / Games photographic
frieze, Masonry video projection, and Armchair, a sculpture installation exhibited

in the main showroom, its central theme involving a transformation of experiencing
the uncognisable, of seeing the unseeable — and the archiving, as it were,

of accompanying social experience, which | approached as an exercise in cognition,
overwhelming and invaluable (“while this is impossible knowledge, it can be closely
approached - through art™?®). Today, this work — in its assorted editions and versions
— forms part of Collection of Foksal Gallery (now in Museum of Modern Art,
Warsaw); as well as of collections of Upper Silesian Museum in Bytom, Hoffmann

2 7. Janin, Bytam tam nieobecna dla ludzi, ale obecna, z Zuzanng Janin rozmawia Stach Szabtowski
(While Absent to People there, | Was Present, Zuzanna Janin in Conversation with Stach Szabtowski),
[in:] I've Seen My Death. Catalogue, Foksal Gallery, Warsaw 2004.
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Sammlung Berlin, Staatliche Kunstsammlungen Dresden; La Gaia Collezione in ltaly;
the Lublin-based Znaki Czasu collection, and a private collections in Poland and
abroad.

The 2018 exhibition Home Transformed into Geometric Solids references

all previous artistic and exhibition-related experiences associated with my projects
and their presentations realised at the Foksal Gallery, with a focus on the archives
of memory, awareness of space, shifts in perceiving them through works of art,
subversive interpretation of performative activities, participation, and
experimentation. In the course of the exhibition itself, the themes were also
discussed during lectures and meetings at the gallery, attended by students
participating in classes organised jointly with lecturers of the Academy of Fine Arts
in Warsaw, University of Music in Warsaw, Polish-Japanese Academy of Information
Technology, and the University of Warsaw, as well as by secondary school students.

Pre-exhibition work on the Home Transformed into Geometric Solids project
spanned several years, and involved a process of shifts and transfers of memory,
allowing the house to be interpreted as an archive by converting waste and family
home remnants into sculptures. Transferring the disorder of construction debris
generated during the reconstruction and renovation of the family home into an order
of sculpture solids extended beyond mirroring a thought process involving

an architecture- and urban planning-oriented dalily life space arrangement to match
the magical and mysterious orders of the lapis philosophorum (circle-triangle-
square-circle), becoming an attempt at deliberating actual capacity for transferring
irrelevancies and debris — as a more general waste management concept -

in the context of the global pollution of the planet, hurtling towards self-destruction.
The work was a continuation of previous realisations referencing the space

of memory, which preserves traces of emotions, of the environment, organism

and carnality; once deepened in private and intimate experience, it becomes
universalised in a process of work and the exposure thereof. Spatial realisations,
reduced to simple rendering forms, were part of a basic trend in my works — cycles
and series recurring over more than 25 years of creative work, and initiated in 1990
at my debut show held in the Dziekanka Gallery in Warsaw. That exhibition
comprised geometrical forms; soft sculptures sewn from parachute silk

and suspended from the ceiling, incomplete and uneven, empty within: Covers

for non-existent spaces and items: a piece of brick wall, doorframes, a desk, books.
Such was my first gesture of such significance — a decision resulting from a thought
process targeting a true entry into gallery space, activity and presence within

the gallery, in reference to its space and communication potential. That decision
served to outline formal solutions as well as the future area of my interests.

It was a departure from a traditional way of thinking in considering the environment
of an artwork, its legibility, visibility from multiple sides, from assorted vantage
points and notions of perception, as well as signs from before and after
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transformation, observable in the forms attributed. Once positioned directly

on the floor or suspended from a the ceiling, the sculpture became a conscious
deviation from traditional exhibition orders. Early realisations involved a digression
from traditional heavy materials in a quest for a different notion of remembrance,
space inhabited by a human dissected into accompanying emotions, human figures
— into traces left behind.

PART Il. INSPIRATION. ESTABLISHING ORDER.

| perceive renovation, reconstruction and construction as something akin to activity
paralleling creative work — inspiring and demanding a weighing up

of the matter of space, the resources of its past, and its impact on the future.

Over the past dozen years or so, | paid immense care and attention thereto:

| renovated my family home, restoring coherent aesthetics thereto; | came up

with the idea of a creative studio, designed and built it — a if driven by a destiny

to reconstruct or renovate houses in Warsaw, a city fascinating in its disorder

and diversity, outright ugly in parts, tragically destroyed during and chaotically
rebuilt after World War Two. The city’s dwellers — the indigenous and the constantly
flooding in alike — live their lives in incessant demolition and reconstruction, in the
architectonic/ urban planning sense as well as socially, culturally, historically,

and (profoundly) emotionally. The phenomenon is of particular importance to me
as a Varsavian using art in attempts to redefine and modernise a legacy and
relationship with the city | was born, live, and create in, and to reformulate

the resulting personal luggage. It is not without significance that attempts

at organising the aforementioned chaos coincided with tragic events of
disintegration and loss in my personal life — yet in this particular realisation,

| remain disinterested in the locality or intimacy of the experience; the only thing

| am concerned with is using the force of its power to universalise deliberations
and formal solutions contained within. The work House Transformed into Geometric
Solids, comprising an array of complex emotions, has been developed against the
backdrop of personal experience, abstracted and generalised at the realisation
stage.

Once family members collect their souvenirs and furniture remaining after

the deceased, a house remains well-nigh empty. Such act of abandonment -

or rampage - reveals the actual extent of its wear and tear, the soiling of walls
around non-existent furniture, the chafing of floors — witnesses to the past.

And it was that process of restoration, renovation, repair which became an
inspiration and core matter of my work: destruction to strangers, an archive

of memories to inhabitants. All associations tying in with the history of the house
and its dwellers came to me once | touched the space of my childhood. All of

a sudden, | was handed material for my work. Immediately prior to starting the
project of renovating my house in the Zoliborz district, | made a video titled
Dance for Nelly and Maria (2016), showing me dancing a crazy contemporary dance,
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feet bleeding from wooden clogs, such as those issued to female inmates

of concentration camps. While painful, this was a joyous tribute to my mother

and grandmother, both of whom had been miraculously saved from a transport

to Auschwitz.. | am a child of survivors, and the Zoliborz house preserved traces
of our daily lives — traces of survivors’ lives. | could not force myself to reside there
— | live in a house with a studio in another part of town; yet | kept returning to the
house with unfathomable persistence, compulsively, as if drawn by an invisible
magnet. The emptier it became, the greater potential for my oeuvre did | observe
within. Not only did the house become an infinite source for my creative work

— it revealed new emotions and summoned up forgotten ones each day.

“Paradoxically, at the precise moment | began working for the future again — | began a
renovation project to modernise the house and make it functional for future life — all that
testimony of the past was revealed to me; instinctively, | wished to show it respect, and
preserve all emotions ensorcelled within, all the love and happiness | had experienced

in my family home thanks to the people | had grown up with, and that became my motivation
to create the work (...). All this also happened at a very particular moment of my life, when

I had lost my own family, | left the a violent relationship and the family home morphed into a
person, an organism protecting me from despair. It was my family home of love, warmth,
discoveries, learning, enchantment, and joy — although nobody was left. The only thing left
was remembrance, preserved among items no longer needed.”**

The realisation of works forming part of the House Transformed into Geometric
Solids series was a response to that inner conflict — a transformation of a return

and reality as found into a new form, a new being. Any renovation project requires
confrontation with a painful decision to discard objects remembered from childhood
and associated with memories of daily life — such as door handles or light switches -
and, primarily, with the presence of persons long gone. Renovation workers
understandably perceive the enormity of memory, known and legible only

to residents of the house, enchanted within these items no longer needed,

as rubbish. The workers’ job is to dispose of waste, of anything unnecessary.
Conversely, the discovery of such items is a game, as it were, with the archaeology
of life, remembrance, and history, their perspective spilling over and beyond the
individual history of the house and individual memory. Making personal experience
universal has become a challenge, a mission to be accomplished. To preserve the
house, and use transformation to universalise and sublimate personal experience:
to preserve the story of its dwellers, intertwined with the history of the city, country,
region, Europe.

24 7. Janin, Miedzy potrzebg zapomnienia, a pragnieniem pamietania (Between the Need to Forget
and the Desire to Remember), Zuzanna Janin in conversation with Michael Newman, [in:] House
Transformed into Geometrical Solids), exhibition catalogue, Foksal Gallery, Warsaw 2019 (material in
preparation for print. Zuzanna Janin’s private archive).
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To keep and preserve the debris, and consider the option of bestowing a new form
upon remembrance. The process was quite naturally superimposed over
conversations with an architect about ways of planning and reorganising the house
itself. And it was then that the clear and seemingly obvious observation came to me:
how essential the simplicity of universal geometry is. These conversations proved
to be hugely inspiring, yielding a return to basic geometrical shapes in my work,
said return coinciding with unnecessity sublimating into order. Furthermore,

this was a multi-layered reflection — through creative work — on the most urgent
contemporary issue of all: pollution of the planet, an attempt to identify a systemic
solution allowing the reuse of unwanted waste, which also incorporates the value
of archaeological, intimate “documentation”.

“(...) I collect that waste in advance to make these sculptures, upon which sculptures morph
into an autonomous house-solid, or remembrance-solid, actually. In this work, | have made
that specific decision — to establish order by immersion, that is through a radical
transformation of discernible elements into a stone solid entirely different in form, something

| see as a return to the original way of considering the arrangement of the space we inhabit”.>

Construction debris from a house resembles bodily remnants, or residues

of memory. Epoxy resin offers the simultaneous functionality of translocation

and transformation: frozen waste, garbage trapped in semi-transparent forms

is a new quality, an artistic life-art-e-fact, transformed into the order of a sculpture.
Using it to make a sculpture offers salvage from total liquidation, utilisation,
destruction.

I collect things of no use today, and change their positioning. | relocate them. | shuffle
memories. | displace my childhood. | translocate the house into the realm of art. Another
emotional aspect comes into play here, one in total opposition to remembrance. Upon
entering your mother’s or grandmother’s home, you encounter a certain conspicuous
presence, an aesthetic which is not yours, yet one you wish to respect. The feeling is
ambiguous. A conflict transpires between the need for respect, and the compromise
required for the house to become your home, one you can live and work in. Somewhere
in between, memories and feelings are coupled with a wish to close that part of your life.
Some people simply choose to dispose of such a house, leave, and forget. It is an easier
choice. %

When transforming my family home into a sculpture, | modernised its history, giving
the house-archive a new reality setting. Assorted unneccessities became a thing
requiring attention and focus. Under thus created circumstances, in contrast to
traditional perception of art as an object or work — abandoned debris became
exceptional, transformed into an artwork.

% Ibidem.
28 Ibidem.
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PART Ill. HISTORY

A house-archive incorporates a considerable dose of history, becoming enormously
interesting matter for an artist’s work. Over decades of the 20™ and 21*' centuries,

it has been focusing — as if in a lens — elements of the family archaeology

of generations, remnants of general history, and artistic life of the capital. The house
was built in the 1920s, to a modernistic design by eminent architect Kazimierz
Tottoczko, as part of the modernistic journalist quarter — a textbook chapter in

the history of progressive co-operative movement of contemporaneous Warsaw,

a mere two years after Poland had regained her independence and women having
been granted full election and education rights (1918), on a wave of enthusiasm

and notions of Warsaw’s renaissance and reconstruction as a capital of a modern
European state. The district of Zoliborz, where a number of co-operative realisations
had been completed at the time, ties in closely with the history of a city of the early
years of a new century, a city intended to fulfil the expectations of a society in

a “young Poland” reborn. My family’s house formed part of the Toftoczko quarter
complex, enclosed within an area between several small streets developed with
modernistic houses, all similar in style, simple and practical, with state-of-the-art
flats and small recessed gardens.

Eminent representatives of the world of culture visited our house before the war,
including the writer and painter Witkacy and his friend and our family’s cousin,
pianist Roman Jasinski. A family anecdote references a different character
altogether, aunt and nun, who reportedly referred to Witkacy as “the devil incarnate”
(possibly the original behind one of the characters in Witkacy’s play The Madman
and the Nun). During World War Two, the house was the only one in the quarter to
be bombed and burned in totality during the Warsaw Uprising, in September 1944.
The destruction of the house has been confirmed by aerial photographs preserved
in the Il World War records of the National Archives and Records Administration

in Washington, D.C., evidencing the extent of damage to Warsaw: a burning city,
the Warsaw ghetto, razed to the ground, and areas affected by bombardment.
The photographs were taken by Luftwaffe pilots in early and late September 1944,
respectively: before the air raid (house visible) and after (outlines of ruins visible).

In 2016, the photograph was used in a collage series (Insurgents 1863-2016)
focusing on notions of masculinity, created with the use of original 19"-century
academic drawings and documentary photographs, blended in with drawings,
text, and photographs from the artist’s personal archive. #

After the war, while the house was raised from ruins with considerable effort,
reconstruction to Tottoczko’s original pre-war design proved impossible. The house
was ultimately given a form typical for single-family abodes of the 1950s: that of

a small Varsavian single-family house with a sloped roof. From the 1970s onwards,

27 The selection of the works listed has been discussed in VOLUMES 2 of this paper.
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an addition to the main edifice housed Maria Anto’s painting studio; in the 1980s,

in times of martial law, the artist ran an unofficial open house for people of the
underground resistance at the studio, making her premises available for purposes
of exhibitions, shows (i.a. Jarostaw Modzelewski’s debut), meetings, and cultural
events. The location became a refuge for a number of activists of the Solidarity
movement underground, who used the studio as a hideout in rotation. Moreover,
the house of my childhood became the space for my own first studio, where in

| worked on pieces from the Covers series in the early 1990s; they were shown

at the 1992 Istanbul Biennial and the 1992-93 Sydney Biennial. This is also where
the soft sculpture GREY (1991), was created as part of the Covers series, mirroring
a section of the studio; it was duly followed by Corners (1993-1995), raw silk soft
sculptures exhibited at the Foksal Gallery, then at the Hoffmann Sammlung in Berlin
at an annual exhibition of the collection over the period of 2005-2006.% Twenty-five
years later, during the renovation effort, the same location was reborn as a centre of
artistic interest, becoming the main source of discovering the “treasures of the
house” — objects subsequently made part of the Objets Trouvés. Objects Found’
frieze shown in 2018 at Warsaw’s Foksal Gallery.

Yet in 2014, before the latter event came to pass and prior to the first day of
renovation works, the house became a protagonist of a meeting as part of a cycle
held by the Museum of Modern Art in Warsaw: Warszawa w Budowie 6, Miasto
Artystow / Warsaw Under Construction 6, City of Artists.

| recreated Maria Anto’s painting studio in the house, and a section of a 1982
exhibition held during martial law; furthermore, Breakfast with the Artist was
organised as an event offering visitors an opportunity to learn about the archive
of Maria Anto’s legacy, and the history of the location itself.?

PART IV. THE TECHNIQUE. THE MATTER.

Construction debris was immersed in transparent epoxy resin, forming closed
solids. They became containers for items removed from my family home in the
course of renovation works. A whole treasure trove of archival documentation

of existence: fragments of wall and ceiling structures, beams supporting mezzanines
and walls, old doorframes, windows, bricks, wiring, pieces of tiling and terracotta,
wall sockets, fuses, door handles, isolation panels, wooden staves, skirting boards,
defective bathroom fixtures, sewage and ventilation pipes, ventilation grating,
cabinet doors, hinges, padlocks and keys found for doors, cabinets, and sideboards
no longer existent, locks, knobs, plugs, faucets, bolts, nails and wooden strips,

28 The selection of the works listed has been discussed in VOLUMES 4 of this paper.
29 The selection of the works listed has been discussed in VOLUMES 3 of this paper.
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flaking wall paint, even, as well as keys to doors, furniture, and drawers long gone —
useless and unnecessary, yet all filled with memories, remembrance of the history
of the house and its residents.

“All these items: wall sockets, door handles, even a layer of wall paint, and things buried
in walls — wiring, central heating pipes, bricks, metal brackets, assorted cables | collected
thinking of the early Dadaist sculptures by Elsa von Freytag-Loringhoven | was fascinated
by at the time. (...) salvaging all that from being chucked out with the rest of the garbage
essentially became a compulsive must. | couldn’t have fallen asleep in the knowledge

I would lose something.”®

In producing my sculptures, | developed a technique of gradually immersing
the waste | had gathered — well-nigh collected — in the course of renovating my
family home in transparent epoxy resin. The chaos of useless remnants, more
or less scattered piles and mounds of scrap iron, metal, crumbling bricks,
doorframes ripped from walls, fixtures hacked to pieces, finishing components,
and coils of paint-spattered cables gave rise to stable, regularly formed solids,
incorporating the entire wealth of that archaeology of waste which served

to document the manner of construction applied, and the existence of residents
lived. Establishing order in a process of preserving the swirling diverse disorder
as if in amber morphed into an auteur technique allowing extensive capacity

to expand the solutions applied — and into a creative method, a formal sign

of the realisation.

“This transpired from a need to give order to the complex feelings and emotions

| experienced when working on the project. | had been working extensively with
transparency and open sculpture, mobile and tactile, responding to varied lighting

with change, etc. | spent considerable time searching for a material which could replace
my transparent wire sculptures, soft silk sculptures, or objects made of laminated
photographs. | had discovered resin around five years earlier, and began wondering how
to put it to use. | had produced a number of experimental works figurative works before,
with intent to face the challenge of the concept of figuration in contemporary art. Later (...),
| found a way to apply such transparency as a simple visual form of preserving complex

remembrance”. 3

% Ibid.

81 Z. Janin, [in:] Between the Need to Forget and the Desire to Remember, Zuzanna Janin in
conversation with Michael Newman, [in:] House Transformed into Geometrical Solids), exhibition
catalogue, Foksal Gallery, Warsaw 2019 (material in preparation for print. Zuzanna Janin’s private
archive).
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PART V. SOLO EXHIBITION:
HOME TRANSFORMED INTO GEOMETRIC SOLIDS. SCULPTURES.
Foksal Gallery in Warsaw, September-November 2018

.
/ B

At a solo exhibition in the Foksal Gallery (September through November 2018,
curator: Katarzyna Krysiak), three geometric solids were arranged to designate
space: Column, Hemisphere and Cube from the serie Home Transformed

Into Geometric Solids (2018). The smallest of the sculptures exhibited, Home
Transformed Into Sphere (2018), symbolising play, motion, and continuity

in the stable array, was arranged along the lateral side of the exhibition room.

All works were arranged as if in a magical order of geometrical figures inscribed
within an alchemic loop: circle, triangle, square, circle... as if offering order

to exhibition space as well as to emotions tying in with a childhood home. Across
from the space holding the sculptures, the wall near the entrance featured a frieze
comprising seven objects: Objets Trouvés. Found Objects (2018), an exhibit

of “treasures” found at home and transformed into artistic items. A peculiar
archaeology of childhood, of a household, of growing up, all gathered into a refined
collection referencing — in associations and alluded experiences alike — social,
historical, political, and cultural changes of the 20" and 21* centuries, shown
from the perspective of the sensitivity of an adolescent girl. The collection was
complemented by the Builders (2018), a photographic installation arranged

in the passageway connecting the entrance to the exhibition room; the Builders
comprise twelve photographic collages depicting superimposed male portraits,
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their faces cut out, of several dozen construction workers participating in clean up,
demolition, and renovation works at the house over the years 2016-2018.

The main showroom exhibition comprised simple objects incorporating a certain
variability, motion and flow, the set referencing liquidity and changeability
throughout the history of architecture, duly designated with the use of three forms
of essential importance thereto. The column, omnipresent in architecture since
ancient times, visualises the idea of the function of order (the Doric, lonic,
Corinthian) as well as of technology (support for ceilings), and structure (providing
capacity for erecting ever-taller buildings, making man’s eternal dream of reaching
above and beyond his limitations come true). The hemisphere brings the form

of renaissance and baroque basilica cupolas to mind, along with related
technological solutions, enormously innovative at the time. Within the triad,

the simplicity of the cube references modernistic architecture, which promotes
practical functionalism and the use of the plainest solids imaginable, free

of redundant embellishment or visual additions. These three steps stabilised gallery
space in a certain liquidity and interdependence.

(...) Insects in amber or debris in epoxy resin. The process is similar — both cases involve
resin slowly coagulating into a hard form — and thus something to withstand the passage

of time. Do you know that Jews called amber ‘hashmal’ — ‘angelic power’? In Poland, people
would sometimes refer to it as ‘the gold of the North’. These sculptures offer something akin
to such valued luminosity. Liquidity in geometrical form (...) And also a visualisation

of something | spoke of before, (...) that is architecture as we comprehend it in categories
of our European identity — ancient Greek culture until today. That is philosophy, theatre,
sculpture, poetry, and the way we approach spaces we reference when arranging our own
places of residence, meeting, meditation, contemplation, or prayer, which may also morph
into places of death, disaster, loss, and loneliness. As in case of a city. We could

also imagine the transformation of every tragic memory into collective remembrance.
Consequently, there is but a single house, we all have the same house. Inhabitants of a city
such as Warsaw or any other city in Europe or worldwide which has survived warfare,

are united in a narrative of similar stories: house bombed, life destroyed, house rebuilt.

The notion of raising something from ruin truly impacted my attitude and identity.

The exhibition had two faces: it could be viewed in full gallery illumination —

or, during meetings and lectures attended by students, in semi-darkness, with just
a few lamps lit to expose individual exhibits, and the Hemipshere illuminated from
within, to allow detailed discussion of the show’s potential, capacity for assorted
choices when engaging in exhibition-related work, and exercises in analysing the
exhibition process and reception of outcomes achieved.
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V.1. Home Transformed into a Column (2018)

Sculpture Home Transformed into a Column forms were a derivative of the shape of
individual elements selected for realisation purposes. Geometric form was
subjugated to the size and plasticity of elements, its fundamental form originating in
garbage. Yet the specific form dimensions are of different origin: the Column. Home
Transformed into a Column for example (height of base: 30 cm) is 325 cm tall, in an
exact replica of the height of Foksal Gallery rooms; produced for the specific
purpose of this exhibition, the object shall thus also preserve the memory of the
interior. Placed deeper within the gallery, the Column formed a triangle (jointly with
the Hemisphere and Cube), arranged across exhibition space and building up
tension, interdependencies, and cohesion of the exhibit. The Column comprised all:
elements longitudinal, long and narrow, while also tying in with the motion of air,
flow of water, spread of warmth, and liquidity — in semblance to electric wiring
“travelling” across walls and carrying voltage, or to architectonic element-related
passageways, such as pieces of doorframes, staircase banisters made of wooden
balls, skirting boards, and telephone cables running along hallways. The Column
also contains a section of pre-war tram rail, dragged out of Warsaw’s debris after
the war — an artefact | found in the ceiling supporting the mezzanine. Long,
undulating or overlapping elements have been interspersed with tiny ones, cast

into hardening resin at different coagulation stages. Everything was arranged in
sculptures with great care and attention to preserving authenticity. Concurrently,

in attempts at monitoring the entire arrangement process, a certain part of the
composition outcome was produced by pure chance in the process of immersion

in resin with its variable hardening times.

V.2. Home Transformed into a Hemisphere (2018)

The sculpture Hemisphere. House Transformed into a Geometric Hemisphere (100
cm in diameter) was placed across from the entrance to the gallery, the first visible
exhibit of the show. The work was arranged directly on the floor and illuminated
with electric lighting from within, affording it unique profundity. The afore-described
process of conscious and conscientious permissibility for pure chance at work

in a part of the composition and for its irreversible dynamic was reproduced

in the reception of the work in a particular manner, the stable object having retained
its properties of congealed liquidity, accentuated by piercing slivers of light

and illumination, reinforcing the impression of incomplete transparency, liquidity,
and infinity. Furthermore, semi-transparent resin has been showcased as a unique
material. When lit from the outside, a full solid is visible to the eye of the viewer,
including all its inherent elements with colour, texture, and shape, positioned as
serpentines, arches, random sets, fragments of bricks in assorted colour and shape,
pieces of ceiling supports, stained or shiny copper window and door handles, metal
keys to non-existent locks, electrical cables — those from the 1950s, wrapped tight
in navy blue fabric, and those from the 1970s, encased in white plastic; black
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screws, steel hooks, and minuscule black-and-white squares of tiling from a pre-war
bathroom. While numerous items, larger and smaller, remain visible in the layer near
the edge of the solid, the visibility of the sculpture’s interior sometimes disappears
in the semi-transparent, occasionally opaque structure of the resin. Conversely,
once the sculpture is illuminated from within, viewers are shown a structure light
and transparent, akin to a glass solid with multiple layers of in-depth visibility and
outlines of shapes invisible if unlit: nails, bolts, a tangle of cables, smaller and larger
pieces of tiling and bricks. Scattered and resin-congealed faucets, water spout
pipes, wooden floor staves and wall ventilation grating, their colour and texture less
legible — yet shapes distinctly outlined in contrast of light. An observation of such
disparities in exposure, differentiating the visuality of the work and legibility

of its content, brings a contemplation of human fate or nature to mind: only once
certain conditions have been met can one see things usually invisible, well-hidden
deep down. One could therefore claim that these sculptures represent more than
specific objects, a change to their function, and new meanings assigned thereto;
they also symbolise a process of discerning the memory of inhabitants of a house
long gone, a memory concealed within that house’s space. Some parts of this
kaleidoscopic rendering carry special meaning, having preserved remembrance

of daily life; an analysis of their connection to the house reveals a subtle

and sensitive observation of life we have become part of.

(...) The house determines a family’s rhythm of existence. This incorporates a sense
of community, respect, attention, and care for others.*

V.3. Home Transformed into a Cube (2018)

The Cube. Home Transformed into Geometric Cube s (40 x 30 x 40 cm) was placed
in the confines of the triangle of main sculptures, also directly on the floor.

| immersed elements associated with electricity within, as the driving force behind
the house’s functioning. The residents’ existence currently revolves around its
invisible energy. The object comprises elements tying in with the use of power

in the building: wall sockets, light bulbs, wiring, telephone cables, internet cables,
all with tiny nails useful in attaching the cable to the wall, grey doorbell wire. Thick,
thin, five-wire... yet in the course of working on the sculpture, the thought process
involving energy indispensable to life and related to electricity suddenly expanded
to include concepts associated with warmth and heating — a spark, a flame, warmth,
heat — which is why the object includes a cast-iron fireplace cleanout. The sculpture
further comprises a piece of ceiling embellishment, white plaster coiled leaves of

a rosette encircling the lamp suspension point, not forming part of the original house
ornamentation, added only in the 1970s, when Historical Monument Conservation
Studios engaged in a project to reconstruct the Royal Castle in Warsaw, and must
have suffered of a surplus production of plaster adornment copies. Some of these

32 Ibidem.
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found their way into my home. Having proved unpreservable for purposes of the
new electric installation, they ended up immersed in the sculpture. The form

of the CUBE and the intentionally retained uneven cast edges on one of its sides
in semblance of a cardboard box lid have caused the object to also resemble

a moving or storage box, in a rendering of an amalgamated state of packing,
moving, and archiving.

V.4. Home Transformed into a Sphere (2016-2018)

A small sculpture — Home Transformed into a Sphere (2017), 30 cm in diameter
(identical to that of the Column), was placed between the aforementioned
components, to one side of the exhibition room, directly on the floor. This part

of the composition is an element symbolising motion, change, and journey, using
its potential dynamics to couple the stability of the remaining two works. Other
debris apart, this object culminates in a brass key to a door long gone, immersed
near the resin edge, with a piece of red German brick nearby. These elements serve
as a focus for multiple motives of secrets harboured by the house, family legends
which would have remained within the realm of private stories only, had they

not been included as part of the sculpture series exhibited, and — through a form
sought and selected — become a universal expression of the capacity

of communicating through art.

| have referenced this work in the course of numerous lectures and practical classes
as an example of methods applicable by contemporary art in retaining

its fundamental features of non-narrative communication, through visual
preservation of well-selected elements and forms, and opting for space in relation
to other objects. Upon entering exhibition space with his or her sensitivity,
knowledge, and remembrance, the viewer-recipient will develop his or her own

new and separate narrative around the sculpture.

(THE ARCHAEOLOGY OF MEMORY)

In the Home Transformed into Geometric Solids project, elements unquestionably
typical for construction well-nigh across the world are intertwined with objects
unique to an individual location only — such as the staircase banister created

in a joint effort by threading wooden balls onto a steel rope, thus tying in closely
with memories of a household tale, or a section of pre-war tram rail found in

the ceiling; items shown in the Objets Trouvés. Found Objects frieze are equally
notable. Making all these items part of a uniform set resembles Schwitters’ gesture
and his process of creating the Merzbau —a house transformed into a peculiar
installation-sculpture comprising personal and overlapping components, essential
to their owners and the author himself, while ostensibly frequently perceivable

as useless debris and garbage.
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The banister. This was my mum'’s idea, to make it simple and inexpensive. She and

my grandpa went out to buy wooden balls, he made the rest in the garage. | remember
standing next to him, and him doing it all by himself, because we never had enough money
for all the necessary finishings. Many things remained incomplete. | remember the whole
family working on the banister as a safety measure to protect grandma when she began
having problems with walking.>?

The tram rail. /t is part of the city’s history. The house was bombed during the war,

and reconstructed (among others) with the use of materials acquired from a workshop
recycling debris — anything not shipped to the heap on the River Vistula embankment,
where the “Sports Stadium of the Decade” was later erected in 1955. Hundreds of lorries
must have carried debris to the site. | believe my grandpa must have found a pre-war rail
when searching for construction materials. Either he himself or construction workers must
have come up with the idea of using it to support the mezzanine. | discovered it

in the course of my renovation project, when reconstructing that part of the house.

It is a historical object, a piece of Varsavian household archaeology.®*

The bricks from Szczecin. According to family legend, construction workers used bricks
from a German evangelical church demolished in Szczecin when rebuilding the house

in the 1950s. Bricks from the church were brought to Warsaw. Brick shipments to Warsaw
are a historical fact. As in case of other construction materials, they were brought

in immediately after the war as part of the ‘Entire Nation Reconstructing its Capital’
campaign. Materials to rebuild bombed Warsaw were brought in from all over the country:
hundreds and thousands of lorries and railway cars of steel, iron, brick, wood.*®

During the renovation project, history revealed itself, becoming tangible,

as if “coming out of the walls” — non-standard bricks were exposed in multiple
sections of the house, i.a. at the joints between old and new foundations, in garage
pit walls, between rooms, etc. Several discovered “witness bricks” remained

in the basement walls. Some were used in the Home Transformed into Cones

and Pyramids work (2018), (currently part of the collection of the National Museum
in Szczecin).

V.5 Objets trouveés. Found Objects (2018)

Objets Trouveés. Found Objects (2018) is a wall-suspended work, a frieze depicting
nine objects placed in small glazed frames (50 x 50 cm). Each item references

a memory of a specific person it was associated with. In case of this particular work,
the energy common to all objects — and to the reception of the work as such -

is a blend of ostensibly separate facts, breaking the habit of deliberations partial
and fragmentary.

A quest for points of contact and connections. Objets Trouvés. Found Objects
are an archaeology of personal items and archives of remembrance at the

33 Ibidem.
34 Ibidem.
35 Ibidem.
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intersection of personal and collective memory on the one hand — and a collection
of associations, allusions, and generalisations on the other. In my artistic work,

| am not interested in fragments as passive separate sections — | was concerned
with seeking associations and meanings rather than detached analyses,
unconnected to any larger whole. A fragment is only remarkable as a part

of a broken whole, and in awareness of the dynamics of such breakage. Importance
is attached to comprehension of numerous fragments rather than to a single piece.

| am curious about common elements of history incorporating individual experience.
| believe no history had ever come to pass without an individual experience as

its backdrop.

There are different levels on which the work may be interpreted; and everyone may
reference it against his or her associations, memories, or knowledge, albeit the
items forming the Objets Trouvés. Found Objects wall frieze are all personal. They
resemble “treasures” in a box hidden by children in their secret place. Yet these
treasures — while carrying such a strong charge of intimate experience —in all
actuality form part of our joint and universal remembrance: we all recall “our own
teddy bears”, we all associate old packaging with former users of their content:

a perfume reminisced, a specific brand of cigarettes or sweets, keys opening
drawers, desks, or cabinets. A child’s treasure box is one of the basic universal
components of childhood memories.

“Sporty” and a cigarette-holder. One of the frieze frames contains a bamboo
cigarette-holder, property of my grandma Nelly, who was among the first female
students accepted to the University of Warsaw in 1918. She studied philosophy.
The cigarette-holder is flanked by an empty pack of cigarettes my mum Maria used
to smoke. “Sporty”, very popular in their day, unfiltered, strong, in all probability
produced with the working classes of the Polish People’s Republic in mind.
Maria was an enormously radical, strong person, a woman painter in a largely
masculinised discipline. Both my grandma and mum were part of a generation
of women who reached for positions formerly reserved practically for men only.
While they never referred to themselves as feminists, smoking was their gesture,
a manifestation of equality, feminism, and progress. | displayed these household
discoveries in my work as childhood memories, as well as a testimony of time
and attributes of women’s liberation.

The NR-monogrammed spoon. When replacing the flooring in the attic of my first
studio (formerly occupied by Maria Anto), workers found a dilapidated silver-plated
small spoon, with engraved initials: N.R. — the initials of my great-grandmother
Natalia Rosinska, founder of a girls’ school in 1900, whom | played in Sifaczki

(The Strong Women), a film by Marta Dzido and Piotr Sliwowski telling the story

of Polish suffragettes. The film premiered in November 2018, on the 100"
anniversary of Polish women having been granted election and educational rights.

47



The TC switch. The next frame holds an old switch made of red-brown composite
commonly used in the 1950s. This is my grandpa’s invention, dubbed the “TC
switch” in reference to his initials. Grandpa was an engineer and inventor, the switch
always kept in a small box in the drawer of his worktable in the workshop. Today,
the TC version of the switch is used in electric guitar amplifiers.

Grandpa worked for the Department of Industry of the Polish government in exile

in London, a fact kept secret during the war (because of Nazi occupation), and obviously
after the war (because of Soviet occupation). He could never admit to having been a Home
Army soldier on pain of detention, or even death. (...) Many Poles emigrated. Grandpa
decided to remain in Poland — he wanted to participate in the process of rebuilding

the country. An engineer and inventor, his skills were widely sought; he participated

in developing the urban power grid — as such, he was important to the establishment,

and managed to avoid Stalinist terror.*

The missile. The next frame depicts a small shape of somewhat rusty metal —

a fragment of the bomb which had hit our house in 1944. My grandpa Tadeusz
fought in the Warsaw Rising, and was wounded in battle in the district of Powisle
in September 1944, nearly to the day (September 15") of bombs dropping on our
home (September 13™-17"). He had kept the missile fragment since the war; it was
later handed over to me.

The teddy bear and keys. The subsequent frame holds a bunch of small keys

in assorted sizes, on a teddy bear-shaped keyring. The teddy bear and keys are my
own personal and intimate childhood memory. The teddy bear reminds me of
loneliness — my parents travelled very often. My mother in particular was a frequent
attendant of exhibitions, art conventions, and plein-air meetings, such as the famous
1965 plein-air meeting in Osieki she participated in as a very young artist. This is also
the story of a child of a professionally active mother, often working out of home. This
was when | learnt to respect the time when household conditions had been changing
— often in ways curious to a child — as a result of my parents travelling. It sufficed

to know how to take advantage of such circumstances, and see their good sides.
Both my sister and myself read a lot; we learned to accept and even appreciate

the situation.

The poster. The subsequent object comprises an unevenly folded poster, showing
a section of a female foot in blue platform shoes (fashionable in the mid-1970s),
against the backdrop of a part of an automobile. Workers removed the poster from
the garage wall, where it had hung for decades. | decided to use it for the exhibition
with intent to problematise the issue of diversity of choice, and offer an opportunity
to think out of the box: an exhibition display is not intended to show what

is depicted — it was shown folded, thus visible fragmentarily, with intent to divert
attention — but rather to shift meanings subversively, transform the thought process,

3¢ Ibidem.
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draw attention to potential diversity in perceiving signage, imagery and
communication depending on the circumstances and the viewer. The car workshop
poster made its way into a remembrance set developed from the vantage point

of childhood. In this case, the field of art has been expanded to include

the perspective of a young girl, well-nigh unrepresented in art; a girl following

her isolated sensitivity in a patriarchal, capitalist world, which dominated her
immediate reality on the one hand — and failed to reach her imagination or access
her sensitivity on the other, imagination having remained a detached and
autonomous element.

This poster, as my grandpa saw it and as | did at the time, outlines two entirely different
worlds. What goes on in the head of a young girl is totally unlike the way of thinking of adult
men driven by the intention is to sell a product. | recall explaining to my grandpa why

the poster was so wonderful — he probably found it hard to imagine what went on inside
my head.*".

The poster-object is also subject to mental transformation, to shifts in stereotyped
paths of reception, to visualisations of the mysterious fascinations of a child - all to
the purpose of accentuating how specific and impossible to describe a young girl’s
notion of the world is. My approach to art and conveying its messages conforms to
the rule of dissolving the emptiness of meanings, in this case — the almost absent
perspective of a girl’s and woman’s critical experience; and, consequently, of filling
the space of such emptiness with mislaid sensitivity.

The stamp. The next frame holds a single item only — a small wartime stamp; it could
have also originated from the years immediately after the war, when my grandpa
could not work officially for a while; he operated an electric shop with grandma during
the war, and a private co-operative household business after 1945. The stamp

has been engraved with a brief phrase: “Duly certified as authentic”. In all totalitarian,
bureaucratic, apparatchik systems, stamps (or lack thereof) were vital to control and
oppression. That particular stamp confirmed that its holder was authorised to certify
a document as authentic or conforming to the original. It was an indispensable,
major, liberating appliance in very particular circumstances.

The newspaper. The final case contains a piece of newspaper found beneath
the flooring. | chose it for reason of its content, very typical of contemporaneous
propaganda. In all probability, it dates back to 1955 or 1956, and bears a striking
resemblance to today’s narrative. Contemporaneous political propaganda
incessantly repeated phrases such as: “obvious”, “indubitable”, “truth cannot

be challenged”, “not bearing discussion”. The term “enemy” was frequent as well.
Concurrently, this newsprint excerpt serves to visualise a certain fragmentariness
of history reaching our times. Archives of remembrance may be uncertain,

sentences cut short with tears and abrasions. The similarity of language remains;

7 Ibidem.
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the repetitiveness of phrasing astonishes; under such perception, facts and specific
events lose their primary significance.

V.6. The Builders (2018)

The Builders (2018) is a work exhibited near the entrance to the gallery; while
complementary, it remains beyond the main display. Twelve collages have been
suspended on the wall: photographic portraits of men, their faces cut out, have been
superimposed on one another in groups. The Builders have become an unrecorded
part of the house’s history. They come and they go, anonymously. This collage
series is a work focusing on masculinity today — impersonal, mass masculinity,
concern- and phobia-affected. It is also a work commenting on the position

of young men in Europe. The gesture of cutting out faces allows their instable social
and political status, their anonymity to be captured. This is a nameless group

of often as not unqualified, individualism-deprived workers, striving to function

in a particular historical moment of widespread economic migration. Yet we owe
them the roofs above our heads. They have been charged with a momentous social
mission: while building our sense of security and our homes, they enjoy little social
respect, and are thus not seen as heroes; usually mistreated on the labour market,
they are not held in esteem (in contrast to soldiers, for example, whose work in all
actuality involves acts of destruction) as a social group engaged in hard,
unrewarding, dirty work on construction sites. In its basic expression — apart from
singling out marginalised groups enjoying limited social or political charisma - this
is primarily a critical and anti-militarist work, a gesture, as it were, towards

a professional group we owe our post-war order, a sense of security, and roofs
above our heads.

“With white spaces our memory seeps through. (...) Or they are replaced by another
anonymous team, with further people one never recalls. Such economy of migration is
but one of the levels this work may be interpreted on. The flows — here from the east,
and from here to the west.”*

38 Ibidem.
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PART VI. PRESENTING THE PROJECT AT COLLECTIVE EXHIBITIONS:

VI.1. Home Transformed into a Sphere (2017)

| showed the first sculpture from the series, House Transformed into a Sphere
(2017), as part of the 9™ Festival of Art in Public Space — Open City in Lublin,

at an exhibition titled Uniezwyklenie (Extraordinarising) curated by Aneta Szytak.
The Festival was organised by the “Crossroads” Centre for Intercultural Creative
Initiatives. Throughout the Festival, the sculpture was on display in the central
part of town, the Market Square, surrounded by colourful tenement houses,

on a low concrete plinth mirroring a Varsavian house floor plan (scaled 1:5),

with an embedded bench seat fashioned out of a wooden beam removed from
the attic ceiling. The sphere, rising slightly above the paving stones, resembled

a captured spherical celestial body, the immersed items as if swirling along

its inner orbit in a mass of elements. The exhibition title —Extraordinarising —
referenced the motive of turning the rotten into the noble, duly highlighted

in the process of creating the sculptures. Given the context, the sculpture —
produced specifically for purposes of the exhibition — trapped the notion

of actual dirt and debris in the ideal form of a semi-transparent sphere, visualising
an impression of order, sublimation (“elevation”, “exaltation”) in reference

to the imagery of the lapis philosophorum, traditionally used to change the ordinary
into the extraordinary.

The House Transformed into a Sphere (2017) currently forms part of the collection
owned by the “Crossroads” Centre for Intercultural Creative Initiatives in Lublin.

VI.2. Home Transformed into Cones and Pyramids (2016-2018)
The Mébius Strip (2016-2018)

The subsequent show of pieces from the series was held as part of a solo exhibition
at the MODEM in Debrecen (curator: Abel Konya), involving realisations from recent
years and a first-time presentation of the House Transformed into Cones

and Pyramids (2018) sculpture series adjacent to the House Transformed into

a Sphere (2017) on loan from the “Crossroads” Centre for Intercultural Creative
Initiatives in Lublin and (this time) exhibited in a gallery interior, as well as The
Mébius Strip (2018), a sculpture visualising the rendering of a mathematical equation
for a unilateral figure, the two visible surfaces of which — while creating impressions
of its “inner” and “outer” (“right” and “wrong”) sides — are in all actuality one

and the same.
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VI.3 Home Transformed into Cones and Pyramids (2016-2018)
The Mébius Strip (2016-2018)
House Transformed into a Hemisphere (2018)

The subsequent show of this series of works was held as part of the Slowliness
exhibition organised during the 13™ International Visual Arts inSPIRATIONS 2018
Festival at the TRAFO Art Gallery (curator: Aneta Szytak), where exhibits included
the House Transformed into Cones and Pyramids (2018) sculpture series, The
Mobbius Strip (2018), and the Hemisphere Home Transformed into a Geometric
Solids (2018); in case of the latter, resin was used to immerse bricks from post-war
demolition of an evangelical church in Szczecin; bricks were transported to Warsaw
immediately after the war as part of the campaign to rebuild the destroyed capital,
and used in the 1950s to reconstruct the artist’s bombed house. These bricks were
found during the demolition of a section of the Warsaw house walls, and preserved
for purposes of this project.

The work Home Transformed into Cones and Pyramids (2018) is currently preserved
at the National Museum in Szczecin.

EPILOGUE

Ruin, debris, waste. When you talk to architects and other experts in your family
home, only to be told, “You have to get rid of it, this not working, the electric
installation will have to be replaced, the heating is obsolete, these materials

are unhealthy”. “Remove this”. “Throw that out”. “Replace it.” and so on. While
any action is problematic, given the vivid emotions it involves, it is also necessary
for the sake of continued functioning. It rather resembles an extended conflict

of generations. The house takes you back to disputes with parents and
grandparents — with regard to independent decisions, to own and privately
determined living space, and to respect for things past. Once change — defined
as a certain form of destroying past developments — occurs, the house,

in semblance of a living organism, discloses secrets harboured for years, secrets
which may be captured, their hidden potential put to good use in a conscientious
process of realising a work.

“As a creative process, it was also a transformation of examining personal remembrance,
an exposure of mysteries, confirmation of the truth of family legends, experimentation with
arranging unnecessities — as a result, it allowed a sharing thereof, as an experience both
personal and universal, both local and global, both my own and common. 39

% Ibidem.
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Consequently, the work House Transformed into Geometric Solids has become

a choice, a decision of how to work with transforming remembrance, and which
of the forms ought to be bestowed thereupon. Furthermore, in terms of inherent
technical solutions, it became an attempt to respond to questions phrased
throughout the project: which solutions ought to be sought given the catastrophic
global warming phenomenon, the civilisation of single-use, of continuous
replacement, of disposal, of turning the planet into a dustbin. As a direct outcome
of an art-enabled gesture, the project became a specific visual record

of transformation, of updating the status quo, of constant learning of the novel,

of experimentation, and of examining the capacity of new forms and techniques.

A thus perceived creative process implies extremely broad options of conveying
related experience: specific guidelines and inspirations in producing sculptures,
through to a quest for interrelations between objects and spaces in the process

of exhibition-related work (installation arrangements, lighting diversity, selection,
elimination), and a thought process focusing on creation without specific works
developed, stopping at contemplation of transformation, which does not necessarily
have to yield any material work, but only such space for remembrance as to allow
the sought-after and desired transformation to occur thanks to a shift in facts,
objects, items found in terms of approach thereto and consideration thereof.

The contemplative value as a creative process seems to be as significant as material
realisation. Furthermore, transformation into a tangible or intangible artwork ought
to be interpreted as vital if the inspiring stories contained within do not require the
discovery of the original linear narrative. A change of storyline narrative into a non-
narrative frozen communication is a major accomplishment in these works.

Such spectrum of diversity of the work in question had been discussed during
meetings with audiences and students, in conversations concerning concealed
(uncovered) qualities of the house as an archive.

“Given the indispensability of destruction, this exhibition is in a sense an act of salvage, of
rescue. Which seems to imply an act of love. Thus interpreted, the work extends beyond you
onto the city, onto the life of others.”*

Warsaw, April 2019

40 Michael Newman [in:] Between the Need to Forget and the Desire to Remember, Zuzanna Janin in
conversation with Michael Newman, House Transformed into Geometrical Solids), exhibition
catalogue, Foksal Gallery, Warsaw 2019 (material in preparation for print. Zuzanna Janin’s private
archive).
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WYKAZ POKAZOW PPROJEKTU
/ LIST OF THE EXHIBIOTON OF THE PROJECT

WYSTAWA INDYWIDULANA PROJEKTU / INDIVIDUAL EXHIBITION OF THE

PROJECT

ZUZANNA JANIN

DOM PRZEKSZTALCONY W BRYLY GEOMETRYCZNE,
HOME TRANSFORMED INTO A GEOMETRIC SOLID
Galeria Foksal Warszawa

21.09. -23.11. 2018

kuratorka/ curator Katarzyna Krysiak

INNE POKAZY PROJEKTU / OTHER SHOWS OF THE PROJECT

wystawa grupowa / group exhibition

OPEN CITY. UNIEZWYKLENIE / EXTREMELATION
Centrum Kultury Lublin (PL)

3-31.10. 2017

kuratorka / curator Aneta Szytak

wystawa indywidualna / individual exhibition

TRANSFORMED. METHAPHORED

MODEM Center for Modern and Contemporary Art Debreczyn (H)
12.05. -6.07. 2018

kurator/ curator Abel Konya

wystawa grupowa / group exhibition

POWOLNOSC / SLOWNESS

TRAFO Trafostacja Sztuki Szczecin (PL)
6.07.-10.09. 2018

kuratorka / curator Aneta Szytgk
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WYKAZ WYKEADOW | PREZENTACJI AUTORSKICH W PRZESTRZENI
WYSTAWY na wystawie indywidualnej w Galerii Foksal w Warszawie

Dom. Rzezba. Archiwum dla studentow wydziatu Rezyserii Dzwieku, Uniwersytetu
Muzycznego, Warszawa

Dom przeksztatcony w bryly geometryczne dla studentéw studidw magisterskich,
Wydziat Sztuki Mediow, Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa

Dom przeksztatcony w bryly geometryczne. Historia. Archiwa. Pamie¢ dla studentéw
studiow licencjackich, Wydziat Sztuki Mediow, Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa

Dom jako archiwum w ramach zaje¢ Spacery po sztuce, dla stuchaczy Uniwersytetu
Otwartego Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa

LIST OF AUTEUR LECTURES AND PRESENTATION DELIVERED IN SPACE
OF THE EXHIBITION during the solo exhibition at the Foksal Gallery in Warsaw

House. Sculpture. Archive, for students of the Faculty of Sound Engineering,
University of Music in Warsaw

House Transformed into Geometrical Solids for graduate students of the Faculty of
Media Art, Academy of Fine Arts in Warsaw

House Transformed into Geometrical Solids. History. Archives. Memory for
undergraduate students of the Faculty of Media Art, Academy of Fine Arts in

Warsaw

The House as an Archive. part of the Walks in the Area of Art classes for attendants
of the Open University of the University of Warsaw
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