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Abstrakt

Czy mal arstwo przedstawiaj Nce moUna wuzne

mo Un a sklasyfikowal j ako szczeg:-Il ny pr z
odpowi edzenia na te pytania w o0par craktujemy
obraz w kategoriach magi. sympatycznej ,
interpretacjn dziega mal arskiego i zakot
niniejszy projekt artystybzdyptgkgadakKBHd
dwi e przeciwstawne narracjhn: przedstawi a

ostatnia w metaforycznym sensie zastnpuj«
performatyki.
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Wstnp

Mal ar st wo przedstawieniowe | ub przedst a\
byl aktem performatywnymh. Wwo hipateza przpwrbtmayic h  we
prowokacyj na, bo oznacza nic innego jak f al
to nie malarstwo abstrakcyjne. Z pozoru ma
zar - wno jedna | ak i drugarazmiee zisrkd asytfiu
zdefini owana i opi sana przez teorin sztul
Wprawdzi e, niezal eUnie od precyzj.i met odol
zjawiska o charakterze artystycizngmtyynajyNm
gorsetom podziag-w. Jakkol wiek jednak nie I
ram pojnciowych, mal arstwo realistyczne i [
stanowi Nc zupegnie odrfnbne str &iegdgiee ntive-nrad
wszystko, poczynaj Nc od metod, Srodk-w wy.l
wgaSciwie, bazujN one na innych koncepcj ach
korelacj i . (Charakterystyka obu zowjsychani e b
rozdziagach tej pracy.) Dzieje sin tak, p ot
powstagy wgaSciwie w ramach dekonstrukcj. C

w kontrze do zastanego por zNdkuztukadggef ni e z

pogowy XX wi eku zacznga sukcesywni e [ ko
kompromitowal kaUOdy poszczeg-lny el ement t
artystyczne, rynek sztuki i zjawi skdy pochc
ekstremal ne, miagy na <celu ruszenie z pos

zadanie fundamentalnych pyta®&G bez kt-rych
mani f est artystyczny, Al l an Kaprow, amer yk
Fluxusu, ale przede wszystkim pionier w dziedzinie happeningu i performansu, zaczyna od
sg- w:

Ni egdyS zadaniem artysty bygo tworzyl
uni kal tworzenia jakiekol wiek sztuki



zadanie ogl Ndai, dzi 8 ci drudzy sN aut
sN wNtpliwoSci

Wi dal tu wyra¥tnie zmnczenie [ frustracjn
potrzebn redefinicjd.i takich el emniorch,a&zyny c h |
w og-I| e percepcj a. Kar pow, 2 pogdbries jaky inm wa ny
performerzy, szuka sztuki zupegnie gdzie i
przez filozofa), - lategori podstalvovijwvilaa wjconteladi u

Ni ewNt pl i wie, dotychczasowe rozumienie sz
obudowywani e zasadami, kanonami i got owy mi
tw-rc-w do kompl et nej wol ty, kt -ra wyrzuc
rudyment arUnyadbms,urdel nych, bo jak inaczej oc

artysty bygo uni kanie tworzenia sztuki ? Le

pyta®G to nic innego, jak bgNdzenie po ant.y
horyzont, zdopi nowN wi edzfn, | ub dokonal falsyfi
reustanowi | 2zec\Wiyn wypadkyy cved eerm jpesgukiwanie limin i e U

demar kacyj nej pola sztuki, a nastnpnie kom
nieuni kni one by w pegni przeci wstawil sin
Dewey' a, wszystko wgaSci wi &tkj essztt udkoaS wi oazdl cazge
pozostage dziedziny Uycia, osiNgaj Nc wymi a
wchgonifnciu z powrotem tego, Z Cczego sama
estetyczne | badania np. na aoketgrane, dlpceegd o r ma |

nie ma w nich miejsca na obraz realGstycz
znaczeniu sztuki i szZwgmurethaBaemam pyd&nds
kt - re kaUdorazowo artysta sam ma®o. uRytnisjt e t
Lyotrada:

L A. Kaprow,Manifestot §um. wgdasne, online: https: /kaprowger | oaf . wi
mani festo/ [dostnp 21.03.2021]

2 S.Delpeux, G.TiberghienThe Artist and thé@hilosopher, Arts and Societies online:
https://lwww.sciencespo.fr/artsetsocietes/en/archives/2387 [dostep: 21.03.2021].

3).DeweySzt uka jakotdauswi &Adc Penioeki , Wrocgaw: Zakgad N:
1975.

* K.WilkoszewskaSztuka jaka y t me: rékpnstiukcja filozofii sztuki Johna Deweyar a k Unwersitas,

2003.



To wgaSnie regug i kategorii, jakie po
poszukuj N. Pisarz, czy artysta pracujl

regugy tego, co bndzie dokonane.

RozwalUania te oscgsawdSgig- wawset ’waniaczasac

gdyby wyabstrahowal my S| , Ue kanon jest

pojedynczego dziega, dlaczego zatem artyst e
konwencjonalnymi tradycyj nymi ramanbiygobyczyo weodt:
prymitywnie wt-rne, €sztya nroawcizgeo b yw rniocwzN oj dankr oo
na poz-r wyglNdag by tak samo, to intencj a
sens i kontekst? Wszak wedgug Baumana:

Ni e ma powatoestwa, @dy brak kanonu, nie ma herezji, gdy brak
ortodoks;i®

To tyl ko anegdotyczna pr-ba przedstawieni a
Jak kaUda rewolucja, bowiem, kt-ra "poUer a

w sztuce, pozostafia za SobN paradygmat tak nieokre:

moUe we®& wszystko, destabilizuj Nc struktur
jednak tej pracy nie jest wyszukiwanie | og
badaczy estetyki XX we k u, gdyU w sztuce 1logika (w
filozoficznym) raczej ustnpuje pola intuic

nie jest w zwiNzku z tym tak waUnN kategor
el astycznoScgi bpojudiowiodhebririzecz nonsensowr
moggaby mi el wal ory intelektual nej el egan
ni esguUONcy wyprowadzeniu konstruktywnych v
nauki, jest poszuknwakNe amsgt uk Npodmitiwhbzawen
badania tw-rczoSci artystycznej . DIl atego t
dziedzin ] ak mal ar st wo [ perfor mans, j est
dokonanych przez per faowhz erkina,d oc znya |l taa ksitevad

z
jest moUliwe i jakie korzySci moUe przynies§

®F. Lyotard,Le postmoderne explique aux enfance: Corresponiig8g1 9 8 5, Ghliee 19€8, s. 30
31.
6z.BaumanPonowoczesnoSi o ni@eksitydrugielymr 56¢1994asMs6n gar dy ,
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Powstaje tutaj pytani e, po co mal ar st wu
moUna odni eSi wraUenie, Ue malarstwo w jaki
zapmni eni e, kojarzy sifn ze sztukN dawnN, m
tworzy namacalny dystans pomindzy tw-rcN,
obrazach przedstawiaj Ncych |l ub nawet real. i
malarstwe XIX w., lecz do formy zaawansowanego mimetyzmu przedstawienia, czyli
sposobu mal owani a, co dokgadnie zostanie o
rozwaUa® wykluczona zostaga abstrakcj a, p o

malarstwa+ wni eU na spektrum per f or natibnyphiitig popr z

Jacksona Poll ocka, czy odbijanie nagich ci
Nat omi ast mal ar st wo przedstawi aj Nce, ni esi
potesemagtyczny i wydaje sifn, Ue to wgaSni
wsp-gczesnej l ub t ej naj bardzi ej "awangar

(Problem ten zostanie szerzej om- wi ony w koc

mog&e, w tym kontekScie, malarstwo, jako for
jest w stanie ggnbokiego kryzysu, al bo naw
Smi‘erla frimesiswya zerpaga si . Tymczasem, p o mi
kondycja ma sin cagkiem dobrze. Jest t ak
nowym, tradycyjnego z nowoczesnym, czy kon:
grupa tw-rc-w i odbiorc- w, kt -rzy po prost
ozywi Scie majN do tego prawo. Na przykgad
sztuki ", dokonuje ggnbokiej krytyki sztuki
swych pracowni , przywr - -cenie arcydziegu | €

kategorii estetyczndiTen radykalny pogl Nd, jakoby szt
sztukN nie byga, prezentowany przez znami
spolaryzowany jest probl em. Al e czy ta dy

Czy stare z nowym musi wzajemnie sin wykluc

stare” moUe zaistniel na nowych" zasadach
rozgraniczani u, warto zainteresowaimo®en fu

zawsze wynikN | | ak a-® aslymeéreki j akoSci

7S.WatsonMerIeauPontyiFqucault:deestetyzacj a dziega sztuki: o stwie
j est f iSktukaicifodoftd)"nr 33,'2008. s.23
®D. Kuspit,Koniec Sztukit gum. J. Bor ows Miu,z eR.mHWNalr loel,0o wed avESGK :a Es k u
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Wedgug jednego z czogowych postmoderni s

poza tekstem"?, a skoro t ak, nawet mal ar st wo

strukturalistycznego moddoe |sua njefigzoy kpaa ¢ zZNt Kkail es

perfor mansem, nie spos-b nie zetknNi sin 2z
kluczowN podstawN intelektualnN rozwalUa®E o
waUniejszych teorii, wy k,or zest antyedir i pr zekt

stworzona przez brytyjskiego jnAnzykoznawch

Opiera sin ona na spostrzeUeniu, iU przy i
i nformacj e, al e i tworzyl ftaktey ns po gmeocgzhh ep. ¢
typowe mu filozoficznemu rozgraniczeniu po
poni ewaU nie opisujN rzeczywistoSci, a | N

Przykgadem takiego dziagania sNumagyYnegod imgog
np. "Ja cd@bedhqnizeziadania nad paradygmatem
obszar - -w: -desgowwegozego 0 charakterze par e
przed pubiibandfice N og-Ilnego, eodnbsaktewo ms

gdzi e z a pomocN jhzykd Dzmigénizamppirsaercyzohwi
n

prawdopodobnie moUna odnieSi r-wnieUO do mal

Czy malarstwo moUe kreowal rzeczywi st o8
przedstawi aj Ncego,spletgnriy wazenky witSckii ej ing
Il e jest podobie@E&tw pomindzy malarstwem i
uzyskal nowe i Swi eUe spojrzenie hermeneut
pr-bN odpowi edzenia onzauj it et ernyt aonbisaz.ar Diwail
ni ezagospodar owany, poni ewalU, zgodnie z ty

Alcaraz w eseju pt. "Obraakt wizualny":

[...] czy, a jeSli tak spos-b, moUna
performatywnym. Refleksje e j brakuj e, poni ewalU zaz
teatral nych, do ta®a do performance'’

stosowane jest okreSlenie sztuk perfo

zrozumi age, Ue dotychczas poefdinci e obr

°J. DerridaO gramatologiit § u m. B. Banasi k, G-dF¥ : Wydawnictwo Off
Yyl AustndJak dzi agweiM- wiewiaenii ppaejawBni EhwedeE zuk, War
Wydawnictwo Naukowe PWN, 1993, s. ???

YE., Domawkat performatywny" wekstywBrygie dncZ(E0F) @07, humani ¢
s.48



pojhicia sztuki w perspektywie doSwi adc
performatywné?

Podsumowuj Nc, planujii najpierw dokonal

wiedzy na tematy zawarte w moi c hn e andaarnz madczhi,

teoretyczne, met odN eksperymental nN, st wor
mal ar ski ego, kt - ry bygby jednoczeSnie dzie
zagoUenia tej dziedziny sztuki . ceni©Omwegk uj i,
Swiatda na sposoby interpreTteazcag it amamiae S¢ iwe
obszarze wiedzy "sztuka", d z i @adtyczne, M icls zt u Kk i
dy s c y-gztukipniNd k n e .

2A . Gu k a Alcasmzy®brazakt wizualny w: Zwrot performatywny w estetyde Bieszczad (red.),

Wydawnictwo Libron, Krak-w 2013, s. 289



Definicje

AUeby m-c swobodnie poruszal sifi w obszze
t ej pracy, nal eUy bardzo precyzyjnie okre
wystnhnpuj Nce w niej, kluczowe pojficia. SJow
olpowi edzi na nowe, zaistniadge wW niej Zj awi s
z elastycznym hi pertekstual nym i charakterem o0g:-
wi ncej, w tej dziedzinie niekiedy mpdtier zyl |
ni ekt - -re terminy zdefini owane naukowo, WYy !
uOyciem. ¢w zamit eskaluje fakt, Ue c¢cznSi
swojej jednoznacznej definicji, bNdF¥ r-Uni
his orycznego, Kkonkretne,j teor i czy mani fes
wysnul j akiekol wi ek wnioski, dla porzNdku,

uUOywane bAdN poszczeg-lne pojficia. BMKNe si
analz N t ego, czymwdaméuzagag@gonreszane w t e] p I
hi poteza badawcza dotyczy mal ar st wa pr zec
perfor mansu, wi f-wi opnoe pziocesrtwesrzNe tomaaisteo t e r mi
przedstawéniowe pr z e d s t, arealisty¢ziecneimetyczne a takUOe p o [

malarstwo Drugi m, r-wnie walUnym obszarem, j est
om- wi | t aki e peafayraadsnakt goerforaatyywng 2wrot performatywny

Dalej, inne istotned | a t ego 0 b szulear koncepualpatzy awangarda

Wzi Nwszy pod uwagn fakt, iU przynaleUnoSi ¢
ot wartej jak performatyka, nie jest j edno.:
poboczne takie jak: tear i happening. zwdjaszcza, ki edy
na siebie lub ze PsoccthN | Ski &liei gr-awmiicezON. n a
podstawowymi poj nci ami z zakresu estetyki,
czy sztuka po prostu. den a k Ue , spektrum t e] probl ematyk:
uni emoUl i wia wnikIliwN analizn krytycznN, dI
bardziej szczeg:-gowych. (byl moUe niepotrz



Malarstwo
Czym jest malarstwo? Pytanietowmpiss zym odr uchu, lupodaj e s

prostu zbyt og-I| ne, dotyka ono bowiem aks]|
zbadany na okolicznoSi t ej pracy, bo | ej
Pozornie oczywista,bpowi ed¥ nezwykl pestudna do sfor mt
wsp-gczeSni e. Mal ar st wo, cznsto potocznie
wypowi adaj Nc sgowo "sztuka", u winkszoSci
zwi NzanN wgaSnie =z fmakMirsswamowiaNaN epmpecig
znaczeniu gagNT szt ukterpolzapsotcyzcyznnayjchh . s i Rio zavch U
czjgowijalk&ki E Lascaux, czy Altamiry, sifngajN
wszakUe juU Leonardomadar¥itwoi PetsWs g J ozedn

stago sin ono szczeg-lnym obszarem zainter
JeanFrancois Lyotard czy Maurice Merledio nt vy , kt -rzy w mal ar st
niejako nowej epistemologii, fenomenologii, ma we t ontologii. DI a

rozpatrywane | est w kategoriach tego, Cz)
syntaktycznN i semantycznN strukturn, moUe

zaS jest dyskursem. Jak akatrem!| emdgryz Nd kaivdaNic
bada®& antropol ogi i, czy filozofii, zwgaszc
pytanie o to, czym malarstwo moUe byl oraz
t ego, jak dalece royromNgadgsKurisnt edbekblals

jakkol wiek sin we® wgNczyl, nal eUy przywec
podstawowN definicji malarstwa. Z punktu wi
gagnzi sztuki, niemoUl iawooScriiiNb ejme spte winw rckc jkoc

wyrafnie zarysowany cpbsiadaa nj,e Skti- rsep og nroz ejl e dnnaad

zdrowego rozsNdku. Uproszczaj Nc, aUeby pow
wyabstrahowanych idei, zalde foidnipadijdN |lean dy kplgo pt
malarstwo,d zi edzi na sztuk plast., kt -rej [

bar wN (tnyleko epllya mN b sodukt,obraz, jést zasadniazee g o p

dwuwymiarowy. (..}f

13L.daVinci,Traktatomalarstwietgjum. Kralstawff,Budapeszt ; Syrakuzy
2019, s. 111112,
K. Kubalska Sulkiewiczma | ar st wo , Sgowni k Terminologiczny Sztuk

PWN, Warszawa 1997, str. 246
10



Definicja ta nie okreSla rodzaju pgaszczyzr
moUna powiedziel, Ue uczciwie obejmuje og:-
szczeg-lnych przejaw-w tego0U, a mianewici e
stosowany | e smalarstwonprzedstawieriiogidiguratywne Wszystkie trzy

uOywane sN wymiennie, a r-Unice pomindzy ni
pojficia te bndN wyk o Figuyasjd, wwpozyeji dsapstrakejii mi ¢ z r
oznacza po prostu odzwierciedlenie bNdT rej

przedstawiaj Nce to takie, ¥XQ@czyewioSdcnioes,i dseifhi

jest nieszczelna i uwydatnia jiNgynloaSi p oprozni
jednak, zagoUyi naleUy, Ue chodzi o ukazywas
-og-lnie element -w rzeczywistoSci, kt -re ma
przedstawione na obrazie, moBempwzopewnwSE,
rzeczywi stym. redlanys ii mnteyjc awa Une$ kategorii p
tej pracy, sytuacja r-wnieU wzbudza wNtpli
pi nknych, ma dwa znaczeniod@:owyi &r s ave etkal , k ipa
kontrze do akademi zmu, drugi t o mi metyc z

przedst awi ani*aWyrrzaeUreatgisteio setlish®mé N detlizmw t ej Ue

pracy odnosil sif bAadzie wygNcayidoepewhe dr ug
strategi.| obiektywnego przedstawiania na p
powiedziel, Ue realizm jest to taki szczeg
obiera sobie za cel j ak naj wrame mn weyms z e 0 (
wypadku, definicje tN moUna kwestionowal i
uczynil Roman Jakobson, rosyjski jnzykoznay

realizmie w sztucée”. Na przykgadzie poj ncioag - rl ealhiizsmuw,r
sztuki, jako nauki, nazywaj Nc jN "pogadusz|

w tym temacie. Mianowicie:

Realistycznymi nazywamy te dziega, kt-re jawi
rzeczywi stoSi w spos- b Wipeorjnaywi a p rsaiws

dwuznacznoSI :

“tutaj jakaS sgowni kowa defincja figuracij.i

6 K. KubalskaSulkiewicz,realizm,dz. cyt, str.343.

"R.JakobsonQ r e al i T miTekstyDrugieteoriaditeratury, krytyka, interpretatjar 4 (57), 185
192 1999.
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1. Mowa jest o dNUeniu, tendencji, czy
dziego pomySl ane przez danego autor a

(znaczenie A).

2. Dziedgem realistycznym nazyywas Nsdi,n t
odbieram jako przedstawiaj Nce rzeczywv

(znaczenie BY

|l stotnie problem tego, kto ma decydowal o]
szczeg-lnie, jeSli sama definicja zakgada
wyjaSnieni a, powszechnie uUywane pojnfcia,
pgynn subi ekt ywne i skrajnie nieprecyzyjne.
tego rodzaju niejasnoSci, termin "malarstwoc
co bezsprzecznie plasuje sin po Sroed&ku ska

sin zar-wno w intencji tw-rcy jak i w sNdzi

Pojawi g sif tmimetyzmwnkte-Or yt esswnijn Fr - dgos g -

Scisgych, a konkretnie biologidi i BWnacza
kontekSztiuki, mi metyzmem, nazywamy po prost
zaznaczyl, Ue inaczej jest rozumiany ten

artystotelejskim. W pierwszym mowa o0 naSl ad

pejoratywne w drugim za$, j est? Nawpotrzeby tejnpragy,r z et w

przyjfite zostanie uog-Ilnienie skganiaj Nce s

Co i stotne, j eSli m- wi my o] mal ar st wi e
reali stycznym,a pboy dowanisa fp rkzweezse¢ & i |l uzji, a
mal ar st wo posiada pewnN szczeg-InN cechi,
dw-j nas- b. Z jednej strony odbiorca zderz

fizycznie namamalgnyimbaswamowiiMéy na pgaszc.
sin do jakiejS nieistniejNcej rzeczywistoSc
Dl atego obraz realistyczny moUe byl rozumi e

interpretowany,j a k i na t ej nar r ac gzymapdwjadal Oba ®r a c k i

8R. Jakobson, dz. cyt., s. 1886.

YR. C. King, W. D. Stansfield, P. K. MulligarMimesis A dictionary of genetic/th ed.) Oxford: Oxford

University Press., 2006 s. 278

p PavisMi mesi s, Sgowni k prermi.n-Sw tSaevatomalekyc WE ocJaw: Ze
Os s ol i 1®38ksi 204 ,
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obszary mogN st al W sprzecznoSci wobec si
n

wspieral S i nawzajem. Obszar "przedstawi e
pretekstem dla rdzu d owa n e | formy. Ni ezal eUni e jednak
dane dziego, mal arstwo realistyczne nie | e:
jego warstwn przedstawieni owN, a nie for mal
leczdozreczywi stoSci, kt-rN w tw-rczy spos-b
znacze®& rozpoznawal nych przez odbiorcn. T
r-Uni sifn od sztuki autoreferencyjnej, czy
Performans®

Zanim zdefiniowany zdsani e perfor mance j ako dzi
artystycznym, nal ey pochyl il sifn zwretd poj
performatywnyi per f or mat kwna®i to odnoszN sifn do
0 g - | rPgriormance stiies, czyli inaczej performatykato interdyscyplinarny ruch
akademi cki , kt -ry jako narZAdzée bDakKalweiz emi

rozumi any w kontekScie SciSle zwiNzanym z:
szerokim-j ak o wydar zeni e eemonigewydamenia sportowetitdl &g y , (
humani styce w ostatnim czasi e @wroteat o wu j N
performatywnym To i naczej t ak zwany ZWr ot k u s
odpowi edzi N na postmoder ni zm,nf zkyoknuc.e nWsr pu-j gNcczy
badacze, chcNc oprzel sin biernoSci tych te
Jak pisze Ewa DomaGEGska w swoim artykule pt

humanistyce":

Dla badaczy performance studiegstnieje integrd n 'y zwi Nz ek pon
badani em perifchr nmadngcrey-wa nii e m,nichdjdstantee g ot
tyl ko teoretykami, |l ecz takUe praktyk
itd. >

Zainteresowanie naukowc-w metodamiwymkar f or me

~

ze swego rodzaju znuUenia skostniagN for mt

ZZzanim nast Npi r ozbudpefamaas wyg ratSm i zaid vea yeir,mihau w | iz
stosuje sifA zami ennipeformancgi ezles ksNp op isszevfopimahns Cpdeg wawe r s j N
wyrazy sN toUsame ktyewnyehpwpghiwdew, Zwpparacy t e]j u
pisownia spolszczona.

“?E. DomaGska,. dz. cyt., str. 49

#TamUe,. str.51
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wsp-Jczesnego Swiata takie jak chociaUby
prowokujN do odrzucenia refleksji nad Swial
rzez ingerencji, partycypacji i desperackiego poszukiwania nowych, interdyscyplinarnych

metod dziagania. Autorka wspomiha nawet o z

(...) gdzie performance stanowi f ormn
zdyscyplinacap8icej nbmdaczom konsekwenc
zrygorem prowadperizanbadatE, i chakwiyni k- w

Ten szczeg-Ilny mariaU nauki z performansem

kontekScie niniejszej pr ac wiychdwualzedzinn nauk ow

Pocz Nt k- w ppatrufesoir fmaw ytkeé or i i akt -w mowy Johna
to dostrzegg, Ue akty mowy, takie jak np.
rzeczywi st oSl , a wi defactokieeu j tNy li k os pjrNa wd mij Ny j N
one do samych si alyperform&yNndtb perfarmaakywyz wlaenoer i n t
rozwinnga Judith Butl er, ameryka@EGska fil o:
rozszerzajNc to, o czym moavas @ WwWDajafFmil e sija
Butl er podnosi kwestin pgci, Ue wynika on
dziagania, majNce przypisal nas do konkret

Filozofka radykalizuew t en spos-b dychotominseomindz)
spogegende)N. (Co jednak waUne dla performatyl
fizyczne, czyli tak zwanyembodiment- uci el eSni eni e. Powt ar zan

prowadzi do budowania toUsamoSci

Sam zwrot performatywny o tyle jest waUny ¢
przeni kaj Nca wszyst ki e dperioreansjake paratearraing k i [
dziaganie artystyczne, jest kul mi niazgWalit ych
go w oderwaniu jako swego rodzaju wyimek ze sztukiz )] awi s ko wystnp

autonomicznie.

Na poczNtku | at szeSidziesi Ntych wsz)
kulturze przeUygy powszechny i ni emo (

zwrot. Doprava d z i ¢ on ni e tyl ko do zasadni
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poszczeg-lnych sztuk, ale takUe do po\

zwanego sztukN akcji i perfor mansu. C
coraz bartdgdjegwipfy nnied rzgmhdeaviydjaa zelmy at
dzieg i bardzo czhisto realizowal je w
A zatem, perfor mans to ni e tyl e dzi ag, g
artystyczna, kt-rN trudno przypisal jedno

Ostateczé t o wgdaSni e p agionzpeirtingJacksona rPallgckad sacho

dziaganie powoli zaczfigo dominowal dziego,

n
performans wywodzi sin ze sztuk pinknych, a
zteatremCzym wi nc jest ta zawieszona pomindzy
to akcj a, gdzie artysta sam w sobie |jest
odbywaj Ncych sin na Uywo, z wudziagem pu
partycypuj Nczegdsw fowazd yine i pu .  Z wydahastystmgegoe r i N s

ciago, a performans nie pozostawia po sobie

Perfor mer sam dla siebie |jest materi e
Powstaje winc, ma pleewszy rzyi ake, sytuadias gdy wa n
artysta |est jednoczeSnie narzndzi em,
tw-rcidae$ &l§em.

Taki e postawieni e Ssprawy, prowokuj e do [
tabui zowanej, czy kontrower syjnej. Ni e j €
performans jako taki, |l ecz bardzo cznsto ar

dzi agaadd yzevhi \ez kondycj N swojego ciaga wgaSni
ekspozycja na stres i b-1 bygy nieoddNcznyn
Wi ede@Eskich, Mariny Abramovic, czy Chrisa E

Jako jednN z zas adncErikazFschér- Lichteeorh"Estetgce f o r ma

wyznacza cielesnoSi, kt -
jako przykgdgad per f or lopsaf Tholwkagdzieranyystk& podegmmje v i ¢
szereg dziagaG, maj Ncycelj doipafporvadwaypi jdoo jeek

performatywnoSci

E FischerLichte,Est et yka per f o .Bomowskin SSqgii er a ,Akadesnckd,gar ni a
Krak-w 2008, s. 23

7G. G Pzez Rerformanse do sztulijtryna Czasopism online:
http://witryna.czasopism.pl/pl/gazeta/ 1055/1169/ 124"
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butel kn wina, zjada sgoi k miodu, ostrym neé
gwi azdy i na koniec kgadzie sin na bryle |
przygoUOyli soczewkn h er me n eduzti yecgzan, e j p oensi teew ayl
poszczeg-lne elementy, od tytugu poczNwszy,
bi bl ijnymi, to jednak nie chodzi tu o stwo
uczest-ndo k akt performatywny Sw@aSmiiee . p oRod ga
rozumieniu dziega, a przeUyciu go. Autoagr e
wzbudzal u widza reakcjn organicznN, wyni k-
znacze@® symbolicznych. Wi dz Ndz wwelernentarmymN n a
odruchu doSwiadcza mdgoSci, potrzeby przer

zastanawi a si N nazmhaku gwiazoya AnZatenk w petfomnramsie ghouzi

dziaganie fizyczne, kt -re jpesni ewvaUpedneg:t
mo do siebie. W performansie istnieje tr:¢
rzecz budzenia rozmaitych emoc]j i i St

a
a
odszyfrowywani e symbo¥Qzyiniz nac zpee fjoe srta ntsu w
a
e

zawsze autotematycznN SlepN uliczkN, bo il c
z znakowoSci jest ograniczona. Poza tym, r
-one zawsze przebijali bmdwWNnipoe@prmegN daey ayalna
pierwotne stany. Faktyczni e, obser wuj Nc dz
dyscypliny, wW i stocie stykamy sin z chaosem sem

jakNS metaforn opara Nuwag a ykmbmod eunt rau jwd fAsci m a
MoUna zagoUyi, Ue poczNtkowo tw-rcy perforn
znakowoSi na rzecz <cielesnoSci, ale gdy ¢
chociaUby polska art yuswikear zér, e sCtee Muyrmabko,| tnr
zasadniczej rol i. Jej prace, t zw. "Zasi e\
rozmaitych podgoUachcd wa rttyys tvkgaa smanpsw coi ep re2
koSciKofggmbnac hfitnie z symbhokizy®)igipnyeh, kj
j €] prace sN uznawane za archetypiczny pow
A zatem aspekt cielesny nie wyklucza tu kompletnie znaczeniowego i nie dyskwalifikuje

prac artystki, j ako perczi yek(§ ad ain uprezrofnoer ma M s w

kulturowym.

B E. FischetLichte, dz. cyt. str. 18
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Il nnym waUnym aspektem performansu j est

dychotomii takich jak znacz REya Bishelicitony , ¢
upatruje sin destabil i z &mjiie dvy cpheortfnoircnzantyycwhn
sprawi aj N, Ue owe opozycyjne wartoSci zacz
funkcjonowal przeciwstawnie. Jako iotdlsit awo

feedbacku a wific pgynnN rel acj-ir crye ankac jwi dwiad z ac «

zaciera pomifndzy nimi r-Unicin. JednN z wadU
r-1 pomiAndzy aWt"Disnizokie va69"oRicharda Bchekhnera, widzowie,

czuj Nc sin niejako wyzwol okymidozekswejwrop
stosowal przemoc i dokonywal rozmai tych pr
t ej relacji jest sgynny performans Mariny /
publicznoSi do dowolnego i dobtr gw® | ze g2 W
| osowych prwedminot nw. (pi -r ko, Oyl et ka, m
umi eszczonych na stol e, podczas gdy ona st
odpowi edzi al noSi Z a przebieg wydar zeni a.
dokonywa | i r-Unego rodzaju akt-w agresj.i i ni e

przykgad zamiany r - |

Zami ana r- | wydobywaga na Swi at go dz
przedstawienia przebiega jako ci Ngge
wci MiUemi aj Nca si®h pfAtla feedbacku.

Performans |jest autopojetyczny, czyli st war
nim samym, a winc dzieje sin jedynie za po
kol ei prowadzi do i nn é,jmiajowigedivenieds,azygliz'to w e | wg
teraz", i na’tQws 0 bneac Wbpdayaji'dotjakiekolwiek mediatyzacii.

Oczywi Scie jest tak tyl ko teoretyczni e, bo
bygaby niemoUl i wa, at yczoo wzaan i tey nwiiedziye ,n au siycst
Ni e omieszkal. z tego skorzystal S ami arty
pewnN grnfn z widzem, w to co jest na Uywo,

Castorfa "Idiota", gdzie aktorzy pokazywalhls c zfiSci owo na ekranach

o g | Nd alivepaaykodtwarzane jest nagranif. performansie Chrisa Burdeifarough

BTamUe,. str. 33
¥TamUe,. str. 61
TamOUe,. str. 78
2TamUe, str. 1009.
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the night softyz kol e nie uczestniczyga publicznoS$S

wgaSnie sfil mowamiai wyemitowanjeegg o czdsieirekigmowym w

tel ewizji. Chol livemesspy@ajwes zyi fizpoj D&kiaem kIl uc
ni e j est ni ezbndnym warunkiem by dane dz
performans.

Wsp-Il nota to kolbajdayni tacdhp hadbeemy owmansem,
do estetyki rytuagu i Kul tu. Ten el ement z
prekursora performansu, poni ewalU jest zdar z

a winc t o nformatywinyewtzystd§ postazie

Zarazem jednak k&airdemobwd o Us a tyiia i pe
praktykami kultowymi, jak i jedynie od

To snNjwszspostr Fighékeindc et eEr i 0 reawsas anld chargkteu a §

religijinooma gi czny, a dziagani e artystyczne ] eo
najczinSciej w jakimS innym celu. Nie spos: |
Akcjonist-w Wi ede@Gskich. W | at achy s6tOy cX X% Nw
wkroczygy cztery szczeg-lnie kontrower syj ne
Muehl Rudol f Schwar zkogl er . l ch dziagani a
tamtym okresie performans, jako medalium w ¢

miagy na celu zdemaskowanie skrywanego zb

Austrii w | Wojnie po stronie nazist: -w, !
spojgecznym. Nawi Nzywali wgaSnie do pogaEski
talemych ceremonii. Wsp-Ilnym mianowni ki em i ch
szokowanie makabr N, przekraczanie wszystKki
sin przed niczym: byga publiczna mastur bac,|
zary nani e zwierzNt, ha@E®ienie symbol. nar od

przykgadem r eal i zrgteanégo jeslNtelau r miOs tgé i Pasn oMi s t
OrgienMysterienTheatej Hermanna NitshaPod tym mi anem artysta

okogo 100 realizacji. Wszystkie one sN w ut
tym samym zestawem konkretnych Srodk- - w. Tr L
zwaUywszy, Ue w Internecifée | mowt fdmrkas mes Nt uk

Bt amUe, str.146.
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wydar zeni a. Prawdopodobnie wszystkie miagy
film, prezARCjji,enxrédinui e1980, kt-ta odbyga

Wydarzenia zarejestrowane nawirmchnizieobr azi

kamer a. W hal. postindustrial nej rozgoUono
ubroczonN krwi N. Dookoda ulokowano widowni
ubranych r-wnieU na biago. Te wuni,foktmyr Ndo
wszyscy sN kompletnie wunurzani. Nad "scenN

osk-rowany baranek patroszony przez perfor

ukgadaj N go po Srodku pgachty na drewni an

wnitrznoSci zwierznci a, potem uUywaj N kol e
Zwi eE& zeniem jest "huStanie", rozpgatanego
krzyUa w pozycji pi onowe|j

Wydaje sin, jak gdyby | udzi #ansiedub paslt ni c z
wpgywem jaki S psychoaktywnych substancj i,

kompl etnym popgochu, jak gdyby sin im spi

podgodze. Nadaje to obrazowi jeszcze wink
agresywm vy , rwany, ni eregul arny. Trudno powi ed
wyreUyserowana, czy teU faktycznie sN oni

odni esieni e do pierwotnych rytuag-w | est

integralnym elemeénem procesu rozmaitych ceremoni i n
I ndi ani e Ameryki Pogudni owe|j [ Meksyku za
bezpoSredni kont akt Z bogami it d. Jest to
Przygl Ndaj Nomsi fi-weré&0rmednosi sifin wraUenie
Swi adomoSci . Monumental noSI spektaklu wzm
samego autor a. UOycie organ-w przywodzi n a

organowe|j kakof oniytmczneatilaj M ikmg teri u noedrptoywi ra d a

wspomni anym, wNt kom szama@ski m. Na tym prz
poza | icznymi I nny mi cechami rytual nymi, t
performansu. Zni esi enizewi Npamy cshp o3 e cszerkyscuha, |
nar kotykami, w ramach zamkninnt ej grupy | ud
ener gi n. Uczestnicy sN udziagem kol ektywne

* H. Nitsch,Das 6 TageSpie Des Orgien Mysterien Theatresine:
https:// www. youtube.com/ watch?v=1vMQIWNNnFnU [dostip:
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przenieSIi na kanwhn codziennaega,y. un\br my 8

popkulturowego sloganu: "co dzieje sin w La
zatarciu granice, nie obowi NzujN nakazy i
mo Ul i wy, |l ecz pod rygorem na pr zisakygppakl z mow
gNczy ludzi wgaSnie we wsp-lnotn.

Trudno przeoczyl n a z wircha, raemidnowkcia ¢Teatr Okjie r ma n n
misteri - w". Ni ewNt pl i wie, w rytuale religi
performansu | ak i tetatka .t €Catymalwid cod - fJan f «
tut aj cinUOko o wyraziste rozgraniczenie, b
wsp-lnego antropologicznie korzenia rytuadg

r-Unica polegaj Ncainadtgdgmaméeuteat wi poched
dramatyczny, podczas gdy dla performansu d
cechN, kt-ra przychodzi na mySl, kiedy por
rzeczy zwykle nirewdizil ej MNsiwgr ddnsepr owane,
potocznym " udawa n ewWizowaneade @awnegoes®priavys Wi icmpme ,
co zasadniczo kontrastuje z autentycznymi
(wyj Nt kiem jest Teate ®@kr acikeE&tiwar,- whr teddt u

jednego 2 r e k u rperformansu).

Performer nie jest grajNcym roln aktor
tancer zem, a W gruncie rzeczy ©przedst

zwi Nzku z syt ugoprgelimigtanio t acz aj Ncy mi

Oczywi Scie, teatr r-wnieUO w XX* wipekswz upxmuz &
nowej formugy relacj.i pomi ndzy widzem a tw
ZaczfAto poszukiwal rozwi NzaE alagonpt yed g mnd
bari er n pomi ndzy graj Ncymi, a ogl Ndaj Ncy
wprowadzonej przexVs i e waMieogycear hol d a, naci sk w teatrze
cielesnoSi. Z kolei Jerzy GrotowskidzmNga®ei v

-

to nie aktor sgudkryolraolsiguUye cazk tnoar oovd wrd-ot s a
Grotowski, zwgaszcza W koCEowe] fazie swoj

bardzi e] performansem ni U teatremtychdwunym pc

% p. pavisPerformancegz. cyt., s. 349
% Erika FischeiLichte, dz. cyt., s. 26
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dziedzi n, byd Tadeusz Kantor, chol cznsto
to jednak najwinksze jego dziega takie |jak

kt -re zdecydowanie zrywaj N z tihiadyaywjlnNzfagr

do sztuki teatral nej ni O akecji performatyw
anal i zami por - wnawczymi, gdzi e podnoszona
perfromansi e, cCzy miejscu prezentgaleripch, (perf
mu z e a ¢ h ,na seemaclUtedtralnych jednakUe najistotniejsz
s ame | osobie perfromera, kt- -ry

[Jwpr zeci wY do@Ektdrawake dt wroli oy st Afpuj e we w{
i mieniu jako cZGowiek i jako artysta.

Podsumowuj Nc, perfor mance odnosi sin do p
odt war zani a jakiegos$S tekstu dramatycznego
antynomiczny charakter, znoszNcych sin W .

Abramovic wchasgawag¢ hNc

teby byl perfor mer em, nal eUy nienawid
czarne pudegko, pgaci sz za bil et [ S i
odgrywaj Ncego cudze Uycie. N-U nie jes

emocj e rnaiwved zs \vep Perfromans jest c¢czymS
prawdzi wy, krew | est prawdzi wa i e moc

pojficia. Tu [w perfromansi e chodzi o
Lub gdzie indziej:

Tym r-Uni sifn perffaommanrzeegooditee atdrayg ,i, U
pr - b, nie mam scenari usza. Dgugo ni e
teatrze istnieje coS takiego jak prawd
byl tak samo autentyczny | aéatrycay w mo

kontrol owal emocje, ®*dystansowal sifi do

37p. pavisPerformer,dz. cyt. s. 350

¥M. Abramovic, jumg as ne z a: Nasgsoff: @hat'sthe eifference between performance art

and theatre?w: The Guardian, online: https://www.theguardian.com/stage/theatreblog/2010/jul/2G/noises
off-perfomancearttheatref]d o st np: ]13. 03. 2021

¥M. Abramovic, rozmowa Marioli Wi ktor, Gwiazda wyci i
patdzierni ka 2012
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Happening
I nnN dziedzinN Dblisko spokrewnionN z perf

perfor mans [ stanowi dl aE niejako podwal i
funkcjonowaglye crz- wnsotlaetgelcez,ni e happening zost

Jak w swojej ksiNUce pt. "Happening" pisze

Zasadnicze r-Unice dziel Nce happening

podstawowego celu i seru, | ak i SrodkuwWy taighe¢ ty s dpc
realizacji*°
Wedgug autora, happening wyr-sg na kanwi e

na arbitralnie narzucane regugy sztuki i

psychiczne, podSwi adome, zahamowania czgow
Oymi, e strNcaj Nc artystn z piedestadgu osoby
maj Ncej na ni N monopol . Zao weodbiowa Praedet o r e
wszystkim jednak, artystom happeningu zal el
okow pewngh schema- w obecnych w sipbdgealcizet@®sd awvi e . d
popchningo ich w organizowanie akcj.i W mi e

zbl i Oyl je do "codziennego Uycia".

e

JednakUe pospawieobyalernie zasad wsp- ¢

<

pozostag niespegnionym mitem.

Zdawszy sobi e Ssprawn z ni emoUnoSci osi Ng
performansu bardziej skupili sin na jednos

jest wartoSci N we wsp-gczescéepskkpbtjotUnao z

artysty w akcjach [ zredukowano uUyci e pr
wydar zeni ach do absolutnego mi ni mum. Mo Un
rozgrywaj Ncych sin w obecnoSci duU&jna zbi or
ul i cach i pl acach, przeniosgy sin na osobn
Przedstawiciele sztuki performance poc
do przeksztagcenia Swiata, jednakUe |

“T Pa w § o,MappekingWarszawa: wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, str. 8.
“TamOe, str. 10.
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poprzez pznanie jednostki i wyzwolenie w niej tego, co indywidualne,

autentyczne, niewymanipulowale.

PowyUsze zdanie wdaSciwie w pedni unaoczni a
ciekawe, autor wyra¥nie podkreSla, ®H&e w p
publicznoSci do dziagania, poniewalU rodzi §c¢

ze spostrzeUediiamit eEr ikki-rBi ssherd okrotnie po

r- I, pntli feedbacku i tym podobnycihci ®tr a
artystyczne, jako jednego z istotnych war
ni ekoherencja obu spojrzeG, wskakuje | ak
dziedzin sztuki, a takUe jak trudno | est
performansu.
Awangarda
W tej pracy nieuni knione |est korzystanie
konceptual na. W wypadku pierwszego z ni ch
uproszczeni a, poni ewaU samo pojficiaj Noejycz:
na nowatorstwie, odrzuceniu koncepcji trad
Ni ewNt pliwe jest to okreSlenie przypisane k
kubi zm, surreal i zm, dadai z m, fowiigkmPo i t d. )
awangardzie klasycznej, nast Npi Ja neoawanga
[ XXl wiek jest |licznymi mut acj ami tego sa
na ten temat i caga teoria awa ntegazjavigka. o b f i |
JednakUe, termin ten moUna rozumiel r-wnie
sztuki w sensie Scisgym, a mianowicie, |jak:t
sztuce, bowiem etymol ogia sameggQoiezjaszaaa Wy w
"stralU przedni N", a zatem d oW ywywiadzie s we g o
poprowadzonym przez Teresn KrzemieCG, Tade.l
dokgadnie tworzyl w duchu awangardy? odpowi
Przekraczal razukaobwcNNBOBormaygmsowal
pozyciji, ni e pozwo-ltialk stoob-sez wn ampaasjinN g n

pielnfngnoWal styl u.

2T a mBtell.
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W uproszczeni u, 0g-g dziaga® tw-rczych ost
dl atego teU takwahaSmina zwyek owr 2ye§ pracy terr

Konceptualizm
Co sin tyczy z kol ei konceptualizmu, jest t

ku idei|, koncepcj i i zakgada ©praktycznie
artefaktu.e kKa wyjt®d ektual i zmowi, a gg-wnyr
Kosut h, kt-ry sw- | mani f est a zarazem def.
after Phil osophy and After". Postuluje on

estetyka jestjedysi pobocznN funkcj N sztuki, zas§:

Sztuka formalna (mal arstwo i rzethba)
Sci Sl e, rozsNdni e by §o bjako sstukiwjese tald z i | ,
marginang Ue z punktu widzenia wszel kich

w og-le, ale czystym Iwiczeniem i este

Oczywi Sci e wedgug tw-rcy, sztuka formal na
intencjonalnie wpisze sifi jN w kontekst dz
dotychczas stawaga siny sfzakutk(N wyegNbygiae p
poprzedzaj Ncych jN wytwor-w, dlatego wgaSci
czy wysigku w wuczynieniu ze SwO0j e] pracy
S pos - bpostraegaoe. Malarz o ile nie kwestionuje istatytuki, akceptuje i

przywgaszcza sobie |l ub raczej powi el a, aprt
Wedgug Kosut h'a, po Marcelu Duchampie, wga:¢

a kwestionowanie jej samej i@yskago status |

Sztuka "Uyje" poprzez wpdywanie na in
fizyczna pozostayoSi po ideach artysty

Oczywi Scie w ramach tych idei powstmN,N obi
ni estanowi Nce Uadnej wartoSci. Walor, jaki

il e poszerza ono swe pol e. Odt Nd nie liczy

“Tadusz Kantor, Przedmiot staje sihn &haomirem (rozm. |
nieznajomj Warszawa: Czytelnik, 1978, s.113
44 J. KosuthArt After Philosophy and After: Collected Writings, 198890 t Jum. wgdasne Cambr i

Massachsetts Institute of Technology Press, 1991, s. 17.
“TamUe, s. 19
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ni N stoi. DNUy sin do przemawi ani a sjtmz ek iN

morfologi N sztuki, a mi mo to daj e sin
dotychczasowego paradygmat u, przesuni Aci e
cechy =zasadniczej, ot worzygo drogn dla t ak
pef or mans czy happening, rezygnuj Ncych z

25



Analiza krytyczna

Obraz jako jnzyk z wujnciu strukturalistyczn
Czy mo Ul i we ] est potraktowani e mal ar s

Performans chntnie kolreytse ar izi sdaktu-kw umawwn e d

Austina, jako narzhndzia do objaSniania i [
Jnzykoznawst wo, stanowi Nce metodn analizy
post moderni zmu, winc isitheari@E daolstk-owm amewy Nwap
popul arne zapoSredniczenie? Ot-U Austin, n:
rodzaje akt- -w mowy: wypowi edzi konstatuj Nc
nazwa wskazuje, sN twigradzami amieczypi MojUMa)
kNtem tego, czy sN prawdziwe lub fagszywe.
kKt -re:

A. w og-I| e nie "opisujN", ni e "zdaj

niczego, nie sN "prawdziwe ani fagszyw

Bwypowi edzenie danego zdania jest w ca

czynnoSci, kt-rej z kol ei nie Ypisagob
Jako przykgad autor podaje takie zdani a, |
urzndni kl segounadaje Slub, czy teU dekl arac

Kiedy ktoS rozbijajNc butel ki szampan

ANadajn ci imin Kr-lowa EI Ubietao, cz
wymi eni wszy nazwiska o0s: b, coan@jidia:y ¢ h  z &
AOd tej chwili jesteScie mhnUem i UonNb?®
tylko do opisania stanu rzeciyd | at ego teU nie sN ani A
ani Afagszywed. One powodguj'N do istnie
Takie wypowiedzitozwyk e umowy, dekl aracje, akty prawn

sN toUsame z wykonaniem jakiejS czynnoSci

sprawczoSi jAzyka, na to, Ue, w szczeg-I|lny
dokonal t rranesd Dy wiastjo Sci . A to wgaSnie dz
perfor mansu. P-¥Tni ej w swoich badaniach, Al

“°J.L. Austin, dz.cyt., 5.554.
" E.FischetLichte, dz. cyt., s. 32.
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mowy | okucyj ne, I 'l okucyj ne i perl okucyj ne,

jnzyka. Wporwaew dkzaitee gtoer ine przypisagy wgaSci wi
performatywny, bo kaUda wypowied¥, maj Nc s
efekt na odbiorcy, winc moUna powiedzieil,
Erica FichetLichtez wr aca wuwaghn, Oe, jak w performans
raczeij wok-§ siebie oscyl owa® JednaknAudiire | i n :
wyszze g -l ni § pewne czynni ki warunkuj Nce dokon

przykgad t&&iejakoliczno

(A. 1) Mu s i i stniel uznana ©procedura Kk
konwencjonal ny skutek; procedura ta mu
sg-w przez pewne osoby w pewnych 0Kk
poszczeg-lne osomym pakolpiacdzZruo Sruis zWN b

dl a powogania konkretnej procedury, J
uczestnicy muszN przeprowadzal danN pr
(B.2) w zupegnoSci. (0.1) Kiedyt co z
przeznaczona do uUytku dla os-b, maj N
wszczynani a, jako nastnpstwa, pewnego
wt edy osoba uczestniczNca, a wi nc p
faktycznie miel owea myrStlancij NOyucizie sttenit
postnpowani e w dany spos - b, a ponad:Ht
nastipstwie postipowal w ten spos-b
Naj proSci ej m- wi Nc, Ueby np. sdgowa "ja ci

wypowi adal k apgan .y dokwykomagia takiejptoceduny. rTataj tedria n

akt-w mowy rozbiega sin z perfor mansem, b
ustalil, kto do czego jest predestynowany
Zatem wedgug-Lichte,iadalg i 81 pomemdzy jednym a dr

poziomie po prostu dziagani a, sprawczoSci
og- I fRym.

JeSl| i jednak Austin zadaje pytanie "Jak dz
Na ile obraz zioaddpfieyksawiejanadleby moUna &
T a mE.84.

49J.L. Austin, dz. cyt.s. 563564.
O E. FischesLichte, dz. cyt., s.36.
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mi anowni k dl a zastosowania teori:. akt -w m
semiotyczne, to czy moUna za jego pomocN Kk
semiotyka obrazu?*t ak sw- |j amwiagk Kp nz atdyi tGdkipmnauk e c K |

humanistycznych, specjalista w dziedzinie medioznawstwa i filmoznawstvgzie

dokonuje analizy mySlIi Rol anda Barthesa i )
semi ol ogi i w obrazie zajinohwaldi csziniy cho |Itaenkds tBa
dotyczNcych fotografi.i np. w " Retoryce obr.
silnym wpgywem jnzykoznawcy Ferdinanda de S
w ramy pojial |l ingwistyczka cry Sluwkadms tNrcu Wjee w
regugd jhnzykowych, stNd teU niedyskursywne
wymagaj N transl acji na k od W postaci j Nz
uni wersalizacja i1 ch znacewodaj e tpos zpewbgen
owych struktur i ich redukcjn o te el ement )
daj N sifd ujNIi w sgowach. Wedgug takiego sc

podporzNdkowany. W s wo | egdykatnie sprowadgaiobraz Mo r ma n
samej funkcji jhnzykowej, nawi Nzuj Nc "panlir
dal e] w nadawaniu struktury temu procesowi
ni eredukowal nego ekwiakalegmyt uwks HloWhie g e naj |
obiektywny spos-b opisuje jego treSi, =za$§
zwerbalizowania zawartoSI, beznzaczieni owy
jednostki deskryptywne. ZrozumeelwystgkiprBet
naki erowuj e n a koncepcjn, w Kkt -rej funkc]
organi zuj Ncy wszy¥l&k eChhpmizell awki kugusziyie z
sens tak postawionego problemu widZaweéza r o
przystaje do zgoUonoSci problem-w, jakie n
ten zostag t u przytoczony aUeby wskazal,
met odol ogi cznego wuporzNdkowania obrazu zgo

nieskit eczny i poni ek Nd ni etrafny. W swoim t
Probl ematyka performatywnoSci w studiach wi
K. Chmielecki, "Czy istnieje semiotyka obrazu? MySI
w: Imperium Rolanda Barthesa r ed. red. A. Kaczmar ek, K. Machtyl, P
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, $85 196

“TamUe .
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Jednak zastosowanie teori.i j hzykowych
wi nkszego rezul toantiz mgoz a iscplr aweldehkc je m

czytania oraz lektury?

Obraz jako jnzyk w ujnAaciu hermenutycznym
Ni eco inaczej, mni e | dosgowni e, a bardzi

podchodzi hermeneutyka. Hermeneutyka jest to sztuka interpretacji,tekstvs uj A ci u

filozoficznym, posguguj Nca sie niekiedy met
wifinc z jhnzykoznawstwa r-wnieU. Jak m-wi wy
Rickeur, w swoim dziele "Jnzyk, tekst, inte

Hermeneutykajest zt uk N rozpoznawahia dyskursu -

Wedgug autora, dyskurs, a winc przekaz, rzl
sgowa, a zatem odnosi sin do kodu bardzie]j
swoje zakorzenienie w czasie i nieg U , i za pomocN jhzyka, k
wirtual ny i autoreferencyjny, odnosi sin d

A -

uproszczeniu dyskurs jest tN UywN treSciN,

kodem.

Dyskurs natomiast jestaws ze na temat czegoS§S, odno

-

zawsze do tego, Ueby Swiat opisal, wyr

Mowa tu zatem o czymS szerszym ni U tyl ko

pewnego przekazu zawartego w lakkr et nmoevyp o vDa

sin na teorin Austina i ostatecznie dochod
skonstruowanym jak jnzyk, a dziego przetw
zupegni innN drogN. DIl a Rick eerwaaie "sywacjunki en

di al ogi cznej Znaczy to, Ue tekst wujniaty w
jego psychologicznej intencji. Ta autonomia ma swoje odzwierciedlenie po stronie
odbiorcy, poni ewalU s t-djwem adresem dakiej wypowiedzie ni e :

moUe byl kaOUdy, wyposaUony w umiejntno$

danego tekstu |jest ni eograniczone. Ni e ma

*3K. Chmielewski,'Images are living thingPr obl emat yka performatywnoSci w s
Zwrot performatywny w estetyaed. L. BieszczaKr ak - w: Wydawni ctwo Libron, 20
P RickeurJizyk, tekstpriejeRPen@rcafaWar Kz aw: PaGst wowy |
Wydawniczy, 1989, s.236.

*TamUe, s.228
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szczeg-Inie charakterystycznej kazhna preez!| ok uc

uczestni k-w tego dialogu wsp-Ilnego "tu I

propozycjn nowej rzeczywistoSci, do Kkt - -rej
nazywa "Swiatem tekstu", c Z2%4kiwtakazuwdanymot e n c j
tekScie moUe odnale¥i sin wypowied¥T wizualr
nawet obr az mal ar s ki stanowi przedmi ot rc

i konicznoSIi

Skoro za$ malarz m-g§ opa-npoowaldwyddwy r
chemikiem, destylatorem, lakiernikiem i glazurnikierm- g§ t ak Ue nap

nowy tekst 6 rzeczywistoSci

A zatem filozof wprowadza nowy koncept malarstwa jako alfabetuo d u , na Kkt -r
znaki skgadaj N sin Srodki wy rn dau Mmali airkg t v
konstruowanej wypowi edzi mal arz moUe nie t
|l ecz jN przetwarzal, dokonywal jej przekszt
teU entropi. wi dzeni a. W tymmauj nef @r e nncajwie
rzeczywistoSci, tyle Ue na jej elementarnyr
kt -rzy obraz po prostu pr-bujN "przetgdumac
wsp-lnego mi anowni ka z jnzyki em, mohjest meneu
systemem notacyj nym, posguguj Ncym sifi wgas.
m- wi o "metamorfozie" rzeczywistoSci, Kt - -r e
na nowo, ale jeSli przygoUymy do uzmaeyh rozw
Ue na mocy swojego wdjasnego kodu, mal ar st wo
dziegem, moUna z powiedzeniem zagoUOyi, Oe,
nowy Swiat, zrodzony z dystansu od referenc

Wydaje siaildanj akmbyprzewaUaj Ncej cznSci

unicestwienie Swiata

Autor sugeruj e, Ue nastfipstwem tego unicest
®*TamUOe .

“TamUe, s.117.

*TamUe, s. 240
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Dzi agal obrazem? Zastosowanie malarstwa w n

Wy Ue | pr z ewles korcepcjam me umi eni a obrazu | ako
notacyjnego, czy tekstu: jnhzykoznawcza [
mal arstwo poddaje sin takim anali zom. Jedr
obrazu abstrakcyjnego, zar pedmoolbijegoN Snmnow
tekstu". JeSli jednak chcielibySmy, za pon
wiicej, coS co ma moc sprawczN tak jak sgov
chrztu, czy obraz m-ggbypissepegni il tn funkcj f

[ .. . ] nie ma bezpoSrednich akt-w pikto
Obraz nie moUe bezpoSrednio rbzkazywal
Lecz jednoczeSnie wskazuje, Ue:
Nie moUna zidentyfi kowal el emem@rua w ol
traktowal obr®8z jako obietnich.
Aut or uwaUa, idNc za mySI N Thomasa Mitchel
Oywe. Ta mySl rozumiana moUe byl dwojako.
wWsp-gczesnoSci repli kacji doubjreaz- - We wo bmeadzi a

usamodzi el ni a sin [ w zwi Nzku z

tym jest

Przypomina to rickeurowskN hemeneutycznN a

odr ywa mnsymaulakmmoid r zeczywistoSci Natynmasmekcia Ba ud

koncentruje sin Chmielewski, jednak =zwraca

do Uycia obraz-w", posigkuj Nc sin

Mindy Fenske

tekstem

Obrazy sN [...]UOywymi iUytcataamii.e Tjae sgz

anal ogiczna do dziagaj Ncego indywidual

obraz-w przypomina trochn potencjalne

religijnych [...] obrazy Uyj Nce ze
przypisywania imOy c i a . Jest wyr a¥na kultulogo nno Si
podchodzenia do obraz- w, j akby mi agy
PomySI my na przykgad o roli, jakN pegn

ni ekt -rych religijnych torzetkanaugnpcyjriej,

MK, Chmielewski, "Images, s. 289.
®TamUOe, s. 285.

Obe
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zsekularyzowana, filmowa, i pokazywana w telewizji praktyka wbijania szpilek
w | al ki voodoo, w celu wywogania b-1lu

sugeruje przypisywanie Yhocy Oycia obie

A zatem, | eodlriazag phmeayvV rekonstytuowal za:
rzeczywistoSi l udzi z danym obrazem obcuj |
najbardziej zaskakuj Ncy przykgad. Mi anowi
naskal ne, ni e p O wosdttawjayr z anipao,t r ze b przetwal
Powstagy na® uilytterkcjmaagilinej , a nawet agres
zastanN rzeczywistoSi. Jest to oczywi Scie o
nie ma pewnoSci dzcegdpalebokeipyeraygh. Pows
na ten temat. NajpopularniejszN z nich byga
koncepcja magi. gowi ecki ej (Sol omon Reinac

na kanwie teorii magii sympatgne)) - mal owi dga sguUygy wpr owa

mySliwych w arkana wiedzy na temat szt uki
mal owi dga mi agy powstal | ako. "Askzttuuaklan idel au wsa:
Oe mi agy one s z a myualnys (Thomas nDawsok,o Davice kesvis r

Williams)®®>. M- wi eni e o intencjach czgowieka pi.
wNt pl i woSciami i niepewnoSciN. JednakUe, n
gg-wnym i naj bardzi ej poiputl meamyadz ikéeé @r ujnd&s ten
z dziaganiem magicznym | ub szama@sKki m. N a
pytani e, czym | est magi a, z antropologiczn

proponuje James George Frazer:

AnalizujNc postawyt -myShendpi,era si i |
prawdopodobnie do dw-ch =zasad. Pierws
podobne wzglndni e, Ue skutek podobny
kt -re kiedyS pozostawady w stycetnoSci
wtedy, gdy kontakt® fizyczny przestag i

.M. FenskeTatoos in American Visual CulturBiew York: Palgrave Macmillan , 200s. 23.

2K Lorenz.,Tak zwantegwnj.o A. D. Tauszy@®ska, Warszawa: Pa@Est
% A. RozwadowskiCzyt aj Nc szt ukfid naskal nN: Ppamigh Nady Aachke®d log
V0.46, 1998. online: https://rcin.org.pl/@@nt/60390/WA308 79862_PII1272_Czytajsrtukenask_I.pdf
[dostnp: 20.03.2021].

““JG.Frazerzgot a pGa®ENT, H. Kazescakaws PiaEstwowy | nstytut W
37
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Frazer wyr - Unia magi homeopatycznN, pol e
przenoSnN, opierajNcN sifn na prawie styczn

magii sympatycznej, kt-ra zakgada, Ue:

rzeczy wpgywaj N na siebie na odl egg

powinowactw&®

Frazer oczywi Scie podkreSla, Ue tworzenie
rzeczywistoSci na zasadzie podobie@Est w, cCz
m- wi

[..] magia jest fagszywym systemem praw
fagszywych wskaz-wek postfApowani a. Jec

zawodna sztukd®

Czgowiek zawsze poszukiwag praw i regug, K t
nieinge owal . Magia zatem swoje Fr-dgo ma w poc
Zasady kojarzenia sin [...] Zast osowa

zastosowane niewgaSciwie, ®%fodzN magifi,

Nie ma wNtpliwoSci, Ue magila&®ciegtej] dNUenig
uni wer sal nej dl a czgowieka pr-bie zrozumie
od nietrafionych rezultat. -w i bgnd-w mySI
i mperatywem czgowi eka pierwotnewmgy wat orsal |
otaczaj NcN go rzeczywistoSi i dokonania je
magi n, to dla niedyskursywne] w swym chara
obiektywnN, weryfikowal nN prawdin,yczngch r zec

~

sens - w, spostrzeUenie to moUe okazal si*f

rzeczywi stoSci , fortunna w swoich skutkac

zatem wgNczenie |jej w arsenag dziagaftEnarty

urzeczywistnil Oyczeni a, Z g-ry skazanego
JeSli zatem byk namalowany na Scianach Las
poSrednictwem magii, zapewni my Sl iwym gwa
®TamUe, s. 38
®TamUe, s. 37
*TamUe, s. 71
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tylko ilustrowag rzeczywistoSi, ale miag |
powiedziel, Ue to obraz "schwyci g" byka, a
Austina, obraz w tym wypadku wyzwala analogiczne mechanizmy, co stwierdzenie “ja

ceh e chrzczn", a zatem jest czystym przykga

Rola mimesisw magii

Oczywi Sci e, pomysg takiego rozumi eni a
wi zual nego, nie jest nowoSci N, O czym z r
Fenske, nawi Nzuj Nc chociaUby do voodoo, cz
mal ar st wo j ako amul et , mal ar st wo j ako ar
powszechnym w histori.i szt uki i nie ma sen

Jednak @e smavo rozumiane w ten spos-b ma utr
wWsp-gczesnej i wszelkich zjawisk z niN zw
magi i sympatycznej jest figuracj a, a ta z

poni ewaingweasna za strategifn wyeksploat owanN

Frazer, opi suj Nc magif, posi gkujn sin czhns:e
samo W sobie | ubimessQyiwoujze mraakntyySki i rytua
[ .. . ] p r - bub znsiczehisewsogeepnzezakaleczenie lub zniszczenie
jego wizerunku w przekonani u, Ue w ten
ucierpi r-wnieU i czgowiek i Ue gdy z

czgoXi ek.

A zat em, aUeby daonkioan aln iteazkbifedgnoy djzeisat§ wi z er L
postaci, lecz stanowi Ncej bezpoSredni N ref
Ta praktyka stosowana | est gg-wni e z nege
i stnienie, ale anwnbopbl pgzpkggdpgujgedzie | u

kobietom pgodnoSi, tworzyli kukgy niemowl N
maj Nce i mitTowddzysit kU te dziagania zasad:
rzeczywi stoSci i oswadw emdwy no wkyarht ewki Szceireu. n kB y
takie realizacje wizualne, stworzone na pa

formy figuratywnej, leca r udno by j e b ywyor asFonbiiee dwoynoibnruajzii

sztuka przedstawiaj Nca.

®TamUe, s.
®TamOe, s.

W
= ©
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Dochodzimy tutp do punkt u Zwrotnego, a mi anowi Ci
magiczne zastosowanie sztuki jest wyrazistym przypadkiem aktu performatywnego,

dl aczego sztuka przedstawi aj Nca, bfindNca me
sztuki ws p - § c ztak spopalarny jest zwkot pearfermatywny? Pozornie

oczywi Sci e, aktualne tendencje w sztuce, 0o
winkszoSli mySlicieli wygNcza ze spektrum s
koj ar znymesis iDzi ejze rsiUin ytcehk powod - w, |l ecz prz
przebija pr-ba czy teU pragnienie odcificie

poszuki wa &E.

Krytyka sztuki mimetycznej w ujnciu Dewey' a

Jednym z filozof - w, na kt - r wtdohn RBewveyst o p c
amer yka@EsKk.i pragmatyk. Wprawdzie |jego est
"Sztuka j ako doSwi adczenie" zostaga opubl
pi er wszymi akcj ami perfromatywnymi, l ecz |
jako punkt centralny sztuki, czyni zZ niej b o
chociaUby Al l an Kapr ow. Dewey kgadzie n.
poprzedzaj Nce wyodribnienie sifi rozumu i n
zwi Nzmikiidpzoy tym, co doSwiadczane i doSwiad
podmi ot u i przedmiotu liczN sifn tu stosunk

Zzawsze pozostaje w procesie rozwoju dNUNc)

estetyczne Deey rozumie w specyficzny spos:-b. Mi
potrzeby, a jej zaspokojeniem rodzi sin wg
jedzenia a | ej realizacjN powstaje sztuka |
mi el nm@mamiak oSc i estetycznej . Nastnpuje tu
strNcenie jej z piedestagu, a moUe bardziej
do jej rangii przywr  -cenie Con wizhé®jsgoB8ei ejo | ak
zasNpi one | est dziagani em, a percepcj a st a
praktyczne, emocjonal ne i intelektual ne, | ¢
po prostu. Trudno sifn dziwilil, Ue taka ret ¢
perfd0 mans u, al bowiem juU na tym etapie widal
autopojetycznN pnAtl N feedbacku. Wygdania si
figuratywnej, c¢czy w og-le tworzNcej dzieg
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Krysty na Wil koszewska w swoj e] rekonstrukcji
Oyci a":

[ ... ] byg Dewey zagorzagym Kkrytykiem
naSl aduj Ncej , kopiuj Nce, powi el aj Nce

pozostawag, morUng@r abomowozecho zgodnie z

otwarty ku kaUdej nowoSci, jakN tw-rcz
Aby zatrzel granici pomindzy tw-rcN, dzi eg¢
"sifh odbil", a zatem taki radpwekaloBcistupgs
JednakUe, powstaje pytanie: jeSli sztuka n

wgaSciwie ma charakter doSwiadczenia este

demokratycznoScmimebi® akumomrj mmcar ang 7 @g ozS, prco

wsp-gczeSnie nazwal by moUna rozd¥Ffwi ki em
Przeprowadza krytykn muze-w, jako miejsc v
przestrzeni, kt - re nadawagy taki estynciwy powi e
mal ar st wi e tradycyj nym, jaki S ZWr ot K u 0
ni ekoni eczni e w kaUdym przypadku mus i t ak
rzeczywistoSci i bndNca jej reprezentacj N
tym mad el e m. Wsp-gczeSni e nawet , dostrzec n
Mi anowi ci e pospolity widz bardzi ej swobod
jakkol wiek moUe poj NI, odnieSi do uniwer s
konceptual n gstaosuje.e Smi el a i d

Krytyka sztuki mimetycznej u Merleau-Ponti'ego

Maurice MerleasPonty, fil ozof, na kt-rego chntn
mal arstwu poSwifnci g | wiN cziaSli swoich roz\
teoretyk-w perfommanmiue]j szcee wezigd Ifedsun o Sc i W

dociekaniach podejmuje on problematykn ci ai

ontol ogiczny. Ni e neguje go ani nie -gloryf
umieszcza je w centrum, jako med m, poprzez kt-re czgowi ek Kk
Jest ono zanurzone W rzeczywistoSci, a wih n
sin tu jako niedoko®Ezona, ulegaj Nca nieus

poprzez <ciagdakugonpsagwmony problem znosi

OK. Wilkoszewska, dz. cyt., s. 39
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duszy i ciaga, jako porzNdk-w przeci wstawn

jeden aparat poznawczy. Filozof zwraca Sszc:
jako daj Ncewgegoi wadhbiemriaaj NzZmysJjowe, a wiic
dotykaj Ncego i dotykalnego. Oznacza to, UOe
od poczNtku naszego istnienia, zdajemy sob
wypr zedzantreelfdketkusgIin N, czy poznanie rozumow
[ nasze ciago od pBaeaosyalyghykawagymy®HSar hat
za zbyt apriorycznN, pozbawionN pofltotu, zby
My SI namybwazybuj Nca [de survol], mySI
og--lmusi z powrotem sifn przenieSi do o
krajobraz, na grunt Swiata dostfipnego
w tej postaci, jakNcuadgwni ai easwe UOya

wolno utrzymywalir mdlk yjjessN, maesczzylniNo ri enff eok |

zwld moim, czuwaj Nce w ciszy? pod moi mi
Wedgug niego winc, SwiadomoSi rodzi sif zn
wjaSnie w procesie ucieleSniania sifn, co v
uprawiania filozofii, wykraczaj Ncy poza kri

za pomocN swojego ciadga moUe Swiat otaczaj
wi ic przetwarzal. W tym miejscu pojawia si
umoUl i wiajNcy poszukiwanie prawdy o Bycie.
inspiruje sifn cagym Swiatem, czerpbSwi at a, eg

artysta Swiatu "oddaje" swN cielesnoSi, a
Dzi nki t ej interakcji, moUe nasthpowal okr
horyzont widzenia malarza, |jest hwarOnzao ndtleam
Merleau- Pont i ego cecha ©percepcji przestrzeni,
swoista pamifil o rzeczach. Na podstawie te
stanie odtworzyl lub wyobrazil i codlawkar s, «cz
niewidzialne. W rzeczywistoSci przedmi oty r
obserwujemy je tyl ko we fragmentach, j est

ogl Ndamy. Byt za$S, wedgdug fil pNoNa, nfespr é

M. MerleauPonty,Ok o i umysg. Szlpirze go Bal £ cthwiwe cz, Gda Esk
Terytoria, 1996.
“TamUe .str. 18
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poprzez pryzmat jaki mkol wi ek punktu wi dze
przestrzeni, dl atego teU ggnbia w mal arstw
go w najr-Uniej sz yRomhty wssid esgja"Okoiumita r pekaz uj e
t en paradoks na przyk®adwcizee Swi @ $niwve) k(oonntaey

prehistorycznych mal owideg grot w Lascaux.

"Tak pojawia sin widzialne do drugi e]j

i konN pierwszego. WglddNnkmpwWNpadkwdjzak
i nnym. Zwi erzfita mal owane na Scianach
spos-b co obecne na nich pnknincia | ub
Nieco w przodzie nieco w tylsprytnepodt rr z)
zrficznie wykorzystuj N, promieniujN wol
ni euchwytnych cum, Z trudnoSci N przy:
mal owi dgo na "Rt -re spogl Ndam

W ten spos-b malarz dosifnga c zoesgond adbos ojlaukti
transcendental nej prawdy. Met odN ujrzeni a
strukturze Bytu, j est wgaSnie mal ar s-t wo. J
Ponty bowiem, wyra¥fnie krytyk uuywa GazjtNick n0emijn
sprzeczna z |l udzki mi zdol noSci ami i tym, dc
powogane. Taki e mal arstwo nie ma wedgug ni

przykgadzie i kon:

l kony tracN swN moc . dstshiserdm"ilasy, siasta, mi mo

ludzi , bitwy, a nawet nawagni ce, ni e
odrobina tuszu to i -wdzie pogoUonego
zdjnty z rzeczy, ksztagt sprowadzony
musi on zresztN byl wypaczony (juO0 ni
owal ), aUeby pr2edstawil przedmiot.
A zatem pr-ba stworzenia wiernej kopi i czy
dziaganiem sprzecznym, z zadaniem mal ar za
uzyskanie podobie@Etwa do rzeczywistoSci z

73TamL:J24, s .
“TamUe, s. 34.
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drugiejb mal arz ma za zadanie "urabial" rzeczy

w kontakt i tylko w-wczas moUliwe jest doSw
Caga wsp-gczesna historia malarst wa, C
sifn od iluzjonizmasnycWwykwayyntiiaa - svwyntah N

metafizyczn@

Z tym punktem widzenia polemizuje w swoim
malarstwa MeleatPont i ego" Pawed Dybel, twierdzNc Ue

dostrzec moUna metanmorfozi tego, co widzi

Zgodnie z tym odczytaniem tradycji malarstwa przedstawieniowego,
awangardowe teoripo| masiiayf 8z wk o Eke mr | X

zrywaj Nc na r-Une sposoby z modelem na

cezur N realnoSci",rojepdymawal ngdykal i

najwybitniejszych przedstawicieli tej tradycji element metamorfozy tego, co

widzialne’®
Oczywi Scie podkreSla on, Ue sztuka tradycy
sztuki, jednakUe nie wyk]I| Malea- Pdniiegomgtsicar e ni a

widzial noSci

Mal arstwo przedstawi aj Nce a zwrot perfor mat
Przykgady koncepcj tPonetweeygao, zcozsyt aMeyr |perazuy

unaocznil radykalnN krytykfi mimetyzmu w ma
flozof i cznegm,ztakit alwde- gczesnej, awangar dowe
|l edwi e wyi mek pewnej tendencji, |l ecz jasno
realistycznym, mi metycznym <czy w og-I| e pr
najbardziej awaryr d o wy ¢ h . Tymczasem, j eSli by potr
obrazu, moUna Smiago m-wil o zwrocie perfo
Gdyby <chciel stworzyl dziego, kt -re z za
naj proSci ej pjoessitg ktug Nacs isNgin Kkir,eacj N z wyr a¥n
na zasadzie frazerowskiego "prawa podobi e (s
obraz miagby uwinzil zdo |l ub kI Nt wh, al bo

“TamUe, s. 48.
p.DybelMal owa ni eylifilozdiajnealarstwa MeleaPontiegg Gd a Es k : Akademi a Sz
Pinknych w Gda®Gsku, 2012, str. 6
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dzi ego, pozy trdudywydne ipozycje malarstwa przedstawieniowego, jako sztuki
konstatuj Ncej i powi el aj Ncej zastany Swi al
agentem, przy jednoczesnym, paradoksalnym zachowaniu wszelkich cech formalnych
figuracji. Clhid a pjozlorcziece oy gt radycyj ne, i de
Ten spos-b mySlenia moUna ekstrapol owal na
je bardziej przez pryzmat nie pytania "co obraz przedstawia?", lecz "jak obraz zmienia

rzeczywi skitoSdi?ifUk oPQuecni przesuwa sifh w-wczas

po jego powstaniu, jak odmieni g on samego ¢
przeze®& zakl nt e, odkamane, uj awni one bNdT¥
modyfi kaegytwi szoSci, moUna dostrzec wiifcej |j

Mal ar st wo jjaeksoz crzyet ba g Ue j perfor mansu

Pomysgdg wykorzystania magi. sympatycznej
realistyczne moUe zrealizowal dalkadpabretni a p e
perfod mat ywnego, a witu W caukadch humanistygznyoth,ca kankretnie w

jizykoznawstwie peidédCdy petémrmaidna znal e¥Fli

wsp-Ilne dla mal anmziianagojia kpoe rw yow ondaznNsdaenmyy s i iz
artystycznej?

W dyskursie dotyczNcym sztuki cznsto pc
kontekScie i nterpretacij. dziega, j ak [ s a

kategoria antropologiczna | est tgczngmi.oN er wa l

szczeg-lnoSci zaS uwidacznia sifi to w badas
jak performans wgaSnie, kt-re korzystajN z
religioznawst wa. To zupegni e any gestuakterh n e ,

rozgrywaj Ncym sifn w czasi e, podobnie jak p
m-wi sifi o rytuale w kontekScie sztuk pl as
odnal e¥Fi wsp-InN pgaszczyznin dhazémizygc zn dg
spojgecznego. Pozornie sN to zjawiska z dw
pomi ndzy nimi zwi Nzek. Mal arstwo moUe byl u
perforamans. WszakUe na Sci anacnhi rpzael ewoildintiyec

Slady pierwszych celebrowanych przez czgow
obraz mal arski . Aby jednak udowodni i tn te

pojncie rytuagu.
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Rytuag pojawi g sii j uOy v defji mircajciy, ww rk
rozwaUaE na temat konstrukcjhkQapderifeor onmjna &n

poni ¢watl zaledwie poSrednio powi Nzany 2z hi

skojarzonychz antropol ogi N, a nie sztukN, dl at eg
bardzi e]j szczeg-gowa definicja. Rytuadg t o
zachowa® i wypowiedzi, kKt itzryich voykorywanie mal j e s i
przyni®Spo(PMkany skutek w sferze realnej i
wi NUOe sin z danN KkulturN i religiN. Wprawo
"obrznd", jednakUe jego zakres j est szers
religijmgpchodzaPme dziagania Swieckie. A z
przypadku ceremoni i i nicjacji, zaSlubin,

przejaw-w Uycia codziennego, np. zwod-w s
podstawie rozmaitych definici ego poj nci a, zawartych w bog
antropol ogi i kKultury, socjologid.i [ etnogr :
BuchowsKki usystematyzowal i kryteria niezbnd
rytuagu. Poi poineor wsawet anmuzsa | pewien wypracow
dziaga® o SciSle okreSlonych regugdach. A
spogecznoSci -waykatbstemhpwahe wi ic zanurzony
odprawiany byg p r zyeme] iZolacil ndNinnycls @drdstajewaktdmi z

spojgecznym. Co wincej, zawsze wi NUe sifn z
niekiedy tajemnymi, st Nd odni esieni a rel i
irracjonalizm w dohboorezgeo Sred duk - wOdd oz azraammii ear zd
pomagagy ludziom radzil sobie mentalnie i
waUnymi wydarzeniami w ich Uyciu. PorzNdko

poszczeg-lne etapy, ,czantidikcUea os mé Grjieaddny r foun

Si gami nadprzyrodzonymi, oaldabwadwadyr mmi & rer
spojecznoSci i okreSlagy miejsce poszczeg- |
sfera ludzkie]j dzyagal apScispéaytiuecomwNj k we
Swi adczN | iczne artefakty w postaci mal ow
odnal ezione w paleolitycznych jid8ktgsadhbhyil
Wi dal stNd wyrafnijest Ui geomzemwaslzntiveki zwi N

rytuagami
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Nie ma chyba wNtpliwoSci, Ue sztuka wu
rytuagu i Ue wusamodzielnienie sifi szt

p-fniejszego etapu W procesie rozwoj u

Te sgowa Konrada Lorenza, australijskiego e

medycyny, wymownie podkreSlajN mariaU obu t

DIl aczego zatem z rytuagem bardziej koj at
dyscyplina to w zasadzie nicnrre go | ak sytuacja artystyczna,
jest jJjedna i ta sama osoba. Rozgrywa sin w
|l ub pasywnym wudziagem widz- - w. Teoretycy p
rytualny charaktepgstadvwed®u Nf raincudii ego e

Gennepa dotyczNcych teatralnej dynami ki ob
trzy fazy:p r e | i mliinmil mpeld sntNl i .miPniaelrnaks za z nich to et
jednostka jest poza kategoriamip o e c z ny mi bNd¥ toUsamoScio

osoba staje sif.Stanlemnafyoo Azxalkwlla&ir dApadej Sci

real nego do symbolicznego. W przypadku dzi e
czasie i przestrzeni, a za jegorkeptualno ar chi t ekt oni cznN il ustr e
przykgdad ok n cacsimzeprofanum § ovd Mde symbol i czny, W
powszechnym i doczesnym Swi-dazapaostlininaldaZ ta . I wr
AwgNczeni ed, sntaadtans e, nomosmeagtoeczne przeobr aUe
przede wszystkim zestandaryzowanym aktem o
r-wnieU silne przeUycie. WgaSnie to doSwiac
wyni ku przej6ciaAlegahpiodeas i nscenizacyjno
czasoprzestrze@® buduj N ceremonialnoSi wgaS
i stotN. JeSli natomiast przyjrzymy sin pod

sifi, Ue matoal ggnblmaowaktyer, bo mimo iU odby

ma swojej widowni, spegnia podstawowe kryte

Wprawdzie tw-rczoSi artystyczna, a w

zindywidualizowana i daje szerokie pole do improwizacjijednak do pewnego stopnia

j est teU schematyczna. Na poziome czysto
wykonal szereg czynnoSci, powtarzaj Ncych si
koncepcj i, podjncia decyawanipea opekdmwazxihg, r

"K. Lorenz., dz. cyt., s.106.
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narzndzi , wykonani e szkicu It d. Nat omi ast

r-wnieU moUna dostrzec jego tr-jfazowN budoc

niezapi sana wypowied¥, daj NawcehapiNesak aEdzysrd
kontekst kulturowy. Wslmen-ko8cidalUsizea'd,zi @aiag
tym, co symboliczne, a ,wi@&czywiissttooScciieN pfriaz
choiby na poziomie czysto teshaioeSgm, i mae
ArtystN, kt-ry wyraziScie wyeksponowagd SWwW- |
do samego dziega, byg wielokrotnie wspomn

metody malarskiej tzw.action painting (malarstwo gestu). Swoimi ekspresyjnymi

kompozycj) ami rozl ewanej na pg-tno sécaamby wyl
w mal arstwie jest to, co dzieje sin w trakc

Etap postliminalny natomiast wiNUe sin
obiektowi funkcj spogecznej , poni ewaU dochodzi t u

wychodzNc z odosobnienia procesu tw-rczego,

kontekScie kulturowym staje sifn z nim toUssa

itowodnisi eni u do zbiorowoSci . Co ciekawe, zd
grupN odbiorc-w zachodzi Zazwyczaj W UuUrocz
ot warciach wystaw, wernisaUach itd.

|l nnN skgadowN r yt ua Gmagifzeaskt - rjae gwy nfousnik cg oa
og:-l nie pojntej] transcendencj i . Szt uki pl a:
z religiN, rozumiane w sensie dosgownym, poc

sguUebnN, o czym juU w pkaayndepydwspbmar

modl i twy, totemem w obrzndach i l' i turgi a
Przyjrzyjmy sin jednak, jak pojncie Swifnto
filozof kultury Micrea EIli pdegoWpdgagt nie o
sN kategoriami jednorodnymi jakoSciowo. Owi
hierofaniami SN t o obj awi enia SwifntoSci, rzeczy:
Swi at ontologicznie i twerzKgpwhkkpwodaioe $ &
W Cczasoprzestrzeni. Czgowi ek niereligijny
jednorodnej niesko@® zonoSci, uniemoUl i wiaj!

drugi przypadek | est czysmyNuabkyni &k sjwie,] Ea
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doskonal @A SmwateemNjeSli przyjNi ten pogl Nd,

religii, sadmSwi Mdtaaze natomiast dziagaj N n;
emociji, intuicji i instynktu, a zatem, powodowanitym bod Fcami , doznaj N w
do wytgumaczenia i wi el okrotnie w swoich w
podni osgym, metafizycznym, a nawet z doSwi e
rodzaj hierofanii. JuUO sam akt t @na rtranscendencji, moglyby z n an
przeanalizowal funkcjn i cel mal ar st wa, uk
Wprawdzie zadanie tej dziedziny sztuki zm

niezaleUnie od r-Unych treal-wieazdmiodmmgNCcz

pozostaje zawsze to, Ue mal ar st wo ma sgu
met afizycznN. To jego i mmanentna funkcja, t

Ostatnim z kryteri-w kwalifikuj Ncych d
irracj omaylnioSip,odej mowani e dziaga® 1l ub wy b

rzeczywi stego wpgywu na oczekiwany rezulta
przyczynN a skutkiem opisana zostaga jako
Nawi Nzuj Nc do gwmczwe Snepgj ppady nwdlt ku, warto
my Sl enie magiczne moggo miel wpgyw na dal
nk-w sztuk plastycznych? Ni egat wo j e
uszczeni e, poniiewadda@&Es har ita ns 7 teurait .
znacznie magicznN funkcjn obrazu, nal e
zoSci wypadk-w jest niemoUliwe, ponie
gal noSi zwykl e @yNjtrekj est@miowjd ttaj emonlie

u
p
0
s
g

jawny spos-b przypisuj eChodirbayz ous yssptreamectzyozSd
0
n
p
a
s

wolnomul arstwie bliUsza jest domniemaniu n
trudno zagoUOyl, Ue czgJgowi ekbNze rsevoijgNi j mio&
przypisywadg podobnego wy mi ar u mal ar st wu.

przeanal i zowal zj awnadkaa za rmucsti e rparpzieik.ul P ascwjog 1
artystyczny. Chol dzieje sifh to rmypompa zi ome
egzorcyzm. Jak gdyby to, co zge, mi ago r e
zatrzymane na pg-tnie, nie niepokoj Nc juU

portretowania czgowieka ma w sobie rys m

M. Eliade,Sacrum, mit, histos: wy b - rprezsee§.- wA. Tatar ki ewicz, Warszaw
Wydawniczy, 1970.
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wizerme k dane| osoby i przeobraUaj Nc go w dzi

na jakiejs symbolicznej pgaszczy¥fnie "odcz

Podsumowuj Nc powyUsze rozwaUania, moUna
mi ago i ma wy mi ar peltakulaany jakyperformantl @le w istecie b a k s
wiele ggnbszy, ni U by sifn wydawago. DI at e
przyjrzel sin tw-rczoSci mal ar ski ej w kon
ci ekawe pol e interpretagyykew,i jzankusi goodb

przewartoSciowania dotychczasowych pogl Nd-

jakie jest jego miejsce wW historycznej i WS

Realizacje na pograniczu malarstwa i performansu
Oczywi Sci e mal a nigednekotniesplgige B if ®r manhsski ch w

real i zacj acdctonjpaiktingd hokbgna Poll ocka i w o0g
r-wnolegle korzystajN z Srodk-w wyrazu jed:
jakileaScjree ze sztukami scphi i&kmaoani g UbHye r sntaunahi  oNa :

podobnie Marina Abramovic.

IHer mann Nitsch otwieraj Ncglswoj N wystawh w ¢anakkal e

O ile w obrazach Nic ha wi dal jeszcze jakieS zwi Nzki
WiedeE&kich, to u Mariny Abramovic jest wyr
tw-rczoSci N a p-FniejszN performerskN, co W
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e |

2 Marina Abramovic w swojej pracowni, Belgrad 1969°

Ni ewNt pliwie trudno jest znal e¥I wsp:-lny |
dlatego wartowtymmjes cu przytocz,y il gdzikd et d eqilii zada &
niewiele.

Przykgadem mal ar s kKSeengAK i p ¢ r fKoormoa ros u JjagpotE
stawiag aparat fotogr afkraplmrazyi rmnva | satkd tey vBi eo dw
przed nim na pg-tnie bNdT teU | akejeRBaklwnne
aUeby na fotografi.i pomi ndzy tgem a mal al
stanowi gy zdjncia sko®zonego dziega wkomp:
na pograniczu mal arstwa i fotografii. Na p
ojpowi ada w swoim t ekSci-eerfdrmiansi rekgnetruojvankw z d a
wyobra¥ni ", Marek $niecicki

Met oda stosowana przez Aki rn Komot o

rozgrywa sifn bez wudziagu widz- - w, a ob
fotografiz n N . Kamera wujawnia istotn tego p
mus i byl uzgodniony z Aokiemd kamery.
sprawN. Artysta widz{® w niej narzidzie

Artysta m-gg§ oczywi Scie naj piteernw gwy dsrkuokpoi woav
jednakUe jego celem jest wgaSni e kur sowan

“ilustracja zaczer pAonkioinal zMurM.pMsApEramicerni idkendar ska, M
Her manowska, Pozna@® Dom Wydawniczy REBIS, 2018, s.
M. $Snikxiiectkd ,j akmerzfdar ma@ms er e k on s,tDYSKURBaRis;mjo w wyobr a¥
NaukoweAr t ystyczne ASP we Wrocgawiu, vol 26, 2018, s.
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obrazem i zapami itywanie poszczeg-lnych el
sobie na podBwawia padpmzeézmn. swoj N koncepcj e

chwil i, kt -ra wydobyt a zostaje wgaSni e p

przedsi Awzinci a.

3akira Komoto, seeing 9610, fotografia - druk chromogenny, (1990, Barrie, kolekcja Maclaren Art Centre.

Na szczeg-| nkiewagn #06851f§BPilguRemadn abDzQpeadok it. o
wgaSciwie w pegni real i zupPdski értystaj ma szargich ar st v
pg-tnach, biagN farbN dokonywad zapisu kol e
realizowag przez 50 | at aU do Smierci. Kal
r-wnieU taSmN magnet of on oviedd malgvdne ipreez siebie y st a
liczby. Tym radykalnym zagoUeni em, Opagka
oniryczne zjawisko jak upgyw czasu i, w ke
dyskursu domyka r-wnieU faktr,nele rpasctziNg rkioew
artysta malowad o ton jaSniejsze, t wor zNc
kt-rej nie da sin juU dostrzec syl wet cyfr.

osobliwy portret Smierclinyjmnestprwekasadai &lc
wszel ki ch dyscyplin sztuki or az sztukn w
opowiedziel jakNS ciNggoSi i m-c odnieSi s

kod kulturowy, a wJ-azSedriejstrory g Inerirkd pmatyemat] Wkci
ni edyskur sywne|j S t-rcaykty wi swgj abStralkaii i dliski absotdtc u g i e |
teby m-c sndbs ®pwinei eShesz go siwtymtwypadkue z | iz
j hzyka «yftre.m, mamy tu dobrayememiah ars kiam,r

performansenw pegne|j krasi e, bo tw-rca poSwiifica
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Opis projektu artystycznego

Koncepcja dziega

Przedmi ot em t ej pracy j est t worzeni e
reali stycznego, kt - re bezsprzecznie bndzie
mowy , a wifnc obrazu stwarzaj Ncego rzeczywi:

wzorzec na poziomi z wr ot u performatywnego w human

performansu, rozumianego jako akcji artystycznej. Celem jednak niniejszego badania jest

wykorzystanie | ak naj wi nkszej il oSci stra
poszerzyl p o le emalarstwh. eTio pznaezy ano Wjl n we zbl i Oyl o]
performansu, tak Ueby rzucil nowe Swiatgo

tradycyjnym, jednak posiadaj Nce znamiona dz

Zgodni e z tym, cw Eoprt zagdn izm urwazZdbmiea l e,
wykonywane W ramach magi i sympatycznej g N
performat ywnego, | ak i wi zual nego, figurat:

punkt em wopacopwarap ovmy s §u rnyas tpyrcazenN.arDir ugi m z a §
moja w@gasnha potrzeba zmierzenia sin z g9ggnb
bliskichos - b To wej Scie na obszar zmaga® osobis
sensie zbliUa ten projekocadeoSrciiel epmadica, pl
nini ej sza praca zer wal mus i z jhnzykiem a
omawi ane bndN nie tylko whaektywrd| mespdy
intuicie,st anowi Ncpowwbagywb obiekt - - w.

Temat A

Temat Smierci szczeg-l nie sprzyja prowa
tabui zowany, co daj e pewne szczeg-l ne m (
ponowoczesnemu spogeczeE&stwu, dostrzec mo
skupianie sanpwpNemach doczesnej l udzki e]j
koSci racjonalnN epokn cechuje kult Uycia,
nNi eustanne|] sprawnoSci intel ektu i ciaga.
podejmujemy kwestieu z nawane dot Nd za tabu, ni eustar
mni ejszoSci seksual nych, religijnych, o pr
zwierzNt itp. Ale jednoczeSnie spychamy g

tragicznN dloatkiadXkiesijt ijied!| nk przed Smierc
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jest przecieU udziagem kaUdego z naisto O ty

wgaSnie stago sifn dziS tematem tabu, cCzy.
rozpatrywani e emaWl ijwosStci w Smgym guScie, o0zn
redukcjoni zm, bo z jednej strony chcemy po
drugiej staramy sifi wypieral ze SwiadomoS«
koniec. A prhaeai @@ tmargepebnitrauma wci NO i
mocno stgumiona, nie zni ka. Lik przed Smie
nam, Oywym, tak naprawdi nieznane, kryje si

podSwi adomoSgnbi djesukntywarmy gdzi S, niemy | ud
tw-rczoSci dopuScil go do ggosu. Moim zami
W wymiarze o0soOobistym, przefiltrowanie go p
pewnego tabu rs-ivinive Owanphilsaurjze Srodk-w artys
Uzasadni a t o wyb-r tego wgaSni e obszaru

zaproponowanej tezy. Wprawdzie autoreferer
kieruje sztukn bar dzdMNdgyiensamegr ¢ retf rkonwayda E,
temat -w zwi Nzanych stricte z kondycj N czgov
tekScie Er-ilkiac hFies c hjeakoby symboliczne odn
perfor mansu, trudno oe@r pelstsdwower akdetne gigr i
l udzkN egzystencj i, jak migoSi, Smierl,

zainteresowania naj bar désznieejr [ awaensgta rwgoansylcihwi t

spuScizny Tadusza Kantorsztkknrwatwoerdbi g,

Metoda ) )

Aby uwypukl il j eszcze bardzi e] t oUs amo
mal arskim zamierzam uczynil siebie samN pr z
skorzystal z met od tw-rczych zapoUywzonycl
Chodzi mi tu o swego rodzaju aktorstwo, wci

a nasthnpnie dokumentowanie swoich odczul
podej muj Ncy dziagania parateatralne sztucz

St Nd pomysgd poddania sifin ekstremal nnej stym

psychice moUliwie jak najbardziej real i sty
mi ej sca, po to by sztucznie wyzwolihe pewne
ryzyko zaburzenia sfery psychicznej, bo |
emocje, artysta naraUa sifi na stres, a styn
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moUe nie zapanowal nad wyobra¥ni N iwetw skr ¢
popaSi w obgnd. Oczywi Scie podobne pr-by w
chociaUby w Teatrze Laboratorium badadg n i
niekonwencjonalne Srodki, aby dokonal sweg
Tegoy pu i dee z n auntwsgtykach pedoantatywnyclgarina Abramovic

niejednokrotnie dobrowolnie poddawaga sSw- |j

b-lem, dochodzNc do granic wytrzymagoSci

jedynie na potrzepp i uUOyteksamoukierpiChowie oczywi Sci
j ego Fr-dgo wykreowane zostago i ntencjona
transgresyjne moUna przegoUyi na kanwi mal

trudnych jmikek88mi ecknie trzeba odwogywal

hermeneut ykN Paula Riceur a:

[ ...]fikcja moUe pomagaf w uczeniu sin
Al ternatywnN metodn stanowi pr-ba wyobraUe]
artysta jest emocjonalniez wi Nz any . Z psychol ogicznego

eksperyment owaniien tze rfnaanltiazzojwamoiUe tmri wed n yzenha mp
traumy i przynieSi rezultaty podobne do ty

doSwiadczeni u.

Wykorzystanie magii sympatycznej
Model em, kt-ry udowodni fagszywoSi bNdf¥

zatem artystycznN realizacjN w ramach pr a
dyptyk:- - w, w kt-rych sportretujn wyo-braUon
konkk et ni e mojego p®awdar deponidowsdgd ego, kKt -

zgodn uczestnictwa w tym projekcie w char ak
bidzie dwie odmienne wizje rze<izyanitsetronSactiy:w
wkt r ej ni e ilsutbn izeojset aglbwiaepriiz @z wy wis iz e | kol ejn
obrazy prezentujNce Smieri. Chciagabym poke

uwypukl eni e empiryczni e dostrzegal nych syn

zamig zam tu sifngal do estetyki naturalistycz
stanu. Chodzi mi o to, by subtelnie, jedyn
odbiorcy, Ue oglNda zwgoki. Sifigni tu do ir
8. p Ricoeur,0 sobie samym jakoinnym t gum. B. Chegstowski, Warszawa: Wy

2003, s. 26869
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w kontekstach zaczer pMasityghmi ¢ dbrsdoy itie mad

ichwersjamip od o b ny mi kompozycjami) pozbawionymi

"zmartwychwstaje", bNdT znajduje siitykiw met a
i ludzkiej fizjologii. W ost at ni e] Z par obraz- - w, finagc¢
r-wnieU fizycznie. JuUO nie tylko zapropon

namacalnie go zniszalzeilUypomirzea spuas&aneu

funeralnego, a takUe happeningowego (pragnt
m-gg stanowil pegnoprawny el ement p:- fniej s
jakiejS idei w obraz, uni cestnsiagomprized ntna\k i e g
iden, naleUy rozumiel w odniesieniu do tr
wczeSniej magi i sympatycznej . Wedgdug poga!
Smierci ma zapewni.l t ej osobie dgugowiecz
"uSmi epcoeaN"si ebie osobin w obrazie, artyst :
sprawi [, by nigdy nie ulegga nieuchronne]j

obraz wizerunek staje sin wieczny. MoUna tc
nimi &rtelna osoba jest "zaklfita w obraz" | ¢

Jak pisze Adam Fi sc BEweyczaje pagrzebowe jludy poldkisgo'N U c e

zwi Nzuj Nc do tekstu Jana Kar gowicza "O czgo
Umysg pierwotkmyotmaenipejzedkommani e, Ue ¢
dl atego, bo ktoS mu Smieri niewidzial
ukryte sN niewidome sigy, a caga mNdr
uni kaniu jednych, wyzyski wanzmuwszadiu, ugi ch
wypraszani u, oszukiwaniu tych potng ni
niezaradna, |ledwie my$ el poczynaj Nca

Zgodni e z wi erzeni ami pierwotnych l ud- w,

zniszczenia wrod3, kt -rymeslt awmnym ywypadku Smieri.

swoisty akt performatywny bunt przeciw kardynalnemu prawu przemijania nabiera mocy

Sprawczej [ Azmi eniaodo rzeczywistoSi.- Cage
stanowi sekwencj masymbwhngzhyaelac heiva(E, kKt -
moc sprawczd t z n . ich wykonywanie ma przynieSi

8 A. Fischer Zwyczaje pogrzebowe ludu polskiegow - w: Wy dawni ¢t wdu N&ddbwegoot ek i Z.
im. Ossoli@&kich, 1921, s.5
8 J.G.Frazer, dz. cyts. 39.
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realnej i duchowej. A zatem zacieSnia sin
rodowodem, a przecizewa Umr@®& esdNni o4 leend wiyec hi rjoe
obrazy figuratywne, realistycznB.,r agnin tu podkreSl i, Ue gran
performansem wgaSciwie przekraczam tyl ko r:
i stocie dziaganie Utopejrédotr maamemw BRBRmbdd =t ajju
zniszczeniu. Chcfi w ten spos-b pokazal, Ue
wydar zyl zar -wno po stronie performansu, ]
poprzez narracyjnoSanijesjalwi nst"amndlkel iunaneiSd |

przekraczania swoich ram.

53



Opis dziega
Dyptyk 1

Pierwsze dwa obrazy sN to duUe pg-tna (12
przedstawiajN scenin rodzajowN w moderni st
postaci odziane na czarno, kt -re stojN na ¢

ci ®gaykryte od pasa w d-§ biagN tkaninN, o

to kompozycja otwarta, statycznapozooveg@iani z oV
pozi omego, obu silnie zrytmizowanych. Post a
jakby rzNd sunNcych, powtarzaj Ncych sifi k¢
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rodzaju nieoUywionych manekin-w, bfidNcych
dwa porzNdki wertykalny i hor yz-omomentimy sty
p r z e jaf biérafanie § Mircea Eliadegower t ykal ne pnikni fAcia po
profanum. Oba geometryczne systemy posiadaj
abstrakcjn niesko@® zonoSci . To Swi at , w

nNi eoznaczomzony.niNisckzoyh podst awowe pojncia

pgaszczyzna SN w swej ni eograniczonoSci tr
czgowieka w obliczu niemoUliwego do pojifci
wrzucona | emrtoduakc'yt aSithn wi ecznoSci, kt-ra
r-Unorodnego i chaotycznego, dziaga jak za
l udzka gubi sin w cyklu identycznych powt - r
moUna powi emaznyeioddhk!| enie, tzw. "zoom out"

nam pedgnia ar chit epubkiynrefgrencyme c9®t amaniteg,m ¢ dy i lea

niejwil esko@®zonymi prostymi, l ecz wgaSnie
schodami, zakare ni onymi w rzeczywistoSci i konkr et
Oczywi Scie, warto tu zaznaczyl, Ue metalic
bogat ej historidi mal arstwa hiperrealistyczr
Richard Est s |, bAidNcych nieustannie dla mnie ins

poSr-d tajemni czywymiarpo saj az@ct-ewn zprizrerkeo zy § a
horyzontal nego do wertykal nego, -gludd w7yesk
czgowizamkangna@wskazu@f r ykaEGska rytualna maska.
nawi Nzaniu do konkretnego kodu kulturowego

|l ecz wprowadzeniu po prostu skojarzenia z

symetripiozysonjoN N\w szeregu) i wprowadza nowy
jego "powr - -t" zatrzymuje nieustajNcy cykl I
z powrotem rzecayisty wymiar. Pozostaje pytaniezi m s N czarne postaci
kapgdushy,sndzPowiostanowi gam to pytanie zost a
cznSci owo wypneithomibir asymbpleenoznacznN i s ko
ubranie ich w kryzy, chciagam nawi Nzal do
sugerUmoNecN tnd elwgiruszeni, obiektywni, jak ne
czgowi eka. Z kol ei nakrycia ggowy sN ukgon
bezi miennym grobi e, z fil mu "Amadeusz" Mi
szczeg- linee wrdazleenci st wi e i dotychczas we m
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BKadr z filmu AmadeusMilosa Formana (1984)

Singnngam do tego wspomnienia z dzieci Est wa

dobbbbbdbdd
bk bhdbddbdi
bbbk b bbbk
bbb bbb b okoobokd
dhdbbdbbbd
dbdbbb bbbt
oo ol ok oo oo oo b b b B Ll
oo deodoob bbb b
bbb bbbk ok b
oo s of oo oo ofe oo oo o ot
hopob bbb bt P
shop ok bbb b ot
ofe o ofe oo ofe oo ofe oo o P it
finfe sfe sfe ofe ofe oo o oo oo oo i
s sfeisfe oo cfo oo oo fe ofo oo 1t
foloifedfeste b b o ofe ofe oo 1
B cdode oo oo oo it
fisfe ofe ofe oo ofe ofs o ofe oo oo o
piofe o o o oo oo o o e oo

Poprzez symboliczne formy sztuki wracamy do mikjgci eci Est wa i S

twarzN w twarz z naszym wewnitrznym

dzieci EGstwa, kt-re ksztagtuje naszN d
ni e j eszcze raz, docierajNc d o nowe
zrozumienia, rkgutarntrzebdnawi al , by

wyzwaltaj Nce

At mosf er a obu obraz- -w mi aga byl surreal.
. mn 4 H -4 mn
Jodorowskiego Swinta g-ra".
P R X N
& B Y
o e o R T R R
3ok B T S T R AR
ook b ok ok ok b ok ok T
-++++++++++H
ook b b e o ok ok b R g
Pode oo oo oo o o o b o R P!
oo o o o o ob ob b e et
+
S ofe oo o b o b b b R 5
o ofe oo oo oo ofe o o o b &
Uoode ofe oo oo oo o o o b o 4

z filmu "Sswifnta g-ra" Alejandro Jodorwskiego (1973)

¥ D. Kuspit, dz. cyt., 414.
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Cagoulirzymana jest w oszczindnych Srodkach
monumental ne i patetyczne do przesady wrncz

nogami (Dyptyk 3), kt-ra z kolei odarta | es
w s p brgtalnie pospolity.
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PowyUsze dwa obrazy w zasadzie r-Uni N sii

reali zacj e, splecione z sobN jedynie seman
koloru, leczw przeevi e EGst wi e do pozostagych realizacj
prawie toUsame, te stanowieNzdwetzumd md=zi ej Uk
Pierwszy z obraz-w przedstawia postal przy

spos-b sygamyi dojezybeemia z nieboszczykier

| ey na nich, czy teU tuli je ubrana na cz
jednoznaczne stwierdzenie toUsamoSci t ej

realistyczne, okioicdowprawhle oczywi Scie pewn
szczeg-lne. MojN intencjN nie bygdo uni wer sz
mi na ostentacyjnym epatowaniu wgdgasnN fi zj
obrazie. HNbéwNtpplacwi s N bardzo osobiste i t
ich intymnej treSci, a nawet to niewskazan

szt ucznegmz kuj ca winaga kontrastypeawa strona kompozycji tonie w

mroku. Twarz niebasc z y k a wdezmaezasniine na tkaninie tworz
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masKki |, czy totemu | ub popularnego wizerun|

przeScieradgo. Kobieta natomiast wubrana w
model owal jperif Bieddya ndar azmargym w geScie pr
topi Nc go w amorficznej toni Swojego stroj
to albo personifikacja Smierci, albo wdowa
ewent ugddmmS i drugie naraz. Podobne przedst
"Widma w pracowni " Piotra Stachowicza, pol s

TPiotr Stachiewicz, Widma w pracowni (Ukojenik, (18831885), K r a k -Mwzeum Narodowe

W og-le dla tego dyptyku szczeg-InN inspir
czy realizm okresu przegomu XI X i XX wieku
roln odgrywa kobieta na obr awiijeariozpodg@iylgiaa
z pary obraz-w. Przedstawia on nagiego mnUc
w kaUdym z obraz- w, czyl. m- j partner ; t o
portret) w objnciach zamaskdawignenja ptoset aziim
sgonecznego pejzaUu. Tym razem to kobieta
personifikacja Smierci, budzi SpiNcego | uk
Snieg, lecz wstaje nowy dzi enEpievgywiziaskd uj Ncy
detalst anowi brak pnpka model a. A zatem jeSlIi

teU koGesawi ewizin@. Tym razem, w dwu obrazach
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sprawcy przemiany. JeSli jest jwdowN oiBdakj

pragnienie wskrzesza zmar gego. Gdyby byga
deli katnie oswabadzaj NcN czgowieka. Tak cz
czugoSci N i pozwala odrodzil psdjizaw nwopwyonw ave
nastr - j pedgen nadziei, pozbawiony | Aku. Mo
poniewaU to wgaSnie silne emocjonalne wiifz
akceptowal odchodzenia bl i ski chtoniel gtrach t pr z
przed wgasnN SmiertelnoSci N, | ecnasosi bzge€da
wi ncej, nawi Nzanie w pierwszym obrazie do
przypadkowe i chol bel gijski g ludzkice elbcji st a b
romantycznych, ni U konfrontowanjegej i zyhk az e
obrazowania, odsydgam widza wgaSnie do topos

8Re n® MaKpchankowie I, (1928 - Nowy Jork, Museum of Modern Atrt.

Drugi obraz r-wnieU byg dla mnie rodzajel
zmi erzenia sifn z moimi owob3nsiteygi o Gntar z @&
fascynacjn Julianem Fagatem, czy studium "K

radykalnych kontrastach kolorystycznych nayv
z kol ei funeral na temat yk aAlekardaiGieryneskiegee wst
“"Tr umna ejéddyo g sajgenialniejszych, moim zdaniewdzimycho br a z - w.
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OAleksander GierymskiT r u mn a ¢ (18941p9%5)k \elarszawa, Muzeum Narodowe

10 ul i am, Féagiae-Kr akl W29 Muzeum Narodowe

=5

o F

1) - zef Ch&@mo@Eskiwy (I18%)- \Warszasva, Myzeum Narodowe

Generalnie, zar-wno kolorystka dzieg, |ak i
mni e i nsptiegpovagragcgyingipl mdcehnoiobraz w tym cykl
hogndeaell a ni ch, poincihe wawmitad avbFapDriye udzi ag w
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mnie jako maldii. A chol moj e poszukiwania artystyc
kierunku hiperrealizmu, to jednaki wa Ua mtacy mhlarzej ak na przykgad
Mal czewsKki byl i w stanie wunieSi met afi zyk:
fol kl or u, tak mi bl i skiego, bo ipsdawrdyanj Nce g
wierze@®ezdpmdtadsu tworzyl autentyczne, ggnb

tego jakUe trudnegotywih wyekspl oatowanego

Podsumowuj Nc, warto tu dodal, Ue jednN
wszystkich obraz-w z el ementsami, pw zZkyr-adyyn w
a mianowicie okolice mojej pracowni, czyl:/
Od kilku lat, to wgaSnie tam, w budynku st
szczeg-lne miejsce, poniewalawa Sropg&gnimé ac
przyrody, ni ekiedy bardzo ponur ej i ni epok
ona silny wpgyw na spos-b mojego widzenia i
na tematy tak eschatol ogiiesozenmaln palspl ediodye z
tym miejscemWgNczeni e el ement-w natury w ten p
decyzj N, nat omi ast od poczNtku =zaleUago 1
najbliUszej okolicy zmejaé¢ij z @ wadpasmmiz) paryT @aima t
obraz- w.
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PowyUsza realizacja |jest zapewne najbardzi
odwagiz wi el u .2 ojweodn en strony sama warstwa nar
emocjonalnym, Zd r ugi e | zaS wychodzi poza strefif Ko
performansuy  kt - rym dotychczas . Riéengsdyybraz ipriedstawi@ z a |
nagi e, l udzkie nogi | eUNce w gNszczu sucl

umiejscowione jakby na ksaju pola widzenia, podczas gdy w centrum widnieje

chaotyczna pl Ntanina roSlin. Drugi z obraz
nogi sN w pozycji wertykalnej, a postal bi
moi ch sn- w. Czhmoi | tpoo zroarinwrei eb,r mar zeni a senne
mi agy ogromne znaczeni e:
Sen [ senne mar zeni a w przewaUne|j (
fantastycznyjewy obr aUe E o duszy i zaSwiatach,
bytu ludzkoSci zasadni®® ze znaczenie dlI
Taki cytat z wdgasnego snu, jest teU ukgonen

Andr® Bretona podkreSl gobwgadasn® @@ szaczenie

% A. Fischer, dz.cyt. s.57.
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Kikal at temu przySni go mi sjialka UOwei dwndiaeSnei en an
poSr-d jesiennych, suchych 1iSci, znal azgse
bardziej traumatycuyngerhe rkoovpa$eiramdvp mg Sik.i eZan

wyprzel to trudne doSwiadczenie, postanowi
strategii i tradycji performansu wgaSnie.
Abramovic

Jestem wygNcznie zainteredowama otbhaleismij

~

sprawi aj N, UromygsidVy, nktlbokech .sifn boj#.

Uznagam, Ue taki sygnagd z mojej podSwiador
I Ak ami nal ey postipowal konfrontacyjnie i
j est rr-ewzneireslll ar em treSci naj bar dz prawdy aut en
ni ezabur zonej zgudzeni anmkuyl t @z v wykmin,c e mtaavmiN

psychoanalizy. Zatem, Kkiedy zr oihesgeebmzyz dj fci
(zwgaszcyaprriedrhywam sfiokogpehi ewadpowi adagda
wizji we Snie. W swamjest ahimewNe pyagimeatSws k @& z
l udzki egodagieagsai nwyzdehumani zowany, upokor
SmiertelnoSeinN. j Wkdyi my ak¢ policyjnych. Po:

sin na peryferiach pola obrazowego, trochi
zdjhciu w filPoivw ikag®aliieoni enag walUni ej sze, [
mimochodem. Zabiegtee ek ul aryzuj e i odziera z patosu
pospolitN, biologicznN naturf, pozbawionN
tworzN masi chaotycznych form, a te zdaj N

czgowi eka =& Ntakn emuoc hew wmasiny KolorgtN Wriaedie.n i @i
Smiertelnego chdjodu poggnbia kontrast przy
nagoSci N sk-ry. Warto tu nadmienil, Ue ws
fotomontaUami a§g wodeludpyabowarupgokawhi el moa
wczeSniej opisanym obrazwgeaSni pejpoa Geom zai lhec
naj wi fikszy autentyzm. Ocuwydatnisbake, &et ehwysmn
z pozostagymi obyahammpdel wnic@Oinaego toUs

bezpoSwedermnku, pozostaje fizycznie tN sa

% aki S przypis
87 M. Abramovic, The artist was her¢ § u m.  Whe Econmomist”, Sep. 15, 201dhline:
https://www.economist.com/prospero/2010/09/154hestwash er e [ dost np: 24.03.2021]
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Nawi Nzuje w ten spos-b do prawdy, np. "prav

performansach, oparkdvirgy.chTakiwi r AAdz a | szczer
swoich pracachSama dosgownoSi p nig jestl dla manie itag stotaa. t wa r
Konceptualnie Iliczy sin to, Ue w rzeczywi s

konkretny czgwideinekmoUd& ot edl®@ z wesrtyafniokwiwak we

mar gi.nal nN

PoczNtkowo zilustrowana fotografi N wizja
bardzo szybko pojngam, Ue taka gnstwina wgj

podj NI w mal arstwwanpia pej bapapuwpdWdmi zna

| abiryncie, do wyabstrahowania sin od |iter
wymi aru. Faktycznie, powoli, kreesNokgiakhb)
mal ar s ki jakieodzawsze mive poci Ngagy. A mianowici e

el ementy organiczne pulsujN na granicy figt
przeci Nga je jakiS drobny punkt odniesieni .
kontekstu, rzeczy rozsypj N sin w bezgadnN abstrakcijn,
zakotwiczeni e, staj N sifin w zupednie przejr

obrazu jest "W altanie”'studium Aleksandra Gierymskiego.

12aleksander Gierymski, W altaniei studium, (ok. 1876 » Warszawa, Muzeum Narocwe
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Mal arz stworzyd wgaSciwie dwa obrazy "W al

dl a sceny rodzajowej . Naj wyra¥tni e]j j ednak,
trudnoSci lwd dlygd@& wyti Nt&ouj Nca, bo namal ow
wypegni omy ghcaNkN, przeSwi etl aj, Ncay mjiedjyN i gr os
cylindrem sygnalizuje nam, na co wdgaSciwe |
w pegni dositlrezjci ksuknesmpl i kowane| struktur
przypomina to i mpresjonizm, nie do koCEca

wgaSnie skrajnie realistyczny |l ub zupedgnie
poj awi a si i uelNecnyenttin ppolrNetNadnki ni. I nnym przyk
gdzie postaci ludzkie zatopione sN w gNszc

secesyjnego tw-rcy Michatakighajak\Bezy tzy '®raneRV s wo i

tw-rca "gubik'i epovstaitdt wli wind 2= roSlin, stanow
potraktowanN, ni emal Jd eordiedi wan moylc hr efflea m
naprzemian czystymi, intasm chkorn-gbradwskidbetminit a mi i

zieleniami i indygo.

13Mi c hai § B¥z(190D)eMoskwa, Galeria Tretiakowska
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14Mi c hai g Povanak®897)-Pa Est wowe Muzeum Rosyjskie, Sankt Petersburg

Ta gama kolorystyczna tworzy wunikatowy, b
oniryczny Swi a't uroje®& czy fantasmagorii. Do te
chciagam w swoich obrazach nawi Nzal . Ef ek
strukturze, mall a mni e wymi ar symboliczny i fil ozo:
w nieokreSlonej, absstanowilSenyjemé&j  \u bssmogregj id
Oyjemy bowiem na krawndzi, czegoS, co nie
znanych nam kategr i i . Zmi erzenie sin jednak z takN
gadu det alsii,Ngmawszemedytacyjny. AUeby wupor
ni ezbndne | est wej Scie w ggnboki stan kon
wykroczeniem poza swog g 0 i uporczywe I nki. Tak bygo r
kt - ra poczNtkowo przeraUaga, zacziga sifn poc

spl ot zadaE& oharbkemekliy¢lacyjfaki ma znamiona ob
bygo jedngmyzrhwaldmi ejf ze® powstania tych obi
naj pierw ulegga wyabstrahowaniu ze swoj ej

A

nastnpnie doszczntnie fizycznie unicestwion

Drugi za$S obraz | epetwszymakmtajinddipor depajy dlzsj

bi egnN. Fizyczny ruch ciaga jest oczywisty
czynieni a-desupceireacczkkhkN i naggN. Tak jakby <cz
sygnag, Ue moUe |jesfzicary ocidmiknet swmjej osa
zbrodni . Ten znak, czy hasgo do "odwrotu",

artysty, kt -ry pozwala mu umknNi =z obrazu.
poprzez swoj N mogxa"t w-zewzz2ywicdowdByfyni cofniga

wydarze@ malujNc to jeszcze raz inaczej
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tym samym | ego mo c zaklinani a zdar ze CE.

przeci wi e@Etwie do pojpagsztedniprgne dwydiyklienn it u

uni kni Aci u. Ni ejednokrotnie bywa tak w pro
fazi e, Ue czJdowiek nie przyjmuje do wiado
wpgynNIi nvway pa dzkbbwoepmstuw - ¢ i | d'sprzed tkiedy jeszcze

nie musiag mierzyl sifn ze stratN. To prag

Uyczenie owo nie daje sif urzecpg$lvi swt siulkur

osobie tiehpibByepa mdmyewybbna€onchronnoSi ¢

68



Spalenie obrazu czyli akt performatywny

W ostatnie]j realizacj.i punktem zwrotnym
zwgoki | eUNce na skarpie. W przestrzeni | e
umi eSci gam drewnianN konstrukcjn w ksztagc
krosna pg:-tno. SztafaU przyrody stanowi t u
obrazie, smdlegaN&empl etnie z tgem. Stos na
praktykowanej na czarownicackh S r e d n,i acotoczenie prowokuje skojarzenia z
magicznymio b r z n d a mi i taj emnymi rytuagamiopNCago

a akcja zostlejgarsfesmowaamay przebieg stani

uwagi na pandemiczne okolicznoSci w perforr
braagudzi ag bardzo ograniczona publicznoSI,
odosobnieniu, a winc zostag zachowany czynr
nie bAadAd wystfiApowal w jakimS szczeg:-lnym s
ropN yzkegejw pl asti kowe | butel ki, nie uUywaj
bowiem teatr, a ja wnsenpuaujpmawki ol iczyamepr s
dziagania ezoteryczne, tylko artystyahzne. T
obrazach, przebieraj Nc swoich modeli w ko:
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performatyki. Tak jak wczeSniej Zzaznaczyge
demiur ga, Kkt -ry wgasnymi dziagani ami "odcz:
Ak t performatywny odbywa sin poza przestr:

wewnNtrz obrazu i m-j wewnftrzny Swiat zost

Taki e przedsinwzincie |jak pal eni e obr a
specjalnie oryginalnym w sztuce J ednak Ue , podobny kr ok, dl a
og-9g mal arstwem realistycznym i hi perreal i s

o charakterze tradycyjnym sN zawsze otoczor

jaki emuS AwimtwamwtydSci. Z takim obrazem tru
zapominal, Ue to narzidzie jak kaUde inne
jaki kol wiek inny spos-b jestmple rmrgaywmw-Ncial
poczuciecspiawonoBol i nad wgasnym procesem
wgasnoSci N i ma jedynie takN wartoSi, jakl
traktowal go, jak przedmi 0zwskWkjte rau twrmaemizi
rzeczy drogocennegkscytuje wy zwal a i ma dziaganie wrncz

sprawny technicznieprmeghmilaawah obesko @&cze
dl atego zniszczenie tej pracy, nie stanowi
przywr - -ceni aposzoybcijei sSawmeajd o me g o decydent a i
wgadzy. Sam juU ten fakt odmienia mojN rz
zmi anfin jakoSci W moj e] asertywnoSci jako al

bardziej efe&fakathiar sOwsneéeitd, pgest ten moUe

ksi NUek przez nazist-w w 1933, a wifnc z obc
teU byl odczytywany, jako dekl aracja koEEca
kategorii estetycznejjak d zi ego" . Ja jednak przypisagam t
magi cgp&ll enie ma tu "zagatwil" jakNS spraw
potencjal nej Smi er ci bl i skiej mi osoby, ma
pozwol il minA wpolrfaki esn i wyrazil bunt prze
odchodzeni a. Ni e mamy tu do czynienia z pu
sin jedynie-whkoicznipsrzzcezces mina e, jest to dzieg
"rozwi NzemNceipgebluj Nce w zastany Swiat. O
ni U tylko opowiada, wzruszaj"Nlczimmeodpr tabyWb:
kryzysu czy schygku, |l ecz otwiera swojN wgj:
moc.
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Wreestrowaniu akcj i, pozwol i gdom mationjczyle skor

nagr gpdmni e w zwolnionym tempie. Pozorni e
sprzecznoSci z ideN performansu, al bowi en
drugorzndnN | powi nna byl cagkowicie obiek
roli dzi edwSciA rniedinsttkrgonrittlyypu zawobegq- wek&ct

The Performativity of Performance Documentatian wRhilip AuslanderWy r - zon i a

dwa rodzaje dokume ndoeumgnaty i upoz&rawahiteatrabN n N
(theatrica)®®. Pierwsza mazadaani e st anowi | zupegnie trans
podczas gdy druga posiada waynholr far myst wc zkn
odbiorca moUe doSwiadczyl uczestnictwa w p
Yves'a Klein'a ptLeap into thevoid,gd zi e performer rzuca sin z
uwi eczni a na fotografiach, |l ecz dokonuj e
sekwencjn ruchu suykelr @af NcNat wmi & sipa,damii @, p
miejsca, a koncept urzeczywisii a si n wygNcznie na zdjnci
dokumentacji teatralnej, jest praca Wojciecha Bruszewski¥y®A (1973), gdzie

ogl Ndamy i trzymigu e th@we g o pokazu krzyku. Arty
wszystkie fragmenty natbeineralti anipomwi @Itirwyam
wykonani a. Mani pul acja jest tu nieco bardzi
wWpgyw na ostatecAnB| avwmewnr dzwie§auj e ten g

akcent na sytuacjn odbioru:

[.Jaut ent yczinoSdé asutektycznoSi jej oddzi
produkcj i czy teU reprodukciji. Aut ent
wi Nzal sifn z niezapoSredniczonythm uczes
Zdecydowagdgam sin na ten zabieg, poniewaU mi
Ueby wuzyskal jak najbardziej efektowny rez
staranniesi n do niego przygotowywagam, paN&c up
r-Une paliwa, metody itd.. Ni e umiagam poz
potrzeba "wyreUyserowania" tego spektakl u ¢

8p., Auslander, The Performativity of Performance
Performance and A0t on200e, 2WW3) stor.Dbrg/ stab
12.06.2020].

89M. DancewiczPer f or mans postmedial ny.i oMsmpy Jezieshiag@Ekont eks
performatywnych Wr oc §g a w: Oficyna Wydawnicza ATUT, 2019, s.
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bo miagam tylko jednN szansfi. W isdsoci e O
gat wopalny, to jak juU sin zajmie, ogieCEE
rozci Ngnincia w czasie tego doSwiadczeni a
przeSilcadiyi Lpr Pcagningam, aby pgomi eni e wy d a
majestatg z n e [ patetyczne. Ostateczni e zwol ni

kontemplacyjnN, hipnotycznN atmosfern.

Pods umoovgi-jNc pr z g drsz gidvmii gitcérm t e | pracy n

stworzenie obrazu i potraktowanie go jako talizmanu czy lalki vodoo tystgcznej

ceremonii, a pokazanieU e akt perfor matywny mo Ue sin
performansu. W wypadku obraz-w przedstawi aj
pomi ndzy ni mi j est rzeczywisty i fiz-ycznie
Oywy artysta, perfor mer. Kto jest owym age
r-wnieU dochodzi do aktu performatywnego?
przemit@nion jest szamanem | ub minUczy¥ni ot a

czy teU pomocy z zewnNt'we . wn"®azay"u. o Rb ywnd jel
Dyptyku 2 mamy sytuacjn "przed" i "po", ro
sprawcN jest ubrana na czarno kobieta. Mo U
dokoruj Ncych pr zemi any-wDygpNkugonitUazziy FTwi c we rkimiy z

Dyptyku 2- kobieta, w Dyptyku 3 ja-Uywy artysta. A zatem akt

dla interpretacji pozostagych par obraz- - w
pozoshagyacach szukal przemiany i Ue ona
zainicjowana przez performer a, l ecz wystanp
realizacje pokazuj N spegnienie tej same | Kk
peformatywnyn? To pytanie zdaje sifi byl nadal ot w
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Dokumentacja projektu artystycznego

Dokumentacja obraz-w

Dyptyk1,0brazl 2t S2 yI LIOsGyAS MHAOYEMynOYS HAHM
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Dyptyk 1, obraz22 f S2 y H20dudglsqeny, 2021
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Dyptyk 2, obraz 2
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Dyptyk 2, obraz 2
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Dokumentacja fotograficzna spalenia obrazu
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