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Recenzja pracy doktorskiej ,Zderzenie fotografii artystycznej i komercyjnej.
Fotografia kreacyjna, inscenizowana, manipulacja cyfrowa jako punkt wyjs$cia dla
stworzenia autorskiego magazynu dedykowanego modzie i sztuce wspoétczesnej”
realizowanej na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku przez Pania mgr Magdalene
Czajke-Cardoso, wzwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia naukowego

doktora.

Na podstawie Uchwaty nr 21/2021 podjetej przez Rade Naukowg ds. Stopni w dziedzinie sztuki Akademii
Sztuk Pieknych w Gdanisku w dniu 07 lipca 2021 r. zostatem powotany na recenzenta w w/w przewodzie

doktorskim.

L. Podstawowe informacje o kandydatce

Pani Magdalena Czajka-Cordoso zajmuje sie fotografig i grafika edytorska. Ukonczyta
studia licencjackie i magisterskie na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w
Gdansku. Prace doktorskg przygotowuje w ramach studiow doktoranckich na
Miedzywydziatowych Studiach Doktoranckich tejze Uczelni.

Specjalizuje sie w fotografii mody i projektowaniu graficznym wydawnictw zwigzanych
z moda. Jest autorka o duzym dorobku prezentowanym w wydawnictwach; spis
publikacji, obejmujacy przede wszystkim modowe sesje fotograficzne, zawiera 70
pozycji zrealizowanych w latach 2014-2021 i publikowanych géwnie w czasopismach
modowych i lifestylowych. .

Pani Magdalena Czajka-Cordoso posiada réwniez doswiadczenie dydaktyczne, prowadzi
zajecia w Pracowni Warsztat Fotografii Studyjnej na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku oraz zajecia z fotografii w WyzZszej Szkole Bankowej na Wydziale

Grafiki i Multimediow oraz w Technikum nr 2 w Gdansku - specjalnos$¢ fotografia.



IL Recenzja pracy doktorskiej

Fotografia mody, w ktérej specjalizuje sie Pani Magdalena Czajka-Cardoso, i ktérg obrata
za temat doktoratu, jest dziedzing posiadajacg silne zwigzki ze spotecznym
ksztaltowaniem postaw konsumenckich. Stanowi istotny sktadnik skomercjalizowanej
rzeczywistoSci, ktérej oddziatywanie znaczaco wptywa na sposdb postrzegania swiata i
miedzyludzkie relacje w wielu dziedzinach zycia. Jest czeScia mechanizméow
regulujacych ludzkie zachowania, narzedziem negocjowania hierarchii spotecznych.
Zdarza sie tez, ze fotografia mody zadziwia swoich odbiorcéw czym$ wrecz odwrotnym.
Wytraca z ustalonych norm, proponuje lub propaguje alternatywne rozwigzania,
podpowiada strategie spotecznego buntu, a przynajmniej stara sie stworzy¢ dla takich
dziatan odpowiednia oprawe. I choc¢ jest to zawsze rodzaj ,buntu na sprzedaz”, to
posiada on niewatpliwie swoje bardzo pozytywne strony. Nie tyle w inspirowaniu czy
stwarzaniu oryginalnych, nowych idei, co w ich udostepnianiu w spopularyzowanej
postaci. W ponowoczesnym S$wiecie, ktéry z powodzeniem doktada staran, by
skomercjalizowa¢ wszystkie dziedziny naszego Zycia, propagowanie takich idei wigze
sie jednoznacznie z ich adaptacja do SciSle rynkowych potrzeb. Pisze te stowa w
kontek$cie tytutu recenzowanej pracy, w ktérym mowa o zderzeniu fotografii
artystycznej i komercyjnej. Zapewne wielu zwolennikéw pogladu, méwigcego o tym, ze
nie da sie dzi$ oddzieli¢ sztuki od nie sztuki, mogtoby postawi¢ zarzut takiemu tytutowi.
Bo rzeczywiScie, przeciwstawienie sztuki i komercji, a takze sztuki wysokiej i sztuki
popularnej, jest w dzisiejszej zglobalizowanej kulturze nie do utrzymania; nie stanowi
tez zadnego istotnego kryterium rozstrzygajacego o wartosci efektow pracy, takze
fotografki czy fotografa. Przyjmijmy zatem, Ze tytut jest tylko pewnym, moim zdaniem
nie do konca dogodnym, skrotem myslowym, potrzebnym autorce do wyjawienia swoich
przekonan na temat uprawianej przez siebie dziedziny. Lektura rozprawy doktorskiej
przekonuje, Ze raczej nie o zderzenie tu chodzi, lecz o proces wzajemnej eksploatacji,
opartej na nieustajacej kalkulacji zyskoéw i strat po kazdej ze stron. MySle, ze stad tez
pojawit sie w tytule termin fotografia artystyczna, nieczesto juz dzi§ przywotywany w
dyskursie o sztuce, tutaj jednak przydatny w okresleniu tego, czego fotografia
komercyjna oczekuje, i co czerpie z obszaru sztuki. To przede wszystkim bliZej

nieokreslona, i co jeszcze wazniejsze, zmienna i nobilitujgca aura ,artystycznosci”. To



tez najczeSciej takie przejawy/aspekty $wiata sztuki, ktére z powodzeniem mozna
zaadoptowa¢ do powszechnie akceptowalnych komunikatéw. To co nowe, czy tez
oryginalne w réznych obszarach ludzkiej kreatywno$ci, traktowane jest raczej
instrumentalnie, jako pozywka dla niezbednej w skomercjalizowanym $wiecie obietnicy
ciggtej nowosci.

Rozprawa doktorska pt. ,Zderzenie fotografii artystycznej i komercyjnej. Fotografia
kreacyjna, inscenizowana, manipulacja cyfrowa jako punkt wyjscia dla stworzenia
autorskiego magazynu dedykowanego modzie i sztuce wspoétczesnej” sktada sie ze
wstepu, dziesieciu rozdziatéw i podsumowania. Zamystem kandydatki byto przedstawi¢
zagadnienie fotografii mody w sposdéb wieloaspektowy, poczawszy od pogladéw kilku
wybranych wybitnych myslicielek i mys$licieli, ktérzy podjeli trud opisania natury i roli
fotografii w kulturze wspotczesnej (S. Sontag, ]. Mikuriya, ]. Hacking, D. Company, F.
Soulages). Wybrany do$¢ dowolnie przeglad stanowisk prébujacych opisa¢ nature
fotografii zajmuje przede wszystkim dwa pierwsze rozdziaty pracy: ,0 samej fotografii”
oraz ,Portret w fotografii”. Sama prezentacja pogladéw poszczegélnych autorow
przeprowadzona jest sprawnie i kompetentnie, jednak dla jasno$ci wywodu warto
bytoby, w wiekszym stopniu, zaznaczy¢ stosunek samej kandydatki do, niekiedy wzajem
wykluczajacych sie, referowanych stanowisk. Bez tych informacji pierwsze dwie czesci
pracy nie zdradzaja nam pozycji, z jakich pisany jest tekst. Stanowig rodzaj wstepu do,
jak sie domyslam, rozwazan bardziej szczegétowych, w ktoérych pani Magdalena Czajka
wyartykutuje swoje przekonania dotyczace tytutowego zagadnienia.

Bardziej autorski charakter posiadajg rozdziaty trzeci i czwarty: ,Moda i ubiér” oraz
,Fotografia mody”. Tutaj, szczeg6lnie w rozdziale ,Fotografia mody”, oprécz krotkiego
zarysu przemian i wymienienia najwybitniejszych przedstawicieli fotografii mody
najpierw w okresie przed Il wojng S$wiatowg, potem w okresie powojennym, przechodzi
kandydatka do oméwienia wspdiczesnych osiggnie¢ omawianej dziedziny fotografii. Ta
cze$¢ pracy pozwala w wiekszym stopniu zapoznac sie z pogladami samej autorki na
aktualna kondycje uprawianej przez nig dziedziny. Bazujac na publikacji Patricka Remy
»Antiglossy: Fashion Photography Now” skrétowo sygnalizuje role przemian, jakich
doswiadcza fotografia mody w dobie mediéw spotecznosciowych. Chciatoby sie
powiedzie¢, ze zbyt skrotowo, jako Ze jest to, co sygnalizuje takze Patrick Remy, waznym
czynnikiem dyktujagcym zmiany w podejsciu do fotografii mody, zaréwno u odbiorcow

jak i samych tworcow. Pani Magdalena Czajka, jako przedstawicielka pokolenia



millennialséw, lub wedtug innego okreslenia pokolenia C, od przymiotnika connected
(ang. ,potaczony”), reprezentuje generacje oséb stale podpietych do internetu
i wykorzystujacych codziennie media spoteczno$ciowe do komunikacji prywatnej
i zawodowej. Jako aktywna autorka poruszajaca sie w Swiecie fotografii mody ma
zapewne duze doswiadczenie w pracy z nowymi, sieciowymi obszarami komunikacji
obrazowej. Nalezy zatem zatowac¢, ze w skromnym jedynie zakresie podjeta sie zadania
przedstawienia czytelnikowi wiasnych dos$wiadczen i spostrzezen w tym obszarze.
Autorka wybrata jednak inne rozwigzanie. W celu przybliZenia czytelnikowi wtasnego
spojrzenia na temat wspoétczesnej fotografii mody, postuzyta sie wyborem ze
wspomnianej publikacji najbardziej interesujacych, jej zdaniem, postaw tworczych
wspoétczesnych fotograféw zajmujacych sie ta dziedzing i opatrzyta je witasnym
komentarzem. Jaki zatem obraz wspoétczesnej fotografii mody wytania sie z tej
prezentacji? Najciekawsze rozwigzania, czego kandydatka nie kryje, znaleZ¢ mozna u
autorow, dla ktorych ten rodzaj fotografii jest jedynie czeScig ich twérczej aktywnosci.
Wiekszos$¢ prezentowanych i omawianych dokonan to niejako powidoki artystycznych
y,niemodowych” aktywnoS$ci ich twoércéw. Niekiedy jest to ewidentne i wrecz
ostentacyjnie podkres$lane, jak w przypadku zdje¢ Claudii Schiefer dla czasopisma
Vogue, autorstwa austriackiego artysty Erwina Wurma, ktére bezposrednio odnoszg sie
do jego stynnych ,One Minute Sculptures” czy tez zdje¢ Joanny Piotrowskiej, w ktorych
kontynuuje w komercyjnym duchu, rozpoczeta w 2014 roku cyklem ,Zaduch”, serie
charakterystycznych czarno-biatych prac. W podobny sposéb, w dokonanym przez
kandydatke wyborze, funkcjonuja takie osobowos$ci swiata sztuki jak Charlie Engman,
Thomas Hauser, Jason Evans czy Andrew Miksys. Jesli wiec mozna moéwic o tytutowym
zderzeniu fotografii artystycznej i komercyjnej, to w takim kontekscie, Ze dzieki
kontaktowi Swiata mody ze Swiatem sztuki, ta ostatnia wykorzystuje niejako nowe
kanaty komunikacji, adoptuje $wiat komercji do rozpowszechniania swoich idei i
estetyk. Dzieje sie to oczywisScie, bo inaczej tez by¢ nie moze, z korzyscig dla obu stron.
Jest to dobrze rozpoznany przez kandydatke, szkoda tylko, Ze nie do$¢ szczegétowo
przeanalizowany, znaczacy rys czes$ci wspotczesnej sztuki, ktora juz przynajmniej od lat
sze$cdziesigtych szuka sposobdw na to, by przenika¢ rézne, ,pozartystyczne” obszary
zycia spotecznego. Postuluje ona miedzy innymi, by czynnik twérczy obecny byt w
kazdej ludzkiej aktywnosSci. Wigze sie to oczywiscie z opuszczeniem izolowanego pola

sztuki na rzecz obecnosci, przynajmniej postulatywnie, we wszystkich sferach ludzkich



dziatan. Kreowanie wygladu i ubioru (zadanie m. in. fotografii mody), peini tu moze role
wyrédzniong, jako jedna z najbardziej powszechnych, komunikacyjnych sfer naszej
aktywnoSci. Mysle, Zze omawiani przez autorke rozprawy artys$ci, a przynajmniej znaczna
ich czes$¢, swoja praktyke artystyczna opieraja na szukaniu nowych sposobéw
komunikowania idei artystycznych w réznych obszarach zycia spotecznego, stad tez nie
dziwi ich aktywnos$¢ w Swiecie fotografii mody. Do tematyki dotyczacej powyzszych
zagadnien nawigzuje kandydatka takze w rozdziale Fotografia a komercja. Rozdziat ten,
mimo  poprawno$ci wywodu i rzetelnej warstwy sprawozdawczej, opartej przede
wszystkim na klasycznych pozycjach Umberto Eco i Naomi Klein, pozostawia jednak po
lekturze uczucie niedosytu. Znéw, podobnie jak w pierwszych rozdziatach, trudno z
gaszcza cytowanych i przywotywanych pogladéw i stanowisk wytuska¢ poglady samej
kandydatki. Trudno, bo domys$la¢ sie ich nalezy raczej z wyboru iuktadu tresci
przywoltywanych i cytowanych myslicieli. Autorka stusznie przywotuje na poczatku
rozdziatu Umberto Eco i jego rozwazania na temat przemian pojecia piekna. Tytutowe
relacje fotografii i komercji to z pewnoscia tylko przypadek szczegélny szerszego
zagadnienia: relacji pomiedzy kulturg (w domysle tzw. wysoka) a komercja. Jedng z
kluczowych kwestii jest tutaj zmiana, jaka dokonata sie w postrzeganiu piekna.
Przemiana od pojecia, ktére okreslato cos wyjatkowego, co posiada wtasng istote i z racji
tego postrzegane byto jako co$ niezmiennego, do pojecia, ktére charakteryzuje sie duza
doza zmiennosci pod wptywem uwarunkowan spotecznych. Dzi§ Kazdy przedmiot (...) -
jak zgrabnie podsumowata istote tych przemian w dysertacji autorka - zdobywa i traci
wtasne piekno, nie dzieki wtasnej istocie, lecz z powodu uwarunkowan spotecznych, ktdre
determinujq sposoby jego przedstawiania. Stad podkreslany przez Eco catkowity
synkretyzm, absolutny i niepohamowany politeizm piekna wspoétczesnego. Jakie jest
zatem, zdaniem Magdaleny Czajki, dzisiejsze, postmodernistyczne znaczenie opozycji
sztuki i komercji (fotografii i komercji)? Odpowiedz znaleZ¢ mozemy analizujgc zestaw
prezentowanych i omawianych przez autorke przyktadéw fotografii uzytkowej.
Skomercjalizowany $wiat czyni dzi§ wiele wysitkéw, by wchtona¢ jak najwiecej ze
Swiata sztuki, czynigc wspomniang opozycje iluzoryczna. Tymczasem powszechna
uwaga skupiona dzi$ jest na trendach promowanych przez korporacje i tworzone przez
nie marki. Zwigzek sztuki i komercji, wytaniajacy sie z przytoczonych w pracy
przyktadéw, opisa¢ mozna w duzym uproszczeniu w sposéb nastepujacy: komercja

czerpie przede wszystkim z takich obszaré6w sztuki, ktoére s3a przyswojone



i zaakceptowane spotecznie. Natomiast niewiele znajdujemy przyktadéw, ktore
przekonywatyby o tym, Ze w komercyjnych obszarach, na przyktad fotografii, rodza sie
autentycznie nowe wartosci artystyczne.

Praca doktorska Pani Magdaleny Czajki-Cardoso napisana jest w spos6b poprawny
i rzetelny. Zapewne przydataby sie wieksza staranno$¢ przy redakcji tekstu (nieliczne na
szczescie literowki) oraz konsekwencja w sposobie operowania cytatami. Cze$¢ z nich
odsyta nas w przypisie do Zrdédia, czes¢ natomiast, z nieodkrytych przeze mnie
powodow, jest przypiséw pozbawiona. Podsumowujac: rozprawe doktorska ,Zderzenie
fotografii artystycznej i komercyjnej. Fotografia kreacyjna, inscenizowana, manipulacja
cyfrowa jako punkt wyjscia dla stworzenia autorskiego magazynu dedykowanego
modzie i sztuce wspotczesnej” oceniam pozytywnie.

Druga cze$¢ realizacji doktorskiej stanowi wydawnictwo - magazyn dedykowany
modzie i sztuce wspoétczesnej. Jest to, jak pisze kandydatka we wstepie, publikacja
bedaca zaréwno magazynem jak i ksigzka fotograficzng. Stanowi ona niewatpliwie
Swiadectwo wysokich umiejetno$ci fotograficznych, graficznych i projektowych
Magdaleny Czajki. Postrzegam te publikacje jako rozbudowane portfolio artystki,
Swiadectwo wypracowywania wiasnego stylu, rozpoznawalnego idiomu na styku
réznych stylistyk fotograficznych oraz opracowania graficznego i edytorskiego, w
mniejszym za$ stopniu jako magazyn dedykowany modzie i sztuce wspotczesne;.
Autorka swobodnie czerpie z réznych obszaréw fotografii oraz w przekonujacy sposéb
taczy w jednym wydawnictwie obrazy posiadajace wyrazny charakter fotografii mody z
obrazami o réznorodnym charakterze, ktére, jak sie domys$lam, miatyby stanowi¢
bardziej ,artystyczng” cze$¢ wydawnictwa. Zamieszczone w nim fotografie mody oraz
rozwiazania graficzne i typograficzne sg wyraziste i nie budzg watpliwosci co do ich
funkcji i roli w wydawnictwie. Z kolei te fotografie, ktére nie majg wyraznego zwigzku z
moda, sytuuja sie na drugim planie. Jest to zapewne wynikiem wyboréw artystycznych
samej artystki, ktora jako wytrawna juz i doswiadczona twoérczyni fotografii mody,
podporzadkowata niejako obszar swojego ,swobodnego” obrazowania wizji kreowanej
w obrazach modowych. W kontekscie rozwazan zawartych w pisemnej cze$ci doktoratu
nie powinno to jednak budzi¢ zdziwienia, a tym bardziej watpliwosci co do wartosci
samej pracy. Tak wiec, nie tyle zderzenie fotografii artystycznej i komercyjnej co kolejna,
udana w moim przekonaniu, préba zaadoptowania coraz to nowych obszaréw fotografii

do $wiata komercji. Swiata dysponujacego dzi§ najpotezniejszymi $rodkami i



mozliwoSciami promocji - takze sztuki. Wydawnictwo sprawia imponujgce wrazenie,
dobrze sprawdza sie jego programowa, zaré6wno w warstwie fotograficznej jak i w
rozwiazaniach graficznych, réznorodno$¢. Warstwa tekstowa pracy, ktérg stanowia
obszerne fragmenty rozprawy doktorskiej, znajduje tutaj swoje drugie, znacznie
ciekawsze miejsce. Sgsiedztwo autorskich rozwigzan foto/graficznych i tekstu stwarza

nowe pole do odczytania sp6jnego stowno-obrazowego komunikatu.

I11. Konkluzja

Pani Magdalena Czajka-Cardoso nalezy do grona wybitnych
wspolczesnych fotografek mody. Przedstawiona do oceny praca
artystyczna jest dzialem oryginalnym, o duzej wartosci artystyczne;j.
Gléownym tematem pracy, zarowno czesci pisemnej jak i artystycznej,
jest analiza relacji zachodzacych pomiedzy sztuka a fotografia mody.
Przedstawia w niej oryginalne rozwiazanie, kreslac autorska koncepcje
inspiracji i wzajemnych wplywéw obu dziedzin. Po zapoznaniu sie z
dokumentacja dorobku zawarta w portfolio, dotychczasowa droga
twoércza oraz z praca doktorska pod tytulem ,Zderzenie fotografii
artystycznej i komercyjnej. Fotografia Kkreacyjna, inscenizowana,
manipulacja cyfrowa jako punkt wyjscia dla stworzenia autorskiego
magazynu dedykowanego modzie i sztuce wspoélczesnej” jestem
przekonany, Ze Pani Magdalena Czajka-Cardoso spelnia warunki
niezbedne do przyznania stopnia doktora w dziedzinie sztuki,
dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Poznan, 10. 2021



