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Ocena dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej mgr Alicji Bielawskiej sporzadzona
w zwigzku z postepowaniem doktorskim prowadzonym przez Rade Naukowg ds. stopni w
dziedzinie sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku.

Podstawowe dane o kandydatce.

Alicja Bielawska urodzita sie w Warszawie w 1980 r. W latach 1999-2005 studiowata w Instytucie
Historii Sztuki na Uniwersytecie Warszawskim, gdzie uzyskata tytut magistra. W latach 2005- 2009
studiowata na Akademii Gerrit Rietveld w Amsterdamie, ktora ukonczyta z tytutem licencjata. W 2018
roku rozpoczeta studia na Miedzywydziatowych §rodowiskowych Studiach Doktoranckich na Akademii
Sztuk Pigknych w Gdansku. Prowadzita warsztaty i wyktady autorskie (m.in. Centralne Muzeum
Widkiennictwa w todzi, Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki, Krakéw, Muzeum Sztuki w todzi,
Collegium Civitas, Warszawa, Akademia Sztuk Pigknych w todzi, Uniwersytetu Muzycznego im
Fryderyka Chopina w Warszawie, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie.

Od 2021 jest wyktadowczynig w School of Form Uniwersytetu SWPS w Warszawie, gdzie prowadzi
przedmiot ,Analiza wizualna i kolorystyczna”. Nie ubiegata sie wczesniej o nadanie stopnia doktora

Przedstawiona przez mgr Alicje Bielawska praca doktorska zatytutowana ,Poszerzanie przestrzeni
codziennosci” powstata pod opiekg promotorska dr hab. Katarzyny Jézefowicz.

Ocena dorobku artystycznego i pracy doktorskiej.

Na rozprawe doktorskg ,Poszerzanie przestrzeni codziennodci” sktada sie dokumentacja pracy
artystycznej: serii rzezb zaaranzowanych w pomieszczeniach zabytkowej willi Jiinckego w Sopocie i cykl
wierszy — oraz jej opis. W kolejnych 8 rozdziatach doktorantka odnosi sie do inspirujacej jg twdrczosci
Katarzyny Kobro, rozwija refleksje na temat codziennosci, analizuje prace wspofczesnych artystek,
ktorych prace sg przyktadem pokrewnego jej myélenia o rzezbie jako aktywnej przestrzeni. Analizuje
takze swoje realizacje demonstrujagc metody badawcze, ktorych konsekwencjg jest praca doktorska.

Alicja Bielawska jest autorkg licznych prac rysunkowych i realizacji rzezbiarskich w ktorych
wykorzystuje tkaniny, metal i ceramike; wprowadza do swoich prac elementy choreografii
i performansu. Od czasu ukoriczenia studiéw jej twdrczoéé jest obecna na scenie artystycznej w kraju i
za granicg. Miata wystawy indywidualne m.in.: w Galerii Studio Warszawa, Galerii Miejska BWA w
Bydgoszczy (2021), Galerii BWA, Katowice (2020), Galerii Labirynt, Lublin (2017), Akademie Schloss
Solitude, Stuttgart (2015), Jeanine Hofland Contemporary Art, Amsterdam (2014), BWA w Zielonej
Gorze (2013), Galerii Arsenat w Biatymstoku (2012), CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie
(2010), Galerii Czarna w Warszawie (2010), Kunstenaarsinitiatief Paraplufabriek, Nijmegen
(2010), Teto Projects, Amsterdam (2010).

Brata udziat w szeregu wystaw o istotnym znaczeniu dla sztuki o miedzynarodowym lub

ogolnopolskim zasiegu. Byly to m.in. Podrdz na Wschod, Galeria Arsenat, Biatystok,



Mystetskyi Arsenal, Art_Kyiv Contempbrary, Kijow, MOCAK, Krakéw, 2012, Splendor
Tkaniny, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa, 2013, Wokét Bauhausu, Galeria
Arsenat, Biatystok, 2014, Around Analogies, Akademie Schloss Solitude, Stuttgart, La Scrittura
Degli Echi, MAXXI, Rzym, 2015, Przesilenia, Galeria BWA, Katowice, 2017, Place. Instrukcja
uzycia, ZODIAK Warszawski Pawilon Architektury, Warszawa, 2019, Dom odziany.
Dostrajanie sie do sezonowej wyobrazni, Pawilon Polski, London Design Biennale 2021,
Somerset House, Londyn, 2021.

Jej tworczoéé i aktywno$¢ wystawiennicza sg zauwazane i doceniane przez krytyke artystyczna, czego
dowodem s3 nominacje do liczacych sie w $wiecie sztuki nagréd: nominacja do Nagrody Deutsche Bank
Spojrzenia 2015 i do Paszportéw Polityki w kategorii sztuki wizualne w 2016 roku. Sg réowniez nagrody:
Bielawska jest laureatka (z kolektywem Holobiont) konkursu na wydarzenie artystyczne na 22.
Biennale Sztuki Dziecka w Poznaniu; szczegdlnie cenng nagrodg jest wygrany (wspdlnie z zespotem
kuratorskim Grupa Projektowa Centrala) konkurs na pawilon Design Biennale 2021. Doceniane sg takze
jej realizacje przestrzenne z pogranicza designu i scenografii — takie jak np. zastony i instalacje w
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, obiekty do spektakli teatralnych i choreograficznych.

Jej prace znalazly sie w prestizowych kolekcjach: Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, w kolekcji Zachety — Narodowej Galeria Sztuki w Warszawie, Centralnego Muzeum
Wibkiennictwa w todzi, Kolekcji Galerii Arsenat w Biatymstoku i Kolekcji ING.

Katarzyna Stoboda tak pisze o pracy Konstelacja poranna Il w kolekcji Muzeum Sztuki w todzi: , Obiekty
tworzone przez Alicje Bielawska czesto przypominaja przedmioty znane z codziennego otoczenia,
artystka jednak niejednokrotnie zaburza ich proporcje i skale oraz zmienia ich funkcje, zapraszajac
widza do wejscia z nimi w bezposrednia relacje. Interesuje ja to, co dzieje sig z pamigcia, percepcjg i
wyobraznig odbiorcy w kontakcie z jej pracami.”?

Obszerna analiza tworczosci artystki prezentowana jest na portalu culture.pl. Anna Micinska zwraca
réwniez uwage na ,ambiwalentne skojarzenia” uruchamiane przez formy, ktére w nieoczywisty sposob
sugeruja znajome, zapamietane ksztatty podkreslajac, ze ,Prace Alicji Bielawskiej majg swoje irodto w
liniach; artystka ksztattuje przestrzen, nawiazujgc do teorii rzezby Katarzyny Kobro.”? To bardzo wazna
— podstawowa — inspiracja, do ktérej odwotuje sie doktorantka poswigcajac teorii rzezby Kobro
rozdziat i powracajac do jej prac niejednokrotnie w swojej rozprawie. Analizuje jg i wycigga wnioski dla
siebie kontynuujac tok myslenia poprzedniczki. Wspdlne jest analityczne podejscie (,Kobro precyzyjnie
obliczata matematyczne relacje miedzy elementami Kompozycji” pisze Bielawska; ona sama przytacza szereg
liczb/ wymiaréw stojacych za konstrukeja jej obiektow).

Jeszcze wazniejszg cechg wspdlng jest otwieranie sie na przestrzen i na odbiorce. Bielawska cytuje
Kobro: ,Rzezba jest wylacznie ksztattowaniem formy w przestrzeni. Rzezba zwraca sie do wszystkich
ludzi i przemawia do nich w sposéb jednakowy.” i pisze: ,Zaktadam stworzenie sytuacji, w ktorej rzezba
i odbiorca sie spotykajg.”

Za Yve-Alain Bois i powotujgc sie na badaczke twérczosci Kobro, Matgorzate Jedrzejczyk, oddziela/
rozpoznaje glos Kobro we fragmentach dotyczacych rzeiby w pisanej wspdinie ze Strzeminskim
Kompozycji przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego (1931) — do tych rozwazan
teoretycznych dodaje swoj gfos; wskazuje na pierwszerstwo koncepcji Kobro, ktéra przed Robertem
Morrisem ,otwierata rzeibe na przestrzen i materie”; wskazuje i odkrywa dla siebie performatywny
potencjat rzezb Kobro. Bielawska uwaznie sie im przyglada, dostrzega przetom —albo po prostu: nowy
watek, ktérego Kobro nie zdazyta rozwingé w ostatniej z zachowanych Kompozycji przestrzennych.
Kompozycja przestrzenna z 1933 roku jest, w jej interpretacji, bardziej miekka, nawigzuje do
organicznoéci ruchu”. Podejmuje i rozwija ten watek w swoich pracach na wystawie indywidualnej w
BWA Katowice, w ktérych performans, choreografia s immanentna czescia obiektow ( Miekki grunt,
2016, Dziatania z z ksztattami, 2017, Uspione trajektorie)

1 https://zasoby.msl org pl/arts/view/9605 (dostep 28.03.2022)




Materia codziennosci. Opis pracy artystycznej
Formy rzezb oscyluja pomigdzy wspomnieniami, doswiadczeniami a oczekiwaniami.”

To stwierdzenie jednoczesnie zwiézfe i enigmatyczne w swoim rozmachu z jakim nakreslone zostaty
punkty odniesienia. Po przeczytaniu catego opisu mozna jednak dojéé do wniosku, ze jest to jednak
zaskakujaco precyzyjne; co wiecej — i co chyba najwazniejsze — gdyby zachodzifa potrzeba skrdcenia
opisu do absolutnego minimum, to stwierdzenie mogloby petnié ta role. Nie oznacza to, ze opis jest
przegadany lub niepotrzebny. Czyta sie go z prawdziwg przyjemnoscig; poznajemy szczegoty, ktore
daja osobliwg troche satysfakcje, bycia wtajemniczong, osiggniecia dodatkowej wiedzy: czasami
bardzo wymiernej: ,drazek na wysokosci 110 cm to wysoko$¢ mojej talii, 153 cm to krawedz naczynia
na wysokosci ust, 170 cm to méj wzrost, 102 cm siega mi do biodra, 70 cm jest na wyciggnigcie reki—do
przodu i na bok, 133 cm to migkko$¢ robionej na drutach materii na wysokosci klatki piersiowej, 110 cm
to wybrzuszenie naczynia na wysokosci brzucha” czasami anegdotycznej (robdtka zaczeta przez babcie,
wetna z tego samego 7rédta). Mogliby$my nie wiedziec tego, ale tez ta wiedza nie obciagza, nie
,Wyjasnia”, nie wprowadza sentymentalnej nuty; konstrukcje dziatajg swojg forma i materig, w
dalszym ciggu zachowuja aure pewnej tajemniczosci, niedopowiedzenia. Mozna na nie patrzec jak na
abstrakcyjne rzezby i ta mozliwo$é pozostawia nam swobode wyboru ich doswiadczania.

Cenne s3 objasnienia dotyczace warsztatu; np. informacje o wybranej technice tworzenia ceramiki, o
recznym farbowaniu tkanin marzanng barwierska. Réwnie wazne — wazniejsze moie — jest
stwierdzenie: ,Moje podejscie do tworzenia ksztattéw nie ma cech rzemieslniczej pracy, nie daze do
perfekeji i funkcjonalnosci.” Stad cudzystéw, gdy mowa o wtasnorecznie utkanych tkaninach (,,kilim”,
,chodnik”), a takze mozliwo$¢ zatrzymania sie/ zatrzymania wzroku i docenienia pigkna , nieréwnosci,
niedoskonatosci”, ,mazniecia, roztarcia”. Takze: docenienia pierwotnosci lepienia, tkania.

Rzezby maja by¢ doswiadczane, a przynajmniej stworzona zostaje taka mozliwos¢. Jak pisze artystka —
nawiazuja do wymiaréw drzwi, balustrady, mebli, tym samym sugeruja mozliwosc ruchu, majg w sobie
potencjat uzycia: przesuwania, ustawiania. Sa ,rozpoznawalnymi ksztattami”, w ktére wpisana jest
funkcja, a raczej: bytaby wpisana, gdyby nie towarzyszyto jej niedopasowanie (,trochg za mate, troche
za duze, za waskie”). Nasze oczekiwanie, ze konstrukcja okaze sie stolikiem, parawanem, czyms
znajomym, sprawia, Ze poswiecamy im troche wigcej uwagi, stwarza sie¢ napigcie jak przy
rozwigzywaniu wizualnej zagadki.

Poszerzanie przestrzeni cadziennosci odbywa sie w przestrzeni bedacej — podobnie jak rzezby —gdzie$
pomiedzy: pomiedzy domem a instytucjg a swoistym laboratorium. Dwa pokoje w zabytkowej willi
Jiinckego, pomieszczenia wygodne, wedtug dzisiejszych standardéw: luksusowe, starannie odnowione,
nie s3 zamieszkane, ich osadzenie w konkretnej historycznej epoce stanowi doskonate tto do
eksperymentéw, ktérym poddawana jest nasza percepcja i do ktérych prowokujg rzezby Bielawskiej.
Stad wrazenie laboratorium, i uczestniczenia w badaniach, w ktérych z réwng uwaga traktowane jest
to co widzialne, dotykalne, jak i to co przeczuwane (powidoki, wspomnienia) i ktérych celem jest
rozszerzanie kregu skojarzen. Warto podkresli¢ uczucie uczestniczenia, bycia istotng (niezbedna?)
czescig a nie bycia poddawang badaniom.

Cykl 10 wierszy stanowi cze$¢ pracy artystycznej. Nie podejmuje sie oceniac ich literackiej wartosci, ale
nie o nig przeciez tutaj chodzi; cykl traktowany jest przez Bielawska jako réwnolegty zapis ,,zmystowego
do$wiadczenia materialnej codziennosci”. Czytamy o dotyku:

- okragta klamka, zimna stal, stalowe konstrukcje miekko otulone, migkka szorstkos¢ tkaniny,
mushniecie fioletu, pod palcami $liska powierzchnia, w dfoni zostaje ciezar,

ruchu:

- reka wchodzi w przestrzen, kregostup ukfada sie, obejmuje powietrze, powietrze sie przelewa, dfoniag
rozsuwam przestrzen, materie zwijaja sie i rozwijajg, tanczaca materia $cianek naczynia,

smaku:




