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WSTEP



niniejszej rozprawie doktorskiej postawitam sobie za cel przedstawie-

W nie i omowienie postaci niemieckiego filozofa Fryderyka Nietzschego
oraz jego koncepcji sztuki z podziatem na pierwiastek apolliiskii dionizyjski. Swo-
je stanowisko przedstawie, opierajac sie na ksigzce Narodziny tragedii albo helle-
nizm i pesymizm. Opisane przez filozofa dwa prady sztuki postuzg mi za inspiracje
do stworzenia dzieta artystycznego sktadajacego sie z dwoch cyklow graficznych,

ktdére wykonane beda w technice wklestodruku czy w technice mieszane;j.

Pierwszy rozdziat poswiecony zostanie omowieniu osoby Fryderyka Nietz-
schego. Bede starata sie przyblizy¢ biografie tegoz filozofa, skupiajac sie kolejno
na jego zyciu, tworczosci pisarskiej i koncepcjach filozoficznych oraz na wptywie

jego osoby na dalszy rozw¢j filozofii i Swiata.

W rozdziale drugim sprobuje zinterpretowac rozwazania zawarte w pracy Na-
rodziny tragedii. Postaram sie skupi¢ na podejsciu niemieckiego filozofa do sztu-
ki starozytnej Grecji jako miejsca, gdzie owa sztuka sie narodzita, oraz przede
wszystkim do koncepcji dwoch zywiotdw w sztuce: apollinskiego i dionizyjskiego.
Kolejno opisze, czym owe pierwiastki sie charakteryzuja oraz co ze sobga niosa.

W trzecim rozdziale postaram sie przyblizy¢ i opisac krytyke, z jaka spotkata
sie Nietzschearska koncepcja sztuki i jej podziatu na pierwiastki: apollinski i dio-
nizyjski. Postuzy mi do tego tekst Giorgia Collego zawarty w ksigzce Narodziny fi-
lozofii. W przywotanym tekscie podkreslone sa braki i niedociggniecia w koncepcji
sztuki Nietzschego.

Ostatni, czwarty rozdziat poswiecony zostanie opisowi mojej pracy arty-
stycznej z podziatem na dwa cykle graficzne. Pierwszy inspirowany bedzie pier-
wiastkiem apollinskim oraz tradycyjnym podejsciem do grafiki warsztatowej,
natomiast drugi — pierwiastkiem dionizyjskim oraz bardziej eksperymentalnym,

przetamujacym wtasne ograniczenia podejsciem do grafiki.

W zakoriczeniu postaram sie podsumowacd prowadzone w rozprawie analizy
interpretacyjne dotyczace wybranych watkéw filozofii Fryderyka Nietzschego
oraz zainspirowanych przez nie prac artystycznych.
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Postawa apollinska i postawa dionizyjska

w kontekscie filozofii Fryderyka Nietzschego



a wstepie chciatabym przyblizy¢ postac Fryderyka Nietzschego, ktérego

ksigzka Narodziny tragedii bedzie doktadniej omdwiona oraz przeanalizo-
wana w dalszej czesci niniejszej rozprawy doktorskiej. Wtasnie owo wymienione
wyzej dzieto postuzyto mi za inspiracje do stworzenia dwdch réznych cyklow gra-
ficznych, w ktdrych obrazuje dwa podejscia do mojej pracy twdrczej, w odniesie-
niu do formy i struktury pracy oraz koloru. W moim przekonaniu pierwszy cykl,
ktdry jest stworzony na podstawie tradycyjnych technik graficznych, inspirowany
byt pierwiastkiem apollinskim, natomiast drugi, stworzony w technice mieszanej

i eksperymentalnej — pierwiastkiem dionizyjskim.

1. Nietzsche - rys biograficzny

Wrocmy teraz do postaci Nietzschego, ktory byt nie tylko niemieckim filozo-
fem, lecz réwniez filologiem klasycznym, prozaikiem oraz poeta. Jak pisze Wta-
dystaw Tatarkiewicz: ,Nietzsche jedna czescig swej dziatalnosci dat wyraz swej
epoce: reprezentowat jej scjentyzm, naturalizm, ewolucjonizm, relatywizm. Dru-
ga natomiast godzit w te epoke, w cafg jej kulture, ujawniat wystepujace w niej
rysy, byt jednym z pierwszych, ktorzy zbuntowali sie przeciw niej”*. Mozna wiec
tatwo wyciggnac wniosek, iz Nietzsche ze swa filozofig byt wyrazem 6wczesnej
epoki, ktéra na niego wptyneta oraz ktdrej byt reprezentantem i krytykiem. Row-
nie ciekawie wygladato podejscie filozofa do wtasnej narodowosci; wielokrotnie
przyznawat, ze ma polskie pochodzenie, jednak badania prowadzone na jego
drzewie genealogicznym przez Maxa Oehlera jednoznacznie wykazaty, ze jest on
Niemcem ‘czystej krwi’, a samo przyznawanie sie do ‘polskosci’ przez Nietzsche-
go byto wyrazem manifestu, w ktorym sprzeciwiat sie kulturze niemieckiej, ponie-
waz uwazat jg za upadta>.

1 Tatarkiewicz W., Historia Filozofii. Tom trzeci: Filozofia XIX wieku i wspdtczesna,
Warszawa: Wyd. Naukowe PWN, Wydanie XIX, 2014, s. 183.
2 NN, Friedrich Nietzsche, online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Nietzsche#ci

te_note-6, [dostep: 16.07.2021].
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Jak dowiadujemy sie z pracy monograficznej Zbigniewa Kuderowicza, Fryde-
ryk Nietzsche urodzit sie w 1844 roku w Rocken nieopodal Litzen, wychowany
zostat w rodzinie o tradycjach protestanckiej religijnosci szwabskiej. Jego ojciec
byt pastorem luteranskim i zmart, gdy Fryderyk miat zaledwie pie¢ lat. Po tym tra-
gicznym wydarzeniu przenidst sie do Naumburgu, gdzie piecze nad jego wycho-
waniem sprawowaty pobozne siostry, babki, ciotki oraz matkas3. W latach 1854-58
ksztatcit sie w miejscowym gimnazjum w Naumburgu, a nastepnie w stynnej szko-
le w Pforta. To wiasnie z lat szkolnych Fryderyk wynidst fascynacje kulturg grecka,
ktdra odbierat ,jako ideat obcy wspotczesnej, mieszczanskiej, matomiasteczko-
wej kulturze”s. W roku 1864 rozpoczat studia na uniwersytecie w Bonn w zakresie
filologii klasycznej, teologii i historii Kosciofa i sztuki. To tam zapoznat sie z ksigz-
kg Davida Straussa Das Leben Jesu. Kritisch bearbeitet,> ktéra mocno wptyneta na
jego postrzeganie religii i przyczynita sie do zerwania Nietzschego z Kosciotem.
Od tego momentu filozof staje sie zagorzatym ateistg i mocno krytykuje religie,

w szczegdlnosci chrzescijanstwo.

Nietzsche dtugo jednak nie zostaje w Bonn, bo juz po roku przenosi sie do Lip-
ska, gdzie kontynuuje studia filozoficzne pod kierunkiem Fryderyka Wilhelma
Ritschla. Wtasnie wtedy zapoznaje sie z dorobkiem innego znamienitego filozo-
fa, a mianowicie Artura Schopenhauera, co jest dla jego twdrczosci filozoficznej
rzeczg przetomowa. Ponadto jeszcze w trakcie studiow w Lipsku poznaje Richar-
da Wagnera — kompozytora niemieckiego, z ktdrym przez dtugi czas utrzymywat
kontakty i ktory stat sie dlan symbolem odradzajacej sie muzyki niemieckiej®.
Przyjazn ta bardzo mocno wptyneta na poglady Nietzschego w zakresie teorii
tragedii i sztuki, jednak wraz z koncem pierwszego okresu rozwoju mysli filozofa

dobiegta konca.

3 Kuderowicz Z., Myslii Ludzie: Nietzsche, Warszawa: Wyd. PW ,Wiedza Powszechna”,
Wydanie IV, 2004, s. 10.

4 Tamze, s. 11.

5 NN, Friedrich Nietzsche, online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Nietzsche#ci
te_note-6, [dostep: 16.07.2021].

6 Kuderowicz Z., op. cit., s. 15.



W pozniejszym czasie, po odbyciu obowigzkowej stuzby wojskowej, dzieki
staraniom i poparciu dawnego wyktadowcy Ritschla Nietzsche obejmuje katedre
filologii klasycznej w Bazylei, stajac sie profesorem nadzwyczajnym filologii kla-
sycznej i nauczycielem jezyka greckiego, nim jeszcze uzyskat doktorat czy habi-
litacje’. Jednak w roku 1879 rezygnuje z posady na uniwersytecie z powodu ztego
stanu zdrowia. Przez kolejne dziesie¢ lat prowadzi zywot wedrowca, przemiesz-
czajac sie po roznych miejscach na terenie Szwajcarii i Wtoch, gdzie rozwija sie
jego tworczos¢ pisarska oraz rézne koncepcje filozoficzne. Nietzsche przez cate
swoje zycie cierpiat na bole gtowy, ktdre w skrajnych przypadkach byty kilkudnio-
wymi atakami migreny i ktdre stale sie rozwijaty, doprowadzajac ostatecznie fi-
lozofa do obtedu. Obecnie mamy kilka koncepcji dotyczacych przyczyn choroby
Nietzschego, jedni badacze doszukujg sie zrodta obtedu i paralizu w syfilisie, na
ktdry cierpiat, inni wysuwaja hipotezy, iz mdgt on cierpie¢ na guza mdzgu. Spra-
wa ta moze nigdy nie zostac jednoznacznie rozstrzygnieta, bowiem dla badaczy

filozofii Fryderyka Nietzschego jest to sprawa drugorzedna®.

Pod koniec zycia filozofa widoczne byty juz u niego oznaki szalenstwa, przez
ktdre znalazt sie w klinikach psychiatrycznych w Bazylei i Jenie®. W ostatnich la-
tach zycia Fryderykiem zajmuje sie najpierw matka, a po jej Smierci siostra filo-
zofa. Z nig spedzit ostatnie trzy lata zycia, pograzony w zupetnej apatii i bez kon-
taktu z otaczajacym go swiatem. Zmart w 1900 roku w Weimarze, a pochowany

zostat obok swego ojca w Rocken™.

Tamze, s. 16.

Tamze, s. 31.

9 NN, Nietzsche Friedrich Wilhelm, online: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Nietzsche
-Friedrich-Wilhelm;3947559.html, [dostep: 16.07.2021].

10 Kuderowicz Z., op. cit., s. 31.
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2. Szkic pogladow filozoficznych Nietzschego

Centralng kategoriag jego filozofii byto pojecie ‘filozofia zycia’, w ktorej ujat
rzeczywistosc, a wiec cztowieka i jego zycie. Jego rozwazania filozoficzne dopro-
wadzity do zanegowania istnienia sensu oraz znanego owczesnie uktadu swiata,

aw konsekwencji — do radykalnej krytyki chrzescijafistwa.

W tworczosci pisarskiej i filozoficznej Fryderyka Nietzschego mozna wyrdznic
trzy gtowne okresy, ktore cechujg rézne entuzjazmy, kulty czy wptywy. Pierwszy
okres byt kultem sztuki, w tym czasie mocno wptywata na niego osoba Wagnera.
W drugim okresie zafascynowany byt Darwinem i ideatem Scistej naukowosci, co
sprawito, ze byt to dla niego okres kultu nauki. W ostatnim okresie widoczny byt
kult zycia, sity i indywidualnosci, a jego mysli czy poglady nie bazowaty juz na in-
nych, lecz gtdwnie byty jego wtasne™.

W pierwszym okresie, w ktoérym z tatwoscig mozna zauwazy¢ olbrzymia fascy-
nacje i podziw dla kultury Greckiej oraz dla twodrczej aktywnosci ludzkiej, powsta-
ta m.in. ksigzka Narodziny tragedii czyli Hellenizm i pesymizm. W tym tez okresie
filozof byt rowniez pod duzym wptywem Schopenhauera, jednak pomimo iz - po-
dobnie jak tenze filozof — okresdlit zycie jako tragiczne, jego mysl byta nastawiona
na afirmacje zycia, a nie jego negacje*?. Z drugiego okresu tworczosci Nietzschego
pochodzg prace: Ludzkie, arcyludzkie, Jutrzenka, a takze Wiedza radosna. W dziele
Ludzkie, arcyludzkie filozof wstepnie zarysowat czesc koncepcji, ktdra pdzniej byta
przez niego rozwijana w kolejnych pracach, mowa tu o krytyce poznania, jezyka
i chrzescijaristwa. W trzecim okresie wydat Tako rzecze Zaratustra, Poza dobrem
i ztem, Z genealogii moralnosci, Zmierzch bozyszcz, Antychryst, Ecce homo oraz

Wola mocy. W tych wtasnie pracach Nietzsche dokonuje przewrotu w dziedzinie

11 Tatarkiewicz W., op. cit., s. 184.
12 NN, Nietzsche Friedrich Wilhelm, online: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Nietzsche
-Friedrich-Wilhelm;3947559.html, [dostep: 16.07.2021].



moralnosci, poczawszy od przedstawienia dwdch typow moralnosci: ‘moralnosci
panow’, czyli silnych, ktoéra stuzy zyciu, oraz ‘moralnosci niewolnikow’, ktdra jest
wzorcem Owczesnego spoteczenstwa, gdzie dziatania podejmuje sie tak, by byty
korzystne lub pozyteczne dla ludzi stabszych czy bezsilnych. Ucielesnieniem tej-
ze moralnosci byto wedtug Nietzschego chrzescijafistwo, ktdre , usituje zniszczyé

dumng potege panow”s.

Rozwijajac myslii poglady Nietzschego, postuze sie tokiem wyktadu Wtadysta-
wa Tatarkiewicza. Ponadto wyktad uzupetnie informacjami z innych zrddet, by jak
najpetniej i przystepnie oddac mysl filozofa.

A.Teoria poznania

Nawiazujac do wypowiedzi Fryderyka Nietzschego: ,UrzadziliSmy sobie swiat
tak, bySmy w nim zy¢ mogli”*, Tatarkiewicz zauwaza, ze sposob poznawania
Swiata przez cztowieka zrelatywizowany zostat do jego praktycznych podstaw
zyciowych. Przez to wiec rowniez prawda obiektywna i bezwzgledna pozostaje

tu iluzja, poniewaz ksztattowana jest przez wymogi zycia.

Jak dalej podaje polski historyk filozofii, Nietzsche rozpoznawat rzeczywistosc
jako nieustanng zmiennos¢, ktora ludzie dla swoich praktycznych celdw utrwa-
laja, upraszczajag czy podporzadkuja. Inaczej mowiac, w nieprzebranej zmiennej
rzeczywistosci jest nieprzebrane bogactwo prawd, jednak utrwalona i uproszczo-
na prawda ludzka jest fatszem. Ponadto Wtadystaw Tatarkiewicz zauwaza niechec
Nietzschego wobec poje¢, ktdre poprzez swoje uogolnienie deformuja rzeczywi-
stos¢, a najbardziej czynia to pojecia filozoficzne, ktdre okazuja sie dla niemiec-
kiego filozofa najbardziej fatszywe, gdyz poza schematem mysli nic w sobie nie

zawieraja.
13 Tamze.
14 Tatarkiewicz W., op. cit., s. 185.
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B. Moralnosc silnych a moralnos¢ stabych

Waznym elementem pogladéw Fryderyka Nietzschego jest podejscie do mo-
ralnosci. Tatarkiewicz zwraca uwage na brak obiektywnej, powszechnej moral-
nosci w filozofii Nietzschego, ktdra, podobnie jak teoria poznania, okazuje sie
by¢ relatywistyczna. Niemiecki filozof taczy moralnos¢ z praktyczno-zyciowym
aspektem natury cztowieka. To, co zostaje uznane za wartos¢ moralng, w istocie

ma przynosic¢ spokoj badz usprawiedliwiac dziatania czy zemste na wrogach.

.Kazdy ma taka moralnos¢, jaka ma nature”* — podsumowuje bardzo trafnie
Tatarkiewicz. Najwazniejszych rdéznic niemiecki filozof dopatrywat sie w same;j
naturze, w ktdrej rozrézniat dwa typy: staba i silng, oraz odpowiadajace im mo-
ralnosci: ‘pandw’ i ‘niewolnikow’. W przypadku moralnosci ‘panow’ ceni sie ,,do-
stojnosc i godnosc osobisty, stanowczos¢, sprawnos¢, pewnos¢ dziatania, bez-
wzglednos¢ w przeprowadzaniu swych zamierzen”, jesli zas chodzi o moralnos¢

‘niewolnikow’, ceni sie ,litos¢, miekkos¢ serca, mitos¢, altruizm, wzglednosc.

W swym wyktadzie Tatarkiewicz opisuje rozpoznang przez Nietzschego wcze-
$niejsza sytuacje, gdy panowata moralnosc¢ ‘panow’, ktdrzy stanowili o tym, co
dobre. Niestety, pozniej nastapit bunt liczniejszych ‘niewolnikéw’, przez co wpro-

wadzili oni swojg moralnos¢, a narzucajac ja ‘panom’, doprowadzili do dekadencji.

W podsumowaniu Tatarkiewicz stwierdza, ze programowy immoralizm (obiek-
tywne stanowisko naukowca) Nietzschego konczy sie z chwila, gdy uznaje moral-
nos¢ ‘panow’ za niepordwnanie wyzsza i uznaje siebie za cztonka rasy ‘panow’.
Moralnosc silnych i stabych stata sie dla niemieckiego filozofa podwalinami dla

kolejnych koncepcji filozoficznych.

15 Tamze.
16 Tamze, s. 186.
17 Tamze.



C. Krytyka moralnosci chrzescijanskiej

Z bardzo duzg wnikliwoscig Nietzsche badat i krytykowat moralnos¢ dwcze-
snego $wiata, ktory oparty byt na zasadach chrzescijanskich. Jak ujmuje to Kude-
rowicz w swej pracy monograficznej: ,Gtdwnymi sktadnikami chrzescijanskiej
moralnosci s3 w oczach Nietzschego: pochwata litosci [...] i potepienie wszelkich
naturalnych popedow. [...] Chrzescijaristwo opowiada sie za wszystkim, co stabe
i nieudane, tak pod wzgledem fizycznym, jak i pod wzgledem napiecia energii”*,

co dla filozofa, ktory byt piewca zycia, byto nie do przyjecia.

Witadystaw Tatarkiewicz w swej pracy opisuje zauwazone przez Nietzschego
trzy filary, na ktorych oparta jest wspodtczesna mu kultura; naleza do nich zato-
zenia réwnosci, wolnosci i wartosci moralnej i to z nich wychodza zasady moral-
nosci Owczesnego swiata, takie jak: zasada sprawiedliwosci, uzytecznosci, altru-
izmu, litosci, prymatu débr duchowych, prymatu ogéty, intencji, wychowania
oraz nagrody i kary®. Wszystkie te zasady, jak zauwaza niemiecki filozof, zostaty
zaczerpniete od greckich filozoféw Sokratesa oraz Platona i jego idei dobra, kto-
rg to podjeto chrzescijaiistwo i utrwalito w spoteczenstwie. Z tej tez idei powstat
ruch demokratyczny, ktory wedtug filozofa wiele czerpat z zasad chrzescijanskich,
przez co Nietzsche byt ,wrogiem Sokratesa, Platona, chrzescijanstwa i demokra-
cji”?e.

D. Cel istnienia cztowieka - zycie samo

Jak zauwaza w swej pracy Tatarkiewicz, gtdwne zasady nowej moralnosci
Nietzschego — moralnosci ‘panow’ — byty catkowicie sprzeczne z dwczesnie pa-
nujacymi, oparte byty bowiem na zatozeniach wartosci zycia, wolnosci silne-

go oraz nierownosci®*. Na tych zatozeniach, jak opisuje polski historyk filozofii,

18 Kuderowicz Z., op. cit., s. 113.

19 Tatarkiewicz W., op. cit., s. 186-187.
20 Tamze, s. 187.

21 Tamze.

15



16

Nietzsche pokazuje swdj krytyczny stosunek do wspotczesnej mu moralnosci,
ktéra wedtug filozofa ograniczata, zakazywata oraz sktadata sie z pustych ide-
atdw, majacych ttamsic jednostke. Jak twierdzit Fryderyk Nietzsche: ,Nie ma fak-
tow moralnych [...]. Moralnosc jest niczym wiecej jak interpretacjg pewnych zja-
wisk, a mowigc bardziej stanowczo: ich dezinterpretacjg”. Jak zauwaza w swym
tekscie Kuderowicz, z tej wypowiedzi wynika, ze oceny moralne stuzg jedynie wy-
wieraniu dtugotrwatych presji na jednostke, a nie majg w sobie zadnych wartosci

poznawczych.

Cata krytyka owczesnej moralnosci doprowadzita Nietzschego do, jak twier-
dzit, ,przewartosciowania wszystkich wartosci”=. W swym wyktadzie Tatarkie-
wicz rozszerza nam to pojecie i wskazuje centralny punkt nowej moralnosci,
ktorg jest zycie bedace najwyzsza wartoscig stawiang ponad wartosci duchowe.
Ponadto cata moralnosc Nietzschego byta , poza dobrem i ztem”24, to znaczy: nie
poddawata sie wszelkim panujgcym zasadom ,altruizmu, prymatu ducha, ogo-
tu, intencji [czy] wychowania”?. Dla niemieckiego filozofa to zycie jest pierwsza
i bezwzgledna wartoscig, przez co jego moralnos¢ oparta jest na instynktach,

a nie swiadomosci.

Z koncepcji tej nowej moralnosci wyrosta idea nadcztowieka, ktorego cecho-
wata doskonatos¢ biologiczna — ideat zywotnosci, oraz duchowa — , dostojnosc
i twardosci nie tylko wobec innych, lecz i wobec siebie”**. W 6wczesnej rzeczy-
wistosci Nietzsche nie widziat nadludzi, gdyz jak twierdzit, zasadnicza przeszko-
da na drodze do ich powstania byfa nie tylko 6wczesna moralnos¢, lecz réwniez
prawda, ktora wedtug filozofa byta rodzajem btedu, bez ktdrego ludzie nie po-
trafili zy¢. Rowniez idea Boga oraz wiara blokowaty wedtug filozofa peten rozwoj
ludzki i byty zagrozeniem dla woli mocy i zycia®.

22 Kuderowicz Z., op. cit., s. 100.

23 Tatarkiewicz W., op. cit., s. 188.

24 Tamze.

25 Tamze.

26 Tamze, s. 189.

27 NN, Nietzsche Friedrich Wilhelm, online: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Nietzsche

-Friedrich-Wilhelm;3947559.html, [dostep: 16.07.2021].



Wszystkie te poglady na temat negacji wartosci i prawdy, bezcelowosci swiata
czy ateizmu staty sie podstawa nihilizmu, jednak u Nietzschego byt to nihilizm

aktywny, ktory miat sie odbywac poprzez wojny ideologiczne®.

E. Pierwiastek apollinski i dionizyjski

W pierwszych swych pracach filozoficznych Nietzsche zafascynowany byt
kulturg antycznej Gregji, ktdra to darzyt ogromnym szacunkiem i nawotywat do
powrotu do jej wartosci. Jak pisat Stanistaw Kasprzysiak w przedmowie do pracy
Giorgia Collego Narodziny filozofii: ,Nietzschemu nie mozna odmédwic przenikli-
wego wzroku, poniewaz patrzyt na swoje czasy oczyma greckimi. Umiat doceni¢
wage epoki archaicznej, mimo ze przed nim greckosci doszukiwano sie wytgcz-
nie w epoce hellenistycznej, uznajac ja jak gdyby za przedmiot antykwaryczny:
przestarzaty, cho¢ marmurowo jasny i stonecznie piekny. [...] Dzieki Hélderlinowi
i Nietzschemu [Grecja] stata sie wspotczesna, bo zostata juz na trwate umieszczo-

na «poza czasem»"?9,

Wtasnie we wczesnym okresie tworczosci Nietzsche okredlit dwie postawy
ludzkie, ktore nazwat od greckich bogow: Apollai Dionizosa. Pierwsza, jak opisuje
w swym wyktadzie Tatarkiewicz, charakteryzowata sie tym, co ,jasne, przejrzyste,
opanowane, zrbwnowazone, zamkniete, doskonate, harmonijne”®, natomiast
druga cenita przede wszystkim petnie zycia oraz dynamike, a sam bdg Dionizos

byt dla niemieckiego filozofa symbolem zycia.

Postawe apollinska i dionizyjska doktadniej omdwie w kolejnym rozdziale,
w ktérym wnikliwiej je zbadam i opisze.

28 Tamze.
29 Colli G., op. cit., s. 16.
30 Tatarkiewicz W., op. cit., s. 189.
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3. Wptyw twdrczosci Nietzschego na kulture Europy

Oddziatywanie twdrczosci pisarskiej i filozoficznej Fryderyka Nietzschego na
rozwoj kultury, spoteczenstwa czy filozofii XIX i XX wieku byt olbrzymi. Jego mysli
byty szeroko interpretowane i znaczyty catkiem co innego w zaleznosci od oséb
i ich interpretacji, ktore nieraz byty skrajnie odmienne. Nie obyto sie rowniez bez
krytyki, gdyz, jak pisze Stanistaw Kasprzysiak: ,Jego poglady zastuguja na krytyke
nie dlatego, ze staty sie za mato wspodtczesne, a przeciwnie —dlatego, ze Nietzsche
wcigz jest az nazbyt dzisiejszy, ze nasze czasy wcigz jeszcze za nim nie nadazaja.
Totez niedopracowania jego mysli tym bardziej zastugujg na precyzowanie”*. Byt
tez jedna z bardziej kontrowersyjnych postaci filozofii nowozytnej, majacym za-
rowno sympatykow, jak i krytykow swoich mysli i pogladow. , Jedni potepiaja go
jakoimmoraliste, drudzy stawig jego krytyke rygorystycznego uniwersalizmu mo-
ralnego, chrzescijanskiej proweniencji. Dla jednych jest skrajnym indywidualista,
dla drugich — inicjatorem refleksji nad kreacja kultury. Jedni widzg w nim piewce
«wiedzy radosnej» i gry interpretacji, drudzy maja mu za zte krytyke scjentystycz-
nego ideatu prawdy absolutnej. W oczach jednych jest zwolennikiem moralnego
relatywizmu, drudzy widzg w nim zwolennika postawy pluralistycznej”32. Niewat-
pliwie wywart on wptyw na rozwoj i rozpowszechnienie sie postaw dekadenty-
zmu, nihilizmu, pesymizmu i katastrofizmu. Na gruncie spoteczno-politycznym
najmocniej zapadty w pamiec interpretacje mysli filozofa przedstawione przez
faszystow i nazistow — podkreslali oni ,znaczenie idei woli mocy i nadcztowieka,
cho¢ sam Nietzsche uwazat za ktamliwy mit narodu i rasy”3. Duzy wktad w tak
niefortunng interpretacje stow Nietzschego miata jego siostra, ktora osobiscie
sympatyzowata ideologii narodowego socjalizmu i ktéra po Smierci brata przejeta

jego rekopisy i wydawata je wedtug wiasnych kompozycjiz4. Warto tu wspomniec

31 Colli G., op. cit., s. 16.

32 Kuderowicz Z., op. cit., s. 5.

33 NN, Nietzsche Friedrich Wilhelm, online: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Nietzsche
-Friedrich-Wilhelm;3947559.html, [dostep: 16.07.2021].

34 Tamze.



o bardzo ciekawej rzeczy, o ktdrej w swej ksigzce wspomina Tatarkiewicz, a mia-
nowicie: ,ten wielbiciel zycia i sity [Nietzsche], apostot bezwzglednosci byt osobi-
Scie cztowiekiem wattym i chorym, a w stosunku do ludzi niezwykle wzglednym
i delikatnym™35. Mozemy zatem tatwo dojs¢ do wniosku, iz caty pdzniejszy rozwdj
faszyzmu i nazizmu, ktdry otwarcie mdwit o czerpaniu z filozofii Nietzschego, zle

pojmowat mysli i osobe filozofa.

Sam Nietzsche w swych listach przewidywat ogromne znaczenie swej pracy
dla pdzniejszego rozwoju kultury, jak pisat: ,Kiedys z nazwiskiem moim zwiaze
sie wspomnienie kryzysu, jakiego nie byto na ziemi, najgtebszego konfliktu su-
mienia, odwrocenia sie od wszystkiego, w co dotad wierzono, czego sie domaga-

no, co wielbiono. Nie jestem cztowiekiem, jestem dynamitem3®.

35 Tatarkiewicz W., op. cit., s. 184.
36 Tamze, s. 190.
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ROZDZIAtL Il

Aspekt apollinski i dionizyjski w kontekscie
rozwazan Fryderyka Nietzschego

w Narodzinach tragedii



niniejszym rozdziale chciatabym przyblizy¢ dzieto Fryderyka Nietz-

W schego bedace inspiracja do mojej artystycznej pracy. Mowa tu

o Narodzinach tragedii. W swej publikacji filozof przybliza nam pojecie sztuki
oraz kierunkdw w sztuce, jak tez wptyw sztuki na kulture i cztowieka. Jak podaje
Kuderowicz w monografii poswieconej niemieckiemu filozofowi, pierwsze wyda-
nie ksigzki byto mocno krytykowane: ,Ksigzka ukazata sie w poczatkach 1872 r,,
wywotujac zyczliwe zainteresowanie w kregu Wagnera. Chtodno przyjeli ja filolo-
gowie klasyczni m.in. Ritschl. [...] Padty zarzuty braku troski o ustalenie faktow
i matej wiedzy. W obronie Nietzschego wystapili Wagner w liscie otwartym [...],
oraz Rhode w broszurze [...], w ktorej podkreslat filozoficzny charakter ksigzki.
Narodziny tragedii oznaczaty istotnie odejscie Nietzschego od badan filologicz-
nych, opartych na interpretacji tekstdw, i podjecie rozwazan nad ogdlnymi wta-
sciwosciami rozwoju kultury i sztuki”¥. Jak wynika z powyzszego cytatu, Nietz-
sche odchodzi od badan filologicznych na rzecz filozoficznych, co nie zostato zbyt
dobrze przyjete. Jednak kontrowersje i krytyka nie zrazity Nietzschego do pracy,

a wrecz przeciwnie — pobudzity go do samookreslenia sie filozoficznego.

Nietzsche przede wszystkim w swym dziele wprowadza koncepcje apollinska
i dionizyjska, poprzez ktére na nowo definiuje sztuke, postac artysty oraz sens
teorii tragedii. Byt to wczesny okres jego twdrczosci, kiedy zafascynowany byt
starozytng Grecja i jej wktadem w rozwoj kultury, dlatego tez to dzieto stanowi
najlepsze odzwierciedlenie tychze fascynacji, w nim dogtebnie i krytycznie ana-
lizuje kulture Grekow. Cho¢ sam w pdzniejszym czasie bardzo zle odnosit sie do
tej pozycji ksiazkowej, okreslajac jg jako ,zle napisang, ociezata, przykra, o wscie-
ktym i zmaconym obrazie, uczuciowa, w niektorych miejscach przestodzong az
do poziomu kobiecosci, nieréwna w tempie, bez dazenia do logicznej czystosci,
bardzo przekonywajaca i z tego powodu stojgca ponad dowodami, nieufng nawet

wobec przyzwoitosci dowodzenia, ksigzke dla wtajemniczonych”#. Pomimo tych

37 Kuderowicz Z., op. cit., s. 20.
38 Nietzsche F., Narodziny tragedii albo hellenizm i pesymizm, Krakow: Wydaw. Vis-a-vis
Etiuda, 2019, s. 8.
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wielu wad, jakie wskazuje Nietzsche w Narodzinach tragedii, byta to pozycja, ktora
duzo wniosta w sens rozumienia sztuki, jej zasad czy prawd. Podobnie jak greccy
filozofowie — Platon i Arystoteles — Nietzsche wskazuje ‘nasladowczg’ role sztuki,
w ktorej kazdy tworca jest ‘nasladowcq’ naturalnej rzeczywistosci. Sam Nietzsche
idzie jednak o krok dalej, wskazujgc w swych rozwazaniach, iz sztuka to nie tyl-
ko nasladownictwo natury, lecz rowniez jej metafizyczny suplement, stuzacy do
przezwyciezenia tejze natury3. Do podobnych wnioskéw dochodzi Giorgio Colli,
ktory w swej krytyce zauwaza, iz ,Nietzsche wyszedt, jak wiadomo, od postaci
dwu bogdéw greckich, Dionizosa i Apollina, a dzieki temu, ze pogtebit z punktu
widzenia estetycznego i metafizycznego pojecia dionizyjskosci i apollinskosci, to
nie tylko sformutowat poglad na narodziny i upadek tragedii greckiej, ale ponadto

pokusit sie 0 0gdlng interpretacje greckosci, a nawet o nowa wizje swiata”“°.

W pracy tej widoczne s3 rowniez wptywy Schopenhauera na mysl i postrzega-
nie rzeczywistosci przez Nietzschego. Mozna to miedzy innymi dostrzec, kiedy
filozof wskazuje, iz sztuka Grecka ,wyrasta z obtedu kosmicznego i tragicznego”“*
oraz gdy opisuje nam $wiat bedacy w kazdej chwili spetnionym wybawieniem
sztuki, jako ciagle zmieniajgcej sig, cierpigcej, petnej przeciwstawien i sprzeczno-
sci strefy, ktorej jedynie wydaje sig, ze zna droge do wybawienia“*. Sama sztuka
wedtug filozofa petni funkcje ratujaca, gdyz ,tylko ona jest w stanie zmienic [...]
odpychajace mysli o okropienstwach i absurdach bytu w wyobrazenia, z ktory-
mi da sie zy¢"4. Mozemy zatem zauwazy¢ tu pewnego rodzaju optymizm Nietz-
schego, ktory w Swiecie petnym bdlu i cierpienia odnajduje wybawienie poprzez
sztuke.

Gtéwnym jednak trzonem Narodzin tragedii i elementem, na ktérym przede
wszystkim pragne sie skupi¢, jest rozwoj sztuki zwigzany z dwoistoscig pier-

39 Tamze, s. 163.

40 Colli G., op. cit., 5. 24-25.
41 Nietzsche F., op. cit., s. 10.
42 Tamze, s. 12.

43 Tamze, s. 59.



wiastkow apollinskiego i dionizyjskiego“+. Pojecia te pochodzg od imion greckich
bogdw: Apolla i Dionizosa, dzieki ktorym zobrazowane sg dwa rdzne, przeciw-
stawne pedy sztuki. Przeciwienstwa te zachodzg juz na poziomie samego dzieta
sztuki, gdzie pierwiastek apollinski zwigzany jest ze sztukg obrazows, a dioni-
zyjski — z nieobrazowa. S3 to rowniez dwie sity artystyczne, ktére wydobywaja
sie z samej natury, nawet sztuka dionizyjska czy twdrca dionizyjski, pomimo iz
jego wytwor nie jest obrazem, to jednak nasladuje rzeczywistos¢, a doktadniej
~Site z niej sie wydobywajgca”. Jak pisze w swej ksigzce Nietzsche: ,Dwoje ich
bogdéw witadajacych sztuka, Apollo i Dionizos, doprowadza nas do zrozumienia,
ze w swiecie greckim istniato niezmiernie silne przeciwstawianie dotyczace po-
chodzenia i celdw obrazowanej sztuki apollinskiej oraz nieobrazowej sztuki mu-
zycznej, ktora jest domeng Dionizosa: oba te tak rézne pedy istniaty obok siebie,
najczesciej w opozycji, pobudzajac sie jednak wzajemnie do coraz to nowszych
petnych energii narodzin”+¢. Warto rowniez w tym miejscu wspomniec o miejscu,
gdzie te dwa odmienne prady sie jednocza, a nastepuje to wedtug Nietzschego
juz w antycznej Grecji pod postacig attyckiej tragedii¥’. Rowniez w swoim dziele
Kuderowicz zauwaza, ze pierwiastki apollinski i dionizyjski nie tylko sg zywiotami
przeciwstawnymi, lecz rowniez wspottworzgcymi dzieto sztuki, majgcymi w sobie

wiele aspektow, w tym tez aspekt estetyczny+®.

W 1886 roku w przedmowie dodanej do drugiego wydania Narodzin tragedii
Nietzsche otwarcie przyznaje sie do inspiracji pogladami nie tylko Schopenhau-
era, lecz rowniez Kanta. Zmienia podtytut swojej pracy z ducha muzyki na znany

L4 Tamze, s. 23.

45 Sallis J., Nasladownictwo Apolla, online: https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Teksty_
Drugie_teoria_literatury_ krytyka_interpretacja/Teksty_Drugie_teoria_literatury_kry-
tyka_interpretacja-r2o00-t-n4_(63)/Teksty_Drugie_teoria_literatury_krytyka_interpre-
tacja-r2000-t-n4_(63)-s167-173/Teksty_Drugie_teoria_ literatury_krytyka_interpretacja
-r2000-t-n4_(63)-5167-173.pdf, [dostep: 20.07.2021].

46 Nietzsche F., op.cit., s. 23.

47 NN, Friedrich Nietzsche, online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Nietzsche#ci
te_note-6, [dostep: 16.07.2021].

48 Kuderowicz Z., op. cit., s. 41.
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nam dzisiaj: hellenizm i pesymizm (lub tez w innej wersji ttumaczenia: Grecy i pe-
symizm). Zmiana ta miata podkresla¢ bardziej uniwersalny charakter dzieta oraz

ostabi¢ sugestie o waznosci misji Wagnera dla muzyki w 6wczesnej kulturze®.
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1. Nietzscheanskie ujecie Apolla

W mitologii greckiej Apollo byt synem Zeusa i Leto, urodzonym na wyspie De-
los. Etymologia jego imienia ,podsuwata Grekom wyjasnienie, ze jest to «ten, co
niszczy catkowicie»”. Byt bogiem stonica, piekna, zycia, zarazy, muzyki, wrozb,
prawdy, prawa, porzadku, lecznictwa i uzdrawiania, tucznictwa, kawalerow,
wieszczek, byt rowniez patronem sztuki i poezji, natchnienia, a takze przewodni-
kiem dziewieciu muzs*. Apollo byt blizniaczym bratem Artemidy — bogini towow,
majgcym swa siedzibe w Delfach na szczycie gory Parnas, z ktorej zsytat natchnie-
nie. Apollo uwazany byt za najprzystojniejszego z bogdéw mitologii greckiej, za-
chowujacego wieczng mtodos¢. Przedstawiany byt jako mtodzieniec bez zarostu,
z bujnymi, ztotymi lokami oraz o oniesmielajagcym spojrzeniu swych btekitnych
oczu®2. Ponadto byt zazdrosnym i zawistnym bogiem, co najlepiej obrazuje nam
mit, w ktérym wraz z satyrem Marsjaszem konkurowat o miano najlepszego mu-
zyka. Pomimo iz Marsjasz przyznat bogu pierwszenstwo, to i tak zostat skrepo-
wany przez Apolla, a nastepnie obdarty ze skory. Byt bostwem o bardzo szerokich
i nierzadko sprzecznych kompetencjach; bdg jednoczesnie solarny, czyli odno-
szacy sie do nieba, bedacy personifikacja Stonca, oraz chtoniczny, dotyczacy Zie-
mi. Jego atrybutami byty tuk i lira, ktére mogty by¢ interpretowane jako narzedzia

przeciwstawne: mordu i oczyszczenia, smierci oraz piekna, ukazujace sprzeczna

49 Tamze, s. 47.

50 Colli G., op. cit., s. 28.

51 NN, Apollo (mitologia), online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Apollo_(mitologia), [dostep:
21.07.2021].

52 Puszokowa, Sztuka apolliriska i dionizyjska, online: http://wajdelota.blogspot.com/2015/

o7/sztuka-apollinska-i-dionizyjska.html, [dostep: 21.07.2021].



osobowos¢ boga Storica®. Ponadto w swej pracy Giorgio Colli zauwaza, ze tuk
Apolla ,stanowi aluzje do tego, ze jego dziatanie jest posrednie, nieosobiste,
odraczajgce”s* oraz ze ,w jezyku greckim stowo «tuk» brzmi tak samo, jak stowo
«zycie». Zatem symbol Apollina jest symbolem zycia. Tym samym zycie zostaje

uznane za przemoc, za narzedzie zniszczenia: tuk Apollina powoduje smierc”s.

Pomimo tego dosc bujnego zycia i osobowosci Apolla, jaka jawi sie nam w mi-
tologii antycznej Grecji, bog ten kojarzy nam sie przede wszystkim z harmonig,
pieknem, uporzadkowaniem, intelektem, rownowaga i prostota. Stad tez to od
jego imienia pochodzi okreslenie na pierwszy pierwiastek pedow sztuki, ktdre
opisuje w Narodzinach tragedii Fryderyk Nietzsche. Jednak w swojej krytyce Colli
zauwaza, ze dwoista natura boga Storica umkneta uwadze Nietzschego, ktory nie
bierze jej pod uwage w swojej pracys®, wskazujac tylko, ze ,apollinska wizje swia-
ta tworzg marzenia, ztudne obrazy i wielobarwna zastona sztuki, odgradzajaca

przerazliwie przepascie zycia”*.

Pierwiastek apollinski zwigzany jest ze sztukg obrazowa, taka jak malarstwo
czy rzezba, mozna rowniez pod jego pojeciem rozumie¢ pewng postawe czy sto-
sunek do Swiata charakteryzujacy sie opanowaniem, spokojem, zyciem w zgo-
dzie i harmonii z samym sobg oraz natura. To uporzadkowana koncepcja swiata,
w ktorej kazdy pojedynczy byt ma swoje miejsces®.

W swoim tekscie Nietzsche, piszac o apollinskosci, zaznacza, jak duzym pra-

dem artystycznym jest ta sita i jak wiele czerpie z natury, ktdra stara sie nasla-

53 NN, Apollo (mitologia), online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Apollo_(mitologia), [dostep:
21.07.2021].

54 Colli G., op. cit., s. 28.

55 Tamze, s. 46.

56 Tamze, s. 45.

57 Tamze, s. 44.

58 NN, Postawa apolliriska, online: http://postawa.blogspot.com/p/postawa-apollinska.

html, [dostep: 21.07.2021].
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dowac. Miejscem, w ktérym przechodzimy od rzeczywistosci do sztuki, sg ma-
rzenia senne i to wtasnie sita apollinska jest tg, ktora wytwarza $wiat snu, swiat
obrazéw sennych i stara sie wciggnac spigcego w czystg kontemplacje”s. Zywiot
apollinski to zatem zdolnosc¢ tworzenia fikcji czy pozordw czerpigcych swe obrazy
z marzen sennych®. Jak sam Nietzsche pisze: ,Piekne obrazy swiata sndw, w kto-
rych wytwarzaniu kazdy cztowiek jest petnowartosciowym artystg, sg zatozeniem
wszelkiej sztuki wizualnej”®. Przytoczone zdanie mocno akcentuje nam nie tylko
zatozenia sztuki, ktora pochodzac z rzeczywistosci snu, pomimo swojej pewno-
Sci okazuje sie by¢ ztudzeniem, lecz réwnoczesnie mowi nam o artyscie, ktory
wchodzi w swiat snu, by tworzy¢: ,To jest sen! Chce go $ni¢ dalej”®2. Bo to wtasnie
w Swiecie snow cztowiek pobudzony artystycznie moze przygladac sie wytwo-
rzonym obrazom i przy ich pomocy interpretowac i ¢wiczy¢ sie do zycia. Bywaja
to bowiem nie tylko przyjemne i piekne sytuacje, ale takze przykre czy budzace
lek, dzieki czemu cztowiek w tych scenach zyje i cierpi. W tym momencie Fry-
deryk Nietzsche zauwaza, ze u starozytnych Grekow uosobieniem tych doswiad-
czen sennych stat sie stworzony przez nich Apollo, ktéry byt nie tylko bogiem
wszelkiej sztuki obrazowej, lecz réwniez bogiem wieszczacym. Panujacym nad
Swiattem oraz utuda wewnetrznych fantazji®. To wtasnie poprzez marzenia sen-
ne czy obrazy cztowiek moze posigs¢ umiejetnosc wieszczenia tudziez tworzenia
sztuki. Rdwnoczesnie dzieki naturze snu ,zycie stato sie do zniesienia i warte zy-
cia”®. Nietzsche zauwaza jednoczesnie, dlaczegoz to wtasnie u Grekdw zrodzit
sie pierwiastek apollinski, wskazujac, ze ,ich sny miaty logiczng przyczynowosé
linii i obrysow, koloréow i grup niczym kolejne sceny przedstawione na ptaskorzez-

bie”®5, jednoznacznie mdwigc nam o mocno plastycznym i obrazowym s$wiecie

snow.

59 Sallis J., Nasladownictwo Apolla, op. cit.
60 Kuderowicz Z., op. cit., s. 41.

61 Nietzsche F., op. cit., s. 24.

62 Tamze, s. 25.

63 Tamze.

64 Tamze, s. 26.

65 Tamze, s. 30.



W snach mamy tez obraz wiekszej prawdy niz tej, jaka jawi sie nam wybior-
czo w ‘rzeczywistosci dnia codziennego’, jednak nalezy zawsze pamietac, iz ob-
raz senny nie moze pewnych rzeczy przekroczy¢, a mianowicie pewnego rodzaju
‘dzikich uniesiert’, od ktdrych Apollo, jako bdstwo petne madrosci i spokoju, nas
zachowuje®. Mozna wiec tatwo dojs¢ do wniosku, ze cata sztuka, ktdra reprezen-
tuje grecki bog, jest utudg, a sam Apollo przemawia do nas za pomoca piekna
i madroscig tejze ‘utudy’. Nasze sny i obrazy, ktore w nich sie jawig, zdradzaja, ze
sg tylko grg, zjawiskiem czy pozorem. Obraz ze Swiata snu jest tylko obrazem,
a nie ‘pierwowzorem’, gdyz nigdy nie bedzie mdgt oddziatywac na nas jak ta ‘su-
rowa rzeczywistos¢’ pierwowzoru®. Pomimo tej oczywistosci obrazu snu, kto-
ry nie jest pierwowzorem — ,jest obrazem pierwowzoru wifasnie: $ni sie zawsze
0 czyms. Lecz owo powigzanie obrazu z pierwowzorem jest dos¢ szczegdlne.
Jest to odwrocenie zwyktego, pietrowego, Platonskiego uporzadkowania obrazu
i pierwowzoru. Wazniejszy jest wtasnie apollinski obraz, a nie pierwowzor, ktdry
on obrazuje”®, jak zauwaza Jonh Sallis w swym tekscie — obraz i pierwowzér sg
ze sobg Scisle powigzane, a wrecz apollinski obraz utudy przewyzsza w swym zna-

czeniu pierwowzor.

Jednak Grecy swiadomie uciekali w Swiat marzen sennych, gdyz rzeczywistosc
byta przepetniona cierpieniem, ktdére nigdy nie opuszczato cztowieka. Potwier-
dzaja to stowa Giorgia Collego ujete w ksigzce Narodziny filozofii: ,Cztowiek nie
moze wyzbyc sie cierpienia, bo ono nie jest czyms, wobec czego mozna stanac
i stawia¢ mu czota: cztowiek sam jest cierpieniem. Wyzbywajac sie metafizycz-
nego cierpienia, wyzbytby sie wiec tym samym siebie”®. To prowadzi nas do
mysli, ktorg zawart w swym tekscie Fryderyk Nietzsche: ,Grek znat i odczuwat
okropienstwa i przerazajace elementy bytu: aby w ogdle mogt zy¢, zmuszony

byt przystonic tg potworng rzeczywistosc Isnigcymi, marzycielskimi narodzinami

66 Tamze, s. 26.
67 Sallis J., Nasladownictwo Apolla, op. cit.
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69 Colli G., op. cit., 5. 12.
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Swiata Olimpu"7°. Z powyzszego cytatu jednoznacznie wynika, iz starozytni Grecy
swiadomi byli cierpienia, jednak zakrywali go utudg marzen sennych, by ich zycie
byto znosne. To nasuwa wniosek, iz trzonem kultury apollinskiej sg postacie olim-
pijskich bogow, ktoére narodzity sie z tego zywiotu, bowiem ,ten sam ped, ktdry
doprowadzit do narodzin sztuki, namiastki uwodzgcej do dalszego zycia, bedace;
uzupetnieniem bytu, nakazat takze powstac swiatowi olimpijskiemu, dzieki kto-
remu helleriska «wola» stworzyta zwierciadto ukazujace rzeczywistosc¢ w lepszym
Swietle. W ten sposéb bogowie usprawiedliwili ludzkie zycie, poniewaz sami to
zycie przezywaj3"”*. W tym miejscu nie sposdb nie zgodzic sie ze stwierdzeniem
Johna Sallisa, ktory w swym tekscie zauwaza, ze ,Olimpijscy bogowie, obrazy
stworzone w nasladownictwie Apolla, stuzg jako przemieniajace zwierciadta [...],

w ktdrych zycie ujawnia sie w wyzszej chwale"”2.

W tym momencie wrdce ponownie do postaci artysty — kim jest oraz do cze-
go dazy w swiecie, ktorym przewodzi mu grecki bog Storica Apollo. Jak wskazuje
w Narodzinach tragedii Nietzsche: ,Apollo [...] Zada od swoich nasladowcdw mia-
ry i aby moc jg utrzymac, rowniez poznania samego siebie. | tak obok estetycz-
nej koniecznosci piekna pojawia sie zadanie: «poznaj samego siebie» oraz «zycia
nie ponad miare»”7. Witasnie te dwa elementy — poznanie samego siebie i umiar
— moga zapewnic¢ jednostce spokdj. Bo to dzieki Apollowi, ktory ,przezwycieza
cierpienie jednostki przez swietlista gloryfikacje wiecznosci zjawisk, piekno zwy-
cieza nad wpisanym w ludzkie zycie cierpieniem, bdl zostaje wyrzucony poza gra-
nice natury za pomocg ktamstwa"?#, czyli inaczej, tak zwanego ztudzenia, jakim
sg marzenia senne. Wymaog samopoznania, jaki stawia przed cztowiekiem Apollo,
wskazuje skrzyzowanie sztuki i prawdy. Ponadto nasz grecki bog pozada artysty

naiwnego oraz naiwnego dzieta sztuki, ktorym jest ztudzenie ztudzen, czyli nasz
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sen’s. Zatem tworca apollinski tworzy obrazy podobne do obrazow, ktére natu-
ralnie wytwarzane sg w stanie snu — obrazy, w ktdrych Isni doskonatos¢ i wyzsza
prawda’®. Nietzsche odnajduje ten apollinski typ tworcy w osobie Homera, ktdry

nosi w sobie znamiona naiwnego oraz sedziwego marzyciela.

Sztuka nie potrafi zmienic czy zlikwidowad pozbawionej sensu zmiennosci zy-
cia, lecz poprzez geniusz artysty jest w stanie ,podporzadkowac ludzka aktyw-
nos¢ celom estetycznym i nadac jej wartos¢ artystyczna””. Jak wskazuje Nietz-
sche we wnioskach swojej pracy, prawdziwym celem Apolla jest wytarzanie tych
wszystkich iluzji i piekna ztudzen, by czynic¢ kazda chwile bytu godna zycia i przy-
czyniac sie do ozywiania kazdych kolejnych chwil”®. Kuderowicz w swej pracy
o Nietzschem wskazuje, ze ,Kazde dzieto sztuki jest probg przezwyciezenia bez-
sensownosci istnienia i afirmacja piekna. Wysitki artystyczne znajduja uzasadnie-
nie w zaleznosci od zycia i w sile jego geniuszu. [...] Sztuka daje «usprawiedliwie-
nie Swiata jako zjawiska estetycznego». Jest ona niezbedna do twdrczych dziatan,
konieczna po to, aby moc swiadomie zy¢"7. tatwo wiec wysungc wniosek, iz cata
nasza wiedza artystyczna, jest w zasadzie iluzjonistyczna.®
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2. Nietzscheanskie ujecie Dionizosa

Dionizos, inaczej zwany Bachusem, w mitologii greckiej byt bogiem ptodnosci,
dzikiej natury, winnej latorosli oraz wina, zawsze gotowym do swietowania, pe-
ten zabawy, witalnosci i ekstazy, ktora spowodowana byta przez r6zne namietno-
sci czy tez wino®. Istniejg dwie wersje pochodzenia tegoz boga. W pierwszej byt
on synem Zeusa, wtadcy Olimpu, oraz Persefony, krolowej umartych. Zazdrosna
zona Zeusa Hera chciata pozby¢ sie chtopca, wykorzystujac do tego celu tytandw,
ktorzy zwabili matego Dionizosa, a nastepnie zabili go, po¢wiartowali oraz zjedli.
Zeus, ktory odkryt okrutny czyn tytandw, rzucit nan btyskawice. Zauwazywszy, ze
pozostawili oni serce Dionizosa, przywrdcit go do zycia za pomoca tego narzadu.
Dalsza czes¢ mitu méwi nam o tym, ze z popiotu tytandw narodzit sie cztowiek,
a poniewaz zjedli oni boga wina i zabaw, dlatego tez ludzie maja w sobie zaréwno
pierwiastek tytandow, jak i Dionizosa®:. Drugi wariant pochodzenia naszego boga
zabaw ponownie wskazuje postac Zeusa jako ojca, jednak w tej wersji matka byta
smiertelniczka, piekna ksiezniczka Semele, ktorg wtadca Olimpu pod postacia
cztowieka uwiodt. Gdy ta zaszta w cigze, Zeus wyznat kochance, kim naprawde
jest. Tu réwniez pojawia sie postac zazdrosnej zony Hery, ktdra pod postacia
mamki, zasiata ziarno niepewnosci u Semele, nie dowierzajac w boskie pocho-
dzenie ojca dziecka. Aby rozwiac swe watpliwosci, ksiezniczka poprosita Zeusa
o udowodnienie jego boskosci. Jednak smiertelnicy nie moga oglada¢ prawdzi-
wych postaci bogdw, dlatego tez Semele sptoneta. Zeusowi udata sie jednak ura-
towac ptod dziecka, ktdre zaszyt w swoim udzie, by po kilku miesigcach madgt sie
narodzi¢ jako zdrowe dziecko®. Dlatego tez ,Dionizos nazywany jest «podwoj-
nie urodzonymn» i «dzieckiem podwojnych wrot»”#. Ciekawie rowniez wygladaja

dalsze losy matego Dionizosa, ktdry najpierw byt pod opieka Iny, siostry zmartej

81 NN, Dionizos: szczesliwy i Smiertelny bog, online: https://pieknoumyslu.com/dionizos-
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ksiezniczki Semele, jednak i tu zazdrosna Hera dzieki swoim sztuczkom doprowa-
dzita przybranych rodzicow do szalenstwa. Po tym wydarzeniu Zeus postanowit
zamieni¢ matego Bachusa w koze i powierzy¢ go pod opieke Hermesowi, ktory
przekazat go na wychowanie nimfom oraz starcowi Silenusowi majacemu dar
prorokowania®. Wszystkie te wydarzenia z dziecinstwa Dionizosa doprowadzity
do tego, ze odrzucit on wygodne zycie na Olimpie, a wybrat zycie posrdd ludzi
i przezyt wiele niesamowitych przygod. Poslubit porzucona na wyspie przez Te-
zeusza Ariadne, ktorej okazat swe wspodtczucie. Kiedy nauczyt ludzi zasad uprawy
winorosli oraz fermentacji wina, zakonczyt ziemska tutaczke i poprosit o wstep
na Olimp. Nim jednak do tego doszto, ruszyt do podziemi, skad zabrat swa mat-
ke Semele i umiescit jg jako konstelacje na niebie®. Réwniez wizerunek Dionizo-
sa nie byt jednoznaczny; z jednej strony ukazywany byt ,jako nagi mtodzieniec
o niewiesciej urodzie, z drugiej zas jako opleciony wiericami i bluszczem brodaty
mezczyzna”?. Jednak zawsze wskazywano na jego niezmienne atrybuty: wino-
rosl i rydwan zaprzezony w zwierzeta oraz otoczenie sylenéw, satyréw i menad.
Jak wskazuje tez Colli w swej ksigzce: , Dionizos przybierat czasami postac byka,
a w orszakach dionizyjskich ukazywat sie jako cztowiek z maska zwierzecia, naj-
czesciej wiasnie byka, na twarzy”®. Kult Dionizosa byt bardzo powszechny w sta-
rozytnej Grecji i przybyt tam prawdopodobnie ze wschodu, a doktadniej z Tracji®.
Najwazniejszg czescig jego kultu byta muzyka i taniec, jego wyznawcy, upojeni
winem, oddawali sie zabawom, ktére zapoczatkowaty widowiska teatralne®.
Przez to, iz podarowat ludziom wino, okreslany byt przez nich jako ‘rados¢ smier-
telnych’. A samo wino uznawane byto przez starozytnego Greka za zrodto na-

tchnienia, jednak jezeli nie rozcienczato sie go z wodg, byto uznawane za substan-
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cje, ktéra doprowadzata do obtedu. Ponadto ten winny dar od Dionizosa przynidst

ludziom ulge w cierpieniu, czynigc dni tatwiejszymi do zniesienia®.

Drugi pierwiastek w sztuce, ktdry opisuje w swym dziele Fryderyk Nietzsche,
pochodzi wtasnie od imienia boga wina Dionizosa. Wyciggajac najbardziej cha-
rakterystyczne cechy tegoz greckiego boga zwigzanego z naturg, takie jak dyna-
mizm, moc czy energicznos¢, oraz dziataniem wina, ktore wyzwala w ludziach ten
hulaszczy i zabawowy stan, jawi sie nam pierwiastek dionizyjski. Zwigzany jest on
przede wszystkim ze sztuka nieobrazowa, do ktorej zalicza sie muzyka czy po-
ezja, oraz mozna go ponadto wigzac¢ z pewnego rodzaju postawa swiatopoglado-
wy, ktora charakteryzuje sie dynamika, poczuciem potegi i sity, tworczym mysle-
niem wykraczajacym poza konwencjonalne zasady i requty oraz przekraczaniem
wszelkich granic moralnych, etycznych czy prawnych. Cztowiek, ktdry przyjmuje
postawe dionizyjska i zyje wedtug niej, ma przeswiadczenie, iz $wiat jest dyna-
miczny i chaotyczny oraz ulega ciaggtym przemianom. Mozna wrecz okreslic taka
osobe mianem nonkonformisty, ktory jest przeciw prawom i zasadom, a podkre-

sla swoj indywidualizm?2.

Przejdzmy jednak do pracy Nietzschego i jego ujecia tego drugiego pierwiast-
ka w sztuce. Jak mozemy sie dowiedzie¢ z pracy Tatarkiewicza: ,Postawa [...]
dionizyjska ceni przede wszystkim petnie i ptodnos¢ zycia, jego ped, ktory znosi
wszystkie granice, obala wszystkie prawa, rozbija wszystkie harmonie, dla kto-
rego dynamika jest wazniejsza od doskonatosci”s. Jednoznacznie wiec mozemy
stwierdzi¢, iz dla niemieckiego filozofa, ktdry cenit zycie jako najwyzszg wartos¢,
to wtasnie pierwiastek dionizyjski jest tym lepszym, petniejszym wyrazem sztuki.
Bo wtasnie poprzez zywiot dionizyjski, jak mozemy sie dowiedzie¢ z pracy Kude-

91 Marek R., Dionizos — bog wina, online: https://[poezja.org/wz/a/Dionizos/, [dostep:
26.07.2021].

92 NN, Postawa dionizyjska, online: http://postawa.blogspot.com/p/postawa-dionizyjska.
html, [dostep: 28.07.2021].
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rowicza, powstaje sztuka najbardziej pierwotna i podstawowa, ktora potaczona
jest z ,zyciem jako wcigz zmieniajgcym sie podtozem wszelkiej rzeczywistosci,
chaotycznym w tworzeniu i destrukcji”s4, zyciem, w ktérym poprzez impulsy,
zmieniajace sie nastroje czy odczucia cztowiek moze stworzy¢ najbardziej pier-
wotne czy prawdziwe dzieto sztuki. A sam Nietzsche w swej pracy Narodziny tra-
gedii stwierdza, ze to wtasnie w sztuce dionizyjskiej przemawia do nas sama na-

tura®s,

Ponadto, jak twierdzi niemiecki filozof, ,sztuka dionizyjska chce nas przekonac
o wiecznej radosci istnienia: jednak tej radosci nie powinnismy szuka¢ w zjawi-
skach, ale poza nimi. Powinnismy dostrzec, ze wszystko, co powstaje, musi by¢
gotowe do petnego cierpienia upadku”®®. Mozemy zatem stwierdzi¢, iz pierwia-
stek dionizyjski, w przeciwienstwie do apollinskiego, nie zataja cierpienia oraz nie
ukrywa go pod postacig marzen sennych, ale nakazuje cztowiekowi stanac¢ w go-
towosci na nadejscie tego cierpienia, nie zatracajac przy tym radosci istnienia.
To wiasnie dzieki pierwiastkowi dionizyjskiemu cierpienie i poznanie otwieraja sie
przed nami¥. Bowiem dzieki mocy Dionizosa, jak podaje Nietzsche w swej pracy,
»oto niewolnik staje sie wolnym cztowiekiem, oto upadaja wszystkie skostniate,
wrogie ograniczenia, ktore zostaty ustanowione miedzy ludzmi przez cierpienie,

swa wole albo «bezczelng mode»"®.

Poprzez to otwarte przezywanie cierpienia i skonczonosci zjawisk zywiot dioni-
zyjski odrzuca poczucie indywidualnosci. Jak podaje w swej pracy Fryderyk Nietz-
sche: ,te dionizyjskie porywy, ktdrych zwiekszajgca sie intensywnos¢ umniejsza
podmiot az do petnego zapomnienia siebie”%. Zatem moc dionizyjska doprowa-
dza cztowieka nie tylko do pojednania z naturg, lecz rowniez do wyobcowania.
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Poprzez $piew czy taniec cztowiek wyraza siebie nie jako jednostke, lecz jako
czes¢ wspolnoty, w ktorej rowniez poprzez gesty i ogolny charakter sztuki dioni-

zyjskiej przestaje by¢ artystg, ale staje sie dzietem sztuki*®.

Dla niemieckiego filozofa to wtasnie ten artysta dionizyjski i jego dzieto byl
tymi, ktorzy gérowali nad sztuka apollinska, jak bowiem twierdzit: ,wszedzie tam,
gdzie pojawiat sie Dionizos, zniszczony i wygnany zostawat pierwiastek apol-
linski”**. Cztowiek, ktéry ograniczany byt wszelkimi zasadami i prawami, dzieki
‘stanom’ dionizyjskim popadat w samozapomnienie, z ktérego poprzez sprzecz-
nosc i bol rozkoszy wypowiadata sie sama natura**2. Rowniez dla Nietzschego nie-
mozliwe bytoby, aby artysta ‘subiektywny’ stworzyt dzieto prawdziwe, jezeli jest
wytgczony obiektywizm i czysta obserwacja. Jak podaje w Narodzinach tragedii:
W kazdym rodzaju sztuki i na kazdym jej poziomie nalezy przede wszystkim z3-
dac przezwyciezenia pierwiastka subiektywnego, nalezy uwolnic sie od «ja», na-

lezy doprowadzi¢ do milczenia indywidualng wole i indywidualne zachcianki”*%.

Takim tworca dionizyjskim byt dla Nietzschego liryk, ktory pomimo catej gamy
opisywanych przez niego namietnosci czy pozadan skupionych na wiasnym ‘ja’
w akcie twdrczym, jak twierdzi niemiecki filozof: ,ma przed soba i w sobie nie
grupe obrazdéw z uporzadkowang przyczynowoscig mysli, ale raczej muzyczny
nastroj”**+. Natomiast same ,obrazy liryka sg nim samym, uprzedmiotowieniem
jego samego pod réznymi postaciami i dlatego wolno mu [...] powiedzie¢ «ja».
Jednak to «ja» jest zupetnie inne niz «ja» cztowieka trzezwego i empirycznego,
jest wieczng i jedynie prawdziwg jaznig majaca swe zrodto w istocie rzeczy, dzieki
ktdrej obrazom geniusz liryczny moze dotrze¢ wzrokiem az do samej podstawy

rzeczy"*°s. Wszystkie te cechy dionizyjskiego tworcy wskazuja jego wyzszos¢ nad
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apollinskim, ktory zyje w swiecie utudy marzen sennych. Tworca dionizyjski poko-

nuje te utude, mierzy sie z cierpieniem, pozadajac prawdy i natury.

Dlatego tez muzyka najlepiej obrazuje nam zywiot dionizyjski. Jak podaje
w swej pracy niemiecki filozof: ,twdrca dionizyjski jest catkowicie zjednoczony
z prajedniy, jej bolem i sprzecznoscig, i tworzy odbicie tej prajedni w formie mu-
zyki stusznie nazywanej powtorzeniem swiata i jego kopig“*®. A wiec, jak moze-
my odczytac z powyzszego cytatu, artysta dionizyjski zwigzany jest z prajednia,
czyli najwyzsza postacia bytu, najwyzsza sitg tworcza stojacg ponad platonskimi

ideami®7.

Jak réwniez stwierdza Nietzsche, melodia rozrzuca nieustannie wokot siebie
'iskry obrazéw’, jednak zaréowno obraz, jak i stowo zawsze bedg zdominowane
przez muzyke®®, gdyz w przeciwienstwie do nich nie jest zamknieta w zadnych
ramach ani scisle okreslona, jednak potrafi ukazac¢ prawde i nature poprzez eks-
presje, ktdra wyraza cierpienie i skonczonos¢ zjawisk. Jednoczesnie filozof wska-
zuje kolejna jej ceche, w ktorej ,muzyka dionizyjska ubogaca poszczegdlne zjawi-

sko i rozszerza je do poziomu obrazu Swiata”**.

Sztuka dionizyjska jawi sie nam zatem jako zywiot dziki, nieokietzany oraz
petny chaosu, a jego najwazniejszg istota jest zycie. Dzieki stanom ekstazy czy
upojenia mozemy doswiadczy¢ Swiata prawdy i przekonac sie o radosci istnienia.
Niemiecki filozof wskazuje nam ponadto dionizyjskie podtoze swiata, ktére mo-
zemy uswiadomic sobie poprzez moc apollinska, jednakze to dzieki Dionizoso-
wi mozemy odczuwac nieuchronnosc i cierpienie, ktdre sg wazng i nieunikniong

wiasciwoscig ludzkiego istnienia®°. Jak wskazuje Fryderyk Nietzsche, pierwiastek
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dionizyjski jednoczesnie burzy i buduje nam $wiat indywidualny, w ktérym po-
przez rados$¢ odczuwang nawet w bolu rodzi sie sztuka, a doktadniej — muzyka,

a z niej kolejno tragedia™.

3. Nietzscheanskie ujecie tragedii greckiej

Z dionizyjsko-muzycznych oczarowan jawia sie nam nie tylko liryczne wier-
sze, lecz rowniez iskry obrazow, ktdére znajdujg swe miejsce w tragedii greckiej
lub dytyrambie2. To wtasnie tragedia grecka staje sie punktem faczacym dwa
prady w sztuce: apollinski i dionizyjski. Jak zauwaza Kuderowicz, Nietzsche upa-
trywat zywiotu dionizyjskiego: ,w obchodach ku czci Dionizosa, orgiach i sponta-
nicznych pochodach radosci, a takze w chérze Spiewajacym dytyramby na temat
mitu boga Dionizosa"”*3, i to wiasnie z chodru, jak twierdzi Nietzsche, powstaty za-
czatki tragedii. Natomiast zywiotu apollinskiego doszukiwat sie niemiecki filozof
w postaciach aktoréw, ktdrzy poprzez granych bohateréw afirmowali swojg indy-
widualnos¢, probujac wyrwac sie cierpieniu. Ponadto poprzez scene oraz maski
aktorow widzowie wprowadzani byli w apollinski swiat snu, dzieki ktéremu mogli

spojrze¢ w gtab przerazajacych elementow natury*+.

W tragedii greckiej nastepuje wiec jednos¢ dwoch typow tworcow sztuki: apol-
linskiego artysty nasladowcy snow oraz dionizyjskiego artysty upojenia®s. A sama
teoria tragedii, jak twierdzi Nietzsche, pozwala nam odkry¢ sens ludzkiego geniu-
szu, ktory okazuje sie: ,indywidualng sitg, dzieki ktorej mozna sie wznies¢ ponad
zywiot zycia i nadac sobie inne, nowe znaczenie, a swa dziatalnosc obdarzy¢ wyz-

szg madroscig”**®, jak bardzo trafnie ujmuje to w swojej monografii Kuderowicz.

111 Nietzsche F., op. cit., s. 164.

112 Tamze, s. 44.

113 Kuderowicz Z., op. cit., s. 42.
114 Nietzsche F., op. cit., s. 67.
115 Tamze, s. 29.

116 Kuderowicz Z., op. cit., s. 43.



Wystepowanie razem tych dwoch pierwiastkow nie zachodzi tylko w trage-
dii, lecz jest cecha kazdej najdoskonalszej i autentycznej sztuki, w ktorej dzieki
apollinskim wyobrazeniom i fikcji budowany jest swiat, a dzieki dionizyjskim na-
strojom mozliwe jest przezywanie wszelkich wzruszen. Dobrze podsumowujg to
stowa Nietzschego: ,Dionizos mdwi jezykiem Apolla, Apollo ostatecznie jezykiem

Dionizosa, poprzez to jest osiggniety najwyzszy cel tragedii i sztuki w ogdle”*.

117 Nietzsche F., op. cit., s. 149.
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ROZDZIAL 1|

Krytyka Nietzscheanskiej koncepcji

Apolla i Dionizosa



ponizszym rozdziale chciatabym jeszcze tylko wspomniec o krytyce

W Nietzscheanskiej koncepcji dwdch pierwiastkdw w sztuce dokonanej
przez Giorgia Collego w jego dziele Narodziny filozofii. Juz we wczesniejszym frag-
mencie wspominatam, iz ksigzka Fryderyka Nietzschego spotkata sie z bardzo
mieszanym odbiorem juz po samym jej opublikowaniu, jednak Colli duza czes¢
swej pracy poswieca na to, by wypunktowac btedy i niedociggniecia, ktdre prze-
oczyt Nietzsche, tworzac swa koncepcje sztuki, w ktorej postuzyt sie obrazami po-

staci bogoéw Apolla i Dionizosa.

Jak zauwaza Colli w swym tekscie: ,Nietzsche, tworzac swoja koncepcje apol-
linskosci, uznat Apollina za wtadce sztuk, za boga swietlistego, pograzonego
w blasku stonecznym, brat wiec pod uwage jego aspekty prawdziwe, ale niepetne,
dostrzegat jedynie ich czes¢, widziat jedng ich strone. A dopiero druga ich stro-
na poszerzata znaczenie boga i zwigzuje go ze sferg madrosci”*®. Wynika wiec
z tego, iz niemiecki filozof w swej koncepcji apollinskosci okroit postac Apolla
z wielu jego cech i znaczenia dla kultury starozytnych Grekow, dla ktérych, jak za-
uwaza Colli, to Apollo, a nie Dionizos byt wtadcg madrosci, poznania i prawdy*e.
To wtasnie bog Apollo poprzez usta swych kaptandw w Delfach wieszczy przy-
sztos¢ i madros¢. A to wiasnie za pomocg stow ujawnia sie wedtug starozytnych
Grekow prawdziwa madrosc i poznanie. Inaczej twierdzit Nietzsche, ktory w eks-
tazie i upojeniu towarzyszacym swietom Dionizosa doszukiwat sie misteryjnego

poznania i prawdy*®.

Kolejny staby punkt koncepcji Nietzschego podany w krytyce Giorgia Collego
to przeciwstawienie sie dwoch impulsow: apollinskiego i dionizyjskiego. Jak za-
uwaza Colli, Apollo, czego nie ujat w swej pracy niemiecki filozof, podobnie jak

Dionizos byt powigzany z szalenstwem. Jak mozna zauwazy¢ w pracy Platona,

118 Colli G., op. cit., s. 28.
119 Tamze, s. 25.
120 Tamze, s. 27.
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bdg stonca powigzany byt z szalenstwem: proroczym, misteryjnym, poetyckim
oraz erotycznym, przy czym te dwa ostatnie stanowig odmiane dwodch pierw-
szych*. Z tego faktu jasno wynika, iz ,Apollo nie jest bogiem miary i harmonii,
ale bogiem opetania i szalenstwa. Tymczasem Nietzsche utrzymywat, ze szalen-

stwo jest domena jedynie Dionizosa, a ponadto opisywat je jako upojenie”**.

Giorgio Colli udowadnia zatem, iz Apollo i Dionizos nie sg przeciwienstwami,
ale s3 niejako do siebie pokrewni poprzez wtasnie opisywane szalenstwo, przy
czym Apollinowi towarzyszy szat poetycki, natomiast Dionizosowi — szat erotycz-

ny. To w prostej linii prowadzi nas do wniosku, iz ,zrédtem madrosci jest wiec sza-

lenstwo”3.

121 Tamze, s. 30.
122 Tamze.

123 Tamze, s. 31.
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ROZDZIAL IV

O pracy artystycznej inspirowane;

Nietzscheanska koncepcja sztuki



tym rozdziale chciatabym przej$¢ do meritum mojej pracy doktorskiej

W i omowic grafiki, do ktorych powstania zainspirowata mnie Nietzsche-
anska koncepcja sztuki. W swej pracy tworczej poruszam sie gtdwnie w dziedzi-
nach grafiki, zaréwno artystycznej, jak i projektowej, oraz fotografii. To wtasnie
w grafice artystycznej inaczej zwanej warsztatowg, a doktadniej w technice wkle-

stodruku, stworzytam prace, ktdre sg przedmiotem mojego doktoratu.

Sam wklestodruk to technika tak zwanego druku wklestego, bedgcego jednym
z trzech podstawowych rodzajow druku obok druku ptaskiego i wypuktego. Cha-
rakteryzuje sie tym, iz miejsca drukujace s3 ponizej niedrukujgcych oraz maja po-
stac zagtebien tworzonych na metalowych matrycach (np. miedzianych lub cyn-
kowo-tytanowych) za pomoca metod grawerowania lub trawienia w kwasach®.
By odbi¢ gotowa matryce, nanosi sie na nia farbe drukarska i pokrywa w catosci,
by nastepnie za pomocg odpowiednio przygotowanej gazy lub papieru przektad-
kowego (w mojej pracy bardzo dobrze sprawdza sie papier z ksigzek telefonicz-
nych) zetrzec farbe z powierzchni niedrukowalnej. Matryce odbijamy na papierze
graficznym o stosunkowo wysokiej gramaturze, gdyz zbyt cienki moze sie pod-
rze¢; najlepiej sprawdzaja sie papiery marki Fabriano badz Hahnemuhle, ktdre
stosuje w swoich pracach graficznych. Najpierw namaczamy papier w wodzie,
a nastepnie lekko przesuszamy z nadmiaru wody, gdyz na zbyt mokrym papierze
odcienie szarosci i czerni wyjda zle i niedoktadnie. Nastepnie drukujemy na prasie
graficznej. Dzieki temu, iz matryca jest metalowa, ma ona wieksza wytrzymatos¢,
a co zatymidzie, mozliwe jest tworzenie stosunkowo duzych naktadow grafik. Do
technik druku wklestego zalicza sie akwaforte, akwatinte, heliografie, mezzotin-
te, miedzioryt, miekki werniks, odprysk, staloryt oraz sucha igte**. Techniki te
roznia sie pomiedzy soba typem matrycy lub tez sposobem tworzenia pracy, czy

to za pomoca plamy, czy tez rysunku.

124 NN, Wklestodruk, online: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/wkleslodruk;3997001.html,
[dostep: 22.08.2021].

125 NN, Druk wklesty, online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Druk_wkl%C4%995%C5%82y,
[dostep: 22.08.2021].
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Wklestodruk jest to technika, ktdrg szczegdlnie sobie upodobatam, ze wzgle-
du na rozwigzania i efekty, jakie mozna dzieki niej uzyska¢, poczawszy od szero-
kiej skali nasycenia czerni, szarosci czy koloru do mozliwosci tworzenia faktury
na papierze. To wtasnie w tej technice, jak wspominatam wczesniej, stworzytam
swoje prace bedace przedmiotem niniejszej rozprawy doktorskiej. Prace podzie-
lone zostaty na dwa cykle graficzne zatytutowane PAX oraz MYSLI RETORYCZNE
i powstaty dzieki zainspirowaniu sie koncepcja sztuki wedtug Nietzschego, a do-

ktadniej dwoch peddw w sztuce: apollinskiego i dionizyjskiego.

4t

1. Cykl graficzny PAX, czyli inspiracja Nietzscheanskim ujeciem Apolla

Cykl prac graficznych pt. PAX byt tym, od ktdérego zaczetfa sie moja praca nad
warstwa artystyczng doktoratu. Poczatkowo zaktadatam catkiem inny temat pra-
cy, jednak wraz z tworzeniem kolejnych prac, a przede wszystkim po przeczyta-
niu pracy Fryderyka Nietzschego Ecce homo zapragnetam zgtebic twdrczos¢ te-
goz filozofa, co przyczynito sie do zmiany i rozbudowy mojej pracy doktorskie;.
Az pierwotnej koncepcji pozostata fascynacja tworczoscig Wassilego Kandinskie-
go oraz konstruktywizmem, co jest widoczne na pierwszy rzut oka w moich pra-
cach graficznych.

Sam tytut PAX jest wziety z jezyka tacinskiego i oznacza pokdj tudziez spo-
koj2¢, i bezposrednio ma on nawigzywac do podstawowych cech charakteryzuja-
cych pierwiastek apollinski, takich jak wtasnie spokoj, harmonia czy fad. Chciatam,
by juz sam tytut wskazywat na zywiot sztuki, ktory przyswiecat mi przy tworzeniu

prac.

Na serie PAX sktada sie dziewie¢ grafik wykonanych w tradycyjnej technice

wklestodruku, o zréznicowanych formatach i uktadach. Przy tworzeniu tego cyklu

126 NN, Pax, online: https://pl.wiktionary.org/wiki/pax, [dostep: 23.08.2021].



poruszatam sie po utartych Sciezkach swojego doswiadczenia w technice wkle-
stodruku, ewentualnie jedynie go pogtebiatam i mieszatam plame z linig. Wszyst-
kie prace s3 w odcieniach szarosci i czerni z pojawiajacym sie na kazdej z nich
czerwonym punktem, ktory petni funkcje pewnego rodzaju kumulacji sity, ener-
gii i intensywnosci, czym nawigzuje do koncepcji koloru Wassilego Kandinskiego
przedstawionej w ksigzce: O duchowosci w sztuce*?, co zdradza moje zaurocze-
nie tymze artystg oraz jego teorig dotyczaca koloru czy ksztattu. Poniekad pewne
jego mysli beda przemykaé w mojej pracy, jednak punktem centralnym i osobg,
ktdra zainspirowata mnie do zrobienia tej pracy doktorskiej jest Fryderyk Nietz-

sche oraz jego koncepcja dwodch pierwiastkdw sztuki.

Wracajac jednak do prac; caty ich uktad wzgledem siebie, a przede wszystkim
pojawiajaca sie czerwona kropka oraz w jednej pracy czerwona pauza wyznacza-
ja pewien rytm, po ktdrym moze poruszac sie widz. Same prace odbijane s3 tak,
by zachowac nieskazitelng biel papieru, usunieto wszelkie przypadkowe ‘brudy’,
ktore mogty pojawic sie podczas procesu odbijania. Przez ten zabieg chciatam
wprowadzi¢ harmonie, tad i perfekcjonizm w grafikach oraz podkresli¢ wystepu-
jace tam szarosci, czernie i czerwienie. Jest to dla mnie rowniez niejako zobrazo-

waniem pewnego rodzaju rytmu, ktory porusza sie po pracach.

W swej twdrczosci mocno zafascynowana jestem konstruktywizmem, geo-
metrig, bryta i faktura. Nie inaczej jest w serii grafik PAX, w ktérych odchodze
od uproszczonych przedstawien rzeczy czy stworzen na rzecz czystej abstrakg;ji
i w ktorych kompozycja i materia graficzna jest dla mnie najwazniejsza. Przez
to tez nie ograniczatam sie formatem czy uktadem prac, dzieki czemu maja one
bardzo zréznicowane wymiary (nie ma dwoch takich samych) oraz naprzemienne
uktady — raz w pionie, raz w poziomie. Zabieg ten moze wprowadzac lekki chaos,
lecz jest on pod petna kontrolg, a przy tym daje petng swobode twdrcza.

127 Kandinsky W., O duchowosci w sztuce, £6dz: Wydawnictwo: Panstwowa Galeria Sztuki,
1996, S. 94.
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Przedstawione abstrakcje zbudowane sg z réznych potaczonych ze sobg figur
geometrycznych, ktérym przeciwstawione s3 poszarpane, ekspresyjne linie lub
rozbryzgi plam, co ma na celu nie tylko uatrakcyjnic¢ wizualnie prace, lecz réwniez
pokazac harmonijny pierwiastek apollinski, ktéry ma w sobie réwniez doze sza-
lenstwa boga Apolla. Same ptaszczyzny szarosci czy czerni zbudowane sg row-
niez przez fakture, ktdra uzyskatam poprzez wielogodzinne trawienie matryc,

dzieki czemu prace sa nie tylko ciekawe wizualnie, lecz réwniez dotykowo.

A.Technologia wykorzystana do tworzenia grafik z cyklu PAX

Jak wspominatam wczesniej, tworzac serie grafik PAX, poruszatam sie po tra-
dycyjnej technice wklestodruku. Podstawa kazdej pojedynczej pracy sg akwatinta
i akwaforta, a niektdre z prac zostaty uzupetnione przez inne techniki, takie jak:
miekki werniks, odprysk czy rysunek wykonany za pomocg dremela. Sam proces
przygotowania matrycy pod poszczegolne techniki wklestodruku jest niezmien-
ny; metalowg matryce cynkowo-tytanowg docinamy do okreslonego formatu. Za
pomocy pilnika pitujemy brzegi blachy, tak by ich kat wynosit ok. 45 stopni. Ma
to na celu nie tylko unikniecie wszelkich skaleczen, jakie ewentualnie mogtyby
powstac przez przeciecie sie ostrym brzegiem matrycy, lecz takze przede wszyst-
kim w procesie odbijania matryca nie przetnie nam papieru. Kolejnym etapem
przygotowujgcym matryce jest jej wypolerowanie do momentu uzyskania efektu
lustra, ktore powstaje dzieki kilkugodzinnemu szlifowaniu mokrej blachy przy po-
mocy papieréw Sciernych o zréznicowanej gradacji. Rozpoczynamy polerowanie
blachy od papieru sciernego o gradacji 400, a nastepnie kolejno przechodzimy
przez 600-800, 1000, 1500, do nawet 2000. Dzieki wysokiej gradacji papieru duzo
tatwiej mozna uzyskac pozgdany efekt lustra, co jest niezwykle wazne, zwtaszcza
gdy chcemy uzyskac nieskazitelng biel na odbitce. Czas polerowania jest bardzo
mocno uzalezniony od formatu blachy; ja swoje matryce, ktérych rozmiar oscylu-
je wokdt formatu go x 60 cm, czyszcze kilka godzin. Jednak kiedy tworze mniejsze
grafiki, ktorych rozmiar dtuzszego boku ma kilkanascie centymetrdw, to czas szli-



fowania jest krotszy i wynosi godzine lub mniej. Rowniez kiedy zaktadam, iz praca
nie bedzie zawierac zadnych bieli, tylko szarosci i czernie, wtedy czas czyszczenia

moze by¢ krotszy.

Po wyszlifowaniu blachy odttuszczamy jg za pomoca na przyktad proszku Ajax.
Czynnosc¢ ta jest konieczna, bowiem na zattuszczonej przez nasze dtonie matrycy
werniks, ktory stosowany jest chocby w akwaforcie, nie bedzie réowno pokrywat
blachy, a co za tym idzie, moze sie zdarzy¢, iz przypadkowo wytrawig sie nam
rozne dodatkowe elementy, ktore moga przeszkadzac w odbiorze naszej pracy,
aich usuniecie bedzie bardzo trudne. Tak przygotowana matryca jest gotowa, by
rozpoczac nad nig prace. Nalezy jednak pamietac, iz rysunek wykonany na blasz-

ce bedzie w lustrzanym odbiciu na papierowej odbitce.

Sama akwaforta to linie, ktére wykonuje sie na matrycy pokrytej zastygtym
werniksem. Matryce z wykonanym rysunkiem wktada sie do kuwety z kwasem
azotowym (w pracowni, w ktorej dziatam, ma on stezenie ok. 15%), gdzie naste-
puje proces trawienia. Czas trawienia matrycy w kwasie zalezy od tego, jak mocny
ma by¢ w naszym zatozeniu rysunek i jak gtadka linia. Moze to by¢ od kilkunastu
sekund do nawet kilkunastu godzin. Zeby uzyskac¢ na odbitce linie gtadkie i moc-
ne, najczesciej wystarczy potrzymac matryce w kwasie przez ok. 20-30 minut. Je-
zeli natomiast chcemy, by linia sie lekko poszarpata oraz na papierze byto mozna
zobaczy¢ wyttoczenia po trawieniu, matryce nalezy trzymac w kwasie od kilku do
kilkunastu godzin. Nalezy przy tym oczywiscie obserwowac trawiong matryce,
poniewaz zbyt dtugi czas trawienia moze spowodowac przetrawienie metalowej
matrycy na wylot. Takie dziatanie moze by¢ oczywiscie celowe, kiedy na przyktad
chcemy otrzymac matryce o nieregularnym ksztatcie, wtedy wtasnie rysujemy
dany ksztatt na matrycy i trawimy ja na wylot.

Gdy tworzytam swoje prace, zalezato mi przede wszystkim na uzyskiwaniu po-
szarpanych linii, dlatego tez swoje matryce trawitam po kilka godzin. Natomiast
w celu uzyskania efektu bryzgu na pokrytej werniksem matrycy rozsypywatam
sol lub cukier (badz oba jednoczesdnie) i za pomocg palnika ‘podpiekatam’ je na
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blaszce do momentu ich stopienia. Tak przygotowana matryca musi by¢ o wie-
le dtuzej trawiona niz zwykta, jednak mozna dzieki temu uzyskac niesamowite
efekty, poniewaz w zaleznosci od uzytej substancji dane rozbryzgi beda wygla-
dacd inaczej. SOl daje efekt bardziej kropkowy, natomiast cukier tworzy rozbryzgi
o bardziej nieregularnych i nieprzewidywalnych ksztattach. Wszystkie te efekty
dajg wrazenie czegos bardzo przypadkowego, jednak s one bardzo przeze mnie
kontrolowane, co wynika nie tylko z technologii, ale tez z ilosci wczesniej zrobio-
nych prob i prac.

Druga podstawowa technikg, ktora stosowatam przy tworzeniu kazdej z mo-
ich grafik sktadajacych sie na cykl PAX, jest akwatinta, za pomoca ktorej mozliwe
jest tworzenie plam o réznym nasyceniu szarosci. Sam efekt, jaki mozna uzyskac,
jest porownywany do akwareli lub lawowania. Sposdb tworzenia prac w technice
akwatinty rozni sie od technologii akwaforty, tu bowiem wyczyszczona i osuszo-
ng blache pokrywamy sproszkowanga kalafonig lub pytem asfaltowym, ktdre pod-
grzewamy do momentu stopienia i przylgniecia do blachy.**® Podstawowg jednak
roznica pomiedzy tymi technikami jest fakt, iz w akwaforcie tworzy sie linie, na-
tomiast w akwatincie — plamy, ktére w zaleznosci od dtugosci trawienia maja roz-
ng intensywnos¢ szarosci. Rowniez sam proces trawienia wyglada zgota inaczej,
tu bowiem nie ma trawienia ciggtego, lecz blacha jest wktadana do kwasu tyle
razy, ile stopni szarosci chce sie uzyskac. Nim wtozymy naszg matryce do kwasu,
wszystkie miejsca, w ktorych ma pozostad biel, musza byc¢ pokryte werniksem.
Dopiero wtedy mozemy rozpoczac proces tworzenia obrazu poprzez plamy, za-
czynajac od najjasniejszej szarosci, ktora kolejno jest zakrywana przez werniks na
przemian z wktadaniem matrycy do kwasu, az do uzyskania gtebokiej czerni. Ma-
tryca trawiona jest w kwasie azotowym, podobnie jak to ma miejsce w akwafor-
cie, jednak tu stezenie powinno by¢ nieco nizsze (w pracowni, w ktdrej dziatam,
kwas ten ma stezenie 5%), poniewaz tatwiej dzieki temu bedzie mozna uzyskac

efekt przejscia tonalnego. Poczatkowy czas trawienia do uzyskania jasnej szarosci

128 NN, Akwatinta, online: https://pl.wikipedia.org/wiki/Akwatinta, [dostep: 24.08.2021].



powinien sie zamknac¢ w kilku sekundach, po czym wyciggamy matryce z kwasu
i wktadamy do kuwety z wodg, by przerwac trawienie. Nastepnie, jak napisatam
wczesdniej, powtarzamy te czynnos¢; jezeli zalezy nam na tagodnych przejsciach
tonalnych, czas trawienia powinien by¢ krotki, jednak proces musi by¢ powto-
rzony kilkanascie razy. Natomiast jezeli zaktadamy ostre granice pomiedzy po-
szczegolnymi odcieniami szarosci, réznice w trzymaniu blachy w kwasie moga
wynosi¢ od kilkunastu sekund do kilku minut. Wazne jest jednak, by nie przetrzy-
mad matrycy za dtugo w kwasie, zamiast bowiem mocnej i gtadkiej czerni moze
nam wyjs¢ tak zwane przetrawienie, czyli nierdwna szarosc. Z wiasnej praktyki
moge powiedzie¢, iz przy kwasie o stezeniu 5% blachy nie nalezy trzymac w kwa-
sie dtuzej niz 7-8 minut, poniewaz przy dtuzszym czasie trawienia moze wystgpic
efekt przetrawienia. W swoich pracach stosowatam kilkunastostopniowe szaro-
Sci; by je uzyskad, najkrotszy czas trawienia wynosit ok. 2 sekund, a najdtuzszy
— 8 minut. Ponadto w celu uzyskania ostrych i rownych linii pokrywatam blache
folig samoprzylepng; w tym przypadku wazne jest, by dobrze docisng¢ folie do
blachy, inaczej kwas moze sie pod nig przedostac. Kolejnymi moimi sposoba-
mi pokrywania blachy w celu uzyskania réznorakich efektow (oprécz werniksu)
byty: ttuste pastele lub kredki Swiecowe, markery (polecam czarne marki Sta-
edtler), farba w sprayu czy lakier. Wykorzystanie tak roznych elementow przy-

czynito sie do tego, iz sama materia graficzna prac jest bogata i interesujaca.

Akwatinta i akwaforta byty podstawowymi technikami, ktére wykorzystywa-
tam przy tworzeniu kazdej z prac, dodatkowo niektdre z matryc zostaty uzupet-
nione przez miekki werniks, odprysk czy sucha igte wykonywana przy pomocy
dremela. Pokrdtce postaram sie przyblizy¢ kazdg z tych technik.

Miekki werniks jest to odmiana werniksu akwafortowego, ktdra charakteryzu-
je sie, jak sama nazwa wskazuje, miekkoscia i lepkoscig. Odttuszczong matryce
pokrywamy tymze werniksem za pomocg watka lub tak zwanego ‘grzybka’. Na
tak przygotowanej matrycy mozliwe jest ‘odbicie’ roznych elementdw, ktore za-
chowaja swoja fakture na blaszce, poczawszy od siatek, sznurkéw, réznorakich
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folii, a skonczywszy na tradycyjnym przytozeniu gruboziarnistej kartki i wykona-
niu rysunku np. za pomoca otéwka, przez co efekt uzyskany na matrycy bedzie

wygladat jak praca wykonana przy uzyciu tego narzedzia.

Gdy mamy wykonany rysunek czy odbita fakture na matrycy, wktadamy bla-
che do roztworu kwasowego i trawimy. Technika ta daje niesamowite efekty i fak-

tury, co tylko podbija ciekawa materie graficzng pracy.

Odprysk to kolejna z ciekawszych form w technice wklestodruku, dajaca bar-
dziej malarskie efekty na pracy. Polega ona na tym, iz na odttuszczonej blaszce za
pomoca tempery (bardzo dobrze sprawdza sie w kolorze kobaltowym) malujemy
nasz rysunek, chodzi tu o sam ksztatt plamy, a nie jej nasycenie kolorystyczne,
dlatego dobrze jest malowac dosc ‘grubo’. Po wyschnieciu farby na matrycy po-
krywamy catos¢ werniksem, a nastepnie zalewamy wrzgcg wodg (czasami dobrze
jest odczekac chwile, tak by woda miata temperature ok. 9o stopni, gdyz przy
wyzszej temperaturze moze sie zdarzy¢, ze werniks sie roztopi i efekt koncowy
moze nie by¢ zadowalajacy). Pod wptywem wody miejsca, ktdre pokrywata farba,
sie odstonig, dzieki czemu mozemy albo posypac je kalafonig, nastepnie zapiec
na blaszce i trawi¢ jak akwatinte, albo od razu wrzuci¢ matryce do kwasu i trawic,
podobnie jak ma to miejsce w akwaforcie.

Ostatnig z uzywanych przeze mnie technik byta sucha igta, ktéra polega na
bezposrednim rysowaniu na wypolerowanej matrycy przy pomocy specjalnych
igiet do suchorytu. W swojej pracy zamiast igiet uzywatam wczesniej wspomnia-
nego dremela, ktéry dawat efekt bardziej poszarpanych krawedzi. Poniewaz ry-
sunek nie jest az tak gteboki, ilos¢ odbitek, jakie mozemy uzyskac w tej technice,
jest duzo mniejsza niz w pozostatych technikach wklestodruku, gdy matryca jest
trawiona w kwasie.



B. PAX oraz pojawiajacy sie w nim pierwiastek apollinski

Pierwiastek apollinski jawi sie w serii grafik zatytutowanych PAX nie tylko pod
postacia tytutu czy formy i materii prac, lecz rowniez w samym podejsciu do two-
rzenia. W cyklu tym z szacunkiem i dbatosciom podchodze do technologii, ktora
doskonale podczas pracy przy kolejnych matrycach, zwracajac uwage na elemen-
ty, ktore utatwiaja prace i ja wzbogacaja. PAX to ukton w strone techniki, ktora
stafa sie bliska mej twdrczosci i mojemu wyrazaniu siebie, to szacunek do wiedzy,
tradycji i doswiadczenia nie tyle mojego, ile profesorow, pasjonatow i historykow,
ktorzy dzielg sie wiedzg nie tylko w sposob bezposredni, lecz rowniez posredni:

w swych publikacjach ksigzkowych czy internetowych.

| tak jak przedstawiany jest pierwiastek apollinski w filozofii Nietzschego, tak
rowniez i ja staratam sie wyciagnac kluczowe jego elementy, ktore postuzyty mi
za inspiracje przy tworzeniu tego cyklu, poczawszy od samej technologii, na ma-
terii i formie obrazu skonczywszy. Grafiki te oczywiscie zdradzajg moje wczesniej-
sze fascynacje brytg; nie da sie ich ukry¢ i sa tu kontynuowane, jednak odchodze
w tych pracach od form przedstawieniowych do abstrakcyjnych, w ktdérych
pragne wciggnac widza w geometrie czerni i szarosci oraz w pustke nieskazitelnej

bieli, zaktécanych przez pojawiajace sie czerwone elementy.
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2. Cykl graficzny MYSLI RETORYCZNE, czyli inspiracja Nietzscheariskim
ujeciem Dionizosa

Druga seria grafik, ktéra przynalezy do mojej pracy doktorskiej, nosi tytut MY-
SLI RETORYCZNE i bezposrednio zrodzita sie ona podczas pracy nad wczesniej
opisywanym cyklem PAX.

Seria ta jest bardziej osobista i eksperymentalna niz wczesniejsza; to skupie-
nie, watpliwosci, emocje i mysli, ktore pojawiaty sie podczas pracy twodrczej. Row-
niez jest to pewnego rodzaju przetamanie siebie nie tylko w podejsciu do matrycy
czy odbitki, lecz takze do samego obrazu, w ktédrym dominuje kolor, nieczesto
pojawiajacy sie w mojej tworczosci, zwtaszcza jezeli chodzi o grafike warsztato-
wa. To odejscie od utartych schematdw, w ktdrych poprzez doswiadczenie pracy
z matrycg graficzng staram sie poszerzy¢ swoja wiedze i sprobowac catkiem no-
wych rozwigzan oraz poszukac nowych drég do tworzenia ciekawych prac gra-
ficznych o interesujgcej formie i materii.

Tytut cyklu grafik spajajacych inspiracje Nietzscheanska koncepcjg Dionizosa
wziat sie od koncepcji pytan retorycznych, ktore niejako pojawiaty sie podczas
mojej pracy przy tworzeniu grafik do serii PAX, ale nie tylko. Czas spedzony na
tworzeniu poszczegdlnych matryc jest dla mnie czasem szczegdlnym; to mo-
ment zatrzymania i skupienia na tworzonej wtasnie pracy, to takze chwila na to,
by zastanowic sie nad wieloma aspektami zycia czy tworczosci. Wtasnie podczas
takiej pracy zrodzita sie mysl stworzenia cyklu bardziej osobistego i intymnego,
w ktorym odpowiadam na zadane wewnetrznie pytania. Poszczegoélne tytuty gra-
fik to odpowiedzi na te pytania lub podsumowania konkretnych standw, w jakich
sie znalaztam. Dlatego tez poszczegolne grafiki z serii MYSLI RETORYCZNE s3
wykonywane w bardzo matych edycjach (maksymalnie robitam 4 odbitki) po to,
by obrazy pojawiajace sie w mojej gtowie mogty jak najszybciej znalez¢ ujscie na
papierze oraz by uniknac ich przerabiania, by byty jak najbardziej pierwotnym od-

wzorowaniem obrazow pojawiajacych sie w mojej gtowie.



Na serie MYSLI RETORYCZNE sktada sie dziewie¢ grafik, kazda o tym samym
formacie w orientacji pionowej, kazda z innym tytutem (omowie je w pdzniejszej
czesci tego rozdziatu). Prace, podobnie jak ma to miejsce we wczesniej omawia-
nym cyklu graficznym, zdradzajg fascynacje geometria i bryta, jest to bardzo
tozsame z mojg tworczoscig i nawet w szczegdlnie emocjonalnych pracach ta
forma jest zauwazalna, mimo iz jest przetamana bardziej ekspresjonistycznymi
akcentami. Waznym elementem tych grafik jest kolor, ktdry pojawia sie na kazdej
z nich. W swej twdrczosci graficznej niewiele prac wykonatam z uzyciem koloru,
gdzies te szarosci i czernie bardziej zawsze do mnie przemawiaty, chociaz czasem
jakie$ akcenty kolorystyczne sie pojawiaty. W serii MYSLI RETORYCZNE postawi-
tam na kolor, by jak najlepiej przekazac wtasne emocje czy mysli oraz by poniekad
wyjs¢ ze strefy komfortu. Same obrazy, ktére pojawiaja sie na grafikach, nie s3
przedstawieniowe, a wrecz przeciwnie jest to w czystej formie abstrakcja geome-

tryczna.

A. Technologia wykorzystana do tworzenia grafik z cyklu MYSL/
RETORYCZNE

Podobnie jak we wczesniejszym cyklu, baza do tworzenia grafik byt wkle-
stodruk i wszystkie zwigzane z nim techniki, jednak zostaty one poszerzone réw-
niez o uzycie szablonu, przez co technika tworzenia tych prac jest mieszana. Zna-
€z3ca roznicy jest takze fakt, ze nie tworzytam poszczegdlnych grafik na jednej
matrycy, ale przygotowatam kilkanascie matryc, ktére miaty forme modutéw
i ktore ze soba taczytam, by stworzy¢ odpowiednig kompozycje. Wydaje mi sie
zbedne powtarzanie opisdw uzytych technik, ktére juz omdéwitam we wczesniej-
szym podrozdziale dotyczacym cyklu graficznego PAX. Wspomne tylko, ze byty
to takie metody jak akwaforta, akwatinta czy miekki werniks. Skupie sie nato-

miast na roznicach w tworzeniu, gdyz wydaja sie godne uwagi.
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Zaczne moze od samych ksztattow poszczegolnych matryc. Jak mozna zauwa-
zy¢, maja one dos¢ nietypowe ksztatty, ktore wynikaja z faktu, iz chciatam, by
byty jak najbardziej réznorodne, co na dalszym etapie prac dawato mi wieksza
swobode w tworzeniu. Same ksztatty byty bardzo przypadkowe i bardziej wy-
nikaty z wykorzystania resztek pocietych blach, niz z celowego ich przycinania.
Udato mi sie bowiem znalez¢ dos¢ nietypowo wyciete dwie czy trzy blachy, ktd-
re podzielitam na mniejsze kawatki po to, by ich ksztatty byty jak najciekawsze.
Wykorzystatam tez witasne stare scinki matryc, ktdre zostaty przyciete do duzo
prostszych ksztattow, takich jak na przyktad kota czy prostokaty. Dzieki temu mo-
gtam operowac bardzo réznorodnymi elementami, ktore ostatecznie sktadaty sie

na gotowa grafike.

Oprocz modutéw wykonanych z matryc graficznych do stworzenia kazdej
z grafik postuzytam sie rowniez szablonem i farbg w sprayu. Same szablony wy-

konatam przy pomocy wycinarki laserowej na kilkumilimetrowej tekturze.

Farb w sprayu miatam tylko kilka koloréw, jednak zauwazytam duza zaleznos¢
od tego, na jakim kolorze oraz na jakim etapie pracy uzywany jest szablon. Zu-
petnie inaczej wyglada matryca odbita bezposrednio na czystym papierze niz na
wczesniej zrobionym szablonie przy uzyciu farb w sprayu. Jest to zapewne zwia-
zane ze specyfika farb, ktore nie do korica dajg sie przystonic przez pdzniej odbita
aple koloru. Oczywiscie mozna to rowniez zamieni¢ na korzys¢ lub po prostu na-
ktadad szablony na koricu pracy nad grafika.

Kolejng wazng rzeczg podczas pracy przy uzyciu szablonow i farb w sprayu
jest zwrdcenie uwagi na uzywany papier. Tworzac ten cykl grafik, pracowatam
na dwdch rodzajach papieru: Hahnemuihle i Fabriano Accademia. Pierwszy stu-
zyt do ‘czystego’ odbicia pracy, natomiast drugi — do wszelkiego rodzaju prob.
Hahnemihle, poniewaz miat duzo wiekszg gramature i ogdlnie specyfika tego
rodzaju papieru wyglada inaczej, bardziej chtonat i mieszat ze sobg poszczegodlne
kolory, natomiast papier marki Fabriano Accademia byt bardziej ‘$liski’, przez co
kolory juz tak sie ze sobg nie mieszaty, a za duza ilos¢ farby w sprayu po prostu



Sciekata. Zawsze nalezy pamietac o tym, jaki rodzaj papieru i o jakiej gramaturze
sie uzywa, jednak podczas pracy nad tym cyklem widziatam wyjatkowo duze réz-

nice wynikajace z wykorzystania réznych rodzajow papieru.

Waznym elementem tych grafik byt tez kolor, ktory uzyskiwatam poprzez mie-
szanie roznych farb graficznych, nigdy nie uzywatam ‘czystego’ koloru z pusz-
ki, co wynika z moich upodoban i estetyki. Oczywiscie pojawiaja sie tu réwniez
elementy drukowane na czarno, jednak to kolor odgrywa gtéwnga role. Bardzo
upodobatam sobie srebrng farbe w sprayu, ktora w przeciwienstwie do tej z pusz-
ki zachowuje swietlistosc i swiezos¢, dzieki czemu srebrne elementy tadnie wy-
chodza do przodu.

B. Cykl grafik MYSLI RETORYCZNE

Jak wspominatam wczesniej, na serie graficzng MYSLI RETORYCZNE sktada sie
dziewiec grafik, kazda o innym tytule, w ktérym zawarte s3 moje mysli i odczucia.
Bede chciata je kolejno omdwic, wskazujac bardziej emocjonalng i otwartg strone
siebie. Same prace podzielitabym na grupy ze wzgledu na forme oraz przekaz,

ktdry ze sobg niosa.

Prace zatytutowane CZEGOS BRAKUJE, CZEKAM oraz WYPIERAM maja bar-
dzo melancholijny przekaz. Jak wskazuja tytuty, chodzi tu o pewnego rodzaju
poczucie pustki, ktore — jak mozna myslec¢ — da sie przeczekac lub wyprzec ze
swiadomosci. Sg to rownoczesnie pierwsze prace sktadajgce sie na drugi cykl; im-
pulsem do ich stworzenia byta panujgca na $wiecie pandemia, zrodzona z niej fala
strachu oraz zwigzane z izolacja zamkniecie sie na drugiego cztowieka, a przede
wszystkim smierc bliskiej mi osoby — mojego taty, ktéremu zreszta dedykuje te

prace.
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W grafikach przede wszystkim dominuje biel, przy ktdrej pomocy chciatam
spotegowac odczucie pustki oraz wyrazi¢ ,tepa bezwtadnosc”*», o ktorej pisze
w swej ksigzce Kandinsky. A poprzez uzycie bardzo syntetycznych i symetrycz-
nych kompozycji zamierzatam zobrazowac poczucie melancholii, ktéra przeplata
sie ze spokojem. Sa to prace, w ktorych przede wszystkim chodzi o wewnetrzne
wyciszenie i probe zaakceptowania zastanej rzeczywistosci, mimo iz nie do konca

sie z nig zgadzamy i probujemy zanegowac.

Kolejne stworzone przeze mnie prace to: STRAPIENIE, MASZ RACJE i TAK JUZ
MUSI BYC, w ktérych nastepuje pogodzenie z otaczajgca rzeczywistoscia. To kon-
tynuacja mysli wczesniej omowionych grafik i ich uzupetnienie. W pracach tych
biel ustepuje aplom kolordéw, ktére w sposéb symboliczny i dostowny wypetniaja
pustke.

Kolory uzyte przy tworzeniu tych grafik s3 dosy¢ ciemne, co moze wywotywacd
poczucie niepokoju, jednak kompozycje dalej s symetryczne, moze poza praca
MASZ RACJE, w ktdrej kompozycja nie jest symetryczna, ale nadal jest bardzo
harmonijna i dajgca poczucie spokoju. Ponadto w tych pracach pojawia sie bardzo
duzo czerni, ktéra oddaje pewnego rodzaju pesymizm i smutek wynikajacy z za-
akceptowania otaczajgcego nas sSwiata, z ktérym juz nie walczymy.

Ostatnie trzy prace, ktdre stanowig cato$¢ cyklu MYSLI RETORYCZNE, to grafi-
ki zatytutowane: NADZIEJA, BEDZIE DOBRZE oraz W KONCU SPOKOJ. Jak wska-
zujg same tytuty, pojawia sie tu swego rodzaju optymizm w patrzeniu na przy-
sztosc i na Swiat.

Kompozycje wyrywaja sie utozonej, wczesniej stosowanejsymetrii, zachowujgc
przy tym spokdjitad. Biel, ktdra sie pojawia, otoczona jest przez kolory czerwieni,

czerniibtekitu, przez co nie razi oraz nie wywotuje poczucia pustki. Uzycie jasnego

129 Kandinsky W., op. cit., s. 86.



btekitu ma na celu wyrazenie nadziei i optymizmu, a pojawiajaca sie czerwien nie-
sie ze soba duza dawke energii, intensywnosci i Swiadomej sity, ktorg przypisywat
jej Kandinsky**. To zestawienie ciezkosci czarnych elementdw Swiata z postawa
optymizmu, ktory jawi sie w kolorach. Nigdy bowiem nie bedziemy w stanie za-
przeczy¢ negatywnym aspektom rzeczywistosci czy ich zanegowac, ale mozemy

miec w sobie nadzieje nalepsze jutro, ktdre moze przetozyc sie na nasze dziatanie.

Te trzy prace to klamra zamykajaca cata serie MYSLI RETORYCZNE, w ktérych

staratam sie przekazac akceptacje, spokdji optymizm na nadchodzaca przysztosc.

C. MYSLI RETORYCZNE oraz pojawiajacy sie w nich pierwiastek dionizyjski

Pojawiajacy sie w cyklu grafik MYSLI RETORYCZNE pierwiastek dionizyjski
przede wszystkim ukazuje pierwotne emocje i mysli, ktore pojawity sie w trakcie
mojej pracy tworczej. Z Nietzscheanskiego obrazu Dionizosa staratam sie wycig-
gnac charakterystyczne jego elementy i wykorzystac¢ podczas tworzenia. U Nietz-
schego zywiot dionizyjski to przede wszystkim sztuka nieobrazowa, w moich gra-
fikach — poprzez uzyte tytuty poszczegolnych prac —staratam sie ze sobg potfgczyc
obrazy i stowa. Wfasnie owe stowa maja liryczny wydzwiek, do ktorego inspiracje

zostaty bezposrednio zaczerpniete z dionizyjskiej koncepcji sztuki.

Samo podejscie do pracy, odrzucenie wczesniejszego procesu tworzenia pro-
jektow grafik na rzecz bardziej dzikiego i pierwotnego uchwycenia obrazow mysli

oraz zastosowania koloru, zrodzito sie z inspiracji pierwiastkiem dionizyjskim.

Ponadto sam przekaz prac ma bardzo dionizyjskie podtoze. Poszczegdlne gru-
py grafik ukazuja swiat prawdy i cierpienia, z ktérego poprzez akceptacje moze-

my przekonac sie o radosci istnienia. Wracajac ponownie do mysli Nietzschego

130 Tamze, s. 94.
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dotyczacej podtoza Swiata, to wtasnie dzieki Dionizosowi mozliwe jest odczuwa-
nie nieuchronnosci i cierpienia, ktdre jest podstawowg wtasciwosciag ludzkiego
istnienia®*. Gtdwnie ta mys!| przybijata sie z Nietzscheanskiej koncepcji dionizyj-
skiej podczas mojej pracy tworczej nad cyklem graficznym MYSLI RETORYCZNE.

131 Kuderowicz Z., op. cit., s. 44.
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ZAKONCZENIE



elem niniejszej pracy doktorskiej byto omdwienie wybranych watkow z fi-
Clozoﬁi Fryderyka Nietzschego oraz jego koncepcji sztuki, ktora dzieli sie
na pierwiastek apollinski i dionizyjski. Ponadto owe zywioty sztuki postuzyty mi za
inspiracje do stworzenia dwdch rozbudowanych cyklow graficznych, ktérych opis

rowniez zawarty jest w niniejszej pracy.

Analizujac postac Nietzschego w pierwszym rozdziale, jako niezwyktego filo-
zofa oraz cztowieka, nie da sie zaprzeczy¢ jego geniuszowi. Cho¢ jego mysli i po-
glady niejednokrotnie budzity sprzeczne odczucia, to jego postac oraz koncepcje

filozoficzne odegraty olbrzymia role w filozofii XX wieku.

Podobnie jest z ujeciem sztuki, w ktdrej Nietzsche dostrzega dwa przeciw-
stawne zywioty, co doktadniej analizuje w drugim rozdziale. Jego koncepcja sztu-
ki ktadzie olbrzymi nacisk na kulture starozytnych Grekow, od ktérych, wedtug
niemieckiego filozofa, narodzita sie sztuka w ogdle. Same nazwy oraz charaktery-
styke poszczegdlnych pierwiastkdw w sztuce wziat Nietzsche od postaci greckich

bogdw: Apolla i Dionizosa, utozsamiajacych kolejno spokdj oraz dzikosc¢.

Nietzscheariska koncepcja sztuki spotkata sie zardowno z aprobatg, jak i kryty-
ka. Dlatego tez trzeci rozdziat poswiecam osobie Giorgia Collego i jego ksigzce
Narodziny filozofii, w ktorej autor doktadnie opisuje wszystkie niescistosci i niedo-
ciggniecia w koncepcji Nietzschego.

Natomiast w czwartym rozdziale dokonuje opisu pracy artystycznej, ktora zo-
stata zainspirowana przez Nietzscheanska koncepcje sztuki. Udato mi sie stwo-
rzy¢ dwa niezalezne cykle graficzne inspirowane kolejno pierwiastkami: apollin-
skim oraz dionizyjskim. Pierwsza seria grafik to ukton w strone tradycji i zasad,
ktére obejmuja technike oraz samo podejscie do pracy. Natomiast drugi cykl jest
bardziej spontaniczny, osobisty i melancholijny, w nim eksperymentuje z materig
graficzna.
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tdwnym celem mojej pracy doktorskiej jest przeanalizowanie oraz opisa-

G nie dwoch pierwiastkow w sztuce: apollinskiego i dionizyjskiego. Pojecia

te wprowadzit w swej ksigzce: Narodziny tragedii Fryderyk Nietzsche, a swoje na-
zwy wziety od dwdch bogoéw greckich: Apolla i Dionizosa. Owa analiza postuzy-
ta mi jako inspiracja do stworzenia dzieta artystycznego obejmujgcego dwa cy-
kle grafik, ktore odnoszg sie do mojej pracy tworczej, doswiadczen zwigzanych

z technika wklestodruku, a takze do subiektywnych przezy¢.

Wspomniane dwie serie graficzne ukazujg moje dwa rézne stanowiska w po-
dejsciu do pracy nad matryca, odbitka i technika. Pierwszy cykl, zatytutowany
PAX, odnosi sie do pierwiastka apollinskiego i prezentuje w nim tradycyjne po-
dejscie do techniki, a sama forma pracy przepetniona jest tadem, harmonia i spo-
kojem. Drugi cykl grafik, pod tytutem MYSLI RETORYCZNE, inspirowany jest
pierwiastkiem dionizyjskim. W formie obrazow wyrazitam pierwotne mysli, ktore
rodzity sie w mojej gtowie podczas pracy nad wczesniejszg serig grafik. Prace te
sg natadowane wieloma emocjami i przemysleniami na temat zycia czy sztuki. To
cykl, ktorego baza sg autorefleksja, emocje oraz przetamanie siebie w podejsciu

do grafiki warsztatowej, w ktdrej dominuje kolor.

Poprzez swojg prace artystyczng staram sie takze pokazac, iz opisywane przez
Nietzschego pierwiastki: apollinski oraz dionizyjski, cho¢ odmienne u swych pod-
staw, wcale sie nie wykluczajg, a wrecz wzajemnie sie uzupetniajg. Ma to miejsce
nie tylko w opisywanej przez niemieckiego filozofa tragedii greckiej, ale tez doko-
nuje tego w pracy nad grafikami.

103



ABSTRACT



he main purpose of my doctoral dissertation is to analyse and describe
Ttwo elements in art, namely the Apollonian and the Dionysian. These con-
cepts were introduced for the first time by Friedrich Nietzsche in his book entitled
The Birth of Tragedy, and they took their names from two Greek gods, i.e., Apollo
and Dionysus. The said analysis served as an inspiration to create an artistic piece
comprising two cycles of graphic works that refer to my creative work, my expe-

riences with intaglio printing technique as well as my subjective feelings.

The two graphic series mentioned above show my two different positions in
my approach to working with matrix, print and technique. The first series - enti-
tled PAX - refers to the Apollonian and presents a traditional approach to tech-
nique, while the form of work itself is filled with order, harmony and peace. The
second series, entitled MYSLI RETORYCZNE (English: Rhetoric Thoughts), has
been inspired by the Dionysian. Using images, | expressed the original thoughts
that arose in my head while working on the earlier series of graphic works. These
works are charged with many emotions and thoughts about life or art. It is a series
based on self-reflection, feelings and breaking through in the approach to graphic

art, which is dominated by colour.

Through my artistic work | also try to show that the Apollonian and Dionysian
described by Nietzsche, though different at their core, are not at all mutually exc-
lusive, but rather complementary. This happens not only in the Greek tragedy de-
scribed by the German philosopher, but | also do it in my work on graphics.
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