Prof. dr hab. Jan Tutaj Krakow, 24 marca 2022 r.
Wydziat Rzezby

Akademia Sztuk Pieknych

im. Jana Matejki w Krakowie

Recenzja rozprawy habilitacyjnej oraz dorobku artystycznego
pana dr. Marcina Plichty w zwiazku z postepowaniem
w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki w
dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki wszczetym przez Rade
Naukowa ds. stopni w dziedzinie sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Niniejsza recenzja sporzadzona zostata na podstawie ponizej wymienionych dokumentow:

« pismo Rady Doskonato$ci Naukowej do Rektora Akademii Sztuk pigknych w Gdansku z dnia 29
listopada 2021 r.,

« uchwata nr 2/2022 Rady Naukowej ds. stopni w dziedzinie sztuki Akademii Sztuk Pigknych w
Gdansku z dnia 19 stycznia 2022 r.,

* wniosek habilitanta o przeprowadzenie postepowania habilitacyjnego,

* odpis dyplomu uzyskania stopnia doktora sztuki,

« autoreferat wraz z dziatalno$cig organizacyjng i dydaktyczng (zawierajacy podstawowe
informacje o habilitancie, z ttumaczeniem tekstu na jezyk angielski, katalog),

* dzieto habilitacyjne (katalog),

« dokumentacje dorobku artystycznego (2 cz. katalogu),

+ dokumentacje dorobku dydaktycznego i organizacyjnego (katalog),

« zapis cyfrowy catosci dokumentacji (pendrive).

Podstawowe informacje o habilitancie

Dr Marcin Plichta ..cczi: - -=o- 'est absolwentem Paristwowego Liceum
Sztuk Plastycznych w Gdyni - Orfowie. W latach 1995 - 2000 studiowat na Wydziale Rzezby
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, najpierw w pracowni prof. Stawoja Ostrowskiego, nastepnie
w pracowni prof. Stanistawa Radwanskiego. W 2000 r. zrealizowat dyplom z rzezby pod tytutem
»Instynkt zycia”, ktérego promotorem byt prof. Stanistaw Radwanski.

W 2001 habilitant podjat zatrudnienie na Wydziale Rzezby macierzystej uczelni na stanowisku
asystenta w pracowni prof. Mariusza Kulpy, a w latach w latach 2002 - 2012 pracowat na
stanowisku asystenta w pracowni prof. Stanistawa Radwanskiego. W 2010 r. na macierzystym
wydziale uzyskat stopien doktora sztuki za rozprawe doktorska pt. ,Puls zycia", ktdrej
promotorem byt prof. Mariusz Biatecki z Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku a recenzentami
prof. Jerzy Fober z Instytutu Sztuki w Cieszynie (Uniwersytet Slaski) oraz prof. Stanistaw
Radwanski z Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Od 2012 r. do chwili obecnej habilitant prowadzi Pracownie Technik Rzezbiarskich na Wydziale
Rzezby i Intermediow ASP w Gdansku. W roku 2017 r. pracuje na stanowisku adiunkta na
macierzystej uczelni.



Sylwetka artystyczna i aktywnos$¢ wystawiennicza

Dr Marcin Plichta jest artystg rzezbiarzem, ktérego aktywno$¢ artystyczna oraz obowigzki
akademickie i organizacyjne sg skutecznie rozpostarte pomiedzy Gdanskiem a rodzinnymi
Kartuzami. Niedtugo po obronionym doktoracie w 2010 roku, bo od 2012 roku objgt on Pracownig
Technik Rzezbiarskich, wnoszac do niej nie tylko autorski program ale wprowadzajgc takze nowe
formy dydaktyczne wokét znanych sobie bardzo dobrze technologii obrébki drewna i kamienia.
Jak sam pisze w swoim autoreferacie, wyrost w atmosferze warsztatu stolarskiego przodkéw a
fascynacje kamieniem i jego surowg prawdg juz wczesnie daty o sobie znaé, wptywajac na
atawistyczng niemal potrzebe zgtebienia jego tajnikdw.

Kompletnie zaprezentowana aktywno$¢ twércza, w dobrze przedstawionej dokumentacji (mimo
pewnych brakéw w chronologii uporzgdkowania prezentowanych dziet), ukazuje habilitanta jako
artyste o pogtebionym i rzetelnie realizowanym warsztacie ale przede wszystkim jako tworce
kreatywnego, poszukujacego wiasnego jezyka formalnego, ktéry nie boi sig przyznawac do
swoich korzeni i , jak sam mowi, czerpaé z autentyzmu inspiracji ludowych.

To 6w autentyzm, mocno zakorzeniony w tradycji Kaszub i tamtejszego pejzazu kulturowego jest
dla niego niezbywalnag sitg a zarazem inspiracjg motywujaca go do wtasnych rozstrzygnieé, nie
ulegania zbytnio fascynacji modnym nowinkom wspétczesnosci. Nie znaczy to bynajmniej, ze
dotychczasowa postawa tworcza habilitanta ma charakter konserwatywny i estetycznie lokalny,
bynajmniej, cykle Drogowskazy, Gniazda czy Zrosty ukazujg oryginalne i wielowgtkowe aspekty
tworczej penetracji lokalnosci a zarazem ambitnych zestawien tworzywa konstruujgcego
uniwersalny, ogdlnoludzki przekaz. Dzieta powstate po doktoracie, takie jak cykl Drogowskazy,
Reminiscencje, Reminiscencje cyfrowe, Scinanie kani, Nagi krdl czy Pejzaz mocno zakorzenione
sg zarébwno w tradycji ludowej, treSciowo nawiazujgc do watkdéw rodzimej tradycji i niemal
sensorycznie odbieranej natury a zarazem ulegajg stopniowemu syntezowaniu, oczyszczaniu z
detali zauwazanych jeszcze w dzietach sprzed 2010 r.

Sylwetka habilitanta jest wiec nierozerwalnie zwigzana z jego korzeniami, miejscem pochodzenia
a zarazem spetnianymi aspiracjami i autentycznym zaangazowaniem w podejmowany trud pracy
dydaktycznej na macierzystym wydziale.

Jako tworca stara sie by¢ aktywnym wystawienniczo, do tej pory prezentowat swoje dokonania na
siedmiu wystawach indywidualnych i ponad piec¢dziesieciu zbiorowych, w tym kilku
zagranicznych, min. w Niemczech Finlandii, Litwie (szczegéty artystycznego bio w dokumentagiji
przewodowej). Ma w swym dorobku do$¢ okazaty zestaw realizacji rzezbiarskich, ktére
jednoznacznie zaswiadczajg o jego bardzo wysokich kompetencjach warsztatowych jako
profesjonalnego rzezbiarza, ktéry jest w stanie podjaé wyzwania zaréwno z zakresu rzezby
pomnikowej ale takze zatozen sakralnych czy konserwatorsko-rekonstrukcyjnych. Materiat ten jest
takze bardzo kompetentnie zaprezentowany w jednym z toméw dokumentujacych dorobek
twérczy habilitanta.

Wysokie kompetencije, kwalifikacje zawodowe oraz zaangazowanie organizacyjne potwierdzone
sg nagrodami czy stypendiami, doceniajgcymi jego talent (np. nominacja do Grand Prix z prace
dyplomowa ,Instynkt Zycia”) czy aktywnoé¢é organizacyjno-popularyzatorskg w dziedzinie kultury.
Warto tu takze podkresli¢ bardzo istotny wktad w niezwykle cenng, a co wazne, skuteczng
inicjatywe wskrzeszenia sympozjum rzezbiarskiego ,Geometria Kamienia” oraz zauwazy¢
konsekwentne prowadzenie Galerii Refektarz w Kartuzach, kontynuujgcej ambitny program
prezentacji wspotczesnej sztuki.



Zaangazowanie organizacyjne na macierzystym wydziale i uczelni zauwazane byto
przyznawanymi nagrodami a kompetencje dydaktyczne wielokrotnie sprawdzone zostaty takze
m.in. w trakcie opieki nad wieloma plenerami studenckimi, ktérych bardzo ciekawe efekty
prezentowane sg w dostarczonej dokumentacji. Nie powinno to bynajmniej dziwi¢ skoro habilitant
sam wielokrotnie byt jako twérca zapraszany na rzezbiarskie sympozja, zaréwno w kraju jak i za
granica (Niemcy, Finlandia). Realizacje w otwartej przestrzeni, praca w ztozonych zespotach,
zmaganie z materig i czasem to niezbywalne elementy, pozwalajgce nie tylko $wiadomie rozwijac¢
wiasne umiejetnosci i doskonali¢ warsztat, ale nadto umacnia¢ cenne kwalifikacje artysty -
pedagoga.Tak budowane dos$wiadczenie zawodowe jest w realiach praktyki akademickiej wrecz
niezastgpione.

Konsekwentnie prowadzac opis sylwetki habilitanta nalezy wskaza¢ takze na bogatg i réznorodna,
a przede wszystkim profesjonalnie prowadzong dydaktyke w ramach prowadzonej Pracowni
Technik Rzezbiarskich. Jak juz byto wspomniane wczesniej, autorski program tych zajec jest
bezposrednig konsekwencjg zawodowych kompetencji habilitanta oraz jego rozlegtego
doswiadczenia zawodowego. To zas$ bez watpienia stanowi o jakosci realizowanych zadan
studenckich, skoncentrowanych zaréwno na przygotowaniu w obrebie klasycznego warsztatu
snycerskiego jak i podstaw rzemiosta kamieniarskiego. Stwierdzenie ,rzemiosta” nie jest tu
bynajmniej umniejszeniem znaczenia artystycznej jakosci, jest natomiast podkresleniem istoty
przygotowania bazy dla pdzniejszych doswiadczen w zakresie kreowania zamierzen autorskich
studentdw rzezby. Materie drewna i kamienia, rozpoznane doskonale przez habilitanta, sg tu
skutecznie ,wyktadane” czy ,,udostepniane” w postaci czytelnie uktadanych ¢wiczen i zadan.

Ocena dzieta habilitacyjnego

Dr Marcin Plichta przedstawit jako dzieto habilitacyjne dwa zestawy prac ze swego dos¢ obfitego
dorobku tworczego a mianowicie dzieto zatytutowane Reminiscencja z 2016 roku oraz
pochodzacy rowniez z tego okresu Chochof (Kamienny chochof - réwnolegty tytut z autoreferatu).
Reminiscencja to rzezbiarska kompozycja sktadajgcg sie z dwunastu cztondw wykonanych z
polnego granitu narzutowego, charakterystycznego dla obszaréw pétnocnej Polski. Polodowcowe
relikty, ktére w rodzinnych stronach habilitanta sg ,produktem” niemal powszechnym, czesto
zalegajgcym w poblizach pdl uprawnych, zauwazone i podniesione przez uwazne zmysty twoércy,
staty sie nie tylko materiatem ale i ideowo-duchowa zasadg inicjujgcg dzieto. Kamienie te,
przynajmniej ich czes¢, zostaly juz wczesniej wykorzystane: byly fragmentem fundamentéw
doméw, granicznych stupdw, czy porzuconym sktadnikiem zwirowisk. Ich zebranie i intencja
nadania im nowe;j roli to zamyst, jak podkresla autor, w petni $wiadomy, w jakim$ sensie takze
odnoszacy sie do praktyki codziennego, mozolnego powtarzania czynnosci niezbednych
aczkolwiek nudnych...

Reminiscencija jako odwotanie, przypomnienie czy odniesienie do czegos co byto, pamigtka czy
wrecz upamietnienie faktu czy zdarzenia, nabiera wiec w tym wypadku szereg mozliwych réznych
interpretacji. Sam autor przywotuje w autoreferacie odniesienie do czynnosci zapamigtanych z
dziefdzinstwa w gospodarstwie dziadkdw, do powtarzalnych czynnosci siekania brukwi,
naznaczania ostrym narzedziem produktéw roli. Metal siekacy, kaleczacy rosliny - nature ,,migkka,
ulegts, tu nagle wgtebia sie i cechuje nature ,twardg” - kamien i to kamien trudny -polny granit,
wcale nie ulegly, stawiajgcy przeciez znaczacy opoér.

Zderzenie zatem koniecznosci i trwafosci, dzielenia i podporzgdkowania z oporng materig natury,
potegowane miarg czasu jest tu jednym z kluczowych motywdw inicjujgcych twérczy zamyst
artysty. Zestawienie to ma takze i inne konotacje, w ktérych do gtosu dochodzi wspomniana
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pamieé, sentyment czy nostalgia za utraconym dziecinstwem i $wiadomos¢ koniecznosci, ktérej
konsekwencjg jest ,naznaczenie” odrebnych kamiennych bytéw znakiem-symbolem-literg, ktéra
nagle wtapia sie z nieprawdopodobnag lekkoscig w pulchne ciato granitu, przemienia go w materie
ulegta pod naporem czasu i zdobytego doswiadczenia.

Dzieto to, ktérego rozumienie nie koniecznie musi wspieraé mysl zawarta w autoreferacie, z catg
pewnoscig wyptywa z autentyzmu doswiadczen i przezy¢, ugruntowanej $wiadomosci
przepracowanej "lokalnosci”, przekutej w peing tozsamos¢ kultury i toposu miejsca.

Owa lokalnos¢ to nie synonim wycofania czy zacofania lecz poczucia wiezi, cennej rdzennosci,
przekonania o warto$ci zwigzku z tym co wyptywa z natury i prawdy. Swiadomo$é przemijania
za$, pietna czasu i nieubtaganych zmian ma swoje konsekwencje i owoce - ztamanie oporu natury
moze za sprawa artystycznego gestu stac sie ucielesnionym znakiem pamieci i nowej ,trwatos$ci”.

Chochot (Kamienny chochof), czyli realizacja posympozjalna z Imatry we Finlandii z 2016 r., to
rzezba wykonana z polnego granitu zwanego ,,zgnitym kamieniem” (zapewne z powodu
charakterystycznego koloru). Formalne odniesienia mozemy znalez¢ we wczesniejszych
realizacjach artysty, np. w Pulsujgcych z 1999 r. czy Zrostach z lat 2004 - 2009. Zainteresowania
formalne w zestawianiu materii drewna i kamienia, wykorzystujgce odmiennos¢ tworzywa,
ksztattéw, faktur czy ,semantycznej” energii, w prezentowanym dziele zespolone zostaty w
jednorodnosci kamiennego bytu. Autor podjat jednak tu wyzwanie ukazania w jednym tego co
wewnetrzne - kruche, wrazliwe czy zmienne, z tym co na zewnatrz ma zapewni¢ ochrone, ostone
czy ptaszcz.

Tytutowe pojecie chochota, w kulturze polskie] majgcego przeciez dosé bogate "zaplecze”, w
ujeciu Plichty nabiera swoistego, metaforycznego ksztattu. Kamienne ucielesnienie miekkiej,
wrazliwej natury, ktérej gtadkie, organiczne formy mogtyby ulec opresyjnej sile otoczenia, otulone
jest w znacznej mierze surowa, zrazu odpychajacg naturg szkicowo ciosanego materiatu.
Jednorodnosé tworzywa zbudowana jednak odmiennymi srodkami wyrazu i umiejgtnie dobranymi
srodkami rzezbiarskiego warsztatu, ukazuje nam ideowo-artystyczny zamyst, symbolike tytutowej
intencji ucielesnienia chocholej, pozornie btahej acz skutecznej(?) ostony. Szczatkowos$¢ owe;j
otuliny, fragmentami odstaniajgcej to, co winno byé skuteczniej chronione, jej pozorna srogosc |
zuchwata ostentacyjno$c¢ zdaje sie nie radzi¢ sobie z ekspansywna checig wydostania sie z
wewnatrz kietkujgcej natury. Czy mozna wiec skutecznie chroni¢ (a moze opresyjne chowaé w
sobie) to, co i tak niechybnie chce iS¢ swojg drogg i musi w kofcu wydosta¢ sie na $wiat?

Ten intrygujgcy, moim zdaniem, i czytelny zamyst plastyczny, ktéry w swojej formie jest tak
wiasnie niejednoznaczny. Otwiera pytania, zaciekawia zaréwno formalnym rozwigzaniem jak i
konotowanymi tytutem tresciami i pobudzanymi interpretacyjnymi watkami. Po raz kolejny
zauwazamy takze ponawiane przejawy fascynacji naturg, akcenty rozwijanych rozwigzan
rzezbiarskiego jezyka i semantycznej interpretacji , a przy tym profesjonalnego warsztatu
kamieniarskiego.

Oceniane dzieta, mimo materialnego (tj. spdjnego materiatowo) podobienstwa, oraz warsztatowe;j
spoéjnosci, posiadajg jednak pewne cechy odmienne, kompozycyjng odmienno$¢ akcentujaca
inny nieco stosunek do artykutowanych tresci. Horyzontalnie czytana linia Reminiscencji moze z
jednej strony narzucan logike komunikatu, moze jednak sta¢ sig zbiorem luzno rozrzuconych
kamiennych artefaktéw, wymagajacych wysitku czasochtonnego ,,zespolenia”, koniecznosci
nadania sensu na nowo, znalezienia ,modus operandi” albo takze pogodzenia sie z nieubtagang
niepetnoscia ,petnego poznania”, erozjg materii i utomnoscig niepamieci.

Wertykalizm Kamiennego chochofa zdaje sie by¢ tu totemicznym znakiem ciggtosci natury,
niezgoda na przemijanie, atawistycznym dazeniem do odradzania sie nowego wbrew
przeciwno$ciom czasu i sit zewnetrznych a zarazem podkresleniu swoistej dychotomii kruchej
natury. W obu jednak przypadkach niezbywalnym elementem przedstawionych dziet, ujawnionym



czesciowo w dokumentacji jest ich naturalna przestrzen ”Istnienia”, srodowisko wiasciwego
odbioru, jakim winna by¢ naturalna przestrzen otwarta. Cecha ta zresztg dotyczy percepciji spore;j
czesci dziet habilitanta. To w przestrzeni otwartej wtasnie zywot wielu zrealizowanych rzezb jawi
sie najpetniej. Deklarowany w autoreferacie zwigzek z naturg, materialnym i niematerialnym
dziedzictwem Kaszub i fascynacja wybranym tworzywem, zdajg sie by¢ tu niezmiernie istotnym
czynnikiem uwiarygadniajgcym strategig twérczg habilitanta oraz konsekwentnie pojmowany
jezyk formy i warsztatu rzezbiarskiego.

Tekst autoreferatu ma charakter wypowiedzi, opartej na przeplatajgcych sie watkach refleksyjno-
autobiograficznych, wspieranych kilkoma odniesieniami w cytowaniach. Zamieszczone
komentarze do wybranych dziet wiasnych ukazujg artystyczny $wiatopoglad oraz istotne cechy
charakteryzujgce preferencje warsztatowo-formalne.

Konkluzja

Petna analiza dostarczonego materiatu dokumentujgcego dorobek twoérczym organizacyjno-
popularyzatorski oraz dydaktyczny habilitanta prezentuje jego wszechstronne i profesjonaine
przygotowanie artystyczne oraz dydaktyczne. Zaprezentowany w postepowaniu zestaw rzezb
posiada cechy dziet o wysokich walorach artystycznych, w tym wyrazowych i formalno
-warsztatowych oraz wnoszgcych nowe, oryginalne rozwigzania w przestrzen wspétczesnej
kultury i sztuki oraz sg dowodem na znaczny wkitad w rozwéj dyscypliny sztuki plastyczne i
konserwacja dziet sztuki.

Podkresli¢ nalezy wysoko oceniane autentyczne zakorzenienie we wspotczesnie rozumiane
zakorzenienie twérczosci w tozsamosci miejsca i kultury "Matej ojczyzny”.

W petni popieram wniosek Rady Naukowej ds. stopni w dziedzinie sztuki Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku o nadanie dr Marcinowi Plichcie stopnia doktora habilitowanego w
dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki i jednoczesnie
stwierdzam, ze kandydat spetnia wymagania okreslone w art.2019 ust.1 pkt. 2 i 3 ustawy z dnia
20 lipca 2018r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 ze zm.)
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