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Recenzja pracy doktorskiej Pana Magistra Tomasza Kopcewicza pt:

Fatalne zauroczenie — fetysz wizerunkéw wspétczesnej broni strzeleckiej. Poszukiwanie

zrédet mocy obrazéw wspotczesnego panoplium.

Z duza przyjemnoscia przyjatem propozycje napisania recenzji pracy doktorskiej Tomasza
Kopcewicza pt: ,,Fatalne zauroczenie — fetysz wizerunkéw wspotczesnej broni strzeleckiej.
Poszukiwanie Zrédet mocy obrazéw wspotczesnego panoplium”. Tomasz Kopcewicz jest
artysta, ktérego twdrczos¢ szanuje i cenig od lat. Praca doktorska nie jest tez oderwana od
wczesniejszej tworczodci tego, moim zdaniem, jednego z najciekawszych malarzy $redniego
pokolenia na polskiej scenie artystycznej. 20 wystaw indywidualnych i udziat w ponad 50
wystawach grupowych na przestrzeni ostathich dwoch dekad w znaczacych osrodkach
artystycznych w kraju jak réwniez za granica (m.in. Hamburger Banhof Muzeum fur
Gegenwart, Berlin 2019) odzwierciedlajg niezwykle aktywng dziatalnoé¢ doktoranta, przy
réwnoczesnym petnym skupienia i konceptualnej refleksji realizowaniu kolejnych malarskich
cykli. Ostatni, zamkniety w formie doktoratu, przybiera spéjna, koherentng z poprzednimi
forme.

Woeczesniejsze obrazy, m.in. z serii Kraty czy Beautiful landscape, w malarskim uscenicznieniu
przedstawianych obiektéw i przestrzeni, przeoczanych poprzez ich powszechng, ,,banalng"
obecnos$¢ w naszym srodowisku, nadaja im, dzigki technice malowania i formie estetyzacji,
niepokojacy, polemiczng wartoéé. Konsekwencja tej drogi wydaje si¢ by¢ podjecie przez
Kopcewicza w ostatnim cyklu doktorskim, wspartym przez obszerng analize rozprawy,

tematyki powszechnej obecnosci motywu broni we wspétczesnej kulturze.

Dywagacje na temat reprezentacji bronii jej fetyszyzacji zaczyna Tomasz Kopcewicz od historii

wspotpracy producenta broni, Samuela Colta i malarza George’a Catlina, majgcej miejsce w
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potowie XIX wieku. Tak naprawde ta jedna z pierwszych kampanii reklamowych w historii,
oparta zostata na powstaniu cyklu obrazéw tworzacych malarskg opowies¢ - relacje z ponoé
prawdziwych przygéd malarza na ,,dzikim zachodzie", postugujacego sie w kazdym z epizodéw
bronia dostarczona artyscie przez Colta. Kazdy obraz stat sie zatem w $wiadomy sposéb
dzietem reklamujagcym niezawodnoéé uzycia tego popularnego rewolweru. Tak sie
przypadkowo ztozyto, ze przy okazji wystawy w 2010 roku w Hartford, rodzinnym mieécie
Colta, miatem okazje odwiedzi¢ jego muzeum, gdzie prezentowana jest rzeczona seria
obrazéw. Najbardziej zdumiewajacym przedstawieniem, o czym nie miat mozliwosci
wspomnie¢ Kopcewicz, jest obraz wykluczony z reklamowej kampanii, podejrzewam z racji
swojego transgresyjnego charakteru, wykraczajacego daleko poza ramy i tak juz mocno
umownego, malowanego ,,reportazu”. Przedstawia on sCeng z unoszacym sie na niebie
stadem rézowych flamingéw, do ktérych malowany przez siebie Catlin mierzy i strzela z
firmowej strzelby Colta, podczas gdy dziesigtki broczacych obficie krwig postrzelonych ptakéw
opadajg bezwtadnie na sugestywnie namalowang prerie, czego to $wiadkiem jest stuzacy o
szeroko otwartych oczach, chowajacy sig z przerazeniem pod olbrzymim liciem topianu. Sama
bron, wobec tak surrealistycznej, zdumiewajacej sceny, schodzi na plan dalszy, co byé¢ moze
réwniez zadecydowato o rezygnacji z poéiniejszego, jak w przypadku innych obrazéw,

powielania tego przedstawienia w gazetowym druku.

Relacja pomiedzy wysnionym-wyobrazonym a realnym, czesto brutalnie banalnym jest
jednym z podstawowych probleméw towarzyszacych tworczosci Kopcewicza od poczatku,
moim zdaniemi réwniez jako manifestacja mozliwosci tkwigcych specyficznie w medium

malarstwa.

Jak pisze Kopcewicz: Malarstwo jako narzedzie daje jednak nieograniczone mozliwosci
manipulowania obrazem i jego fizycznq powierzchnig, jak réwniez przesuwania granic
konwencji i tym samym znaczenia catego obrazu. Za pomocq niezliczonych srodkow
formalnych mozna kontrolowa¢ site ekspresji i dynamike obrazu. Warto zaznaczyé, ze realizm
obrazu malarskiego, albo inaczej: prawdziwos¢ obrazu malarskiego, wynika z czegos innego

niz w wypadku obrazu fotograficznego.

Kopcewicz jest artystg swiadomym nieoczekiwanych przewag, jakie dostarcza malarstwo w
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krytycznej refleksji na temat <$wiata zdomiowanego przez, iluzoryczng skadinad,
indeksykalnosc¢ fotografii. Nie bez powodu wspominam niezamierzong perwersyjnoé¢ obrazu
z flamingami Cattlina. Kopcewicz nie maluje obrazéw broni na zlecenie, postuguje sie jednakze
w swoich pracach jakosciami prowokujacymi do myslenia o niej jak o obiekcie pozadania,
gtadko wmalowujac bliki chromowane;j stali cielistymi, rozowymi kolorami. Swiadomosé¢ tego
zabiegu podkresla w rozprawie doktorskiej Kopcewicza rozdziat dotyczacy wspotczesnego
Zjawiska ,,gun porn". Przedstawiane w obrazach obiekty s3 w dwuznaczny sposéb, zarazem
namalowane i ,,pomalowane", zabieg formalno-znaczeniowy, jaki w przeciwienstwie do
fotografii, umozliwia wtasnie malarstwo.

Kompozycyjne wyabstrachowanie w obrazach Kopcewicza, osiggane poprzez zblizenie na
detal, przywodzi na mysl projekty innych artystéw podejmujacych podobnga tematyke, w tym
moze najbardziej stynny cykl fotografii Thomasa Florschuetza Jets, w ktérym podobnemu
zabiegowi poddawane sg wspoétczesne samoloty bojowe. Fotografiom Florschuetza nic jednak
idyllicznosci, bazuja one bowiem na brutalnej indeksykalnosci medium fotografii i jego
zderzenia z nasza kulturowa pamigcig, przywotujacg na mysl tradycje sztuki abstrakcyjne;j.
Malarstwo Kopcewicza gra z naszg, czegsto wypartg, sktonnoscig do fetyszyzacji narzedzi do
zabijania.

Tu by¢ moze malarstwo okazuje si¢ by¢ blizszg drogg do materializacji fantazji, niz bardziej
niematerialna fotografia. Kopcewicz cytuje Hockneya: Malarstwo moze przekaza¢ niektdre z
wrazeri pojawiajqcych sie w kontakcie z rzeczywistosciq - na przyktad wrazenie faktury, masy

i ciezaru - podczas gdy fotografia tego nie potrafi.

Atawistyczna che¢ wejécia w posiadanie przedmiotu sygnifikujgcego wtadze przejawia sie juz
prymitywnych rytach naskalnych i pokrewnych im rytach na tawkach szkolnych, tak dobrze

odtworzonych w pracy Kopcewicza ,taweczka" z 2007 roku.

W istocie bowiem o symboliczne #rédto wtadzy tu chodzi - Kopcewicza, jako malarza,
interesuje tytutowa moc jej reprezentacji definiowanej przez wizerunek broni, zadaje on
pytanie o jej abstrakcyjne zrédto, rozktadajgc w obrazach elementy AK-47 na malarskie
»czynniki pierwsze". Nie bez powodu zaréwno w swojej rozprawie doktorskiej jak i motywach

w obrazach, artysta odwotuje sie do konkretnych, ,,ikonicznych" modeli broni.



W niezwyktej serii fotografii Winfrieda Bullingera At the edges of power, na ktérg sktadaja sie
pozowane portrety wspofczesnej arystokracji Afryki Srodkowe;j, jedyng forma zaznaczenia
pozycji spotecznej, synonimem insygniéw wtadzy, przy zazwyczaj ubogim ubiorze postaci (w
najlepszym wypadku szortow i koszulki Nike), staje sie karabinek AK-47, petnigcy role

swoistego ,,berta".

Karierg filmowa AK-47 poddaje Kopcewicz wnikliwej analizie, podobnie jak kultowy model
pistoletu Jamesa Bonda, Walther PPK. Kariera PPK nie wychodzi jednak poza ramy srebrnego
ekranu, spersonalizowana do korica przez konkretnego bohatera. AK-47 z kolei to popularnosé
masowa, osiggnigta na realnym polu walki, wyrdzniajaca kazdego posiadacza, bez wzgledu na
pochodzenie i wiek wiasciciela (afrykariscy zotnierze-dzieci), potrafigcego sie tg bronig

postugiwac. Filmowa stawa jest jedynie tej popularnosci konsekwencja.

Bezposredni kontakt z bronig dla wiekszoéci obywateli paristw zachodnich demokragji Europy
jest nieosiagalny. Pistolet, dostepny jedynie poprzez fantasmagorie produkgji filmowych i gier
FPP (first person perspective), postrzegany jest daleko bardziej jako rekwizyt, niz integralna
czgSC rzeczywistosci, co byé moze w duzo wigkszym stopniu, niz mamy tego Swiadomosé,
definiuje réznice kulturowe miedzy $wiatami po obu stronach oceanu. To by¢ moze tylko
subiektywne odczucie, ale podczas pobytu w Nowym Jorku brakowato mi powszechnego,
powierzchownego awanturnictwa, jakie czesto mamy okazje obserwowaé na ulicach wielu
miast Europy.” Mam wrazenie, ze w USA jest to wynikiem nie zawsze do korca
uswiadamianego, przeczucia potencjalnego, realnego scenariusza bycia zastrzelonym, po
naszej stronie oceanu mozliwego jedynie na ekranach kinowych i grach wideo. Swoja droga
ciekawi mnie, jak obrazy Kopcewicza zostatyby odebrane w Stanach Zjednoczonych, czy
subtelna ironia zawarta w kolorze, ptaskim sposobie malowania, przywodzacym na mysl
obrazy Jamesa Rosenquista, zostataby w ogole dostrzezona. Byé moze potraktowano by je
wprost, jako prace wspétczesnego Catlina, potencjalnego cztonka NRA.

Z drugiej strony mozliwe, ze dekonstrukcyjna metoda Kopcewicza, rezygnacja z reprezentacji
ikonicznej na rzecz zaanektowania obiektu przez tto, wywotataby skojarzenia z nadmiarem

obecnosci broni w amerykanskiej rzeczywistoéci do granic abstrakcyjnego zaniku jej
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dostrzegania oraz krytyki infantylizacji jej wizerunku, w analogii do skojarzen z pozornie
niewinng tapetg z dzieciecego pokoiku.

Mysle jednak, ze w tym kontekscie Tomasz Kopcewicz mimo wszystko pozostaje dla mnie
malarzem ,,europejskim"”, jesli wolno nam ciagle uzywa¢ takiego okreslenia, interesuje go
bowiem bardziej malarska materializacja niebezpiecznej fantazji, ktérej by¢ moze sam ulegat
jako chtopiec i jest raczej polemikg z fetyszyzacjg wizerunku broni niz z realng jej obecnoscia.
Te bardziej intymng, osobisty relacje potwierdzajg mysle, ze réwniez pod wzgledem

formalnym, stosunkowo niewielkie formaty prac, w wiekszosci w granicach 90x120cm.

Konkluzja

Wspomniany podziat ,,migdzykontynentalny" na rézne formy obcowania z bronia i co za tym
idzie, formy jej fetyszyzacji i asymilacji w codziennym zyciu, staje si¢ watpliwy w czasie pisania
tej recenzji, po wybuchu wojny w Ukrainie. Zmiana ta moze tez w zupetnie nowy sposdb,
nieprzewidziany przez autora, kontekstualizowa¢ jego prace. Oto kilkaset kilometréw od
miejsca, w ktorym pisze mojg recenzje, karabin maszynowy identyfikowany dotychczas z
filmowa fabuty, staje sie czescig realnej fabuty, ratujac/zabierajac zycie ludzi bronigcych sie
przed okupantem. Trudno zatem polemizowa¢ z gloryfikacja broni w rekach ukrairiskich
zotnierek, umieszczajgcych swoje zdjecia w mediach spotecznosciowych, przy Swiadomosci, ze
jest ona by¢ moze jedyna forma obrony przed tym, co ta sama broh w rekach Rosjan
wyrzadzita mieszkaficom Buczy. Trudno tez obecnie krytykowaé zachodni przemyst
zbrojeniowy, dostarczajacy broni narodowi walczacemu o wolno$¢, w istocie cynicznie
wykorzystujacy ten konflikt. Mysle jednak, ze warto$¢ pracy doktorskiej Tomasza Kopcewicza
polega na czyms$ daleko istotniejszym niz jakakolwiek forma krytyki obecnosci broni w kulturze
Homo Sapiens od jej zarania, bedac préba znalezienia formalnej istoty uwodzenia przez
przedmiot. Przedmiot podobnie banalny, jak banalna jest realna $mieré, podobnie jednak jak
ona, gloryfikowany w kulturze. Przedmiot, ktérego estetyka podyktowana jest wytacznie jedna

funkcja - jak najskuteczniejszym zabiciem drugiego cztowieka.
Praca doktorska Pana Tomasza Kopcewicza pt.: ,,Fatalne zauroczenie — fetysz wizerunkéw

wspotczesnej broni strzeleckiej. Poszukiwanie #rédet mocy obrazéw wspotczesnego

panoplium.” jako obszerna analiza tego zjawiska wraz z wyczerpujaca dokumentacja



powstatego cyklu obrazéw, spetnia w catosci wymagania ustawowe i w petni predestynuje do
nadania mu stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i

konserwacja dziet sztuki, co popieram z petnym entuzjazmem i uznaniem dla tego wybitnego

osiggniecia.
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