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Recenzja

rozprawy doktorskiej Pana mgr Tomasza Kopcewicza zatytutowanej ,Fatalne zauroczenie —
fetysz wizerunkéw wspoéiczesnej broni strzeleckiej. Poszukiwanie Zrédet mocy obrazéw
wspoiczesnego panoplium. Recenzje sporzadzono w zwigzku z postgpowaniem w sprawie
nadania stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja
dzietf sztuki prowadzonym przez Rade Naukowa ds. stopni Akademii Sztuk Pieknych

w Gdansku. Uchwata nr 4/2022 w/w Rady z dnia 16 lutego 2022 roku daje podstawe

do opracowania niniejszej recenzji.

Promotorem pracy doktorskiej jest prof. ASP dr hab. Krzysztof Polkowski.

Podstawowe informacje o kandvd-~cia oraz przebieg pracy zawodowej i artystycznej:

Pan Tomasz Kopcewicz 1 T - roku w Kamieniu Pomorskim. Obecnie mieszka

i pracuje w Warszawie. Tytut magistra sztuki uzyskat w 2002 roku w Akademii Sztuk Pieknych
w Gdanisku w pracowni malarstwa prof. Wtodzimierza tajminga oraz w pracowni
intermediéw prowadzonej przez prof. Witostawa Czerwonke. Kandydat nie ubiegat sie
wczesdniej o stopien doktora.

Tomasz Kopcewicz przez wigkszg cze$¢ swojej kariery artystycznej nie byt nigdzie zatrudniony.
Po ukoriczeniu studiéw realizowat rézne projekty oraz wspétpracowat z kilkoma prywatnymi
galeriami oraz wieloma publicznymi instytucjami sztuki w Polsce i zagranicg. Od 2020 roku
pracuje na stanowisku asystenta w Katedrze Sztuk Plastycznych na Wydziale Architektury

i Wzornictwa Politechniki Koszaliriskiej.

Dokonania Tomasza Kopcewicza s3 znane na polskiej scenie artystycznej. Swojg pozycje
wypracowat poprzez konsekwentne rozwijanie ekspresji malarskiej balansujgcej pomiedzy
realizmem i abstrakcja. Z zainteresowaniem obserwuje rozwdj jego twérczoéé od poczatku lat
dwutysiecznych, kiedy wraz grupg artystow skupionych wokét kolektywu Znajomi Znad
Morza rozpoczat dziatalnos¢ wystawienniczg w Kolonii Artystéw na terenie dawnej Stoczni
Gdanskiej. Gtéwna czeé¢ dorobku Tomasza Kopcewicza zajmuje malarstwo, ale

z powodzeniem realizuje tez obiekty przestrzenne. Postuguje sie réwniez tradycyjna technika
linorytu oraz rysunkiem i kolazem. W niektorych instalacjach artystycznych wykorzystuje
filmy wideo. Swoje prace pokazuje zaréwno w kregu dziatan alternatywnych, jak cho¢by

w Instytucie Cybernetyki Sztuki powadzonym przez Marka Rogulskiego, oraz na wystawach

w wielu muzeach i instytucjach publicznych. Brata udziat w waznych przegladach
wspétczesnego malarstwa polskiego, m.in. w konkursie Bielska Jesiers w Bielsku Biatej, gdzie
otrzymat wyréznienie w 2005 roku. Jest laureatem polskiej edycji festiwalu One Minute Films,
ktory odbyt sie w Gdarisku w 2006 roku. Uczestniczyt w wystawie konkursowej im. Gepperta



we Wroctawiu, a takze w Biennale Mfodej Sztuki Rybie Oko w Stupsku, ponadto brat udziat

w edycjach Triennale Matych Form Malarskich w Toruniu oraz w Gdanskim Biennale Sztuki.
Prezentowat swoje prace na wystawach organizowanych przez réznych kuratorow

w Instytucie Sztuki Wyspa, w Gdariskiej Galerii Miejskiej, w Galerii taznia w Gdarisku oraz

w Panstwowej Galerii Sztuki w Sopocie. Z wystaw za granica nalezy wyrdznic wystaweg , How
to talk with birds, trees, fish, shells, snakes, bulls and lions”, ktéra odbyfa sie w Hamburger
Bahnhof — Museum fiir Gegenwart w Berlinie w 2019 roku, gdzie artysta zaprezentowat swoj
film wideo. Aktualnie Tomasz Kopcewicz uczestniczy w waznym migdzynarodowym
przegladzie sztuki wspétczesnej NordArt, ktéry odbywa sie w Kunstwerk Carlshiitte. W ciggu
dwudziestoletniej dziatalnoéci twérczej Tomasz Kopcewicz wspoétpracowat z ré6znymi galeriami
prywatnymi. Na poczatku byta to Galeria Klimy Bocheriskiej, nastepnie wystawiat w Galerii
Fundacji Profile. W ostatnich latach wspétpracuje z Galerig Stolarska/Krupowicz. Wszystkie
wymienione galeria dziataja bad? dziataty w Warszawie. Prace Kopcewicza znajduja sig

w wielu kolekcjach prywatnych oraz publicznych, m.in. kolekcji ,Nowe spojrzenie”, ktora
powstata w Muzeum Narodowym w Gdarisku z Funduszu Zakupowego Basila Alkazziego

i Hilmy Natecz. W kolekeji zgromadzone s3 prace waznych polskich artystow mfodego

i éredniego pokolenia. Wymieniam tylko niekt6re wystawy z ponad 70 wyszczegdinionych

w portfolio przedtozonym w dokumentacji rozprawy doktorskiej.

O twérczoséci Tomasza Kopcewicza pisali m.in.: Bozena Czubak, prowadzaca Galerig Fundacji
Profile, a takze Daniel Muzyczuk, obecnie zwigzany z Muzeum Sztuki w todzi, ponadto Agata
Rogo$, Patrycja Rytko oraz Jolanta Bobala. Przy okazji wystawy , Following the Sun” Jagna
Domzalska, kuratorka zwigzana z Centrum Kultury Zamek w Poznaniu oraz Akademig Sztuki
w Szczecinie, przeprowadzita interesujgcy wywiad.

Podsumowujac te czes¢ recenzji stwierdzam, ze aktywnos¢ twércza Tomasz Kopcewicza jest
réznorodna i wartoéciowa. Oceniam jg bardzo wysoko.

Ocena pracy pisemnej:

Do recenzji przedstawiono rozprawe pt. ,,Fatalne zauroczenie — fetysz wizerunkéw
wspotczesnej broni strzeleckiej. Poszukiwanie Zrédet mocy obrazéw wspétczesnego
panoplium.” Dysertacja jest wzorowo zredagowana i sktada sig ze streszczenia, wstgpu oraz
szeéciu rozdziatéw. Cytaty opatrzone zostaty przypisami, a na koricu rozprawy umieszczona
zostata bogata bibliografia oraz zrédfa internetowe, co pozwala w sposéb komfortowy
éledzi¢ materiaty Zrédfowe oraz odniesienia. tacznie praca pisemna obejmuje 84 strony.

Tytutu dysertacji doktadnie odzwierciedla podjeta problematyke. Jednak jego ztozona forma
sprawia, ze jest on nieco zagmatwany. ,Fatalne zauroczenie” brzmi $wietnie, krétko

i dobitnie. Pozytywne jest tez odniesienie do znanego filmu Adrian'a Lyne'a (w oryginale
Fatal Attraction). Dalsza cze$é tytutu, tj. ,— fetysz wizerunkéw wspotczesnej broni
strzeleckiej” dopetnia pierwsza i wskazuje na krytyczny rys dysertacji. Drugie zdanie w tytule:
Poszukiwanie zrédef mocy obrazéw wspoétczesnego panoplium” dostarcza kolejng wazng
informacje odnos$nie zawartosci pacy doktorskie, ale jednoczesnie troche ostabia wymowe
pierwszego zdania. Mamy trzy czesci sktadowe, ktére niejako wchodzg sobie w droge.
Komentuje nieco rozwlekly tytut, poniewaz Tomasz Kopcewicz nadaje swoim wystawom

i cyklom pac syntetyczne nazwy, wyraznie okreslajace temat, ktérym si¢ w danym momencie
zajmuje - np. ,Po drodze”, ,Zima w trampkach”, ,Following the Sun”, ,Czarna tapa”, ,The



trip”, by wymienic tylko niektére z nich. Przypuszczam, ze rozbudowany tytut rozprawy,
w ktorym autor usituje naraz zawrze¢ gtéwne zagadnienia, mégt wyniknaé z naukowego
gorsetu procedury przewodu doktorskiego.

Celem teoretycznego opracowania byto krytyczne przebadanie wizualnej atrakcyjnosci broni
palnej. Podejmujac sie tego zadania Tomasz Kopcewicz wychodzi z zatozenia, ze wizerunki
broni zyskaty na znaczeniu wraz z rozwojem metod powielania obrazéw - najpierw

za pomocg grafiki i fotografii, a nastepnie filmu oraz mediéw elektronicznych. Autor
koncentruje si¢ na obecnosci obrazéw broni strzeleckiej w kulturze masowej zaczynajac

od potowy XIX wieku a na wspédtczesnosci koriczac. Dla przeprowadzonych rozwazarn wazne
jest generalne stwierdzenie, Ze brori to narzedzie wladzy, ale tez przejaw indywidualizmu,
prestizu i swobdd obywatelskich. Ponadto Tomasz Kopcewicz szczerze przyznaje: "ze temat
prowadzonych [...] badan ma Scisty zwigzek z osobistym doéwiadczaniem odbioru obrazéw
broni palnej. Sam ulegtem tytutowemu fatalnemu zauroczeniu. Naleze do pokolenia,

w ktorym czesto podejmowato sie temat wojny, a obrazy wojny byty do$¢ powszechne.
Wojna czgsto powracata w opowiesciach krewnych, ktérzy doswiadczyli jej bezposrednio.
Tereny Pomorza Zachodniego, na ktérych sie urodzitem i wychowatem, petne byty

powojennych artefaktéw zwigzanych z drugg wojng $wiatowa™".

We wstepie nakreslona jest mysl przewodnia pracy doktorskiej: ,Przygladanie sie broni
palnej ma w sobie co$ ze smakowania zakazanego owocu. Bror budzi odraze i ciekawo$¢
jednoczesnie. Przycigga swoja wulgarng, a zarazem wyrafinowana forma, budzac niepokgj,
poniewaz patrzgc na bron, przypominamy sobie o naszej $miertelnej, ale réwniez
$miercionoénej naturze”’. Te stowa wyrazajg dylematy i ambiwalentne uczucia autora
dysertacji, ktory staje wobec pytania: — jak mamy traktowa¢ narzedzia zabijania, ktére sg
jednoczesnie intrygujgcym wizualnie artefaktami, immanentnie osadzonymi w kulturze

i cywilizacji? Aby zrozumie¢ sprzeczno$ci zwigzane z bronig palng Tomasz Kopcewicz z jednej
strony odwotuje si¢ do wspétczesnego historyka wojskowosci Martina van Creveld, z drugiej
za$ do artysty i teoretyka sztuki Krzysztofa Wodiczko. Martina van Creveld swoja ksigzke
Culture of War adresuje zaréwno do odbiorcéw lewicowych jak i ultraprawicowych. Dowodzi
w niej, opierajac sig na licznych faktach, ze wojna sama w sobie jest potezng fascynacja,

z ktorej wyrosta cata kultura. Wojna buduje specyficzne emocjonalne wiezi pomiedzy
uczestnikami dziatar zbrojnych. Swoiste braterstwo broni ma potem wyraz w etosie
wyrazanym na wiele sposobéw. Aby caty mechanizm kultury wojny przestat funkcjonowaé,
nalezatoby zrozumiec a nastepnie usuna¢ przyczyny jego napedzania. Dlatego Tomasz
Kopcewicz powotuje sig na Krzysztofa Wodiczko, kt6ry wieloma projekcjami w przestrzeni
publicznej demaskuje zrédta kultury wojny oraz obnaza jej fatszywy obraz, a jego ksiazka
»Obalenie wojen” jest rodzajem pacyfistycznego manifestu. Uwazam te dwa odwolania

za fundamentalne dla rozmienia omawianej dysertacji.

W pierwszym rozdziale przedstawiona jest etymologia stowa bron, zaréwno w jezyku
polskim jak i w kregu kultury anglosaskiej. Nazywajac narzedzie zabijania we wspétczesnej
polszczyznie stosujemy okredlenie wywodzace sig z obrony - siebie i wtasnego terytorium.
Istnieje jednak w jezyku polskim archaiczne nieco stowo orez, (ros. opyscue), wyrazajace
agresjg, podobnie z jak ma to miejsce w jezykach germaniskich. Te rozréznienia s3 istotne,

! Dysertacja, str. 8
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albowiem cztowiek wymyslajgc bron powiekszyt fizyczne mozliwosci swojego ciata, stat sie
potezniejszy — mogt sig bronic, ale jednoczesnie stat sie bardziej zaborczy. W tym kontekscie
zasadne jest tez przywotanie przez Tomasza Kopcewicza starozytnego prawa rzymskiego,
ktore rozrézniato uzbrojenie zaczepne — telum oraz arma oznaczajace bron obronna.

Rozdziat ,Kolt” czyta sie jak przygodowa opowies¢ z czaséw kolonialnych. Akcja rozgrywa sie
w potowie XIX wieku w obu Amerykach i cze$ciowo w Europie. Opowie$é ma dwéch
protagonistéw — Samuela Colta - producenta broni oraz malarza Georg'a Catlin'a, ktéry
realizowat swéj wielki projekt utrwalania wizerunkéw Indian w ich naturalnym otoczeniu na
tzw. Dzikim Zachodzie. Catlin nie byt wybitnym malarzem, jego dokonania twércze maja
bardziej wartos¢ etnograficzng i antropologiczng, ale byt bez watpienia cztowiekiem czynu

i potrafit to wykorzystac dla celéw komercyjnych, albowiem nic tak dobrze sie nie sprzedaje
jak egzotyczne przygody opowiedziane w obrazach. Samuel Colt zleca przedsiebiorczemu
artyscie wykonanie dla celéw reklamowych serii obrazéw z wizerunkami produkowanej przez
siebie broni strzeleckiej, ktére nastepnie powielane w formie sztychdw staty sie poczatkiem
utrwalania i estetyzacji broni palnej. Obrazy Catlina trafiaty do wyobrazni kazdego
kolonizatora, dla ktérego poreczna i sprawna bron byta nieodzownym elementem
ekwipunku w wyprawie i w podboju.

W rozdziale trzecim Tomasz Kopcewicz szeroko omawia utrwalanie wizerunkéw broni palnej
poprzez produkcje filmowe, a szczegélnie w kryminalnych filmach akcji, z jasno okre$lonym
pozytywnym i negatywnym bohaterem. Ten schemat miat poczatek w westernach, aby
nastepnie rozwingc sie na inne formy filmowe, w ktérych ,bror palna zapewniata
przetrwanie, a przemoc z uzyciem broni byfa usankcjonowana, poniewaz miata na celu
przywrécenie pokoju i porzadku prawnego”®. Na kilku stronach tego rozdziatu autor
przytacza przyktady filméw, gdzie poczesna role odgrywaja rézne madele pistoletéw jak np.
PPK, magnum 44, blaster DL-44, czy pistolet maszynowy Thompson. Szczegblne miejsce w
historii wojen i w historiach filmowych przypadto karabinowi AK-47. Tomasz Kopcewicz 6w
fenomen rzeczowo opisuje. Na popularnos$é tego modelu broni miat wptyw splot réznych
okolicznosci, w wyniku ktérych stata sie on symbolem rebelii oraz walki o suwerennoé¢,
niczym ikoniczny portret Che Guevary. Nic zatem dziwnego, ze pojawia réwniez sie ,w grach
komputerowych, powstajg o nim utwory muzyczne, inspiruje artystéw i designeréw”*. Na
potwierdzenie tego autor podaje m.in. projekt Philippe'a Starck'a Gun Lamp — tj. ztotg lampe
z czarnym abazurem w formie karabinu AK. Philippe Starck komentujgc swéj koncept, méwi:
»Nie ma wojny bez pieniedzy”. To wazne stwierdzenie w kontekscie omawianej dysertacji —
brori stuzy wojnom, ktérych przyczyng jest cheé powigkszenia stanu posiadania. Ale s3 tez
stuszne tajne operacje i szlachetni bohaterowie tak jak James Bond. Kto z nas nie ulegt
urokowi eleganckiego wspétczesnego rycerza w stylu glamour, ktéry krzyzuje albo niweluje
zaborcze plany prymitywnym ztoczyricom prébujacym zaktécié okre$lony porzadek albo
zapanowac nad $wiatem. Pistolet Walther PPK oraz kazda bror z arsenatu Bonda jest
wyrafinowana i inteligentna a przy tym kunsztowna niczym bizuteria. Posta¢ agenta 007 to
bardzo dobry przykfad uwodzenia wyidealizowanym bohaterem i szykownym wizerunkiem
broni.

® Dysertacja, str. 22
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Kolejny czwarty rozdziat poswiecony jest szczegétowej analizie ,strzelanek”, jak potocznie
nazywane sg gry komputerowe z uzyciem wirtualnych modeli réznych typéw broni painej,
ktére wraz rozwojem technologii cyfrowych zdobyty trwate miejsce w kulturze masowe;j.
Klasyczny film - kryminalny, przygodowy albo wojenny, miat opowies¢, dramaturgie, warstwe
psychologiczna, miat ujecia réznego typu pejzazu. Natomiast prymitywne ,strzelanki” tak jak
pornografia odarte sg z wszelkich subtelnosci. Liczy sie tylko jedno — wirtualna przyjemnosé
zabicia wroga, poniewaz strategia tych gier oparta jest na instynkcie walki. Uwaga skupiona
jest na narzedziu dziatania, na broni, dlatego ma by¢ ona super-realistyczna, odpowiednio
duza i niszczycielska, by dawata poczucie mocy. W tej czesci dysertacji bardzo duzo miejsca
poswiecit autor grom typu FFP (first person perspective), w ktérej gracz jest bezposrednim
uczestnikiem. Precyzyjnie analizowany jest ukfad kompozycyjny ptaszczyzny ekranu oraz
sposoby poruszania sie poszczegdlnych elementéw borni tak aby uzyska¢ maksymalne
zfudzenie uczestniczenia w wirtualnej akcji. Tomasz Kopcewicz zwraca tez uwage na to,

ze gra komputerowa ma okreslone skutki psychologiczne, szczegéinie w przypadku mtodych
ludzi, poniewaz pobudza emocjonalnie przy niemal catkowitej biernosci ciata.

Coraz wigksze doskonalenie realizmu iluzji broni i pola walki ma swojg nazwe gunprn,
ktoremu Tomasz Kopcewicz poswieca rozdziat pigty rozprawy. Autor omawia to zjawisko
m.in. na przyktadzie gry wideo Black, o ktérej méwi sie, ze estetyzuje przemoc i wywotuje

u pasjonatow podniecenie pordwnywalne z erotycznym. Uzyskanie ekstremalnego realizmu
w przedstawianiu narzedzi zabijania oraz skupienie jedynie na akcji jest mozliwe dzieki
najnowszym technologiom cyfrowym pozwalajgcym na doskonate modelowania
trojwymiarowe w przestrzeni wirtualnej. Przemyst wojennych gier komputerowych

oraz przemyst zbrojeniowy zyskaty doskonate narzedzie gloryfikowania i fetyszyzowania
obrazu wspéiczesnej broni a takze oferowania swoich produktéw. W tym konteks$cie Tomasz
Kopcewicz dzieli sig refleksjg: ,Nasuwa sie skojarzenie z charakterem wspétpracy Colt—Catlin,
opartej na tworzeniu obrazéw i mitologii zwigzanych z produktem. Ten pomyst wcigz
doskonale sie sprawdza, z tg rdznicg, ze wspdtczesna technika pozwala przezyé przygody,
jakich Colt i Catlin nie mogliby sobie nawet wyobrazi¢, i to wszystko bez konsekwencji

w realnym swiecie. Wspdfczesne obrazy broni, obrazy o doskonatej rozdzielczosci,
reprodukowane w druku czy w formie cyfrowej, posiadajg niemal hipnotyczng moc
przyciggania uwagi. W swojej pornograficznej precyzji bez watpienia dostarczajg nam

niewspétmiernie wiecej bodzcéw i podniet wzrokowych niz te z poczatku XIX wieku””.

Obszerny rozdziat sz6sty poswiecony jest malarskiej analizie przedstawien broni palne;j.
lednoczesnie przeprowadzony zostat rzeczowy opis metod wtasnej pracy nad cyklem
obrazéw wigczonych do doktoratu. Pierwowzorem tematéw poszczegdlnych prac jest
materiat fotograficzny zaczerpniety géwnie z Internetu. W zwigzku z tym Tomasz Kopcewicz
przeprowadzit ciekawe rozwazania na temat rdznic pomiedzy przestawieniem
fotograficznym a malarskim. Jego przemyslenia s3 w pewnym stopniu zblizone do Susan
Sontag, Johon'a Berger'a czy Roland'a Barthes'a, ktérzy w swoich ksigzkach® pisali,

ze fotografia utrwala utamek sekundy istnienia danego przedmiotu, zdarzenia lub osoby.
Natomiast przedstawienie malarskie jest Swiadectwem roztozonego w czasie aktu
tworczego. Procesy towarzyszace powstawianiu obrazu i fotografii w gruncie rzeczy sa
catkowicie odrebne. Sporo miejsca poswieca autor pamieci, percepcji i $wiadomosci

® Dysertacja, str. 43
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wzrokowej, oraz mysleniu wzrokowemu odwotujgc sie miedzy innymi do Rudolfa Arnheima:
»,Obrazy przechowywane w pamieci stuza do identyfikacji, interpretacji i uzupetniania
postrzezen”’. Ta my$l ma swoje korzenie w psychologii postaci (Gestalt), bowiem nasz mézg
,Widzi” to co juz wie, a nasze poznanie oparte jest na siatce wzoréw zbudowanej w toku
wielu powtdrzen. W kontekscie rozwazan nad problematyka pamieci wzrokowej

oraz percepcji wazne jest przywotanie pogladu Wiadystaw Strzeminskiego z jego ,, Teorii
wzrokowej”: ,Widzenie, uzyte jako narzedzie walki, odrzuca wszystkie niepotrzebne,
komplikujgce doznania wzrokowe i przestaje na tych, ktére pozwalaja stwierdzi¢ istnienie
lub nieistnienie przedmiotu na konturze obrysowujgcym przedmiot”®. Tomasz Kopcewicz
postepuje doktadnie odwrotnie, poniewaz jego podstawowym celem dziatart malarskich jest
dekonstrukcja sylwetki. Priorytetem jest odwrdcenie uwagi od broni, czy wrecz zniwelowanie
jej obecnosci ze zbiorowej wyobrazni.

Piszac o kolorze, o metodach jego stosowania we wiasnych obrazach Kopcewicz objawia sie
jako rasowy kolorysta. Koncentruje uwage na reinterpretacji lokalnych barw broni widzianej
na fotografiach, w Internecie i na wydrukach. Sposéb w jaki méwi o traktowaniu czerni

w procesie malowania, jest klasycznym przyktadem rozmienia koloru, ktérego rodowodem
jest impresjonistyczna tradycja. Sporo miejsca poswieca autor opisowi wspétczesnego
indywidualizowania réznych modeli broni strzeleckiej poprzez zastosowanie nierzadko
jaskrawych barw. Ten zabieg sprawia, ze Smiercionos$ny przedmiot otrzymuje wyglad
dzieciecej zabawki: ,Chciatem, aby zjawisko kolorowania broni znalazto takze swéj wyraz

w malowanych przeze mnie obrazach”®. | tak sie stato.

Po przeczytaniu wielowatkowego i erudycyjnego tekstu dysertacji rozumiemy intencje
artysty, wiemy co go poruszylo i dlaczego namalowat cykl obrazéw poswiecony broni palne;j.
Czes¢ pisemng rozprawy doktorskie oceniam bardzo wysoko.

Ocena prac malarskich:

Do czesci artystycznej pracy doktorskiej zostato wigczonych siedemnascie obrazéw
wykonanych technikg oleju na ptétnie. Dziesiec z nich jest namalowanych na formacie
90x120 c¢cm, siedem ma wymiary 95x125 cm a jeden 150x120cm. Czes¢ z nich ma uktad
poziomy a czes¢ pionowy. Drugim elementem zestawu artystycznego dysertacji jest szes¢
kolarzy w formacie 30x20 cm. Poszczegdine prace nie majg tytutéw. Wszystkie powstaty
w latach 2019 - 2021.

Tomasza Kopcewicza najczesciej realizuje swoje koncepcje malarskie seriami. Drazy problem,
ktory pojawit sie w orbicie jego zainteresowan i nieodparcie musi by¢ przepracowany. Tak
byto z wezesniej wspominanymi cyklami, tak tez jest z pracg doktorska. Tym razem Tomasz
Kopcewicz zadaje pytania: dlaczego musimy ¢wiczy¢ sie w zabijaniu? Po co tkwimy

w zakletym kregu powtérzen? Diaczego zdobycze technologiczne oraz wartosci
demokratyczne moralnie nas nie poprawiajg?

Solidnie skonstruowana dysertacja znalazta odzwierciedlenie w oryginalnym malarstwie
o okreslonym przekazie. Moim zdaniem cata praca doktorska bierze sie z przekonan

4 Dysertacja, str. 47
® Ibidem, str. 50
® Ibidem, str. 54



pacyfistycznych Kandydata. Ogladajac obrazy ma sie wrazenie, ze Tomasz Kopcewicz
dokonuje rozbrojenia. Poszczegolne elementy broni palnej rozktada na czes¢ pierwsze,

tak jak to sie robi przy jej czyszczeniu. Nastepnie przyglada sie tym fragmentom niczym
abstrakcyjnym rzezbom lub designerskim obiektom. Ten proces mozna przyrownac do
stosowanej w analizie fenomenologicznej redukcji ejdetycznej, w toku ktérej odrzucamy
wszystko, co wiemy o analizowanym przedmiocie. W przypadku broni palnej zapominamy

o jej funkcji i zastosowaniu oraz o wszystkich kontekstach z nig zwigzanych. Kopcewicz
odrzuca podstawowe cechy pistoletéw, rewolwerdw i karabindéw tak dtugo, az przy kolejnym
odrzuceniu karabin nie jest juz karabinem, tylko gra rytmoéw, koloréw i metalicznych
ksztattow. Kurki i magazynki rewolweréw, odpowiednio skadrowane i zestawione ze sobga
przypominajg jakies urzadzenie kuchenne albo laboratoryjne. Elementy stynnego ciezkiego
karabinu maszynowego Maxim stosownie zaaranzowane pod wzgledem formy i koloru
bardziej przywodzg na mysl mebel w stylu empire, niz $miercionos$ne narzedzie. Na obrazie
reprodukowanym na str. 66 dysertacji widzimy nagromadzone w rytmach pionowych
metaliczne lufy rewolwerdw i karabindw, kabtgki ostaniajgce jezyki spustowe. Wszystko
razem utrzymane w jasnej monochromatycznej tonacji przypomina detale architektoniczne
wykonane z piaskowca rodem z jakie$ budowli gotyckiej. Przetworzone i potgczone ze sobg
elementy karabinka AR15 uktadajg sie w gre form przypominajgcg poziomy gzyms albo
fragment karoserii (str.59). Na obrazie ze str. 57 kolejne pionowe rytmy zbudowane

z fragmentow strzelb gtadkolufowych tym razem uktadajg sie w kompozycje opartg na
stonowanych kontrastach barw komplementarnych. Obraz ze strony 70 to niemal abstrakcja
utrzymana w silnych zimno-cieptych kontrastach barwnych. Na innej pracy potyskujgce toza

i kulki zamkow karabinéw Mauser zestawione ze sobg w uktadzie symetrycznym moga
kojarzy¢ sie z kunsztowng bizuterig (patrz str. 59 dysertacji). W bogactwie uktadow
kompozycyjnych, ksztattéw oraz w réznorodnosci tonacji barwnych i iluzji bryt, wedréwke
pomiedzy znaczeniami oraz skojarzenia mozna mnozy¢, poniewaz taki jest potencjat tego
malarstwa. Moje spojrzenie na omawiane obrazy nie jest niewinne - bytem kiedy$ w wojsku
i miatem przez pewien okres do czynienia z bronig palng. Mimo odlegtego czasu moja pamieé
wyroznia i definiuje ksztatty, nawet gdy sg one malarsko zdekonstruowane. Ale inteligentne
zabiegi dokonane przez Tomasza Kopcewicza wyprowadzajg mnie na manowce, sprawiaja,
ze dzigki specyficznym furtkom wizualnym uruchamia sie moja wyobraZnia i uwalniam sie od
rozpoznawania. W wirtuozerii malarskiej, jaka proponuje Tomasz Kopcewicz objawia sie moc
oczyszczajgca jego obrazow.

Szesc kolazy wtaczonych do pracy doktorskiej rézni sie nieco od reszty zestawu. To niemal
monochromatyczne abstrakcje. Gdy zajrzy sie pod ich zewnetrzng strukture widaé, ze sg to
koncepcje do niektérych obrazoéw z omawianego cyklu. Kolaze oglagdam w reprodukgji.

Z opisu znam ich proces tworzenia i wiem, ze powstaty w wyniku rozdzierania zdjeé oraz
wydrukoéw stron internetowych z motywami broni painej, lecz na niewielkiej reprodukgiji
tego nie widac. Ale to nie przeszkadza. Delektuje sie gra pomiedzy oryginatem i reprodukcja,
i nie musze wiedzie¢ gdzie jest poczagtek tego faricucha obrazéw. Na koricu dysertaciji
zamieszczona jest tajemnicza praca. Owalne szarobiate ksztatty tadnie unifikujg ptaszczyzne
kolazu, ale gdy przekraczam powierzchowng warstwe ich urody, wiedze celowy zbieg, aby
imitowalty przestrzeliny. Wtedy ich wyglad przeszywa mnie dreszczem i rozumiem, ze ta
niewielka praca nie przypadkowo zamyka malarskg opowiesé.



Obrazy sktadajace sie na prace doktorska mimo, ze zblizaja sie do abstrakji to jednak
bardziej osadzone sg w diugiej tradycji fotorealizmu i hiperrealizmu oraz pop artu. Motyw
broni palnej w malarstwie, w sztuce generalnie, jest eksplorowany przez wielu artystéw, by
wspomniec znang serie Guns Andy Warhola, albo rzezbe Non Violence Carl Fredrik
Reuterswdrd znajdujacy sig przed siedzibg ONZ w Nowym Yorku. Tomasz Kopcewicz doktada
do tego wielkiego zbioru malarski cykl bardzo wysokiej jakosci. O wyjatkowosci tych obrazéw
stanowi fakt, ze poruszajg wazne spoteczne i polityczne kwestie. Czytelny przekaz dokonany
jest jednak dyskretnie, bez epatowania ostentacyjnym pacyfizmem. Wszystkie obrazy
uktadajq sig jednorodny fryz. Artysta, operujgc subtelnie kolorem, sugeruje a nie szokuje, nie
wyrdéznia zadnego obrazu tytutem, dzieki czemu unika zbednego dydaktyzmu

i jednoznacznosci. Cykl malarski przedstawiony jako praca doktorska oceniam bardzo
wysoko.

Konkluzja:

Po wnikliwym zapoznaniu sie z rozprawga doktorska Pana mgr Tomasza Kopcewicza
stwierdzam, Ze interesujgca i rzetelna analiza teoretyczna postawionych zagadnien a takze
samodzielna praca malarska spetnia wymagania art. 187 Ustawy Prawo o Szkolnictwie
Wyzszym i Nauce ( Dz. U z 2021 r. poz. 478 z zm.). Przedmiotem rozprawy doktorskiej jest
oryginalne, prezentujace bardzo wysoki poziom dokonanie artystyczne. W zwiazku z tym

z catym przekonaniem wnioskuje do Rady Naukowej ds. stopni Akademii Sztuk Pieknych
w Gdarisku o nadanie Panu mgr Tomaszowi Kopcewiczowi stopnia doktora w dziedzinie
sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki. Jednoczesnie, zwazywszy na
wyjatkowg wartos¢ artystyczng pracy doktorskiej stawiam wniosek o jej wyréznienie.

Uzasadnienie wniosku: :

Oryginalnos¢ dokonania artystycznego Tomasza Kopcewicza polega na grze paradokséw.
Malarz wirtuozersko operuje sprzecznosciami — z jednej strony estetyzuje bestie - czyli bron
palng —z drugiej zas ja niweluje. Cykl obrazéw skfadajacych sie na prace doktorska to
wspotczesne Panoplium a rebours. Poprzez przewrotne nawiazanie do klasycznego wzorca
formy dekoracyjnej, szczegélnie popularnego w renesansie i baroku, Kandydat inteligentnie
rozprawia sig z gteboko osadzonymi w kulturze Zachodu fetyszami broni jako synonimami
patriarchalnej wiadzy. Subwersywny charakter malarskiej koncepcji sprawia, ze praca
doktorska Tomasza Kopcewicza skfania sie w strone sztuki zaangazowanej i krytycznej. Jest
to wyjatkowa propozycja artystyczna w obrebie wspétczesnego malarstwa polskiego. Zwykle
sztuke krytyczng utozsamia z dziataniami perfomatywnymi, fotografia, sztukg wideo oraz
instalacjg a nie z malarstwem. Moim zdaniem krytyczng aspekt pracy doktorskiej Tomasza
Kopcewicza polega na subtelnym ujawnianiu tego co podskérnie wiaze sie mechanizmami
dominacji. W konsekwencji cykl malarski ma uniwersalne pacyfistyczne przestanie,

co paradoksalnie jest szczegdlnie wazne w obecnym czasie w Europie.
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