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Ocena dorobku artystycznego oraz rozprawy doktorskiej mgr Alicji Bielawskiej sporzadzona
w zwigzku z postepowaniem doktorskim prowadzonym przez Rade Naukowa ds. stopni w
dziedzinie sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Podstawowe dane o kandydatce.

Alicja Bielawska urodzita sie w Warszawie w 1980 r. W latach 1999-2005 studiowata w Instytucie
Historii Sztuki na Uniwersytecie Warszawskim, gdzie uzyskata tytut magistra. W latach 2005- 2009
studiowata na Akademii Gerrit Rietveld w Amsterdamie, ktdrg ukonczyta z tytutem licencjata. W 2018
roku rozpoczeta studia na Miedzywydziatowych Srodowiskowych Studiach Doktoranckich na Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku. Prowadzita warsztaty i wyktady autorskie (m.in. Centralne Muzeum
Witékiennictwa w todzi, Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki, Krakdw, Muzeum Sztuki w todzi,
Collegium Civitas, Warszawa, Akademia Sztuk Pieknych w todzi, Uniwersytetu Muzycznego im
Fryderyka Chopina w Warszawie, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie.

Od 2021 jest wyktadowczynig w School of Form Uniwersytetu SWPS w Warszawie, gdzie prowadzi
przedmiot ,, Analiza wizualna i kolorystyczna”. Nie ubiegata sie wczesniej o nadanie stopnia doktora

Przedstawiona przez mgr Alicje Bielawskg praca doktorska zatytutowana ,Poszerzanie przestrzeni
codziennosci” powstata pod opiekg promotorskg dr hab. Katarzyny Jozefowicz.

Ocena dorobku artystycznego i pracy doktorskiej.

Na rozprawe doktorskg ,Poszerzanie przestrzeni codziennosci” sktada sie dokumentacja pracy
artystycznej: serii rzezb zaaranzowanych w pomieszczeniach zabytkowej willi Jiinckego w Sopocie i cykl
wierszy — oraz jej opis. W kolejnych 8 rozdziatach doktorantka odnosi sie do inspirujacej jg twdrczosci
Katarzyny Kobro, rozwija refleksje na temat codziennosci, analizuje prace wspdtczesnych artystek,
ktorych prace sg przyktadem pokrewnego jej myslenia o rzezbie jako aktywnej przestrzeni. Analizuje
takze swoje realizacje demonstrujgc metody badawcze, ktdrych konsekwencjg jest praca doktorska.

Alicja Bielawska jest autorkg licznych prac rysunkowych i realizacji rzezbiarskich w ktérych
wykorzystuje tkaniny, metal i ceramike; wprowadza do swoich prac elementy choreografii
i performansu. Od czasu ukonczenia studidw jej twdrczos¢ jest obecna na scenie artystycznej w kraju i
za granica. Miata wystawy indywidualne m.in.: w Galerii Studio Warszawa, Galerii Miejska BWA w
Bydgoszczy (2021), Galerii BWA, Katowice (2020), Galerii Labirynt, Lublin (2017), Akademie Schloss
Solitude, Stuttgart (2015), Jeanine Hofland Contemporary Art, Amsterdam (2014), BWA w Zielonej
Goérze (2013), Galerii Arsenat w Biatymstoku (2012), CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie
(2010), Galerii Czarna w Warszawie (2010), Kunstenaarsinitiatief Paraplufabriek, Nijmegen
(2010), Teto Projects, Amsterdam (2010).

Brata udziat w szeregu wystaw o istotnym znaczeniu dla sztuki o miedzynarodowym lub

ogoélnopolskim zasiegu. Byly to m.in. Podréz na Wschdd, Galeria Arsenat, Biatystok,



Mystetskyi Arsenal, Art_Kyiv Contemporary, Kijow, MOCAK, Krakéw, 2012, Splendor
Tkaniny, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa, 2013, Wokét Bauhausu, Galeria
Arsenat, Biatystok, 2014, Around Analogies, Akademie Schloss Solitude, Stuttgart, La Scrittura
Degli Echi, MAXXI, Rzym, 2015, Przesilenia, Galeria BWA, Katowice, 2017, Place. Instrukcja
uzycia, ZODIAK Warszawski Pawilon Architektury, Warszawa, 2019, Dom odziany.
Dostrajanie sie do sezonowej wyobrazni, Pawilon Polski, London Design Biennale 2021,
Somerset House, Londyn, 2021.

Jej tworczosé i aktywnos$é wystawiennicza sg zauwazane i doceniane przez krytyke artystyczng, czego
dowodem sg nominacje do liczagcych sie w swiecie sztuki nagréd: nominacja do Nagrody Deutsche Bank
Spojrzenia 2015 i do Paszportéw Polityki w kategorii sztuki wizualne w 2016 roku. Sg rowniez nagrody:
Bielawska jest laureatkg (z kolektywem Holobiont) konkursu na wydarzenie artystyczne na 22.
Biennale Sztuki Dziecka w Poznaniu; szczegdlnie cenng nagroda jest wygrany (wspdlnie z zespotem
kuratorskim Grupa Projektowa Centrala) konkurs na pawilon Design Biennale 2021. Doceniane sg takze
jej realizacje przestrzenne z pogranicza designu i scenografii — takie jak np. zastony i instalacje w
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, obiekty do spektakli teatralnych i choreograficznych.

Jej prace znalazty sie w prestizowych kolekcjach: Muzeum Sztuki w todzi, Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, w kolekcji Zachety — Narodowej Galeria Sztuki w Warszawie, Centralnego Muzeum
Wiékiennictwa w todzi, Kolekcji Galerii Arsenat w Biatymstoku i Kolekcji ING.

Katarzyna Stoboda tak pisze o pracy Konstelacja poranna Il w kolekcji Muzeum Sztuki w todzi: ,Obiekty
tworzone przez Alicje Bielawska czesto przypominajg przedmioty znane z codziennego otoczenia,
artystka jednak niejednokrotnie zaburza ich proporcje i skale oraz zmienia ich funkcje, zapraszajgc
widza do wejscia z nimi w bezposrednig relacje. Interesuje j3 to, co dzieje sie z pamiecig, percepcjg i
wyobraznig odbiorcy w kontakcie z jej pracami.”?

Obszerna analiza tworczosci artystki prezentowana jest na portalu culture.pl. Anna Micinska zwraca
réowniez uwage na ,,ambiwalentne skojarzenia” uruchamiane przez formy, ktére w nieoczywisty sposéb
sugerujg znajome, zapamietane ksztatty podkreslajac, ze ,,Prace Alicji Bielawskiej majg swoje zrodto w
liniach; artystka ksztattuje przestrzen, nawigzujac do teorii rzezby Katarzyny Kobro.”? To bardzo wazna
— podstawowa — inspiracja, do ktérej odwotuje sie doktorantka poswiecajgc teorii rzezby Kobro
rozdziat i powracajgc do jej prac niejednokrotnie w swojej rozprawie. Analizuje jg i wycigga wnioski dla
siebie kontynuujac tok myslenia poprzedniczki. Wspdlne jest analityczne podejscie (,,Kobro precyzyjnie
obliczata matematyczne relacje miedzy elementami Kompozycji” pisze Bielawska; ona sama przytacza szereg
liczb/ wymiardw stojacych za konstrukcja jej obiektéw).

Jeszcze wazniejszg cechg wspdlng jest otwieranie sie na przestrzen i na odbiorce. Bielawska cytuje
Kobro: ,Rzezba jest wytgcznie ksztattowaniem formy w przestrzeni. Rzezba zwraca sie do wszystkich
ludzi i przemawia do nich w sposéb jednakowy.” i pisze: ,Zaktadam stworzenie sytuacji, w ktérej rzezba
i odbiorca sie spotykajg.”

Za Yve-Alain Bois i powotujgc sie na badaczke twdrczosci Kobro, Matgorzate Jedrzejczyk, oddziela/
rozpoznaje gtos Kobro we fragmentach dotyczacych rzezby w pisanej wspdlnie ze Strzeminskim
Kompozycji przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego (1931) — do tych rozwazan
teoretycznych dodaje swoj gtos; wskazuje na pierwszenstwo koncepcji Kobro, ktéra przed Robertem
Morrisem ,otwierata rzezbe na przestrzen i materie”; wskazuje i odkrywa dla siebie performatywny
potencjat rzezb Kobro. Bielawska uwaznie sie im przyglada, dostrzega przetom — albo po prostu: nowy
watek, ktérego Kobro nie zdgzyta rozwingé w ostatniej z zachowanych Kompozycji przestrzennych.
Kompozycja przestrzenna z 1933 roku jest, w jej interpretacji, bardziej miekka, nawigzuje do
»organicznosci ruchu”. Podejmuje i rozwija ten watek w swoich pracach na wystawie indywidualnej w
BWA Katowice, w ktdorych performans, choreografia s immanentng czescig obiektow ( Miekki grunt,
2016, Dziatania z z ksztattami, 2017, Uspione trajektorie)

! https://zasoby.msl.org.pl/arts/view/9605 (dostep 28.03.2022)
2 https://culture.pl/pl/tworca/alicja-bielawska (dostep 28.03.2022)
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Przytacza refleksje Juhani Pallasmaa’y o wielozmystowym doswiadczaniu architektury i przedmiotéw
i antropolozki Ewy Klekot o relacji materiatéow i o ,wiedzy ciata”, ,wiedzy ucielesnionej”, ,wiedzy
rzemies$lnikdw i tancerzy”. Pojawienie sie w twdrczosci Bielawskiej ceramiki i tkanin nie jest decyzjg
czysto estetyczng, o czym $wiadczy analiza tkanin i ceramiki obecnej jej w pracach od 2017 roku (cykl
podpdrek i naczyn), a takze tkanin prezentowanych na wystawie Dom odziany w czasie London Design
Biennal. Koncepcja tej wystawy zostata oparta na kwerendzie, w jaki sposdb tkaniny byty uzywane w
domach na przestrzeni wiekdw, badaniu ich roli jako ,,miekkiej architektury”.

Osobne, jej wtasne — jest potgczenia wtaczenie do sfery precyzyjnej analizy/ poddanie tej analizie
gestow wynikajacych z zycia codziennego, sfery domowej, sprzetow codziennego uzytku i ich
uzywania; niejako natozenie tego precyzyjnego myslenia na bardziej nieregularny, niedoskonaty
poprzez niedoskonatos¢ naszych zmystéw, niewiernos¢ pamieci, rozmazany obraz rzeczywistosci, gdzie
btad i niedoktadnos¢ staje sie istotnym elementem konstruowania obrazu i obiektow. W pogladowy
sposob demonstrujg to podejscie rysunki, naktadajgce na siebie linie obryséw w rozdziale ,,Przedmioty
—to, co wytania sie z codziennosci”.

Tytut rozprawy doktorskiej nawigzuje do Szczelin istnienia Jolanty Brach-Czainy, ktérej eseje miaty
przetomowe znaczenie dla wielu artystek i kuratorek — mozna wymienic chociazby twdrczosé Elzbiety
Jabtonskiej i Julity Wojcik; bezposrednio powotywaty sie na nie kuratorki takich wystaw jak Krzgtanina
(Anna Ptotnicka w BWA w Zielonej Gorze oraz w BWA Awangarda we Wroctawiu, 2004) Mikroutopie
codziennosci (1zabela Kowalczyk w CSW Torun, 2013), Wisnie (Ewa Tatar w Galerii Arsenat, Biatystok
2020) czy wystawa Krzgtaczki w Domu Norymberskim w Krakowie w 2015.

Prace Alicji Bielawskiej wpisujg sie wiec w szerszy nurt podejmowany przez artystki, ktére wykorzystujg
jezyk sztuki do uktadania wtasnej narracji o doswiadczaniu codziennosci. Jej gtos jest jednak osobny
poprzez odnalezienie swojego miejsca w dialogu z artystka tak wazng dla sztuki jakg byta Katarzyna
Kobro. Praktyka artystyczna Alicji Bielawskiej w zaskakujgcy sposdb taczy analityczne podejscie
wywodzgce sie z konstruktywizmu i akceptacje niedoskonatosci i braku precyzji zycia codziennego.

Wiedza (poswiadczona przez dobrze dobrang bibliografig) i umiejetne jej wykorzystanie, nie dziwi u
absolwentki historii sztuki przejrzystosé, komunikatywnos¢, dobrze dobrane przyktady s wielka zaletg
pracy. Co najwazniejsze jednak — nie ma tu rozdzwieku pomiedzy teorig a praktykg artystyczng. To
wtasdnie praktyka sprawia, ze wywdd Bielawskiej jest przekonujgcy. Doktorantka kontynuuje i rozwija
mysl Kobro, wycigga (wizualne) wnioski dla swojej pracy artystycznej — widzi takze tg kontynuacje u
innych. Przyktady realizacji Jessiki Stockholder i Thei Djordjadze to dla niej pokrewne dazenia
,Zanurzenia sie w materialnosci” jak pisze, osadzenia w przestrzeni i tworzenia relacji z odbiorcg i nade
wszystko: doswiadczania codziennosci w sposéb odmieniony i zintensyfikowany przez sztuke.

Praca doktorska Alicji Bielawskie] jest innowacyjna w swoim swobodnym, intuicyjnym potgczeniu
réznych metod badawczych: za szczegdlnie cenne uwazam traktowanie rysunku, poezji i fotografii jako
rownorzednych elementéw ,materiatu badawczego”. Bielawska docenia role intuicji nie tylko w
procesie twérczym, ale takze jako element dyskursu akademickiego w dziedzinie sztuki; stad wtgczenie
poezji, rysunku i fotografii. Takze traktowanie na réwnych prawach mysli krytycznej Rosalind Krauss
(Rzezba w poszerzonym polu) i refleksji Prousta, ktérego cytat pieknie zamyka prace.

Dlatego tak przekonuje , Fotograficzny zapis doswiadczenia miejsca” — rozdziat, w ktérym réwng wage
majg wielkiej urody analogowe fotografie i werbalna analiza jakosci materii Tugendhatéw w Brnie. Ta
ikona modernistycznej architektury, zaprojektowana przez Ludwiga Mies van der Rohe, ale dla
Bielawskiej wazniejsze bedg wystrdj wnetrz tkaniny Lily Reich. Willa i jej wnetrza korespondujg zinnym
wnetrzem: willg Jiinckego z 1894 roku w Sopocie w ktérej Bielawska umiesci swoje obiekty rzezbiarskie
— w tym wypadku ,miekkie czesci wnetrza” tak uwaznie analizowane tekstem i fotograficznym
obrazem — bedg pracami jej autorstwa.



Materia codziennosci. Opis pracy artystycznej
,Formy rzezb oscylujg pomiedzy wspomnieniami, doswiadczeniami a oczekiwaniami.”

To stwierdzenie jednocze$nie zwiezte i enigmatyczne w swoim rozmachu z jakim nakreslone zostaty
punkty odniesienia. Po przeczytaniu catego opisu mozna jednak dojs¢ do wniosku, ze jest to jednak
zaskakujgco precyzyjne; co wiecej — i co chyba najwazniejsze — gdyby zachodzita potrzeba skrdcenia
opisu do absolutnego minimum, to stwierdzenie mogtoby petnic tg role. Nie oznacza to, ze opis jest
przegadany lub niepotrzebny. Czyta sie go z prawdziwg przyjemnoscig; poznajemy szczegoty, ktore
dajg osobliwg troche satysfakcje, bycia wtajemniczong, osiggniecia dodatkowej wiedzy: czasami
bardzo wymierne;j: ,drazek na wysokosci 110 cm to wysokos¢ mojej talii, 153 cm to krawedz naczynia
na wysokosci ust, 170 cm to mdj wzrost, 102 cm siega mi do biodra, 70 cm jest na wyciggniecie reki —do
przodu i na bok, 133 cm to miekkos$¢ robionej na drutach materii na wysokosci klatki piersiowej, 110 cm
to wybrzuszenie naczynia na wysokosci brzucha” czasami anegdotycznej (robdtka zaczeta przez babcie,
wetna z tego samego zrddta). Moglibysmy nie wiedzie¢ tego, ale tez ta wiedza nie obcigza, nie
»Wyjasnia”, nie wprowadza sentymentalnej nuty; konstrukcje dziatajg swojg formg i materig, w
dalszym ciggu zachowujg aure pewnej tajemniczosci, niedopowiedzenia. Mozna na nie patrze¢ jak na
abstrakcyjne rzezby i ta mozliwos¢ pozostawia nam swobode wyboru ich doswiadczania.

Cenne sg objasnienia dotyczgce warsztatu; np. informacje o wybranej technice tworzenia ceramiki, o
recznym farbowaniu tkanin marzanng barwierskg. Réwnie waine — wazniejsze moze — jest
stwierdzenie: ,,Moje podejscie do tworzenia ksztattéw nie ma cech rzemieslniczej pracy, nie daze do
perfekcji i funkcjonalnosci.” Stad cudzystéw, gdy mowa o wtasnorecznie utkanych tkaninach (,kilim”,
»chodnik”), a takze mozliwos¢ zatrzymania sie/ zatrzymania wzroku i docenienia piekna ,,nieréwnosci,
niedoskonatosci”, ,mazniecia, roztarcia”. Takze: docenienia pierwotnosci lepienia, tkania.

Rzezby majg by¢ doswiadczane, a przynajmniej stworzona zostaje taka mozliwosé. Jak pisze artystka —
nawigzujg do wymiardw drzwi, balustrady, mebli, tym samym sugerujg mozliwos$¢ ruchu, majg w sobie
potencjat uzycia: przesuwania, ustawiania. Sg ,rozpoznawalnymi ksztattami”, w ktére wpisana jest
funkcja, a raczej: bytaby wpisana, gdyby nie towarzyszyto jej niedopasowanie (,,troche za mate, troche
za duze, za waskie”). Nasze oczekiwanie, ze konstrukcja okaze sie stolikiem, parawanem, czyms
znajomym, sprawia, ze poswiecamy im troche wiecej uwagi, stwarza sie napiecie jak przy
rozwigzywaniu wizualnej zagadki.

Poszerzanie przestrzeni codziennosci odbywa sie w przestrzeni bedacej — podobnie jak rzezby — gdzies$
pomiedzy: pomiedzy domem a instytucjg a swoistym laboratorium. Dwa pokoje w zabytkowej willi
Jinckego, pomieszczenia wygodne, wedtug dzisiejszych standardéw: luksusowe, starannie odnowione,
nie sg zamieszkane, ich osadzenie w konkretnej historycznej epoce stanowi doskonate tto do
eksperymentdéw, ktérym poddawana jest nasza percepcja i do ktérych prowokujg rzezby Bielawskiej.
Stad wrazenie laboratorium, i uczestniczenia w badaniach, w ktérych z réwng uwagg traktowane jest
to co widzialne, dotykalne, jak i to co przeczuwane (powidoki, wspomnienia) i ktorych celem jest
rozszerzanie kregu skojarzen. Warto podkresli¢ uczucie uczestniczenia, bycia istotng (niezbedng?)
czescig a nie bycia poddawang badaniom.

Cykl 10 wierszy stanowi czesc¢ pracy artystycznej. Nie podejmuje sie oceniaé ich literackiej wartosci, ale
nie o nig przeciez tutaj chodzi; cykl traktowany jest przez Bielawska jako rownolegty zapis ,, zmystowego
doswiadczenia materialnej codziennosci”. Czytamy o dotyku:

- okragta klamka, zimna stal, stalowe konstrukcje miekko otulone, miekka szorstkos¢ tkaniny,
musniecie fioletu, pod palcami sliska powierzchnia, w dtoni zostaje ciezar,

ruchu:

- reka wchodzi w przestrzen, kregostup uktada sie, obejmuje powietrze, powietrze sie przelewa, dtonig
rozsuwam przestrzen, materie zwijajg sie i rozwijajg, taficzgca materia scianek naczynia,

smaku:

-smakujg kolory wetny



-polizaé jego szklista powierzchnie i poczué na jezyku plamke storica

| wiasnie jako zapis towarzyszacy (rysunkom i rzezbom, konstrukcjom, obiektom) wiersze bardzo
dobrze sie sprawdzaja; wskazujag bowiem jeszcze jedng droge sposéb na poszerzanie przestrzeni
codziennej rzeczywistosci. Nawet gdyby poezja w tworczosci Bielawskiej pozostata epizodem, to w
swojej osobnosci bedzie to interesujaca proba przetozenia wrazliwosci wizualnej na stowa.

Konkluzja

Po zapoznaniu sie z dokumentami niezbednymi do napisania recenzji oraz rozprawg doktorska mgr
Alicji Bielawskiej, stwierdzam, ze spetniajg one wszelkie wymogi okreslane w art. 187 ustawy z dnia 20
lipca 2028 roku Prawo o szkolnictwie wyizszym i nauce.

Wysoko oceniam dorobek artystyczny i aktywnos¢ wystawiennicza Alicji Bielawskiej od czasu
zakonczenia studidw; stata obecnos¢ jej sztuki w czotowych polskich instytucjach kultury, udziat
w wainych wystawach problemowych w kraju i za granicg, stawiajg ja wsrod wyréiniajacych sie
artystéw jej pokolenia. Bielawska jest tworczyniq dojrzata, bardzo swiadomg tego co robi, odnoszaca
sie do przeszioéci z wrazliwoscig i uwagg. Przedstawiona praca doktorska, w harmonijny sposob
faczaca wiedze i intuicje, a takze imponujacy dorobek artystyczny potwierdzajg niewatpliwa
umiejetnosc¢ samodzielnego prowadzenia pracy artystyczne;j.

W chwili pisania tej recenzji trwa jeszcze wystawa Materia(l)nie AB w Galerii Studio w Warszawie,
w ktérej Bielawska podejmuje dialog z serig rzezb Barbary Falender, w Muzeum Sztuki w todzi,
1 kwietnia 2022 otwarta zostata wystawa Prototypy 06: Alicia Bielawska. Na przecieciu linii szésta
odstona cyklu ,,Prototypy”, w ktérym zaproszeni artystki i artysci nadajg nowe znaczenia oraz konteksty
pracom z kolekcji Muzeum Sztuki w todzi. Wystawy te, ktére z oczywistego wzgledu nie mieszczg sig
juz w ramach pracy doktorskiej, s3 kolejnym potwierdzeniem docenienia jej wkiadu
w rozwdj dyscypliny i pozycji Alicji Bielawskiej w $wiecie sztuki.

W zwigzku z powyiszym, z petnym przekonaniem wnioskuje o nadanie mgr Alicji Bielawskiej stopnia
doktora sztuki w dziedzinie ,,sztuki plastyczne”, w dyscyplinie artystycznej ,sztuki piekne”.

Jednoczesnie, biorgc pod uwage szczegdlnie wysoki poziom przedstawionej pracy, wnioskuje o jej
wyroznienie.



