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Recenzja rozprawy doktorskiej
Pani mgr Alicji Bielawskiej
sporzgdzona w zwigzku z postepowaniem doktorskim w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki
wszczetym przez Rade Naukowg ds. stopni w dziedzinie sztuki
Akademii Sztuk Pieknych w Gdarsku.

Recenzja sporzgdzona w zwigzku z uchwatg nr 3/2022 Rady Naukowej ds. Stopni w dziedzinie
sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku z dnia 19 stycznia 2022 roku w sprawie powotania
recenzentow rozprawy doktorskiej w postepowaniu w sprawie nadania stopnia doktora mgr Alicji
Bielawskiej.

Podstawowe dane o kandydatce

Pani Alicja Bielawska .-+ Jar rie) jest absolwentkg Uniwersytetu

Warszawskiego, gdzie w latach 1999 — 2005 studiowata historie sztuki oraz studiéw licencjackich,
ktore realizowata w latach 2005 — 2009 w Gerrit Rietveld Academy w Amsterdamie.

Kolejny etap swojej edukacji rozpoczeta w roku 2018 podejmujgc ksztatcenie w ramach
Miedzywydziatowych Srodowiskowych Studiéw Doktoranckich na Akademii Sztuk Pieknych w
Gdansku czego efektem jest przedtozona do recenzji rozprawa doktorska.

Przedstawiona przez kandydatke praca doktorska zatytutowana Poszerzanie przestrzeni
codziennosci powstata we wspétpracy z prof. dr hab. Katarzyng Jézefowicz petnigcg obowiagzki

promotorki.



Ocena dziatalnoéci artystycznej i dorobku twérczego

Od wielu lat z duzym zainteresowaniem obserwuje tworczo$¢ Alicji Bielawskiej. Szczegolnie
doceniam wyjgtkowa uwazno$¢ z jaka patrzy na otaczajaca jg bezposrednio rzeczywistosé.
Sposdb w jaki artystka porusza sie w $wiecie znanych nam doskonale przedmiotéw i rzeczy oraz
stosowane przez nig formy zapozyczen, to efekt nie tylko niezwykle czutego spojrzenia na
codzienno$é, ale réwniez poparta wiedzg i doswiadczeniem twoérczym analiza materialnosci.
Operujgc w swoich pracach elementami wyjetymi z rzeczywistosci artystka zaprasza do pozornie
rozpoznawalnej sytuacji, dzieki czemu uczestnicy i uczestniczki kreowanych przez nig zdarzen
czujg sie w niech bezpiecznie. Stwarzane przez nig $wiaty zdaja sie by¢ rzeczywistoscia
réwnolegtg, odrobine przemodelowana, z delikatnymi przesunieciami akcentéw kolorystycznych i
zaburzeniami skali, rzeczywistoscig znang i nieznang zarazem. Wieloelementowe instalacje, ktére
wypetniajg, a wtasciwie organizujg na nowo przestrzenie galeryjne, dzieki zastosowanym
materiatom wciggajg i zawtaszczajg publiczno$é. Zachecajg do szerokiego ogladu pojedynczych
obiektéw z mozliwie wielu, réznych perspektyw. Kazda z rzezb stanowi niezalezny byt, ktéry
wptywa na sgsiadujgce z nig pozostate elementy tej choreograficznej uktadanki, utrzymujac dosé
swobodng relacje pomiedzy. W ten sposéb artystka tworzy konstelacje rzezb czy tez krajobrazy
przedmiotdw, ktére stanowig kolejne punkty na mapie wykreowanego przez nig swiata.

,Jej sztuka jest zaproszeniem w przestrzen przedmiotdw, ktorych przeznaczenie musimy
dookresli¢ sami, jest uzytkowa do uzytku przeczuwanego i potencjalnego, ktéry moze przynie$¢
nieznang i niezapowiedziang rado$¢. Ale tez satysfakcje z intelektualnego odnalezienia,
odczytania i uzycia“ napisat w roku 2013 Wojciech Koztowski we wstepie do katalogu
towarzyszacego jej indywidualnej wystawie Kiedy rzeczy znajdg swoje migjsce w zielonogorskim
BWA. To stwierdzenie po latach wcigz wydaje sie aktualne, poniewaz artystka konsekwentnie bada
relacje cztowieka z przedmiotem. Skrupulatnie analizuje mozliwo$ci wielorakiej percepcji
przedmiotu w kontekscie pamieci.

Koncentrujac sie na funkcjonowaniu rzezby wobec przestrzeni, poddaje analizie rowniez jej
matrialno$¢ czego efektem sg prace o zmiennej gestosci, fakturze, konfiguracji i barwie.
Repertuar stosowanych w jej rzezbiarskiej praktyce tworzyw zmieniat sie na przestrzeni lat.
Zaczynajac od gotowych materiatéw jak okleiny drewnopodobne, oktadziny czy linoleum, aktualnie
artystka ogranicza sie do ceramiki i tkanin (od poliestru do wetny), ktére funkcjonujg w kontekécie
metalowych lub aluminiowych, malowanych konstrukciji.

Kolejnym waznym elementem, ktéry doskonale dopetnia i aktywizuje obraz cato$ci jest kolor.
Uzywany z duzg swobodg, bez ograniczen i limitéw ale z zachowaniem pierwotnego planu i
zatozen prezentacji tak bliskich teoriom Katarzyny Kobro zawartych w dziele Kompozycja
przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego, do ktérych artystka odnosi sie w swojej
dysertacji.

,Bryfa, podzielona na poszczegdlne ptaszczyzny kolorowe, staje sie dla nas niedostrzegalna,



poniewaz widzimy nie bryte, lecz dzielgce jg ptaszczyzny kolorowe. Im wigksza jest ilo$¢ kolorow,
tym tatwiej w nich ukrywamy bryte. Kazdy kolor ma swojq site uderzer, odmienng od sity innych
koloréw. Kazdy kolor ma swéj odmienny wyraz energii(...)" tak o kolorze pisata Kobro w roku 1931
w wyzej wymienionej publikacji opracowanej wspolnie z mgzem Wiadystawem Strzeminskim.
Prowadzone przez autorke subtelne do$wiadczenia z forma, badanie potencjatu obiektow
rzezbiarskich w kontekscie i wobec przestrzeni znalazty tez wyraz w kolejnych realizacjach. Mam
tu na mysli prace rysunkowe. Linearne, uproszczone, ascetyczne formy ocierajace sie niekiedy o
abstrakcje stanowig rownowazny element autorskiej opowiesci o przedmiotach i rzeczach.
Wyseparowane i oddzielne, choé w domysle stanowigce fragmenty rozbudowanej strukturalnie
rzeczywistosci. Rysunki Alicji Bielawskiej to badanie mozliwosci stwarzania rzeczy od podstaw,
niezmienne podnoszenie rangi pospolitych gestéw i podstawowych przedmiotéw, to niekoriczgca
sie tagodna refleksja nad wybranymi fragmentami rzeczywistosci.

Przekladajac na jezyk wizualny zaobserwowane badz doswiadczone zjawiska, potoczng
materialno$é, artystka uzywa rowniez fotografii analogowej. Zamyka w chwilowej, doskonale
skadrowanej sekwencji $wiat jej bliski, dostrzezony, jednoznacznie okreslony, pozornie banalny
lecz wcigz stanowigcy najwazniejszg i niewyczerpang przestrzen eksploracji. W ten sposob
powstajg charakterystyczne kompozycje bedgce rodzajem notatek terenowych skoncentrowanych
na wizualnym, fragmentarycznym zapisie wybranego miejsca.

Alicja Bielawska to artystka wybitna, niezwykle doswiadczona i wyjatkowo kreatywna. W trakcie
kilkunastoletniej dziatalnoéci tworczej konsekwentnie rozwijata swoje osobiste odkrycia w obszarze
sztuki rozbudowujac szeroko rozumiany warsztat rzezbiarski, rysunkowy i fotograficzny. Jej sztuka
jest rozpoznawalna, niepowtarzalna i odrebna, na state wpisana do grona najciekawszych
twérczych osiggnie¢ w obszarze polskiej sztuki wspdtczesnej, czesto analizowana i komentowana.
Przedstawiona w portfolio imponujaca lista wystaw indywidualnych (21), zbiorowych (47), dziatan
performatywnych (5), projektéw opartych na kolektywnej wspotpracy (8) i innych realizacji (12)
swiadczy o wyjatkowej aktywnosci artystki, jej nieustannym zaangazowaniu i niezwyktej
pracowitosci, a przede wszystkim wewnetrznym ,przymusie” tworzenia. Wsrod tych wielu
upublicznien w znaczacych galeriach w Polsce i za granica, ktorych petna lista jest dotgczona do
zestawu dokumentow, warto wspomnie¢ wystawy indywidualne takie jak: Obroty rzeczy, CSwW
Zamek Ujazdowski, Warszawa (2010 rok), Przybrane ksztafty, Galeria Arsenat, Biatystok (2012
rok), wspomniana wczesniej Kiedy rzeczy znajdg swoje miejsce, Galeria BWA, Zielona Gora (2013
rok), Line on a Walk, Akademie Schloss Solitude, Stuttgart (2015 rok), Poza oczekiwanym (z Kathi
Hofer), Austraickie Forum Kultury, Warszawa (2016 rok), Jesli nie tutaj, gdzie?, Galeria Labirynt,
Lublin (2017 rok), Wycinanki (z Haling Bielawska), Wolskie Centrum Kultury, Warszawa ( 2019 rok),
Uspione trajektorie, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice ( 2020 rok) czy zesztoroczny
pokaz w bydgoskiej Galerii Miejskiej BWA Cwiczenia z przeplatania czaséw i miejsc, ktéry miatam

szanse zobaczy¢, a wiasciwie doéwiadczy¢. Wsrod bardzo duzej ilosci wystaw zbiorowych



wymienie tylko udziat w projekcie ,Dom odziany. Dostrajanie Sie do sezonowej wyobrazni’ w
ramach prezentacji Pawilonu Polskiego na Biennale Designu w Londynie. Ten kooperatywnie, wraz
z Grupg Centrala, przygotowany pokaz gdzie, jak pisat Karol Sienkiewicz w artykule Spojrzenie
zza kotary ( w Dwutygodniku), rozwinefa sie przyjazn artystki z tkaning jest tez przyktadem dziatan
opartych na wspétpracy, ktérych Alicja Bielawska ma w swoim dorobku znacznie wiecej. Oprécz
wspomnianych projektéw kolektywnych, sa to réwniez wspétdziatania scenograficzne (z Kristing
Aglaja Skalding w pracy Miekki grunt z 2016 roku, z Magdaleng Wolnickg i Diang Kubicz w
Dziataniach z ksztaltami z 2017 roku, z Kamg Krélikowsk3 i Magdaleng Wolnicka w Uspionych
trajektoriach z 2020 roku)

Wybitne osiagnigcia artystki w obszarze sztuki zostaty rowniez docenione przez polskie i
zagraniczne gremia eksperckiej, czego potwierdzeniem sg nominacje do najwazniejszych nagrod
dla twérezyn i tworcéw mtodego pokolenia jak Spojrzenia — Nagroda Deutsche Bank (2015) czy
Paszporty Polityki (2016), liczne stypendia: Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
(2012), Startstipendium, Mondriaan Fonds, Holandia (2012 — 2013), Mfoda Polska, Stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2014) oraz pobyty rezydencyjne w Niemczech, Litwie i
Polsce.

Praca dydaktyczna.

W ramach studiéw doktoranckich mgr Alicja Bielawska, przeprowadzita wyktady dla; studentéw |
roku kierunku Tkanina i Stylizacja Wnetrz Wydziat Sztuk Projektowych, Akademii Sztuk Pieknych w
todzi, wyktad dla studentéw Il i V roku Rezyserii Dzwigku Uniwersytetu Muzycznego im Fryderyka
Chopina w Warszawie, wyktad dla studentéw Il roku studiéw licencjackim, Wydziatu Sztuki
Mediow, Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, wyktad dla studentéw | roku studiow
magisterskich, Wydziatu Sztuki Mediéw, Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Jest rowniez
wyktadowczynig w School of Form Uniwersytetu SWPS w Warszawie.

Dziatania doktorantki w obszarze edukacji to réwniez liczne warsztaty (m.in. Galeria BWA w
Katowicach, Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie) i wyktady autorskie przeprowadzone na uczelniach, w galeriach i
muzeach ( BWA w Tarnowie, Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, Fundacja
Tytano w Krakowie, Muzeum Sztuki w todzi, Collegium Civitas w Warszawie).

Od 2012 roku artystka prowadzi réwniez zajecia dla mtodziezy w Fundacji Atelier, ktore w jednej z
publikacji komentuje: ,Zalezy mi, aby moi uczniowie zaczeli mysleé bardziej abstrakcyjnie. Aby
wyszli poza dostownos$c, ktéra niestety w polskich szkotach jest dominujgca. Pracujemy z
trojwymiarowymi pracami, rysunkiem czy fotografig i tgczymy rézne media.”
(https://miejsceartysty.pl/portfolio/alicja-bielawska/)

Umiejetnos¢ podzielenia sie wtasnym doswiadczeniem i zaangazowana praca na rzecz
upowszechniania sztuki, a takze umiejetne ksztatcenie artystyczne mtodych oséb to czynniki



niezbedne w pracy dydaktycznej, ktéra znaczgco wptywa na ogélny poziom ksztalcenia
artystycznego w Polsce.

Ocena rozprawy i pracy doktorskie;.

Przedstawiona przez doktorantke praca Poszerzanie przestrzeni codzienno$ci. sktada sie z czgsci
teoretycznej oraz towarzyszacej jej rownolegle, wieloelementowej pracy artystycznej. Czgs¢
pisemna rozprawy zostata podzielona na dziesie¢ rozdziatéw: RzeZba w przestrzeni, Przestrzen
ujeta w nawias, Gesty codzienno$ci, Do$wiadczanie codzienno$ci, Ksztatty codzienne, Przedmioty
— to co wytania sie z codzienno$ci, Studium miejsca, Przeplatajgce sie materie, Materia
codziennosci, Wiersze, ktore autorka poprzedzita wstepem oraz zakonczyta puentujgcym catos¢
zdaniem, ktore warto przytoczy¢ w tym miejscu: kiedy juz wyjdziemy poza utarte Sciezki naszej
percepcji i spojrzymy na rzeczy z innej perspektywy, bedziemy mogli zatrzymac sie na chwilg i
poczué nieréwng miekko$¢ starej kanapy i zimne Scianki filizanki.

Sztuka jako przestrzen wolnosci, umozliwia nam ciggte poszerzanie nieograniczonego juz od
dawna pola refleksji nad rzeczywisto$cig. Tym samym obliguje nas do rozbudowywania zestawu
narzedzi dzieki, ktérym mozemy te procesy zapisywa¢, dokumentowac, a nastgpnie poddawac
analizie. Koncentrujac, tak jednoznacznie, swojg uwage i podejmowane dziatania twércze w
obszarze codziennego do$wiadczenia, Alicja Bielawska zdecydowata si¢ na dosc¢ trudne zadanie.
Mamy bowiem w pamieci niezliczong ilos¢ artystéw i artystek, ktére eksplorowaty proze i banat
naszej egzystencji, ze wszystkim co mozna w niej zawrze¢, zmiesci¢, a nawet upchng¢. Od rutyny
naszych zachowan, przez mozliwe, czasem skrajne interpretacje pozornie zwyczajnej materii,
ktéra nas otacza, az do powszechnosci naszej refleksji na ten temat. Jednak niezaleznie od
nieskonczonej ilosci analiz powstatych we wszystkich mozliwych dziedzinach, kazde nasze
dos$wiadczenie jest dogtebnie osobiste, jednostkowe i odmienne, a przez to istotne. Dlatego
pomijajgc obrazy, ktore ttocza sie w naszej pamieci (na drugim kraricu tej wspomnianej przez
autorke $ciezki percepcji, niejako w rewersie wcigz widze prace Mony Hatoum, nieporéwnywalne
cho¢ w zasadzie dotyczace tego samego — codziennosci, zwyktych przedmiotéw w kontekscie
przestrzeni, cielesnosci i tak dalece odmiennego do$wiadczenia. Przedmioty domowe uzyte z
uwaznoscig, precyzyjnie umiszczone w przestrzeni, wypetniajgce jg trescig o przemocy,
niebezpieczenstwie, rozpadzie posunietym do granic odradzania sie jak w pracy HomeBound z
2000 roku. Na kolejnym krancu pojawiajg sie Abraham Cruzvillegas, Tony Creig i inni.)
potrzebujemy i szukamy wcigz nowych rozwigzan, ustawien, analiz, przewarto$ciowan, ktére
odkryja przed nami kolejne warstwy zmieniajacej sie wcigz rzeczywistosci.

Dlatego tak wazne jest niestrudzone i ciggte poszerzanie przestrzeni codzienno$ci, tym bardziej

gdy dotyczy ona sztuki ujetej w kontekscie opracowan historycznych (np. w obszarze architektury,



choreografii) i w dialogu z twérczoscig innych artystek jak Katarzyna Kobro, Jessika Stockholder,
Thei Djordjadze, czy choreografek, zaproszonych do wspoétpracy jak Magda Ptasznik i Maria
Stoktosa.

» RzeZba jest wylgcznie ksztattowaniem formy w przestrzeni. RzeZba zwraca sie do wszystkich
ludzi i przemawia do nich w sposéb jednakowy. Jej mowa jest forma i przestrzen. Stad wynika
obiektywizm najekonomiczniejszego wyrazu formy. Nie ma kilku rozwigzan; jest jedno — najkrétsze
I najwlasciwsze. RzeZba stanowi cze$¢ przestrzeni, w jakiej sie znajduje. Dlatego nie powinna byé
od niej odfgczona. RzeZba wchodzi w przestrzen, a przestrzern w nig.“tak w roku 1929 pisata o
wzajemnej relacji rzezby i przestrzeni Katarzyna Kobro w mesieczniku literackim Europa,
wydawanym w Warszawie przez Stanislawa Baczynskiego. Ten kontekst sztuki Kobro, ktérej
odkrywczo$¢ w modernistycznym podejsciu do zagadnien rzezby i przestrzeni doceniono
stosunkowo po6zno, jest wyjgtkowo celny w przypadku twérczosci Alicji Bielawskiej, ktéra poswieca
artystce czesc swojej pracy teoretycznej. Ta fascynacja tworczoscia, a takze ideg rzezby w
przestrzeni i koncepcjg rytmu czasoprzestrzennego jest doskonale zauwazalna w pracach
doktorantki, ktére idealnie odwzorowujg postulowang przez Kobro ,£gcznosé rzezby z przestrzenis,
nasycenie przestrzeni rzeZbg, wtopienie rzezby w przestrzer i powigzanie jej z przestrzenig

(...)" (w Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego.).

Doktadnie tak postrzegam dotychczasowe prace artystki jak i te, ktore wskazata w czesci
artystycznej rozprawy doktorskiej. Obiekty wpisane w charakterystyczng przestrzen Art Inkubator
Goyki 3, w zabytkowej, historycznej willi, patacyku z 1894 r, ktéry spetniat funkcje domu, byt
miejscem zamieszkania rodziny inwestora Friedricha Wilhelma Jiinckego, zyskajg zupetnie nowy
wymiar symboliczny. Tkaniny, umieszczone na pomalowanych stalowych konstrukcjach
wywodzgcych sie z rysunkéw, tak odmienne, a nawet odlegte w swojej materialnosci, strukturze i
barwie, jedne w formie pétprzezroczystych jedwabnych parawandw, inne mocne, wetniane i gesto
tkane, zbudujg nowa narracje. Umieszczone w dawnych przestrzeniach mieszkalnych zostang w
pewnym sensie ryzykownie zderzone z zastang materialno$cig, z mocnym kolorem drewnianych
drzwi i oktadzin nasciennych. Jaki potencjat symboliczny wytworzg w tym specyficznym
mieszkalnym kontekscie ustawione na stalowych podestach zestawy naczyn ceramicznych o
ksztattach bedgcych wariacjami na temat amfory?

Trzydziesci szprych zbiega sie w $rodku kota,

lecz uzyteczno$é wozu jest w pustym $srodku piasty.

Wypalona skorupa tworzy ksztatt glinianej misy,

ale uzytecznos¢ jest w jej pustce

By wznies¢ dom, budujesz sciany, wstawiasz w nie drzwi i okna,
ale uzytecznos¢ domu jest w pustej przestrzeni.

Dlatego korzys¢ wynika z wszystkiego, co istnieje,

lecz uzyteczno$é — z tego czego nie ma.



Ten fragment pochodzacy z Tao-te-king, gtéwnej ksiegi kanonu taoistycznego, ktérej autorstwo
przypisywane jest Lao Tsy, legendarnemu medrcowi chinskiemu z VI w. p.n.e. przekierowuje nasze
myslenie w obszary pozamaterialnej przestrzeni. Przestrzeni gdzie potencjalnosé stanowi zarazem
przebytg droge i osiggnigty cel. W tych niedookreslonych rejonach sytuuje obiekty Alicji Bielawskie;j.
W pozasubstancjalnych przeczuciach, wbrew konkretnym faktom, fizycznym, sprawdzalnym
nosnikom, poza rzezbg, obiektem, przedmiotem. Gdzie$ raczej na horyzoncie mysli, ktéra jedynie
karmi sie konkretem. Podoba mi sie ta
nieoczywisto$¢ przedmiotéw, mimo iz autorka wyjasnia czesciowo ich rodowéd w opisie pracy
artystycznej zawartej w rozdziale Materia codziennosci. Jako odbiorczyni doceniam jednak
mozliwo$¢ wiasnej interpretaciji. Doceniam $lady dtoni autorki na nieidealnych ceramicznych
powierzchniach, smugi zaschnietej, nieprecyzyjnie rozprowadzonej farby na stalowych stelazach,
resztki babcinej robétki, nawet brak tytutdw oczarowuje nas otwartoscig na dialog, bez
jakiejkolwiek sugestii. Podgzam w wyznaczonych przez rzezby kierunkach, zapuszczam sie w
potencjalne obszary osobistego doswiadczenia, pielegnuje uwaznosci w odbiorze. Z petnym
zaufaniem zanurzam sig w stworzong przez artystke atmosfere swobodnej, lekkiej i
nieograniczonej rado$ci obcowania z przedmiotem i z przestrzenia, Zzapominajgc na chwile o
trudnej do zaakceptowania na co dzier nadprodukgiji...

Konkluzja

Tytut dysertacji Poszerzanie przestrzeni codzienno$ci zakreséla do$é precyzyjnie obszar
tematyczny, ktéry autorka z petng konsekwencja, przy pomocy bogatej bibliografii oraz
interesujgcych odniesien poddata wnikliwej analizie. W efekcie umozliwito jej to osadzenie
wiasnych prac artystycznych w szerszym kontekscie, znalezienie dla nich najbardziej adekwatnych
rozwigzan formalnych, a takze odkrycie wzajemnych powigzan. Wyjgtkowo ciekawy jest tez caty
zakres przeprowadzonych przez doktorantke badan nad do$wiadczaniem codziennej materialnosci,
ktore w jej autorskich wypowiedziach przybierajg formy rzezb, rysunkéw, fotografii i wierszy. Catosé
stanowi spojne, intrygujace, pogtebione i, co wyjatkowo doceniam, powsciggliwe podsumowanie
kilkunastu lat bardzo aktywnej dziatalnosci twércze;.

Po zapoznaniu sig z przedstawionym do recenzji materiatem obejmujgcym wybrane aspekty
dotychczasowych osiagnie¢ artystycznych kandydatki, dzieto doktorskie oraz rozprawe stwierdzam,
ze catos¢ stanowi istotny wktad w rozwéj dyscypliny sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki
oraz spetnia wymagania zawarte art. 187 ust 1- z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (t.j.: Dz. U. z 2021 r,, poz. 478 ze zm.).



Przedstawiona praca doktorska stanowi oryginalne rozwiazanie problemu naukowego i
artystycznego, a imponujacy dorobek twérczy i wybitne, potwierdzone osiagniecia doktorantki sg
swiadectwem jej wysokich kwalifikacji, aktywnosci, wysokiego poziomu wiedzy i rozlegtego
doéwiadczenia.

W zwiazku z powyzszym z petnym przekonaniem wnioskuje do Rady Naukowej ds. stopni w
dziedzinie sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku o nadanie mgr Alicji Bielawskiej stopnia

doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

/\ Elzbieta Jabtonska
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