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Recenzja pracy doktorskiej Fotografia wobec praktyk wizualnosci i polityki
ekspozycji realizowanej na Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku przez Pania mgr
Dorote Walentynowicz, wzwigzku 2z postepowaniem o nadanie stopnia

naukowego doktorki.

Na podstawie Uchwaty nr 9/2022 podjetej przez Rade Naukowa ds. stopni w dziedzinie sztuki Akademii
Sztuk Pieknych w Gdansku w dniu 12 maja 2022 r. zostatem powotany na recenzenta w w/w przewodzie

doktorskim.

L. Podstawowe informacje o kandydatce

Pani Dorota Walentynowicz znana jest szerszemu gronu odbiorcow sztuki
aktualnej jako autorka cyklu obiektow Algebra of Fiction, ktérych idea i
pierwsze realizacje powstaty podczas rezydencji artystycznych w Strasburgu i
w Andrataux (Hiszpania) w 2013 roku. Od tej pory praca pokazywana byta na
wielu wystawach i znalazta miejsce w kilku publikacjach ksigzkowych. Ta
emblematyczna dla postawy autorki realizacja ujawnia spektrum jej
artystycznych zainteresowan, Kktére niezmiennie krazg wokoét fenomendéw
réznych form mechanicznych i elektronicznych rejestracji (nie tyko
fotograficznych) jako waznych sktadowych spotecznej rzeczywistosci.
Wspomniany cykl, sktadajacy sie z obiektéw-kamer o nieoczywistej funkcji,
sktania do rewizji przekonan dotyczacych spotecznych roli narzedzi
obrazowania. To nie uchwycony obraz, koncowy wytwér procesu
fotograficznego, ale sam proces rejestracji, tworzacy sie¢ spotecznych relacji,
zalezno$ci, powiagzan, zyskuje tutaj pierwszoplanowe znaczenie.

Flusserowska koncepcja aparatu jako narzedzia symulujgcego myslenie oraz



analizowana przez tegoz rola gestu (wskazywania) jako waznego elementu
obrazowo-technicznej sfery komunikacji koresponduja, w moim przekonaniu,
z budowanym jezykiem sztuki, doswiadczeniem autorki. To tylko jeden z
watkow tej wieloaspektowej pracy. Przywotuje ja na samym poczatku
recenzji, jako ze obecne w Algebra of Fiction watki z powodzeniem rozwija
autorka réwniez w pracy bedacej przedmiotem doktoratu. Trudno nie
wspomnie¢ jeszcze o wypracowanym przez Dorote Walentynowicz,
oryginalnym ujeciu performatywnego aspektu fotografii. W przywotanym
cyklu, jak i w pézniejszych realizacjach, autorka $ledzi relacje pomiedzy
zaprogramowanym urzgdzeniem (co odnosi sie do kazdego, nawet
najprostszego aparatu fotograficznego, kazdy jest wyposazony w program),
jego operatorem, ktéry dba gtéwnie o wypetnienie/eksploracje mozliwosci
programu a motywem, ktory z racji uwiktania w proces powstawania obrazu
technicznego zmienia radykalnie swdj status. Taki, mocno uproszczony opis
relacji tworzacych sie w kazdym, najprostszym gescie fotografowania ma
oczywiscie swoje korzenie w mysli, wspomnianego juz, Vilema Flussera. Jako
ze mys$l tego autora jest dla Doroty Walentynowicz jednym z waznych Zrédet
inspiracji, warto dopeti¢ powyzsze uwagi fragmentem z Ku filozofii fotografii.
Fotograf moze sfotografowacé wszystko: twarz, wesz, Slad czqstki atomu w
komorze Wilsona, spiralnq mgte, wtasny gest fotograficzny w lustrze. Ale w
rzeczywistosci moze wtasnie sfotografowac tylko to, co sie do sfotografowania
nadaje, to jest wszystko to, co znajduje sie w programie. (...) Co prawda wybdr
,obiektu” jest wolny, lecz sam wybdr jest funkcjq programu aparatu.! W cyklu
Algebra of Fiction Dorota Walentynowicz konfrontuje nas z wykreowanym za
sprawg grupy kamera-obiektow wydarzeniem komunikacyjnym, stwarza
sytuacje o wielu niewiadomych i nieodgadnionych do konca spotecznych
konsekwencjach.

Duze znaczenie dla drogi tworczej autorki ma jej gruntowne, zaréwno
artystyczne jak i teoretyczne, wyksztatcenie. W 2001 roku ukonczyta z
wynikiem bardzo dobrym studia magisterskie w zakresie filologii klasycznej

na Wydziale Filologiczno-Historycznym Uniwersytetu Gdanskiego. W 2005

1Vilem Flusser, Ku filozofii fotografii, Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach, Katowice
2004, s.40



roku ukonczyta studia magisterskie w zakresie Fotografii na Wydziale
Komunikacji Multimedialnej Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu. Nastepnie
w 2007 uzyskata tytut magistra na kierunku Art Science w Hogeschool van
Beeldende Kunsten, Muziek en Dans w Hadze (Holandia).

Dorota Walentynowicz jest wielokrotng stypendystka Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego (2020, 2014, 2010). W latach 2019, 2016, 2013 i
2011 otrzymata Stypendium Tworcze Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego,
a w latach 2021, 2020, 2019, 2016, 2012, 2008 i 2002 Stypendium Kulturalne
Miasta Gdanska. W roku 2008 otrzymata Stypendium Stroom Onderzoek w
Hadze.

Ponadto od 2008 roku uczestniczyta w 9 programach rezydencjalnych dla
artystow miedzy innymi w Niemczech, Szwecji, Hiszpanii, Austrii i Francji.
Jest autorka 15 wystaw indywidualnych zrealizowanych zaréwno w Polsce jak
i innych krajach europejskich, m. in. w Niemczech, Austrii, Gracji, Francji,
Holandii. Na state zwigzana z Tréjmiastem, gdzie zrealizowata 5 wystaw
indywidualnych wspéipracujagc miedzy innymi z takimi instytucjami jak
Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie czy Centrum sztuki Wspéiczesnej L.aZznia
w Gdansku.

Wazng pozycje w dorobku Doroty Walentynowicz stanowig wystawy i pokazy
zbiorowe, od 2004 do 2021 roku brata udziat w 60 takich realizacjach, znéw
w znacznej czesci w wielu krajach, tym razem nie tylko europejskich, miedzy
innymi: USA, Chiny, Iran, Czechy, Litwa, Wielka Brytania, Grecja, Austria,
Francja, Niemcy. Sposréd wielu istotnych wystgpien w ramach wystaw
zbiorowych w Polsce warto wymieni¢ przyktadowo udziat w 15 WRO Biennale
Pioneering Values we Wroctawiu w 2013, w wystawie Wyborny trup fotografii
polskiej w BWA Awangarda we Wroctawiu w 2015 roku, Biate ktamstwo w
CSW Kronika w Bytomiu w 2017 czy w otwartej w 2019 w Galerii Miejskiej
Arsenat w Poznaniu wystawie Putapki Symulacje_Transmisje. Obszary
postfotografii.

Oprocz pracy artystycznej Dorota Walentynowicz od lat bierze czynny udziat
w konferencjach, debatach oraz wygtasza wyktady. I znéw, z obszernego spisu
udziatu autorki w wybranych wyktadach i konferencjach warto wymieni¢

chocby: udzial w 10th International Flusser Symposium na Universitat der



IL.

Kiinste w Berlinie w 2009 roku, Between symbiosis and power games, wyktad
wygtoszony (wraz z [. Bigos) na konferencji Artysta-Kurator-Instytucja-
Odbiorcy odbywajacej sie w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu w 2012 roku
czy tez wyktad The secret lives of cameras na Universitit fir angewandte
Kunst Vien w 2019 roku.

Dorota Walentynowicz z powodzeniem petita takze role kuratora wystaw,
miedzy innymi w 2016 roku kuratorowata cykl trzech wystaw pod wspélnym
hastem Non-fiction w Galerii Fotografii Pf w CK Zamek w Poznaniu, a w 2015
wspotkuratorowata (wraz z Karoling Majewska) cykl wystaw Techniki
wyzwalania. Wspominam te projekty kuratorskie, poniewaz miatem okazje
regularnie $ledzic¢ kolejne wystawy w ramach wspomnianych cykli. Wszystkie
wyrédzniaty sie wysokim poziomem merytorycznym i ekspozycyjnym.
Podejmowaty wazne zagadnienia zwigzane z aktualng sztukg-fotografig
prezentujac i promujac wazne postawy artystyczne. Autorkami i autorami
wystaw byli miedzy innymi: Agnieszka Brzezanska, Michat Szlaga, Bogna
Burska, Anne Collier, Dora Mauer czy Ewa Partum.

Dorota Walentynowicz zdobyta takze doswiadczenie w pedagogiczne w
dziedzinie nauczania sztuki. Poczawszy od roli asystentki na
miedzywydziatlowych studiach Interfaculty Art Science w Royal Conservatoire
w Hadze w latach 2007-2008, gdzie asystowata w prowadzeniu zaje¢ Procesy
myslowe w sztuce prowadzonych przez prof. Michaela van Hooghenhuyze oraz
zaje¢ Synestetyka prowadzonych przez prof. Fransa Eversa, nastepnie jako
asystentka w Katedrze Fotografii Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu w
latach 2009-2010. W kolejnych latach prowadzita szereg warsztatow
poswieconych zagadnieniom aktualnej praktyki sztuki ze szczegdlnym
uwzglednieniem metodologii badan artystycznych w Hue Collage of Art w
Wietnamie (2017) Galerii Miejskiej w Gdansku (2016, 2017) i Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu (2020).

Recenzja pracy doktorskiej

a. cze$¢ opisowa



Rozprawa doktorska Fotografia wobec praktyk wizualnosci i polityki ekspozycji
sktada sie z wprowadzenia, pieciu rozdziatow (1. Ewolucje obrazu
fotograficznego, 2. Aparaty, 3. Oglgdajqce i oglgdane, 4. Spoteczeristwo kontroli,
5. Opdr), podsumowania i bibliografii. Uktad rozprawy w peini odpowiada
deklarowanemu przez autorke zamierzeniu, poszczegélne czeSci
odpowiadaja logicznemu tokowi wywodu a rozbudowana bibliografia, w
duzej czesci obcojezyczna, stanowi¢ moze cenng wskazowke dla czytelnikow
zainteresowanych szerszymi kontekstami omawianych zagadnien.

Cala praca poswiecona jest zwigzkom pomiedzy praktykg fotografii a
mechanizmami wtadzy i kontroli spotecznej. Autorka z jednej strony analizuje
problem od strony teoretycznej, positkujac sie przede wszystkim koncepcjami
Michela Foucaulta i Vilema Flussera, z drugiej przedstawia swoje praktyki
artystyczne jako swoiste poszerzenie i wzbogacenie pola badawczego. W
centrum zainteresowania sytuuje Walentynowicz aparat fotograficzny, jako
zarowno wytwor jak i narzedzie wielorakich relacji wtadzy i regulacji
spotecznych. Bada ztozone zaleznoSci pomiedzy aparatami, ich
uzytkownikami oraz instytucjami, ktore reguluja sensy podejmowanych w
skali ponadjednostkowej decyzji. W takim ujeciu aparat jest rozumiany
przede wszystkim jako dynamiczny zespét praktyk, nie za$ jako konkretny
artefakt, ktory zgodnie z flusserowskim rozumieniem istoty obrazéw
technicznych jest wartoSciowy jedynie jako element konieczny do
uruchomienia procesu gry i kombinowania zawartych w programie symboli.
Ta niekonczaca sie gra i kombinatoryczna aktywno$¢ wigczona jest zawsze w
szersze praktyki Flusserowskiego funkcjonariusza. Autorka przejmuje tutaj
pewien pomyst interpretacyjny autora Ku filozofii fotografii; traktuje on
aparat fotograficzny jako prototyp wszystkich aparatéw. Pozwala to uchwyci¢
aparatystyczny charakter wspétczesnosci, gdyz stanowi dobry punkt wyjscia
do ogdlnej analizy aparatéw - tych, ktére z jednej strony urastajq do tak
olbrzymich rozmiaréw , Ze grozq zniknieciem z naszego pola widzenia (jak
aparaty zarzqdzania), a z drugiej strony malejq do mikroskopijnych rozmiardw,

aby catkowicie unikng¢ naszej interwencji (jak mikroprocesory aparatéw



elektronicznych).?

Z kolei koncepcjami Michela Foucaulta positkuje sie autorka z racji
uzyteczno$ci dla swoich rozwazan pojecia dyspozytywu. Ten trudny do
jednoznacznego zdefiniowania termin dobrze koresponduje z praktykami
artystycznymi autorki, pomaga ujawni¢ i analizowaé sie¢ praktyk
ogniskujacych sie wokoét jakiego$ zjawiska spotecznego, na przykitad wokot
uzycia fotografii, organizowanych przez strategie wladzy i wiedzy
legitymizujace okreSlone praktyki. W zasadzie praktyke artystyczng Doroty
Walentynowicz mozna rozumie¢ jako refleksje na temat fotograficznego
dyspozytywu, dyskursywnych i niedyskursywnych praktyk poprzez ktére
manifestujq sie w nim spoteczne relacje wtadzy.

Kolejne wazne pojecie w pracy Doroty Walentynowicz to ekspozycja. Autorka
przywotuje najpierw czysto techniczny jego sens, jako fotograficzne
naswietlenie, po to, by nastepnie skojarzy¢ je z pojeciem polityki ekspozycji,
ktére uzywane jest w analizach neoliberalnej polityki pozyskiwania
cyfrowych danych w celu ciggtej stymulacji rozwoju i jednocze$nie nadzoru w
formacjach spotecznych opartych na wiedzy. Takie podejscie, nielinearne,
taczace zjawiska z pozornie odlegtych obszar6w moze by¢ ilustracjg
deklarowanej przez autorke metody transwersalnej, obecnej zaréwno w
czesci opisowej doktoratu, jak i w jej pracy artystyczne;j.

Metoda ta ujawnia swa uzyteczno$¢ juz w pierwszym rozdziale pracy, w
ktérym dokonuje autorka opisu i argumentuje za sp6jnoscig proceséw, jakie
zachodzity w spotecznym funkcjonowaniu fotografii od jej (pra)poczatkéw po
pojawienie sie w XX wieku fotografii cyfrowej. Proponowane przez
Walentynowicz, spojrzenie na proces fotograficzny, nalezatoby wywie$¢ nie
od XIX wiecznego wynalazku lecz raczej od camera obscura. Nie indeksalny
charakter (zatrzymanie obrazu jako $ladu), a rodzaj przeptywu (transmisji),
okreslany przez cytowanego w pracy Kena Hoolingsa jako przechowywany i
udostepniony, ale nigdy nie utrwalony, wskazuje jednorodno$¢ optycznego
doswiadczenia camera obscura i fotografii cyfrowej. Tak wiec fotografia w

Swym rozwoju nieustannie oscyluje pomiedzy skupieniem a rozproszeniem,

2 Vilem Flusser, Ku filozofii fotografii, Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach, Katowice
2004, s.30



nieruchomos$cia a przeptywem odstaniajgc podstawowa swa osobliwos¢ -
chwilowe ustabilizowanie percepcji.

Wazne miejsce w prowadzonych przez Dorote Walentynowicz analizach
zajmuje temat roli fotografii w Kksztaltowaniu nowozytnej wersji
humanocentycznego $wiatopogladu. Praktyka fotograficzna dostarcza
wizualnego ztudzenia - przekonuje autorka - ze zZyjemy bez reszty w Swiecie
dla nas zaprojektowanym i zaspakajajacym nasze potrzeby. Czy mozliwe jest
lub bedzie inne pojmowanie fotografii? Czy mozemy poming¢
antropocentryczny punktu orientacyjny w postugiwaniu sie ludzkimi
wytworami? Do préby odpowiedzi na takie pytania zmierza kandydatka.
Fotografia cyfrowa - podsumowuje te cze$¢ tekstu Walentynowicz- (...) moze
sta¢ sie katalizatorem wirtualnej i bezcielesnej wizualnosci, ktéra stanowi
alternatywe dla perspektywicznych, okulocentrycznych i linearnych schematéw
wizualnych odziedziczonych po humanizmie.? Przyznam, Ze nie przekonuje
mnie taki projekt - zaryzykuje tu okreslenie - postfotografii. Nie przekonuje
mnie w formie teoretycznego wywodu, natomiast w petni satysfakcjonuje
jako droga do ujawnienia Zrodet inspiracji i wskazanie szerszego kontekstu, w
ktérym nalezatoby umie$ci¢ praktyki artystyczne Doroty Walentynowicz.
Kolejny rozdziat, Aparaty, poswiecony jest analizie procesu popularyzacji
fotografii, zjawiska, bez ktdrego fotografia niewatpliwie nie bytaby tym, czym
jest obecnie. Na przyktadzie strategii reklamowych firmy Kodak rozpatruje
autorka role kobiet w popularyzacji fotografii, do nich bowiem przez
dziesieciolecia adresowata ta firma znaczna cze$¢ swoich reklam i materiatow
informacyjnych. Czy w fotograficznej aktywno$ci amerykanskich kobiet
mozna odnalez¢, jak chciataby Walentynowicz, formy stabego oporu, czy
mozna te praktyki rozpatrywac z perspektywy praktyk kontrpublicznosci?
Zjawisko to analizowane w ramach filozofii spotecznej, filozofka Nancy Fraser
charakteryzuje jako rdwnolegte pola dyskursywne, w ktérych cztonkowie
podporzqdkowanych  grup  spotecznych tworzq i rozpowszechniajq

kontrdyskursy, co z kolei pozwala im formutowa¢ opozycyjne interpretacje ich

3 Dorota Walentynowicz, Fotografia wobec praktyk wizualnosci i polityki ekspozycji, cze$¢
opisowa rozprawy doktorskiej, Gdansk 2022, s. 30



tozsamosci, intereséw, potrzeb.* Wywod autorki to wartoSciowa préba
reinterpretacji spojrzenia na, przynajmniej cze$¢, fotografii popularnej. Taka
tez role z powodzeniem spetnia wykorzystanie promocyjnych i
informacyjnych  materiatow firmy Kodak w pracy artystycznej
Walentynowicz.

W kolejnych rozdziatach autorka analizuje spoteczne praktyki widzialnosci
jako sktadowe tworzenia i utrzymywania hierarchii spotecznych. Przywotuje
historyczne i wspoétczesne przyktady dziatan, ktére Swiadcza zaréwno o
dyskryminacyjnym jak i emancypacyjnym potencjale tkwigcym w praktykach
fotografii. Z jednej strony wynalazek fotografii wzbudzit nadzieje na
demokratyzacje kultury, co znalazto wyraz cho¢by w tekstach Waltera
Benjamina, z drugiej strony wspoétczesna fotografia w sieci jest dotknieta
procesem dyskryminacji danych, zjawiskiem o globalnym zasiegu i szczeg6lnej
represyjnej sile. Wychodzac z takich pozycji mozna niestety $miato powtorzy¢
za autorka, ze w zalgorytmizowanej, sieciowej sferze fotograficznego obrazu,
takie zjawiska jak rasizm i seksizm zro$niete s3 silnie z cyfrowa technologia.
Ta sama technologia sprawia, Ze dzisiejsze formy medialnej komunikacji,
przede wszystkim media spotecznos$ciowe, przystosowane s3 do nowych
sposobow kontroli. Autorka sprawnie analizuje réze typy zagrozen i zmian
form kontroli zwigzanych z nowymi sposobami komunikacji oraz mozliwosci
wypracowania krytycznego podejscia do technologii. Tutaj wigcza do swoich
rozwazan pojecie kontrwizualnosci, taczac jego znaczenie ze strategiami
stabego oporu, ktérg wywodzi od strategii broni stabych opisanej w latach
osiemdziesigtych przez antropologa Jamesa C. Scotta. Ta cze$¢ wywodu jest
istotna, gdyz w sposéb bezposredni odnosi sie do praktyk artystycznych
Walentynowicz. Jest ona, rzec mozna, rzeczniczkg i entuzjastkg strategii
stabego oporu, majacej zastosowanie zaré6wno w sferze artystycznej jak i
spotecznej. Staby opér to przede wszystkim przyziemne i niedoceniane
dziatania, stojagce w opozycji do pozostajacych w centrum uwagi dziatan
heroicznych, a ktére wykazuja dzi§ =zaskakujgca skuteczno$¢ w

wykorzystujacych sieciowe formy komunikacji, ruchach zbiorowych czy

4 cyt. za. Dorota Walentynowicz, Fotografia wobec praktyk wizualnosci i polityki
ekspozycji, cze$¢ opisowa rozprawy doktorskiej, Gdansk 2022, s. 12



wrecz masowych. Omawiane przez autorke strategie stabego oporu, takie jak
odmowa, upér, dezercja, kontestacja, niepostuszenstwo, subwersja okazuja
sie dzi$ skutecznymi katalizatorami spotecznych zmian. Jak zatem postrzega
autorka role tak rozumianych strategii we wtasnej praktyce artystycznej?
Mysle, Ze przede wszystkim jako uSwiadomienie istnienia alternatywnych,
niekompatybilnych z produkcja wizualnych systeméw kontroli, sposobow
obrazowania. Taka strategia znajduje petne uzasadnienie na polu sztuki, ma
charakter symboliczny i moze mie¢ tez charakter perswazyjny. Zapewne
bliska jest flusserowskiemu dziataniu wbrew programowi kamery. [ to w
mniejszym stopniu ze wzgledu na praktykowane przez Walentynowicz
technologie obrazowania (camera obscura, fotografia analogowa), ale przede
wszystkim ze wzgledu na stworzenie sytuacji, dzieki ktérej dostrzegamy w
powszechnych fotograficznych praktykach zaprogramowang w kazdym
aparatusie postideologiczng manipulacje.

Praca napisana jest precyzyjnym jezykiem, uktad cato$ci dobrze odpowiada
zamierzeniu autorki. Na uwage zastuguje bogata, odzwierciedlajgca aktualny
stan badan, w znacznej mierze obcojezyczna literatura przedmiotu. Praca
Swiadczy o szerokiej wiedzy teoretycznej, ktéra kandydatka z powodzeniem
stosuje w prezentacji tta teoretycznego swojej praktyki artystycznej. Kazdy
rozdziat koniczy cze$¢ opisujaca ujecie zagadnienia w pracy artystycznej - w
moim odczuciu te czesci pracy nie do konca spetniaja swoje zadanie,
informacje w nich zawarte sg zbyt lapidarne, nie zdaja w petni sprawy ze

waznych autorskich decyzji majacych wptyw na ostateczny ksztatt pracy.

b. cze$¢ artystyczna

W projekcie doktorskim Doroty Walentynowicz centralng pozycje zajmuja
kamera-obiekty. Tym mianem okresla autorka pojawiajace sie juz w innych
realizacjach aparatowe hybrydy, najczesciej geometryczne, wieloksztattne
twory o trudnej do jednoznacznego zdefiniowania genealogii i niejasnym
przeznaczeniu. Pewne ich cechy wyraznie sugerujg zwigzek z fotograficznymi,

badz szerzej rejestracyjnymi procedurami, jednak inne nie pozwalajg uznac je



po prostu za modele aparatéw fotograficznych zredukowane do kamer
otworkowych. Sg hybrydalne w tym sensie, Ze mozemy dopatrze¢ sie w ich
korpusach $ladow wielu, wptywajacych na ich formy i funkcje,
niejednorodnych czynnikéw. Ze wzgledu na podobienistwo do organizméow
zywych, a przynajmniej samodzielnie funkcjonujacych, moga by¢ modelami
nieznanej nam dotad, dystopijnej ewolucji. S3 antropomorficzne i techniczne,
ozywione i nieozywione, realne i mitologiczne jednoczes$nie - z tatwoscia
wymykaja sie probom klasyfikacji w zrozumiatych dla nas kategoriach. Co
wiecej, w wieloletnim procesie ich powstawania tworzy autorka rézne grupy
czy rodzaje, ta droga pojawiaja sie miedzy nimi podobienstwa i relacje, ktore
wzmacniajg i rozbudowujg sie¢ mozliwych znaczen i funkcji.

Do realizacji doktorskiej witaczone zostaty dwie grupy omawianych prac:
Medusa, dwa kamera-obiekty z serii The Nedusa vs The Odalisque, malowana
tektura, 2021 oraz She-camera, trzy kamera-obiekty, malowana tektura na
stalowych statywach, 2021. Na ich przyktadzie warto wspomnie¢ o jeszcze
jednej cesze obiektéw Walentynowicz, wynikajacej z konsekwentnie
przestrzeganych zasad ich realizacji. Wszystkie s3 wykonywane w sposéb
mozliwie prosty, z podstawowych materiatéw (w tym przypadku tektura).
Autorka nie ukrywa, wrecz eksponuje, taki ich wyglad. W ten sposéb
krucho$¢, nietrwato$¢, tymczasowos$¢ zaréwno materiatow jak i sposobu
wykonania zaczyna odgrywac istotng role w komunikacji z widzem. Trafnie
opisat te role David Komary w Kkatalogu wystawy autorki - prace te
funkcjonujq na granicy pomiedzy pozornie niedokoriczonymi prototypami a
dystopijnymi maszynami do patrzenia. Walentynowicz stawia widza w
ambiwalentnej sytuacji, ktéra generuje uczucia ciekawosci, zainteresowania i
niepokoju, czy nawet leku. Widz nie ma pewnosci, czy te aparaty sq faktycznie w
stanie obserwowac czy nadzorowac. Po blizszym zbadaniu kameraobiekty tracq
jednak swoj autorytet - okazujq sie delikatne, niestabilne, a nawet wrazliwe.®
Medusy Walentynowicz - hybrydy, w ktoérych zaznaczajg sie watki
mitologiczne oraz wizualne technologie obserwacji i nadzoru, nosza cechy

zantropomorfizowanej maszyny. Nie mamy pewnosci czy chcg ukry¢ swoje

5> David Komary, katalog wystawy Reciprocal, Galerie Stadtpark Krems (Austria), 2016
(ttumaczenie z j. niemieckiego D. Walentynowicz)
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nieludzkie oblicze w rozpoznawalnych dla nas sygnatach, czy prébuja wyjs¢
nam naprzeciw, poméc zrozumie¢ nowe formy dialogu i porozumienia z
szeroko rozumianymi aparatami.

Druga grupa obiektéw, She-camera, to znowu zakamuflowane narzedzia
rejestracji i nadzoru, tym razem jako potencjalne elementy stroju, przebrania
stylizowane na podstawie sztuki starozytnej Gracji. Kamera-obiekty podobnie
jak wspotczesne technologie obrazowego nadzoru kamuflujg swoje dziatanie,
potrafia wtapia¢ sie niezauwazalnie w otoczenie badZ prezentowac sie w
przebraniu. Dzieki podobienstwu She-camer do konkretnych elementéw
stroju, autorka pozuje w nich do zdje¢, przebiera sie w technologie, ale tez
prezentuje technologie w przebraniu. Efekty ogladamy na cyklu fotografii
eksponowanych w poblizu obiektéw. Chciatbym w nich widzie¢ - zapewne
wbrew strategii artystycznej autorki - obrazy, ktore sg efektem rejestracyjnej
aktywnos$ci uwiecznionych na zdjeciach kamera-obiektéw. Walentynowicz
wybrata jednak inng droge, wykorzystujac efekt lustra w mniej dostowny,
bardziej metaforyczny sposob. Rejestruje swoja posta¢ w kamera-
obiektowym przebraniu przy pomocy innej kamery otworkowej. Swiadcza o
tym charakterystyczne $lady pozostawiane na materiale $wiattoczutym
(zadrapania, zagiecia, naciecia), ktére sa wynikiem obstugi konstruowanych
przez autorke kamer.

Zdjecia postaci w stroju kamuflujacym technologie i jednocze$nie, o czym juz
wspomniatem, prezentujaca technologie w przebraniu sg wykorzystane jako
punkt wyjscia do realizacji Search by Image, trzy drukowane zastony, 2022.
W tym przypadku uzyta autorka internetowego programu, wyszukujgcego
podobne do zadanego algorytmowi obrazy. Ten prosty zabieg polega na
wytawianiu zindeksowanych obrazéw ze wszystkich dostepnych programowi
stron internetowych na podstawie pewnych cech, miedzy innymi
przypisanych im stow kluczowych. Przyjrzenie sie efektom internetowego
wyszukiwania i przetwarzania informacji obrazowych oraz konfrontacja tych
efektéw z obrazami zadanymi algorytmowi zaskakuje. Autorka sytuuje nas,
widzéw doktadnie na przecieciu dwéch rézniacych sie zasadniczo sposobow
spojrzenia na obraz i rozumienia jego istoty. Dla mechanizmow

wykorzystujacych fotografie umieszczane w Internecie jako zbiory danych,
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samo zdjecie, jego warstwa treSciowa, nie przedstawia szczeg6lnej wartosci.
Mechanizmy te potrafig jednak wydoby¢ z obrazéw zaskakujaco duzo
informacji o ich na przyktad viralowym potencjale czy o ich realnej, rynkowej
wartosci. To nie obraz jako taki, ale ilo§¢ danych generowanych wokot niego,
relacje w jakie wchodzi z innymi elementami cyfrowej komunikacji majg tu
znaczenie. Z analizy tych relacji mozna z kolei konstruowac¢, najcenniejsza dla
wspoétczesnych formacji spoteczno-ekonomicznych wiedze o nastawieniu i
nastrojach uzytkownikéw, wzorcach sprzyjajacych wzrostowi konsumpcji czy
projektowac przyszte potrzeby Kklientéw. Jako uzytkownicy usieciowionej
komunikacji nie my$limy na co dzien o tym, Ze w obrazach technicznych liczy
sie informacja, a nie znaczenie. Znaczenie czyni obraz zrozumiatym, jednak to
informacja odgrywa pierwszoplanowg role. Sytuacje te trafnie uchwycita
Walentynowicz, wykorzystujac w Search by Image napiecie miedzy obrazem
jako nos$nikiem znaczenia a obrazem jako no$nikiem informacji. Innym
jezykiem wyrazit te istotng dla wspdiczesnej komunikacji zmiane Vilem
Flusser piszac o gescie fotografowania: Chodzi tutaj o typowy gest
postindustrialny: jest on postideologiczny i zaprogramowany, rzeczywistosciq
jest dla niego informacja a nie znaczenie. I dotyczy to nie tylko fotograféw, ale
wszystkich funkcjonariuszy, od urzednikéw bankowych do prezydenta USA.¢ W
moim odczuciu omawiana praca ma charakter pomocniczy, jej oddziatywanie
na widza odbywa sie jakby w tle kluczowych dla catego projektu kamera-
obiektéw. Stanowi bardziej element objasniajacy pewien aspekt wystawy, nie
wprowadza istotnych watkéw. Przedstawia nam jeden z  kontekstow
dzisiejszego obrazowego $wiata, w ktérym i tak wszyscy funkcjonujemy, cho¢
nie wszyscy potrafimy, bez takich artystek jak Walentynowicz, w pemi 6w
stan rzeczy sobie uswiadomic.

Ostatnig sktadowa realizacji jest praca At Home with the Kodak, materiaty
promocyjne firmy Kodak z lat 1922-2022, 2022. To zbiér historycznych
dokumentéw, broszur reklamowych i poradnikéw, ktére adresowane do
kobiet, miaty za zadanie uczyni¢ z fotografii popularny i wrecz niezbywalny
element Zycia amerykanskiej rodziny. Przy czym Dorote Walentynowicz

interesuja nie tyle strategie reklamowe i promocyjne firmy Kodak co pozycja

¢ Vilem Flusser, Ku filozofii fotografii, wydawnictwo Aletheia, 2004, s. 83
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kobiet w tym procesie. Opowiadajac sie za transwersalng (poprzeczng)
strategia dziatan, zaréwno w obszarze dociekan teoretycznych jak i w
praktyce artystycznej, za nieliniowym i niechronologicznym porzadkiem
badania i Kkojarzenie poszczegélnych faktéow, szuka autorka potaczen
pomiedzy aktywno$cia amerykanskich kobiet przyczyniajacych sig do
spopularyzowania medium fotografii a  wspoétczesnymi  ruchami
emancypacyjnymi, przede wszystkim zwigzanymi z  myS$leniem
feministycznym. Sledzi, jak w obszarze zaprogramowanych form komunikacji
pojawia sie rodzaj warto$ci dodanej, nie przewidziana przez system
mozliwos$¢ realizowania konkretnych, spotecznych i indywidualnych potrzeb.
Autorka zdecydowata sie, moim zdaniem stusznie, na minimalistyczny gest
wyeksponowania kolekcjonowanych wydawnictw. [ tutaj znéw, jak to
zazwyczaj bywa z artystycznym gestem wyeksponowania rzeczy gotowej,
decydujaca role odgrywa kontekst, ktéry w pierwszej kolejnosci stanowia
omoéwione przeze mnie poprzednio prace. Zestawienie historii popularyzacji
fotografii dokonanej za sprawa firmy Kodak z refleksja nad aktualng,
usieciowiong wersjg tego medium rodzi wiele pytan, miedzy innymi o role
fotografii w omawianych w pracy teoretycznej rownosSciowych strategiach
stabego oporu. Realizacja doktorska Doroty Walentynowicz stanowi moim
zdaniem udane potaczenie aktywnosci wynikajacej z zaangazowania
spotecznego i strategii artystycznych. Pozostajac na polu sztuki, nie czynigc z
niej osrodka propagandy cho¢by najbardziej stusznych idei spotecznych, za
to przyczyniajac sie do lepszego owych idei odczucia i zrozumienia, postawa
taka jest, w moim przekonaniu, spotecznie skuteczna i przekonujaca.

Artystyczng cze$¢ realizacji doktorskiej Doroty Walentynowicz uwazam za
istotny i inspirujacy gtos na temat komunikacji obrazowej i roli fotografii w
konstruowaniu obrazu wspoétczesnego Swiata. Co istotne, gtos przemawiajacy
jezykiem sztuki. Jerzy Grotowski twierdzil, ze uprawiac polityke w sztuce to
unika¢ samej polityki. To stwierdzenie jest na szczeScie cze$ciowo tylko
stuszne, gdyz zalezy to tego, jakim jezykiem artysta owe spoteczno-polityczne

tematy podejmuje.
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I11. Konkluzja

Pani Dorota Walentynowicz nalezy do grona wybitnych wspé6tczesnych
artystek. Przedstawiona do oceny praca Fotografia wobec praktyk
wizualnosci i polityki ekspozycji jest dzialem o duzej wartosci
artystycznej, wnosi oryginalny wklad w obszar sztuki-fotografii. Autorka
posiada rozlegle zaplecze teoretyczne w obszarze podejmowanych w
swojej praktyce artystycznej zagadnien. Praca pisemna przekonuje o
doglebnej znajomosci stanu aktualnej refleksji teoretycznej odnoszacej
sie do fotografii i jej roli we wspoiczesnych formach komunikacji.
Artystyczna czes¢ doktoratu stanowi zwienczenie wieloletniej pracy nad
wypracowaniem oryginalnej metody tworzenia obrazow i obiektow
fotograficznych. Tym sposobem podejmuje autorka zagadnienie
uwiklania procedur fotograficznych w technologie wtadzy i projektuje
alternatywne sposoby ich wykorzystania. Po zapoznaniu sie z
dokumentacja dorobku zawarta w portfolio, dotychczasowa droga
twoércza oraz opisowa i artystyczna czescia pracy doktorskiej jestem
przekonany, ze Pani Dorota Walentynowicz spelnia warunki niezbedne
do przyznania stopnia doktora w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki

plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Poznan, 08. 2022
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