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Collegium Da Vinci w Poznaniu

Rada Naukowa ds. stopni w dziedzinie sztuki

Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku

Recenzja w postepowaniu doktorskim o nadanie mgr. Dorocie
Walentynowicz tytulu doktora sztuki w dziedzinie sztuki w dyscyplinie

sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki.

CV artystki pani mgr. Doroty Walentynowicz jest imponujace zarowno w zakresie wystaw
indywidualnych i zbiorowych, projektow kolektywnych, projektow kuratorskich, pobytow
rezydencyjnych, prowadzonych warsztatow, wyktadéw, pracy na uczelniach zagranicznych.
W duzym stopniu niezaleznie od osiggnie¢ tworczych do licznych jej sukcesOw przyczynita
si¢ znajomos$¢ 5 jezykow obcych 1 co wspominam dalej bardzo dobre wyksztatcenie.

Dodam jeszcze pracowito$¢ , bo przy tak rozleglej dziatalnosci jest ona niezbedna.
Szczegotowe informacje o dziatalno$ci w wyzej wymienionych obszarach znajduja si¢ w
zalaczonym przez artystke CV. Zaznaczam, ze jest to bardzo ciekawa lektura i tak rozlegta, ze
zdecydowalam nie przytaczac jej w zwyczajowym miejscu pozostawiajac szanownej Radzie

Naukowej ds. stopni w dziedzinie sztuki indywidualny wglad w poszczegdlne jej segmenty.

Ocena rozprawy doktorskiej mgr. Doroty Walentynowicz

,Fotografia wobec praktyk wizualnosci 1 polityki ekspozycji”
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Autorka prezentuje szerokg wiedze¢ w prezentowanych zagadnieniach. Niewatpliwie baze
stanowi tutaj bogate 1 réznorodne wyksztalcenie w obszarze sztuki, muzyki, ale takze filologii
1 edytorstwa. Dlatego trzeba podkresli¢ bardzo dobre przygotowanie tej pracy zarowno od
strony merytorycznej przy uzyciu niezwykle bogatej bibliografii, staranne dobranie cytatow
autorytetow z roznych dziedzin zwigzanych z tematyka szeroko pojetych mediow, teorii
spotecznych po przejrzysta forme edytorska. W pracy znajdziemy zar6wno bogatg
dokumentacje poruszanych zagadnien jak takze odwotanie do realizacji samej autorki.
Opracowanie wyzej wymienionych zagadnien oparte na faktach wsparte myslg filozoficzng z
XVIII, XIX , XX 1 XXI wieku czyni ta wypowiedz interesujaca, a jej nowatorski trop

wigze rozw0j technologii (aparat Kodak na klisze w rolkach z 1888) z fotografig cyfrowg XX
1 XXI wieku. Co ciekawe, o czym wiemy, a co nalezy podkresli¢ uzytkownikami tych
technologii w duzym procencie okazaty si¢ kobiety. Kobiety wcielajace w praktyke zyciowa
reklame¢ Kodaka ,,4t Home with the Kodak” w ten sposob zbudowaty ,,domowa wersj¢
historii”.

Za sprawg fotografii z tego okresu zapisy codziennego zycia znalazty si¢ i to trzeba
podkresli¢ z calag mocg w najlepszych kolekcjach sztuki na catym $wiecie. Mialam
przyjemnos¢ ogladac takie wiasnie kolekcje fotografii zrobione przez kobiety zarowno w
2022 w Metropolitan Museum jak i w MOMA w NYC miedzy innymi Zapis socjologiczny
Polskiej fotografki Zofii Rydet (autorki ponad 30000 portretow ludzi w prywatnych domach z
1978-1990). Wprawdzie Zofia Rydet nie fotografowata malym amatorskim Kodakiem, ale
niewatpliwie jak 60% amerykanek zwigzanych z zapisem codziennosci przyczynita si¢ do
stwierdzenia Susan Sontag ,, Gromadzenie fotografii to gromadzenie swiata.”

Z pewnoscia z punktu widzenia czasu obecnego na uwage zastuguja dwa ostatnie rozdziaty
referatu - 4 ,,Spoleczenstwo kontroli” i rozdziat 5 ,,Opor”.

W rozdziale 4 autorka cofa si¢ wprawdzie do wypromowanej przez firm¢ Kodak reklamy
~Kodak Moment”, ktora wyznaczyla popularng praktyke spoteczng zapisu chwili, ktéra to
prekursorsko wpisata si¢ w strategie kumulacji fotografii zapisu cyfrowego.

Mozna by powiedzie¢, ze popularne hasto ,,Picture Ahead! Kodak as you go!” nazwana przez
wskazanego przez autorke socjologa John Urry ,,Turystycznym spojrzeniem” uprawiane jest
przez 90% turystow na calym $wiecie za pomocg réznego rodzaju kamer, a przede wszystkim
telefonow komorkowych — jakze tatwych w uzyciu.

Pani Walentynowicz podkresla, ze fotografia jest dla komputera informacja policzalna, a owe
,,metadane obejmujq szczegoty dotyczgce fotografii cyfrowej, jej wlasnosci oraz

umiejscowienia w strukturach porzgdkowych.” 1 zapewne tutaj zaczyna si¢ najcickawszy
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obszar pracy teoretycznej, ktory prowadzi nas od algorytméw oprogramowania, przez
ekosystemy danych, analityke predykcyjng czy analiz¢ zachowan uzytkownikéw. po totalng
kontrolg¢ monitorowanych ulic, lotnisk, muzedéw, a wlasciwie wszystkich miejsc w ktérych
przebywamy 24 godziny na dobg.

Autorka przytacza wazne moim zdaniem stwierdzenie John ‘a Tagg autora eseju ,,Mindless
Photography” - ,,W tym systemie nadzoru relacja miedzy ucielesnionym ludzkim podmiotem a
aparaturq techniczng zostata nieodwotalnie zerwana, a obwod technologiczny, sktadajgcy sie
z komputerow, pozbyt sie podmiotu - jego prezentacji wizualnej, inwestycji psychicznej, a
nawet organu cielesnego.”

Pozostal wiec opor i1 to zagadnienie porusza rozdziat 5 i tutaj ciekawie powracajg dwa
znaczgce nazwiska Burroughsa z odwotaniem do tekstu ,,The limits of Control” z 1978 roku 1

,»Rok 1984” Orwella, do obu waznych postaci dodalabym Jima Jarmuscha rezysera filmu
,»T'he limits of Control” z 2009 1 film ,,1984” wedtug powiesci Orwella wyprodukowany w
1984 roku skupiony na totalitaryzmie 1 inwigilacji.

To mata dygresja o podobienstwach z medium filmowym. W rozdziale 5 pojawiaja si¢ watki
zwigzane z dominacjg Macintosha symbolu gwarancji nowej przysztosci technologicznej
zmieniajace] $wiat, ale po pierwszym zachwycie (co punktuje autorka) okazatlo si¢, ze era
wyzwolenia zrownala si¢ z erg ucisku. Internet o czym pisze, mial by¢ otwarciem na
sprawiedliwos$¢ spoteczng, przyniost jednak rownoczes$nie ryzyko koncentracji wiadzy 1
monetyzacje naszej podmiotowosci. Przepowiednie Orwella zapewne ciagle sg 1 beda
aktualne.

W dalszej czg$ci pracy teoretycznej autorka przywoluje pojecie kontrwizualnosci, cytuje
Mirzoefta iz ,,Prawo patrzenia domaga si¢ autonomii , a nie indywidualizmu czy
podglgdactwa - domaga si¢ politycznej podmiotowosci i kolektywnosci.” W kontrze do
nadmiernej dominacji autorka przywotuje cyberpunk i strategie hakerskie. Odwotuje si¢ do
propozycji Galloway i Thackera ktorzy proponuja strategi¢ polegajaca na popchnigciu
technologii w stan hipertroficzny ktory bedzie bardziej otwarty na pragnienia uzytkownikow.

Pani Walentynowicz przywotuje pojecie ,,stabego oporu”, ktore wielokrotnie sprawdzalo si¢
od lat 70-tych kiedy sformutowat je amerykanski antropolog James C.Scott .Walentynowicz
wskazuje na czarne protesty, ktore z niezwykla silg wybrzmialy w Polsce w ostatnich latach
nowa interpretacja pojecia stabego oporu przewartosciowuje to co kiedy$ uwazano za
bierno$¢. Staby opor przyniost w rezultacie potezne ruchy spoteczne ,,Me Too”, ,,TimesUp”,
,Black Protest” i rozkrecit forme cyfrowego aktywizmu z duzym udziatem obecnosci

fotografii i filmu. Tak wigc przechodzac przez rézne stany obecnosci fotografii, ktora przed
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laty spokojnie goscita w domach i rodzinnych albumach takze poprzez obecno$¢ mediow 1
nowy rodzaj aktywnosci spoteczenstw wymkneta si¢ na ulice miast 1 miasteczek a staby opor
zamienit si¢ w realng, a przede wszystkim w cyfrowa wszechobecnos¢. A wszystko zaczeto
si¢ tak zwyczajnie od Baby Brown — prostej, amatorskiej kamery i oczywiscie budzace;j si¢
przez laty $wiadomosci. Nalezy wierzy¢, ze hashtagowy aktywizm, ktéry tak sprawdzit si¢ w

codziennos$ci lockdownu zmieni nasze pragnienie poszukiwania wolnosci.

Podsumowujac z podziwem dla rozlegtej wiedzy i erudycji Pani mgr. Doroty Walentynowicz
bardzo dobrze opracowanej pracy teoretycznej w obszarze fotografii pragne zaakcentowac
takze podobne tropy odkrywane w filmach w wigkszosci w filmie eksperymentalnym ,
dokumentalnym, takze w produkcji kina niezaleznego.

Dlatego tez chciatabym przypomnie¢ nagrode ostatniego (2022), wrze$niowego werdyktu
Miegdzynarodowego Festiwalu Filmowego w Wenecji, w ktorym film ,,All the Beauty and the
Bloodshed Laury Poitras” otrzymatl Ztotego Lwa dla najlepszego filmu, a przypomniat
tworczos¢ 1niezwyktej fotogratki Nan Goldin, ktora z heroizmem 1 czuto$cig stworzyta
album ludzi uzaleznionych od narkotykdéw i umierajacych na AIDS.

To wlasnie przyktad walki w ktorej artystka - fotogratka ryzykujac swoja artystyczng kariere
wystapita przeciwko toksycznej filantropii, koncernu Purdue Pharma rodziny Sacklerow
sponsorujacych muzealny obszar sztuki.

To takze przyktad jak staby opor spowodowat kontrole spoteczng takze w obszarze filantropii.

Konczac komentarz zwigzany z rozprawg doktorska pani mgr. Doroty Walentynowicz mam
ochote zacytowaé za autorka mysl Slawoja Zizka ,,Gdy doswiadczamy siebie jako bez reszty

wolnych, jestesmy catkowicie (zeksternalizowani) i w subtelny sposob manipulowani.’

Warto dodac¢ - niestety, a mgr. Walentynowicz wie o tym lepiej niz wielu z nas.

Ocena czesci praktycznej zwigzanej z tworczoscig pani mgr. Doroty

Walentynowicz

W dostarczonej dokumentacji zawierajacej wybrane prace z lat 2012-2020 mamy szerokie
spectrum zagadnien, ktore przektadaja si¢ na interesujgcg tworczos$¢ pani Walentynowicz.

W duzym stopniu dotykaja tropéw wskazanych w pracy teoretycznej takich jak;

Fascynacja fotografig otworkowa, mozliwosciami, ktore stwarzajg instalacje video, instalacje

dzwigkowe, az po dziatania performatywne 1 akcje kolektywne.



Mam wrazenie, ze Pani Dorota jak mato kto zna wszystkie tajniki fotografii otworkowe;j
poniewaz znalazta dla tej idei notowania $§wiatla 1 akceptacji przypadku ciekawe formy
ukrycia 1 odkrycia czystego aktu samo kreacji. Mozna by uzna¢, ze sam ten proces ujawniony
w odbitce tak jak to czyni wielu tworcow jest juz w swojej tajemnicy wystarczajacy.
Artystka jednak poszta dalej zaproponowata ukrycie procesu w wykreowanych przez siebie
obiektach, ktérym nadata tez dodatkowe funkcje wskazujac na podobienstwo do postaci o
geometrycznych ksztattach, hybrydy czy ,,aliena”. Wida¢ to wyraznie w serii ,,UBU” (2013)
,»Algebra of Fiction” (2013). Proces toczy si¢ takze pomigdzy pojeciami outside 1 inside, a
takze wytwarzajaca si¢ relacje pomiedzy obserwatorem i obserwowanym .

Mam wrazenie ,ze artystka bawi si¢ w ,,dadaistyczny” sposob swoimi tekturowymi obiektami
stwarzajac pozory ruchu czy definiujac ich zabawng lub tajemnicza forme.

To one bawig wigc 1 strasza, a w srodku obiektu rejestruja otaczajacy swiat czystego

swietlnego przypadku. Mozna by powiedzie¢, ze to nowy design kultowej Baby Brown.

W pracy teoretycznej pani Dorota pisata o uzywanych przez kobiety od 1888r. prostych,
tekturowych kamer Kodaka zapisujacych codziennos¢. Kobiety dostaty do ragk domowa
zabawke artystka poszia dalej stworzyta rodzaj inscenizacji teatralnej, w ktérej domyslamy
si¢ ukrytej zagadkowej narracji, niezapowiedzianej mobilnos$ci 1 obecnosci dzwigku. Co
znalazto miejsce w kamero-obiekcie z wbudowanym glo$nikiem w pracy nazwanej ,,Drzenie”
z2014r..

Jest dla mnie jednak zagadka czy pani Walentynowicz ,,bawi si¢”” obiektami, poniewaz z
drugiej strony niezmiernie rygorystycznie formutuje opisy swoich prac wskazujac na
materiaty, kladac tez nacisk na proces 1 zapis finalny $wiattoczutych papieréw co przybliza jej
myslenie do praktyki konceptualnej. By¢ moze obie te opcje przebiegaja rownolegle.
Formalne zabiegi artystki czynig te realizacje moze nawet bardziej intrygujacymi w swojej
dualistycznej rozgrywce.

Na pewno na uwage zastuguje takze cykl, ktoéry powstat w okresie lockdownu kiedy artystka
w zamkniete] przestrzeni mieszkania uzywajac kamery otworkowej prowadzita codzienne
czynnos$ci tadowanie kamery, naswietlanie 1 wywotywanie .

W zakresie pracy z kamerg otworkowa rozpoznata i wykreowata niezwykty swiat co nalezy
w pelni doceni¢. Na przyktad w cyklach takich jak ,,Of the blind spots” z 2012, ,,Untited Film
Sets” z 2013r, ,,Czwarta $ciana” z 2020r.. Doswiadczenia te musiaty wygenerowac nastepne

realizacje o ktorych ze znajomoscig procesow pisze Franziska Kunze w artykule ,,Drgajace



membrany i §wietlne putapki” w katalogu wystawy Teatr zapisu, ktora odbyta si¢ w PGS w
Sopocie w 2015 roku.

Ciekawy trop prowadzi nas w obszar dzwigku, ktory niewatpliwie zwigzany jest z
wyksztatlceniem muzycznym artystki, a ktory ujawnit si¢ w instalacji video 1 performatywnym
dziataniu z siostrg Matgorzata Walentynowicz w ,,Oko i ucho, Narcyz i echo”
zaprezentowanym w Klubie Zak w Gdansku w 2020r..

Moja uwage przyciagnat ,,performance 1 wedhug partytury Eleny Rikovej wykonany przez
siostry Walentynowicz na fortepianie preparowanym w Palacu Opatow czyli w Palace Blue w
sali pokrytej biekitnymi filtrami fotograficznymi w 2016r. 1 ,,performance 2” z 2018r., w
ktorym obie artystki ubrane w nadrukowane stowa ,,Outside In”, ,,Inside Out” zmierzyly si¢
powtornie w odmienny sposob z partyturg Eleny Rikove] w Muzeum Folkwang w Essen w
2018 roku.

Dzialania artystki realizowane na calym $wiecie w starannie wybranych miejscach
zwigzanych z architektura jak np.: opuszczony kompleks turystyczny w Karteros w Grecji w
instalacji ,,Xenia” (2017), czy w fazni Centrum Choreografii PACT w Essen nawigzuja do
artefaktow sztuki np.: w pierwszym przypadku do architektury Arisa Konstantinidisa, w
drugim do Tadeusza Kantora 1 Marii Pinifiskiej-Bere§ czy nawigzanie do utopijnej powiesci
feministycznej tworczosci Alice Ligenfritz Jones i1 Ella Merchant w wystawie ,,Czego jeszcze
nie ma...”, ktéra miata miejsce w Gdanskiej Galerii Miejskiej w 2016r. 1 w tej samej
przestrzeni w wystawie zbiorowej ,,+/X [Podzieli¢ przez Pomnozy¢]” z instalacja- archiwum
,Reinskrypcja” dedykowanej dziataniom awangardowego artysty Andrzeja Partuma.

W biografii artystycznej Pani Doroty wazne miejsce zajmujg transdyscyplinarne dzialania
tworcze ,,Flow / Przeptyw” z 2017 ruku, czy ,,<dienstang abend> No .89/ No0.91” w Bobr na
Biatorusi w 2017r. 1 w Wiedniu nad brzegiem Dunaju w 2018 roku.Ten sens wspdlnego
uczestnictwa 1 aktywnosci artystycznej, w ktorej dawanie 1 dzielenie si¢ z innymi jest madrym
1 picknym ,,sposobem zycia” w dzisiejszym §wiecie.

Wszystkie dziatania artystyczne pani Walentynowicz charakteryzuje wnikliwy research, takze
silne przekonanie o prawie do kreacji na wlasnych warunkach. Artystka stusznie uwaza, ze
dokonala przetomu konstruujgc obiekty — kamery, ktore ,,patrzg inaczej” proste, wykonane z
fatwo dostepnych materiatlow, o niepowtarzalnych ksztaltach zaprogramowane na wlasne
autonomiczne funkcjonowanie, na przypadkowg notacje dajacg wolno$¢ zard6wno samym

,bytom sprawczym”, jak i artystce, ktora powotata je do zycia.



Konkluzja

Pani Walentynowicz to ciekawa poszukujaca artystka multimedialna, swobodnie
przekraczajaca granice roznych mediow, ze szczegdlnym uwzglednieniem obszaru fotografii
otworkowej, takze wchodzaca w poglebione relacje oparte o tworczos¢ wybranych artystow.
Otwarta na dziatania performatywne w duetach i kolektywach artystycznych.

CV artystki jest imponujace we wszystkich mozliwych obszarach sztuki, nauki 1 dydaktyki.
Niewatpliwie najbardziej przepracowanym i nowatorskim obszarem sztuki pani mgr.
Doroty Walentynowicz jest fotografia otworkowa . Cykle zwiazane z tymi
poszukiwaniami stanowig istotny wklad na miedzynarodowej scenie artystyczne;j.
Dotyczy to takich prac jak:

Cykl obiektow ,,Algebra of Fiction” (2013) . Praca ta powstala podczas rezydencji
artystycznych w Strasbourgu (Francja) i w Andratx (Hiszpania).

Praca pokazywana byta na wystawach w waznych instytucjach sztuki, m.in :

Putapki Symulacje Transmisje:obszary postfotografii, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2019
Outside In - Inside Out, Museum Folkwang, Essen DE 2018

Reciprocal, Galerie Stadtpark, Krems A 2016

Teatr zapisu, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot 2015

We Rather Look Back To Futures Past, Lejervadi Collection, Teheran IR 2015

Algebra of Fiction, Apollonia, Strasbourg F 2013

Praca zyskata uznanie migedzynarodowego grona teoretykow i kuratorow 1 zostata
zreprodukowana w nastgpujacych publikacjach ksigzkowych:

Opake Fotografien — Das Sichtbarmachen fotografischer Materialitdt als kiinstlerische
Strategie,red. F.Kunze, Dietrich Reimer Verlag GmbH, Berlin 2019 Algebra of Fiction,
artbook, wydawca:Galeria Miejska Gdansk 2014

W strong poznania / Fenomen szkoly poznanskiej, red. S.Sobczak, P. Bosacki, P.Kurka,
Fundacja UAP Poznan 2017

Reciprocity, red. D.Komary, Schlebriigge.editor, Wieden 2017

Teatr zapisu / Recording Theatre, Panstwowa Galeria Sztuki, Sopot 2015

Algebra of Fiction, Galeria Miejska Gdansk 2014.

Drugim obszarem sztuki, ktoéry nalezy docenic¢ sg wazne w dzisiejszych trudnych czasach
dziatania kolektywne, zaangazowana sie¢ artystyczna oparta o wspdlprace artystow

multimedialnych 1 sympatykow dziatan interaktywnych.



Obcowanie z pracg teoretyczng 1 dokumentacjg prac artystycznych dostarczyly mi rzetelng
informacj¢ o twdrczos$ci 1 zaangazowaniu w sprawy spoteczne takze dydaktyczne Pani Mgr.
Doroty Walentynowicz 1 daty mi wielkg przyjemnos¢ obcowania ze sztukg intrygujaca
szczegbdlnie w obszarze fotografii otworkowej, gigboko przezyta, a zarazem uniwersalna,
swietnie poprowadzong w erudycyjnie opracowanej pracy teoretycznej i tak wolnag i

niezalezng jak autorka tego projektu.

Na podstawie wyzej wyrazonych opinii z pelnym przekonaniem wnioskuje¢ o nadanie
pani mgr. Dorocie Walentynowicz stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki w

dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki, szkoda tylko, zZe zdarza sie¢ to
tak p6zno w dojrzalym wieku doktorantki i przy takim niekwestionowanym dorobku

artystycznym .



