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Bez stow doji¢ do stowa (jakiez to dalekie, jakie nierealne),
bez swiadomosci rezonujgcej uchwycic gtebokq jednosc!

V). Cortazar, Gra w Rlasy, przet. Zofia Chadrzynska, Warszawskie Wydauwmictwo Literackie MUZA
SA, Warszawa 2010, s.101.






STRESZCZENIE

I'don’t know what I am supposed to be”

qudzi nami odwieczna potrzeba zrozumienia i bycia zrozumianym, potrzeba

objasniania Swiata (sobie i innym), spelnienia, zaklinania rzeczywistosci,
podporzadkowania rzeczywistosci poprzez wplyw na codziennosé . Akcentujemy
swoja obecnos$¢ na rozne sposoby, niekiedy i coraz czesciej niestety w niechlubny
sposob — trwale niszczac, zawlaszczajae, marnujgc. Dazymy do wypelnienia pustki,
minimalizujemy wewneirzne napiecie — czesto poprzez mowienie do siebie,
stukanie butem, obracanie drobnych przedmiotéw w dloniach, obgrgzanie

parnokcl.

W mojej pracy doktorskiej od poczatku pragne wecieli¢ pojecie .czulego czytnika
rreczywistosci’, pojecia  stworzonego przeze mnie W rozwarzaniach  nad
znakowymi, cho¢ bardziej] zmystowymi aspektami dziela, czynnika i czytnika

niezbgdnego w poszukiwaniu wspolodczuwania i jego przestrzeni.

Stawiam tezg, wedlug kidrej odbiorca jest w stanie zaréwno Swiadomie, jak
i podswiadomie wspoltodczuwac drzielo wsposob zblizony lub bardziej
intensywny w porownaniu do odczuwania dzieta przez autora, zachowujac
przy tym wlasng autonomie percepcji iinterpretacji. Dzielo promieniuje
emocja, podswiadomoscia isensem, rezonuje — wplywajac na mozliwosc

wspotodczuwania i metafizycznego spotkania.

2 J.ost in translation, rez. S.Coppola, 2003.



Sadze, 7ze w jezyku drziela zdajemy sie zbliza¢ do siebie w sposéb najczulszy.
Potwsierdza sie wiec hermeneutyczny poglad na sztuke jako sztuke stowa, ktéra
oddziatuje na nas najpelniej. W mojej praktyce artystycznej stosuje pirografig
od 2012 roku — zawsze w zestawieniu 7 delikatng materia papieru. QOgien
w polaczeniu z papierem w sposob czuly, niczym sejsmograf albo wariograf,
wytapuje nawet najbardziej subtelne zmiany nastroju  tworcy. Poprzez
oddzialywanie na tak cienka materie staje sie niejako wspoliworca dziela poprzez
uzyskiwanie autonomii i wtasng kreacje. Pirografia jest technikg mi najblizsza,
swoiscie pierwotna w gescie 1symbelu. Fascynuje mnie nowy s&lad, ten po
obecnosci  poprzedniego.  Jest sugestia konkretnego istnienia (praistnienia),
nieodwracalng decyzjq. tesknota za obecnoscia. Znak-slad poe stowie oraz jego
rezonujace znaczenie sa zapisem specyficzne] komunikacji i stanowi nawigzanie
do moich wecrzesniejszych rozwazan (,znaki na-znaczenia”). Pragne nakresli¢
zardwno znakowry, jak 1 jezykowy wymiar drziela, podkreslic wage roli ognia
w kreowaniu przeze mnie nowych narracji oraz w procesie ocalania poprzez
destrukcje, a nastepnie okreslic zasady gry i jej zasadnoéc na tle wlasciwego sztuce
wizualnej jezyka. Gadamer w Prawdzie i metodzie dywaguje nad pojgciem
Jprzezywania’. Przezy¢  oznacza  porzostac  przy  zyciu,  podtrzymywac
je z zachowaniem niemal sejsmograficznej czutosci’. To, co jest w stanie przezyc
w moich pracach, to niewatpliwie relacja. Stowo iocgien to szczelina
do interpretacji, oddzialywania emocji. Naszpikowane sensem prace rezonujg
7 petng mocag w pierwszej kolejnosci we mnie samej, kolejno — juz 7 inng narracjg

I nastawieniem, cho¢ 7 potencjalnie podobng emocjg — w odbiorcy.

*H.G.Gadamer, Prawda i Metoda, red. M. Bielska-F.ach, Wydawnictwo PWIN, Warszawa 2007,
s 109,



Wazinym aspektem jest réwniez motyw sztuki jako gry — w moim wypadku owa
gra dotyka zaréwno materialu wyjéciowego (Gra w klasy Julio Cortazara),
jak i formy, jaka przybieraja czesci skladowe dzieta. Gra w klasy Julio Cortazara
to powies¢, po ktérag po raz pierwszy siegnetam dwadziescia lat temu. Poczatkowo
zatascynowata mnie, dwunastoletnia dziewczynke, gtéwnie swoim niecodziennym
ukltadem, ofwarciem na pewnego rodzaju dowolnosc¢ odczytu i realizmem
magicznym, wkradajacym sie w tkanki stow 1 konstrukcie tekstu. Co istotne -
nigdy nie dokonczytam lektury calosci, ale obiecatam sobie wraca¢ do ,Gry..” raz
na jakis czas i sprawdzac, jak rezonuje we mnie starszej, z innym bagaiem
doswiadczern i odczuc. Proba zmierzenia sie 2z odczuwaniem 1 ryzyko
rozczarowania, mozliwosd zdewaluowania sie senséw 1 symboliki tej powiesci byty
ryzykiem, ktére podjetam z ufnoscig i nadrzieja na co§ nowego, na przygode.
Rowniez 1 w tym wypadku na potrzeby badan nad podejmowang przeze mnie
problematyka zadecydowalam o przerwaniu czytania w miejscu, w ktérym bede
czuka, 7e przyszta na to wladciwa pora. Charakter relacyjnych zawilosci, splotéw
(funkcja taczenia) i przeplotow (funkcja mijania) jest jakby wpisany w los, nasza
codziennoé¢ i rzeczgwistosC. Wobec nas — jako istot spolecznie uwiklanych
w relacje, we wspoélnotowosé — cortazarowskie ,bez stow dojsc do stowa” oznacza
rowniez wyizolowanie siebie samej z obecnosci miedzy/w relacji z innymi oraz
otoczeniem. To réwnoczesnie stworzenie 1 zaanektowanie przestrzeni wlasne;j,
osobiste] 1 odrebnej, w ktorej w pelni i na wlasnych zasadach moglabym

odczuwac siebie sama.

Zgodnie 7 tytutem pracy ,Czuly czytnik rzeczywistosci. W poszukiwaniu

wspdtodeczuwania® opowiadam rowniez o poszukiwaniu, ktore w pewien sposob



7wigzane jest z tesknotg za zrozumieniem i za byciem zrozumiang. I cho¢ jedno nie
wpyklucza tu drugiego, poszukiwanie jest tu dla mnie rodzajem procesu, ktéry nie
zaktada z gory sukcesu — jest drogg. Sam w sobie jest nawracajacym drzialaniem,
wywodzacym sie 7z pewnej formy tesknoty wiasnie. To krazenie wokdl sensu
na plaszczyznie znaku to wnikanie i penetrowanie sladow i genezy znakowaosc,
nastuchiwanie i rejestrowanie — to rodzaj czulego radaru wymierzonego

w przestrzen, ale i w nas samych.

Czytnik to odbiorca, stanowigcy rodzaj pasazu, trasy znakow i znaczen, w sposob
nieco inny niz w przywolywanym przez Bourriaud modelu relacyjnym, w ktérym
to cziowiek jest kanalem przeplpwu wiadomosci. Czymik, czyli urzadzenie
odczytujgce informacje zapisang w sposob tradycyjny znakami graficznymi
lub zakodowana w specjalny sposob'zostaje powelany do 7Zycia nie po to,
by odczytywac jedynie znaki: jego zadaniem jest takze odczytywanie emocji
zapisanych w dziele, w ktérym dzielo to rezonuje z nowa mocy i sitg. Niekiedy

silniej ni7 te towarzyszace jego powotaniu do 7ycia.

W moich poszukiwaniach zadaj¢ sobie pytanie, od ktorego wlasciwie rozpoczetam
poszukiwanie i probe nazwania zjawiska. Czy 7 neuroestetycznego punktu widzenia
mozg odbiorcy wystawiony na dziatanie sztuki w tym konkretnym przypadku jest
w stanie zareagowad analogicznie do moézgu artysty? Interesuje mnie mdézg
zarowno tworcy w zderzeniu z wilasnym dzietem, jak i odbiorcy z tym samym
materialem wizualnym. Czy uchwycenie percepcji wzrokowej finalnego dzieta

(na bazie eyetrackingu) nakresla obszary, ktére w podobny, zmystowy sposéb

* [hasto:| czyinik[ur] Stoumik Jezyka Polskiego PWN, 1997—
2022, https://sjp.pum.pl/szukaj/czytnik.heml, (dostep: 13.02.2022).



przykuwaja uwage? Jedli tak, to na jakich plaszczyznach 1do jakiego stopnia
mozliwe jest zblizenie relacji (reakcji) obu stron? Jak osobiste drienie wewnetrzne
tworcy rezonuje w odbiorcy? W tym celu pod cokiem dra Roberta Rozanskiego
przeprowadzam eksperyment 7 zakresu neuronauk, ktéry skupia sie — wybiérczo
i celowo — na relacji jednego ze zmystéw (zmyst wzroku) w kontekscie calosciowe;
percepcji dziela jako przyczynku do dalszych dywagacji nad tytutowym
Lwspotodczuwaniem”™ — ponadwerbalnym, zmystowym potaczeniem w przestrzeni
dzieta. Dzigki metodzie spersonalizowanego eyetrackingu, wykrywajac ruch
7renicy podczas przygladania si¢ drzielu, mozna okreslic obszary, ktére staly
si¢ centrum zainteresowania uczestnikow eksperymentu. Nanoszac wektorowy
obraz tras wzroku na fotografie pracy otrzymujemy peini¢ obrazu wzrokowego

odbioru dzieta i zaskakujace wyniki.

Efekt eksperymentu — w swej plastycznej formie — stanowi¢ moze i stanowti
rowniez czesc skltadowsa dzieta doktorskiego, wizualny punkt odniesienia, a takze
punkt wyjscia do rozwazan oraz tgsknotg za wspotodczuwaniem. Catosé badania
granic i potencjalu neuronaukowego podejécia do sztuki nie pozostawia
jednoznaczne] odpowiedrzi, stanowi raczej punkt do dalszej pracy artystycznej
7 szacunkiem dla nauki. To rodzaj drogi i przestrzeni, w ktérych idea przechodzi
metamorfozy, zaciera sie w crzasie, nabywa doswiadczenia i prowadzi w dalszg
droge. Zdaje sobie sprawe, 7e powotuje do 7ycia wiele poje¢ wilasnych, kidre
powracajg w tekscie, aby podkreslic ich zwigzki z tezg, a takze przywolywac
punkty odniesienia wobec dziela i zainteresowan badawczych. Pojecie przestrzeni
wspotodczuwania, ktore sie tu wyraziscie jawi, ma charakter metaforyczny,
nielinearny, nietopograficzny, cho¢ jego poszukiwania wydajg si¢ roscic sobie

prawo do nakreslenia wspolrzednych i stanowig bardziej nakreélenie — w czym



styka sig z przestrzennym wyobrazeniem — meozliwosci koegzystowania w dziele
zmystowych sSwiatdw tworcy i odbiorcy. Bez, dodajmy, naprowadrzania,

nawigowania przez samego artyste, czyli samoistnie.

Czytnik, czynnik iczyn — weczesniej juz wspomniane — mialy na celu nie tyle
potwierdzenie tezy, cho¢ wedtug mnie eksperyment przebiegt poniekad pomysinie,
co otwarcie iotarcie sie o dialog, przelamanie monclogu dziela, a takze
zaspokojenie ciekawosci 1 wewnetrznej potrzeby czutosci. Nie tylko wrzgledem
relagji w sztuce. Tym samym narazitam sie na rozczarowanie i postawienie

wielokropka w miejsce wykrzyknika po napisach koncowych.

Jako osoba wysoko wrazliwa — cho¢ zdaje sobie sprawe 7 ryzyka panujacej dzis
mody na to okreslenie— i od zawsze nadmiernie potrzebujaca kojacego zrozumienia
i obecnosci, czgsto staralam sie dazyc do bycia wystuchang, zrozumiang i chyba —
7 cala mocg stéw — lublang, otoczong uczuciem. l.okowalam emocje 1 uczucia
w osobach, czekajac na rodzaj sygnalu zwrotnego, wiadomosci zapisane] w stowie
i gedcie. Zastanawiatam sig¢, na ile proba sprostania oczekiwaniom inngch —
odbiorcow — moze mie¢ wplyw na ksztaltowanie si¢ dzieta i — tym samym — mnie
samej. W duchu mysli skonstruocwanej przeze mnie w powyzszym tekscie na bazie
mysli badaczy i filozotow, drzieto to szczegdlny szczeling, ktéra moze dawad
nadzieje na dziatanie. To szczelina wspolodczuwania, w ktoére] mozliwe jest
spotkanie, dzialanie, a takie 1wspoldzialanie, ktére «czynia ja szczeling

wspoétdziatania.

Wielokrotnie, jak to czesto bywa w odniesieniu do efemerycznej i eterycznej
materii uczu¢ i odczud, mijatam si¢ nie tglke zinnymi, ale ize sobg, powoli

rozumiejac, ze oczekiwania —te wzgledem sSwiata, innych oséb, a przede wszystkim



i nas samych —nie majg bezposredniego wplywu na rzeczywistosc. Sg jedynie
alternatywna projekcja tego, co potencjalne. Sa mozliwoscia, ale nigdy obietnica.
Slowa, nawet te najmocniejsze, najwazniejsze, czesto nie posiadaja swojego
przetozenia na rzeczgwistosc, nie zmieniajq jej biegu. Dryfujaq, istniejg niejako same

sobie.

Poszukiwania tytulowego czutego czymnika rzeczywistosci i préba umocnienia roli
ognia, aby oddac¢ to, co mo7emy nazwacd wspotodczuwaniem i spotkaniem
w dziele, zwrdcily moje zainteresowania i optyke badawcza ku neuroestetyce
w nadziei, ze naukowy iz zasady obiekiywny punkt widzenia zblizy mnie chod
troche do odpowiedzi na nurtujagce mnie pytania. Przeprowadzony pod
kierownictwem dra Roberta Roézanskiego eksperyment 7 uzyciem
spersonalizowanego eyetrackera pokazal, ze wspodlodczuwanie drzieta jest czyms
bardzo ulotnym 1, cho¢ faktycznie jest onc mozliwe, w swojej strukturze
przypomina ono raczej sie¢ polaczen, tras i sciezek, ktdrymi spacerujemy,
przechadzamy si¢ i biegniemy, nieraz spotykajac si¢ na szlaku, chod w wielu
wypadkach fizycznie nigdy sie nie spotykajac. Zostawiamy po sobie slady i znaki,
odciski stép. Slady zacieraja sie w czasie, modyfikujac przestrzen, zaé nalozona
na siebie mapa naszych drée ukazuje calosciowy obraz przestrzeni. Podobnie jest
7 percepcja wybranych przeze mnie do badania prac. Chod¢ kazdy z nas zwraca
uwage na inne aspekty zdigitalizowanego drzieta, niekiedy wrecz odwracajac
od niego wrzrok i1 wybiegajac w zupelnie inne, odlegle wrzrokowo obszary,
gdy nanosimy na siebie trasy wzrokowego odczytu, mamy do czynienia z pelnig
odczuwania. Niemal kazdy fragment pracy rzostal ,zeskanowany” wzrokowo.
W przypadku oséb niezwigzanych bezposrednio z tym, co jest moim gléuwnym

narzedziem artystycznym, czyli pirografia, to nie stowo, a wypalenie, nieocbecnoscé
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stawaly w centrum uwagi i zainteresowan, zad mnie — jako zarowno odbiorce,
jak i tworczynie wlasnego dzieta — zatrzymato na dhuzej wlasnie stowo. Wspdlnie,
wraz 7z grupa nieprzypadkowych, bo bliskich mi o0séb poddanych badaniu,
mieliSmy mozliwosé stworzyé mape wzrokowrych sladéw, tworzac tym samym —
w wizualnym wymiarze — zaréwno plataning znakow, jak i potencjalng szczeline
do dalszego odczuwania. Wzrek, ogien i stowo .drylujg” — nawigzujgc do brach-

crainowskiej wisni — rzeczywistosc.

Choc¢ osobliwy w swojej plastycznosci efekt badan ukazal potencjal 1 potwierdzit
na swodj sposocb moje zalozenia badawcze, potrzebowalam réwniez form, ktdre
w swojej czutej i bliskiej ciatu i duchowi znakowosci beda wr stanie ukazad mysl
i potrzebe wspolisinienia 1 wspolodczuwania w stowie. Powstal wigc cykl kart
7 thoczonymi  pojedynczymi  slowami, ktdre  pojawiaja  sie  rdwniez

w zrekonstruowanej ksigzce, a takze sg efektem drugiego badania.

Dzigki alternatywnemu badaniu w formie ankiety, czy tez raczej serdecznej prosby
skierowane] do wybranej przeze mnie grupy osob, okazalto sie, ze obiekt moich
badan, czyli pirograficzny czuly czytnik rzeczywistosci w ogniu, stowie i jego
braku, stanowi redzaj lustra rzeczywistosci. 7. tropow interpretacyjnych — w tormie
odpowiedzi cyfrowych udzielonych mi za posrednictwem jednego z popularnych
komunikatorow — wyselekcjonowatam pojedyncze stowa, kiére ukazuja, ze dzielo
staje sie nie tyle podmiotem, co rodzajem nosnika. Niosa wiadomosé, znaczenia
i poniekad niosa ,nas” przez $Swiat. To nosnik odczuwania, bytowania
w konkretnej przestrzeni, czasie i rzeczywistosci. Stowa staja sig¢ rodzajem pomostu
miedzy nieswiadomoscia a $wiatem, w kidrym przyszio nam  egzystowac.

Interpretacyjnie  otwarte, ukazujga zardwno  wrazeniowoesé  codziennosci
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i rzeczywistosdci, a takze czujnosc i czulosé trwania w nich. Poruszajg tematy
osobiste, a takze globalne — takie jak chocbpy toczaca sie wojna w Ukrainie.
Sa wyra7znym sejsmogratem stanéw emocjonalnych, wywotujga mikrotrzesienie,

ktdre otwiera moje poszukiwania na to, co nowe.

Akceptuje i przyjmuje mijanie si¢ ze soba w Swiecie znakow i brak mozliusosci
tizycznego spotkania, a co za tym idzie — pelni dialegu. Dzielo ogniowo-znakowe
w swojej znakowosci pesiada moc  szczeliny, jest rejestrem  rzeczywistosc.
Poszukiwanie wspotodczuwania staje sie paradoksalnie samotnym drziataniem,
w mpsl tego, 7e nadrzieja (na spotkanie uczuciowe i wrazeniowe) jest réwniez,
0 czym wspominatam, forma szczeliny. Patrze na swiat przez owe szczeliny

wypalen — osobliwe swiadectwo nieobecnosci stowa, w nadziei na dopelnienie.
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STRESZCZENIE WERSJA ANGIELSKA

We are ruled by the eternal and primal need to understand and be understood,
the need to explain {(tell) the world (to ourselves and others). A need to fulfill and
enchant reality and subordinate that reality by influencing everyday life. We put
stress on our presence in many different ways, sometimes and — sadly — more
often in an ingloricus way: permanently destroying, appropriating, wasting.
We strive to fill the void, minimize the internal tension - usually by talking
to ourselves, tapping with a shee, compulsively turning small objects in our hands,

biting nails.

In my doctoral dissertation, [ would like to incorporate the concept of a "sensitive
reader of reality’, a concept that | created in my considerations on the sign, albeit
more sensual, aspects of a work, a factor and a reader necessary in the search for

compassion and its space.

[ put forward the thesis that the viewer (spectator, observer, recipient) is able
to both consciously and subconsciously experience the work in a similar or more
intense way compared to the author's perception of the work, while maintaining
its own autonomy of perception and interpretation. The work radiates emotion,
subconsciousness and meaning, it resonates - influencing the possibility

of compassion and metaphysical encounter.

[ truly believe that in the language of the artwork we seem to come closer to each

other in the most tender way. Thus, the hermeneutic view of art as the art of the
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word that affects us most fully is confirmed. In my artistic practice | have been
using pyrography technique since 2012 - always in combination with the delicate
matter of paper. Fire combined with paper sensitively — like a seismograph
or polygraph — catches even the most subtle changes in the artist's mood.
By influencing such thin matter, it becomes a co-creator of the work by gaining
autonomy and his own creation. In Truth and Method, Hans Georg Gadamer
ponders on the concept of "experiencing’. To survive is to stay alive, to sustain
it with an almost seismographic sensitivity. What [ can experience in my works
is undoubtedly a report. Word and fire is a fissure for interpretation and the

impact of emotions.

Pyrography is my dearest technique, inherently primary in gesture and symbol.
I am fascinated and inspired by the new trace, the one from the presence of the
previous one. It is a suggestion of a concrete existence (pre-existence),
an irreversible decision, a loenging for presence. The sign-trace of the word and its
resonant meaning are a record of specilic communication and constitute
a reference to my earlier considerations ("marks-meanings"). [ would like to outline
both the symbolic and linguistic dimension of the work, emphasize the importance
of the role of fire in creating new narratives and in the process of saving through

destruction, and then define the rules of the game and its legitimacy against

the background of the language appropriate for visual art.

The works, full of meaning, resonate with full force, first in myself, then - with
a different narrative and attitude, though with a potentially similar emotion - in the
recipient. An important aspect is also the theme of art as a game - in my case,

this game touches both the starting material (Julio Cortazar's Hopscotch},
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as well as the forms taken by the constituent parts of the work. Julio Cortazar's
hopscotch is a novel I first picked up twenty years ago. Initially, I was fascinated
by a twelve-year-old girl, mainly with her unusual arrangement, openness to some
kind of freedom of reading and magical realism, creeping into the tissue of words
and the structure of the text. Importantly - I never finished reading it,
but I promised myself to come back te "The Game .." from time to time and check
how my older one resonates with a different baggage of experiences and feelings.
The attempt to face the feeling and the risk of disappointment, the possibility
of devaluing the meanings and symbolism of this novel were a risk that I tock
with confidence and hope for something new, for an adventure. Also in this case,
tor the purposes of research on the issues I am taking up, 1 decided to stop reading
in a place where I would feel that the time was right for it. The nature of the
relational complexities, weaves (linking function) and interlacing {passing function}
is as if inscribed in fate, our everyday life and reality. Towards us - as creatures
socially involved in relations, in community - Cortazar's "come to a word without
words" also means isolating oneself from the presence / in relation to others and
the environment. It is also the creation and annexation of my own, personal and

separate space, in which I could teel myself tfully and on my own terms.

In line with the title of the work "Sensitive reality reader. In search of compassion
"l also talk about a search that is in some way related to the longing
tor understanding and for being understood. And although one does not exclude
the other, the search for me here is a kind of process that does not presuppose
success - it is a path. It is in itself a recurring action that derives from a certain

torm of longing. This circulation around the sense on the plane of the sign means



penetrating and penetrating the traces and genesis of the sign, listening and

recording - it is a kind of sensitive radar aimed at space, but also at ourselves.

The reader is the recipient, constituting a kind of passage, route of signs and
meanings, in a way slightly different than in the relational model cited
by Bourriaud, in which the human is the channel of the message flow. A reader,
i.e. a device that reads information written in a traditional way with graphic signs
or coded in a special way, is brought to life not to read only signs; his task is also
to read the emotions recorded in the work in which the work resonates with new

power and strength. Sometimes stronger than those accompanying his vocation.

In my search, I ask myself the question with which I actually started the search
and the attempt to name the phenomenon. From the neuroaesthetic point of view,
is the recipients brain exposed to art in this particular case able to react
in a similar way to the artist's brain? I am interested in the brain of both
the creator when confronted with his own work, and the recipient's brain with
the same visual material. Does capturing the visual perception of the final work
(based on eye tracking) define areas that attract attention in a similar, sensual way?
It so, on what levels and to what extent is it possible to approximate the relations
(reactions) of both parties? How does the creator's personal inner trembling
resonate in the recipient? To this end, under the supervision of Dr. Robert
Rézanski, I conduct an experiment in the field of neuroscience, which focuses -
selectively and intentionally - on the relationship of one of the senses (the sense
of sight) in the context of the overall perception of the work as a contribution
to turther deliberations on the title "‘compassion’ - supra-verbal, sensual connection

in the space of the work. Thanks to the method of personalized eyetracking,
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by detecting the movement of the pupil while looking at the work of art,
it is possible to identify the areas that have become the center of interest of the
participants of the experiment. By placing the vector image of the sight lines on the
photograph of the work, we get a full picture of the visual reception of the work

and surprising results.

The effect of the experiment - in its plastic form - can and is also a component
of the doctoral thesis, a visual reference point, as well as a starting point
tor deliberations and a longing for compassion. The entire study of the boundaries
and potential of the neuroscientitic approach t¢ art dees not leave an unequivocal
answer, but rather constitutes a point for further artistic work with respect
for science. It is a kind of road and space in which the idea undergoes
metamorphosis, is blurred in time, gains experience and leads on the way. I am
aware that I bring to life many of my own notions, which return in the text to
emphasize their connections with the thesis, as well as to recall peints of reference
to the work and research interests. The concept of the space of compassion, which
is clearly shown here, is metaphorical, non-linear, nen-topographic in nature,
although its searches seem to claim the right to delineate coordinates and are more
a delineation - where it meets the spatial image - of the possibility of coexisting
in the work of the sensual worlds of the creator and recipient. Without, let's add,

guidance and navigation by the artist himself, i.e. spontanecusly.

The reader, the factor and the act - already mentioned - were aimed not so much
at confirming the thesis, although in my opinion the experiment was somewhat
successful, as opening up and rubbing against the dialogue, breaking

the monologue of the work, as well as satistying curiosity and the inner need
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tor sensitivity. Not only in terms of relations in art. Thus, I was exposed
to disappointment and putting an ellipsis in place of the exclamation mark after

the credits.

As a highly sensitive person - although [ am aware of the risk of the current
tashion for this term - and who has always unduly needed a soothing
understanding and presence, I often tried to be heard, understood and probably -
with all the power of words - liked, surrounded by feeling. I placed emotions and
teelings in people, waiting for a kind of feedback, a message written in a word and
a gesture. | was wondering to what extent an attempt to meet the expectations
of others - recipients - can have an impact on the formation of the work and - thus
- myself. In the spirit of the thought constructed by me in the above text on the
basis of the thoughts of researchers and philosophers, this work is a peculiar gap
that can give hope for action. It is a gap of compassion in which it is possible

to meet, act, and also cooperate, which make it a gap of cooperation.

Many times, as is often the case with the ephemeral and ethereal matter of feelings
and feelings, I missed not only others, but alsc myself, slowly realizing that
expectations - those towards the world, other people, and above all, ourselves - not
have a direct impact on reality. They are only an alternative projection of what
is potential. They are an option, but never a promise. Words, even the strongest
and most important ones, often do not translate into reality and do not change

its course. They drift, they exist on their own.

The search for the eponygmous sensitive reader of reality and the attempt
to strengthen the role of fire in order to reflect what we can call compassion and

meeting in the work turned my interests and research optics towards
[ )
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neurcaesthetics in the hope that the scientific and. as a rule, objective point
of view, would bring me at least a little closer to the answers to the bothering
me questions. An experiment conducted under the supervision of Dr. Robert
Rézanski with the use of a personalized eyetracker has shown that the compassion
of the work is semething very fleeting and, although it is actually possible,
in its structure it resembles a network of connections, routes and paths along
which we walk, walk and run, sometimes meeting on the trail, although in many
cases never physically meeting each other. We leave traces and marks, footprints.
Traces blur with time, modifying space, and the map of our roads overlapping one
another shows the overall picture of space. It is similar with the perception
of works selected by me for research. Although each of us pays attention
to ditferent aspects of the digitized work, sometimes even looking away from
it and looking out into completely different, visually distant areas, when we draw
visual reading routes over ourselves, we are dealing with the fullness of feeling.
Almost every fragment of the work has been visually “scanned’. In the case
of people not directly related to what is my main artistic tool, i.e. pyrography,
it was not the word, but the burnout, absence that became the center of attention
and interests, and [ - as both the recipient and the creator of my own work - was
kept by me for a long time. word. Together with a group of non-accidental people,
who were close to me, we had the opportunity to create a map of visual traces,
thus creating - in the visual dimension - both a tangle of signs and a potential gap
tor further feeling. Sight, fire and the word "stone” - referring to the Brach-Crzaina's

cherry - reality.

Although the peculiar in its plasticity effect of the research showed its potential

and confirmed mypy research assumptions in its own way, [ also needed forms that
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would be able to show the thought and the need for coexistence and compassion
in the word in their sensitive and close to the body and spirit of sign. So a series
of cards with single words embossed was created, which also appear in the

reconstructed bock, and are also the result of the second study.

Thanks to an alternative study in the form of a questionnaire, or rather a cordial
request addressed to a selected group of people, it turned out that the object of my
research, i.e. a pyrographic sensitive reader of reality in fire, word and its absence,
is a kind of a mirror of reality. From the interpretative tropes - in the form
of digital answers given to me via one of the popular communicators - I selected
single words that show that the work hecomes not so much a subject as a kind
of carrier. They carry the message, meanings and, in a way, carry "us’ through the
world. It is a carrier of feeling, being in a specific space, time and reality. Words
become a kind of bridge between the unconscious and the world in which we live.
Widely open for any interpretation, they show both the sensibility of everyday life
and reality, as well as the vigilance and tenderness of staging in them. They cover
personal as well as global topics - such as the ongoing war in Ukraine. They are
a clear seismograph of emotional states, they cause a microquake that opens my

search for what is new.

I accept and accept the passing of each other in the world of signs and the
inability to meet physically, and thus - tull of dialogue. A fire-sien work in its
signage has the power of a slit, it is a register of reality. The search for compassion
paradoxically becomes a lonely activity, in accordance with the fact that hope

(for an emotional and impressionable encounter} is also, as I mentioned, a form
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of a rift. I look at the world through these burn-in gaps - a peculiar testimony of

the absence of a word, in the hope of being fulfilled.
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PRZEDMOWA. ,NAPOCZATRU BYLY SLOWA™

Na poczatku byty stowa i to od nich, a w zasadzie pozbycia sie ich oraz od ich

ponownego wielkiego powrotu  zrodrzita sie potrzeba moich poszukiwan
badawczych, ktoérym poswiecona jest niniejsza praca. A wigc — checi
i poszukiwanie nie tyle zrozumienia, co porozumienia w jezyku dzieta. Nicholas
Bourriaud mowi, ze szereg nieporozumien, ktdre nieodlacznie towarzysza sztuce
i jej drisiejszemu odbiorowi, wynika 7z braku dyskursu teoretycznego®, jednak
to wilasnie w sile owej nieczytelnosci i mijania sie 7 istotg rzeczy mozna
dopatrywac sig sensotworczej mocy. Wedlug Hansa Georga Gadamera wszelkie
problemy 1 fenomeny, ktére zwiazane sg 7z plaszczyzng porozumienia
i nieporozumienia, dotycza stery jezykowej czlowieka, nawet jesli owa jezykowosé

przybiera formy inne niz stowo.

Wypada mi najpierw wytlumaczy¢ sie z by¢ moze zbyt pojemnego i nazbyt
pretensjonalnego tytutu 1 tematu rozprawy doktorskiej, a takzie 7z gier stownych,
ktore stosuje juz w tkance samego spisu tresci, czy tez 7 tytulowania rozdziatous,
zaznaczania pojec frapujacych, jak i tych bedacych stowotwoérczym poszukiwaniem

i zmaganiem sie z problematykq badawcza.

* Swoja pisemng prace magisterska 7 dziedzinyg sztuk pigknych, obroniona w 2015 roku
i zatytutowang ,znaki na-znaczenia”, rozpocrynam prreksztalceniem owego cytatu: Na poczatku
stowa byl znak™

" IN. Bourrtaud, FEstetyka relacyinia, przel. Fukasz Biatkowski, Wydawnictwo MOCAR, Krakdw
2012, £.33.



,Czuly czytnik rzeczywistoéci.

W poszukiwaniu wspélodczuwania.”

Gra w jezykowym i hermeneutycznym ujeciu — o czym bede pisaé w dalszej czedci

tekstu — stanowi istotng wartosé. Ludyczne walory i wlasciwosc jezyka wymagaja
catkowitego zatracenia sie w grze przy zanikaniu wilasnego ja, w ktoérym homo
sapiens przemienia sie w homo ludens, a jezyk zyskuje nowy wymiar. Mozna wigc
powiedzie¢, 7e prowadzac gre w poszukiwanie wspdtodczuwania zatracam siebie
w pracy twoércze], porwalajac dzielom moéwi¢ za mnie i wychodzi¢ poza
hermetycznosc wrasnego rozumowania, aby dojs¢ do sedna i wyjsc lub powrocic
catkowicie odmieniong. To rodzaj szczegdlnego spotkania. Na tym etapie jednak
nie mam jeszcze pewnosci, czy i komu owe poszukiwania moglyby przyniesc
korzysc, taka jak na przgklad upragnione katharsis. Motyw ery (Gry) to réwniez

bardzo osobiste nawigzanie do tekstow, ktore poddaje¢ pirograficznej destrukgji,

rekonstrukcji.

Gra w Rlasy Julio Cortazara to powies¢, po ktérg po raz pierwszy siegnelam
dwadziescia lat temu. Poczatkowo zafascynowala mnie, dwunastoletnig
dziewczynke, gldwnie swoim niecodziennym ukltadem, otwarciem na pewnego
rodzaju dowolnos¢ odczytu i realizmem magicznym, wkradajacym sie w tkanki
stéw i konstrukcje tekstu. Co istotne - nigdy nie dokonczytam lektury calosci,
ale obiecatam sobie wraca¢ de ,Gry..” raz na jakis czas i sprawdzac, jak rezonuje
we mnie starszej, z innym bagazem doswiadczen i odczuc. Proba zmierzenia sie

7 odczuwaniem 1 ryzyko rozczarowania, mozliwos¢ zdewaluowania sig sensow
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i symboliki tej powiesci byly ryzykiem, ktore podjetam z ufnoscig i nadziejg na cos
nowego, na przygode. Rowniez i w tym wypadku na potrzeby badan nad
podejmowana przeze mnie problematyka zadecydowalam o przerwaniu czytania

w miejscu, w ktérym bede czula, ze przyszta na to wlasciwa pora.

Istnieje pewnego rodzaju ryzgko, 7e ocieram si¢ wrecz o naiwnosc stawiajgc teze,
wedlug ktore] wspotodczuwamy, spotykajac sie w drziele. Dzieto 7z zasady powinno
generowac uczucia i emocje, a zarazem by¢ Swiadectwem czy tez przejawem
wrazliwosci tworcy. Nie mam na celu zuniwersalizowania odczuwania
i sprowadzenia wszystkich jednostek myslacych i czujacych do jednej, najchetniej
tozsamej z tworcy dzieta, chod oczywiscie zdaje sobie sprawe, 7e poczatkowo moze
zostac to odebrane w taki wiasnie sposob. Nie nakazuje mojemu odbiorcy, aby byt
taki jak ja, aby czul tak samo i interpretowal w sposdb podobny de mojego.

Przyeladam sie wiec, dociekam — zawsze 7z ciekawoscia.

JLrawdziwie <<wielkie> > dzicto sztuki peoraza, gdyz jego
przedstawicnia sa zrazu trudne do zaakceptowania przez
odbiorce wlasnic dlatcgo, ze¢ nic daja si¢ sprowadzié
do jedncj uniwersalne) formuly, zawicrajac w  sobic
clementy, ktére zdaja sig sobic przeczyé czy wrecz wykluczad

sic nawzajent,”™

Mam nadzieje, 7e zanim wprowadze odbiorce w Swiat znakdw osobistych mojej
twoérczoéel 1 ich znakow szczegdlnych®, kiére skladajg sie na calos¢ rozwazan, owo

stanowcze stwierdzenie pozwoli uniknagé falszywego odbioru 1 optyki, kitora

" P. Dybel, Freud i Segal: o literaturze i sztuce, Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, Gdarisk
20012016, 8. 15,
4 Szezegdtowy podzial na znaki szczegdlne i znaki osobiste omawiam w péZniejszej czedci tekstu.
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cechowad moze sceptycyzm czy tez wrogosc — jako obrona autonomii wilasnego
odczuwania. Dobdr stéw, niezbednych do samego opisu pola badawczego jest
tu szczegOlnie wazny, musial wigec powstac swego rodzaju stownik pojec, ktore

nsadzajg moje poszukiwania w konkretnej rzeczywistosci.

Pragne nakreéli¢ zaréwno znakowy. jak i jezykowy wymiar dzieta, podkreslic wage
roli ognia w kreowaniu przeze mnie nowych narracji oraz w procesie ocalania
poprzez. destrukcje, a nastepnie okreslic zasady gry i jej zasadnoSC na tle
wlasciwego sztuce wizualnej jezyka. Roleinym krokiem okazato si¢ byc zderzenie
mysli hermeneutyczne] z podejéciem 1 dociekaniem, ktére oferuje neurcnauka.
Dazenie do badania, wiecej — sam wybdr metody badawczej, a takze
rozpoznawanie tworczege potencjalu  wynikow, ktére otwieraja przestrzen
dyskursom 1 nowym tropeom, zestawiatam z ujeciem filozoficznym, a takze z tym,

czego jako tworczyni dzieta i tezy oczekiwatam od pracy 1 od siebie same;j.

Stowa ukladaja si¢ w cigel znacrzen, otwieraja $wiadomos¢ na nowe.
W jezykoznawczym ujeciu Ferdgnanda de Saussure’'a znak nigdy nie istnieje sam,
tylko uwiklany jest — chod crzesto nietrwale — w cigg znaczen, ktore pociagaja
za sobg lawing sensdw — szereg znacrzen, skojarzen i domystow™, niekoniecznie
musza one pocigga¢ (W rozumieniu emocjonalnym) czytelnika, widza — ktérego
wolatabym nazywad uczestnikiem, a wigc i poniekad wspolsprawcag calego
semantyczno-semiotycznego zamieszania. W jezgku angielskim istnieje termin

partners in crime' , ktéry w moim odczuciu we wlasciwy sposéb ustawia relacje

“ F.de Saussure, Kurs Jezyhoznawstwa Qseélneso, przel. K. Kasprzyk, Paistwowe Wydawnictwo
Naukowe, Warszawa 1961,

" Someone’s partner in crime — someone who you do something with, especially something that
other people do not approve of; [haslo:] Partners in crime [w:| Macmillan Dictionary, 2009-2022,
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miedzy mna a odbiorcg drieta. Nie popelniam jednak zadnej zbrodni, dociekajac,
stawiajgc pytania i poszukujgc. Nie popelniam rowniez zbrodni porzucajgc
pierwotnie  jezykoznawczy 1 neuroestetyczny (rop na rzecz  otwarcia
na wspolodczuwanie 1 hermeneutyki odczuwania.  Poszukiwania zlozone
sa z wewnetrznych napiec i tgsknot, dziecigcego zadziwienia swiatem 1 potrzeby
przepracowania spraw, ktére wykraczaja zapewne poza pierwotnie zaloiong teze
czy problematyke. Na drodze poszukiwan i badan odkrylam bowiem szereg pojec,
ktore warte bplyby odrebnej rozprawy. Jednoczesnie, co wazne, owe
poszukiwania, dociekania, nie zakladajg ani sukcesu, ani porazki — otwierajg sig
w swoim potencjale na wielowatkowos¢ opowiesci, dyskurs, a takze zmiennosc

kierunkow mysélenia.

.Na poczatku byto stowo”.. Ciekawe, ze w jezyku hebrajskim stowo ,poczatek”,
rozumiane jako konstrukt stowny uzyty w tekscie, nie istnieje samo w sobie.
To etekt tlumaczenia, ktore miato zakotwiczyc si¢ w percepcji Furopejczykow,
dotrzec¢, oswoi¢, wytlumaczyc bezkres sensu. Objasni¢ niewiadome, stac sig
przyswajalne. Przeciez zawsze musi istnie¢ jakis poczatek, cho¢ rdéwnoczesnie
o koncu wolelibysmy najlepiej nie mowic 1 nie myslec. Istota, ktora pragne
uchwycié¢ dotyczy odczud, ktdre nie sa linearne, nie maja ani poczatku, ani konca.
To przestrzen pomiegdzy, szczelina, o kiore] wielowatkowosci bede wspominac

w dalszej czesel teksm

https://unew macmillandictionary.com/dictionary/british/someone-g-partner-in-crime,
(dostep: 15.02.2021).

29



.Fischarologia odczuwania™' stanowi czes¢ mojej interpretacji pojecia hermeneutyki
odczuwania, materializuje sie w dziele i stowie, gdzie eschatos zwiastuje sprawy
ostateczne, a logos otwiera sig na stowo, mysl, nauke 1 jezyk

w poszukiwaniu arche.

Arche jako prapocrzatek wszechrzeczy byto definiowane przez filozotéw 1 myslicieli
na wiele sposobow. obejmujac pierwiastki i czastki natury, ktore w sposcb

kreacyjny, a takze i destrukcyjny rzadza Swiatem.

arche ar. arché ~poczatek”, JZasada”, ~pryncypium’”|,
termin  wprowadzony do filozofii najprawdopodobniej przez
Anaksymandra z Miletu, ktéry ckreglal nim pierwszg 1 ostateczng

rzeczywistosc, czyli tworzywo, 7 ktérego powstaly wszystkie rzeczy 2

Elementy takie jak woda wedlug Talesa z Miletu, bezkres w ujeciu Anaksymandera,
powietrze Anakspmenesa, ogien Heraklita z Efezu czy byt wedlug Platona
wprowadzaly rzeczywistoé¢ w ruch bez ingerencji cztowieka. Powolywaly swiat
do zycia i rzadzity nim. Bo logos to nie tylko slowo, 1o szereg praw i prawd —
zrozumienie, myslenie, a przede wszystkim jezyk, ktory przejawia sie nie tylko
w rznakowosci pisma, lecz takze w calosci ekspresji, ktéra pragnie czulego

i czujnego komunikowania sie ze Swiatem i dazy do niego.

1 Termin wlasny, ktéry réwniez omawiam w znajdujacym sie na koncu tekstu Slowniku pojed
wiaznych™

“lhasto:| Arche [w:] Fncghlopedia PWN, 19972022,
https:/fencyklopedia.pwn.pl/haslo/arche:3870735. html, {dostep: 21.02.2022).
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Dywagujgc na temat roli, jakg odgrgwad¢ moze stowo (jezyk) w ksztattowaniu
sie prapoczatkdw, warto zastanowic¢ sie nad jego rolg jako rodrzajem intencji,
afirmacji czy inkantacji. Rozdzielajgc jednak rytualng inkantacje, czyli obrzedowe
zaklecie, $piewane albo recytowane, od afirmacji (szczegdlnego rodzaju
autosugestii, majacego na celu przekonanie siebie do, zazwyczaj, pozytywnych
twierdzen na temat wtasnej osoby i zgodnych ze sobg pogladow), w ponizszym
tekscie blizsza mojemu odczuwaniu stowa jest wiasnie afirmacja, cho¢ ostatnio jej
tunkcje i intencje mocno przywilaszczyly i nadwyrezyty dazace do odnowy ducha
i poprawy jakosci 7ycia ruchy zajmujace sie praktykowaniem modnej, cho¢ nieco
juz  wyswiechtanej uwaineici — mindfulness —w celach marketingourych
i zarobkowych. Wartos¢, ktora powinna by¢ niezbgwalnym czynnikiem
w percepcyjnym przyborniku kazdego czlowieka, okazuje sie byc towarem

luksusowym, podobnie jak niz mitosc, czas i czutose.

Whpisujac w wyszukiwarke Google stowo mindfulness (co mozna by tlumaczyd
dostownie jako ,peinia umyshi”), mozemy spotkac sie z lista nowosci
wydawniczych takich jak Mindfulness for dummies, Mindfulness krok po kroku,
Mindfulness dla dzieci, Mindfulness — krok Ru zdrowiu I lepszemu zyciu.
Internetowi przedsiebiorcy zarabiaja na potrzebie spokoju ducha, na lgkach
i niepewnosciach, sprzedajac wartosci Immanentne jako produkt, fast food
dostepny w wersji pdf. Wszystko staje sie kolejnym aktem spektaklu, w ktérym

bierze udzial spoleczenstwo. ,Spektakl, ujmowany za peérednictiwem jego

" [haste:] Inkantacja |ur) Slownik Jezyhka Polshiego PWN, 1997-2022,
https://fsjp.pwn.pl/sip/inkantacja; 2561580, (dostep: 16.01.2022).
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wiasnych kategorii, jest afirmacja pozoru oraz taka afirmacja calego zycia

ludzkiego, a wiec zycia spolecznego, ktdra sprowadza je do zwyklego pozoru™*.

Watek afirmacji i uwaznoséci (skierowanej w strone drugiego czlowieka w dziele)
bedrzie zapewne rozwijal sie stopniowo na przestrzeni catego tekstu — chod nie
pierwszoplanowo — objawiajgc  kolejne  hermeneutyczne oblicza owych
towarzyszacych temu oczekiwan 1 standw — standw rzeczy’ 1 stanow
emocjonalnych, analizujgc ich odcienie 1 aspekty, rejestrujac natezenia i drzenia.
Czuje sie jednak w obowigzku rozpoczecia opowiesci od zaznaczenia konkretnego
punktu oparcia, punktu wyjscia, intencji 1 kierunkow moich drziatan. Wedlug

Ricoeura intencja

to uniwcrsalne pojecic znaczenia zwiazanc z intencjenalne$cia; zadna miara nic
zaktada [ono| ic S$wiadomodé transcendentalna  sprawuje  kontrole nad
znaczeniem, ku ktéremu sig kicruje. Przechwonie, fenomenologia moic péjéé
w odwrotnym  kicrunku, miancwicic ku tezic o picrwszensiwic znaczenia

w stosunku do samoédwiadomosci'®

i w kontekscie mpysli przewodniej i tezy nie do konca dobrze, a wrecz w sposdb
odwrotny cechuje napiecie i pole semantyczne odczué, bardzo dla mnie waznych
w podejsciu do calego zakresu badan i péiniejszych dywagacji. A wigc ,koncepcja

intencjonalnosci, ktéra okredla swiadomosc¢ jako intencje skierowana zawsze ku

"G. Debord, Spoleczeristwo spektakiu, prrel. M. Rwaterko, Paristwowy Insiytut Wydawniczy,
Warszawa 2006, 5.36.

"* P. Ricoeur, Phenomenology and Hermeneutics [ur] Hermeneutics and the Human Sciences,
wyd. ithum. J.B. Thompsen, Cambridge University Press, Cambridge 2016, 5. 11.
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czemus, ku jakiemué przedmiotowi™® moglaby zaistnied, kiedy Swiadomosé

wypartaby tworcza nieswiadomosd:

{.) pojccia znaczenia, Swiadomoded, intencjonalnodci 1 intuicji  zostaly
wprowadzene w sposéb nic prowadzacy z koniccznosct do interpretacji
idealistycznej: przeciwnie, teza o intencjonalnosct stwierdza wyraZnie,
ze jedli wszelkic znaczenie istnicje dla swiadomodci, to zadna swiadomodé
nic jest samodwiadomoscia zanim nie stanic sic dwiadomodcia czegos, ku
czemu przckracza sichic lub, jak powicdzial Sartre, ku czemu «cksplodujos.
To stwicrdzenic, ze $wiadomosd jest skicrowana ku znaczcniu, zanim
znaczenie jest dla nicj i przede wszystkim zanim swiadomoéé zaistnicje dla

sichbic — czyz nic lezy ono u podsraiw osiagni¢é fenomenoclogii'™?

W kontekscie moich rozwazan nad drzielem jako przestrzenia wspétodczuwania
moze prowadzic to do poparcia mysli, wedtug ktérej po spotkaniu z dzietem nigdy
nie wracamy tacy sami. Decydujac sie na przyjecie mocy spraweczej sztuki stajemy
si¢ jej bardziej swiadomi. Dziele mowi do nas swoim jezykiem, rezonujac w nas
i pozwalajac na przekazywanie napigec, wibracjii 1 emocji, zawsze zostawiajgc

crastke siebie w odbiorcy, stanowigc material budulcowy samoswiadomosci.

Jezyk 7e swojg bazg stow i znakow oraz ich interpretacje, ktore majg wyrwac
cztowieka 7 impasu 1 otworzy¢ sie na siebie 1 Swiat, szczegdlnie w dzisiejszych
czasach, ale 1 na przestrzeni dziejow, od zawsze mialy niezwykla moc kreujaca
swiadomosc i jej dziedziczenie. Mialo to szczegdlny wplyw w zbiorowej

nieswiadomosci kolejnych pokolen 1 rezonowalc w niej, dajac tym samym

" P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacia, przet. P. Graff, K. Rosner, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1989, 5. 11.
" P. Ricoeur, Phenomenology and Hermeneutics.., s. 115.

33



przesirzen na rozwdj pogladow, zmiane toku myslowego, rozwdj nieswiadomosci

indywidualnej jednostki, o czym mowi¢ wiecej w dalszej czesci tekstu.

Wedtug hermeneutpgki, cytujac za Gadamerem, jezyk nie jest jednak narzedziem,

a sztuka najpelniej objawia sie jako rozmowa.
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CZESC 1

1. DAJE ZNAK. ZNAKOWOSC DZIFEA

Aby wyrwad sie z impasu niezrozumienia 1 leku przed nieznanym, ,czlowiek

domaga sie znaku, aby polozyc kres napieciu spowodowanemu przez wzglednosce

'*. Systematyzacja zycia poprzez

oraz trwodze wynikajacej z dezorientacji’
ukonstytuowanie sie 1 podperzadkowanie regulacji i procesji znakow osadza nas
w Swiecie, pozwalajac na chwile wytchnienia od rozmyslan. Objasnia zjawiska

poczatkowo niezrozumiate, oswaja drugiego czlowieka, pozwala nam wyzwolic sie

7 gonitwy mysli i podwazania sensow.

Znak to drogowskaz, ktory prowadzi nas przez Swiat. Mowi, jak dziatac i 7yc,
ustanawia zbidr zasad i wartosci, ktére regulujg Swiat, ukazujac nasze w nim
miejsce, reguluje przeptyw informacji i energii. Czekamy wiec na znak niczgm na
syanatl start!", czekamy na znak od Boga, przyjaciela, wroga, psychologa, terapeuty,
osobistego trenera, od kazdego .drugiego”, czgsto zapominajac o komunikacji
7. samymi sobg 1 poglebiajgc brak wiary we wtlasna sprawczosc. Chowamy sie za
znakiem, bojgc si¢ decyzyjnosci i wagi naszych wlasnych stow. Sami przeciez
rowniez wyznaczamy sobie szereg znakéw, w  ktére wierzymy, ktdrymi

manipulujemy 1 ktérych uzywamy, aby objasnic i oswoic czas 1 miejsce.

M. Fliade, Swicty obszar i sakralizacja swiaia [ur] Sacrum, mit, historia. Wybdr esejéw, wyb. M.
Crerwinski, przel. A. Tatarkiewicz, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1974, =. 55.



Znak rozpoczyna dialog i otwiera na wszechswiat dyskurséw (podanie dioni,
skinienie glowa, wriecie oddechu). Dialog ten moze rzachodzi¢ zardwno
w odniesieniu do innych 7nakéw — uobecniajac funkcje semantyczng miedzy
ludZzmi— jak rdéwniez miedzy innymi znakami (funkcja spntaktyczna). Zinak
wskrzesza znaczenia lub powotyje do iycia nowe, zmienia bieg wydarzen. To znak
— gwiazda betlejemska — prowadzita trzech medrcéw do Driecigtka, znak (ogien)
zarowno wskazywal ludziom i zwierzetom 7rodto ciepla, jak 1 ostrzegat ich przed
niebezpieczenstwem, podobnie jak diwiek syren nakazujacy ewakuacje
i natychmiastowe schronienie sie w bezpiecznym miejscu. 7Znak jest rdowniez
ucielesnieniem naszej ludowej i wspdlnotowo uwiklanej, zakorzenionej natury.
Jest przesademn, obietnica, przestroga (czarny kot na dredze). W moim domu
od zawsze wierzylo sie w znaki. Nic dziwnego — od prawiekéw byly one
nieodlaczng czgécia codziennosci i ludowosci criowieka, na granicy sacrum
i profanum, przesadow i zyczen. To znak zaklina rzeczywistos¢ i codziennosc,
porwala pogodzi¢ sig 7z niezrozumialymi zdarzeniami, z bdlem 1 strata,
ale 1 umocni¢ w wierze, 7e kroczymy dobra droga. Znak jest wigc dopetnieniem,
sposobem na radzenie sobie 7 samotnoscia, rodzajem afirmacji. Zwracamy uwage
na liczby, powtarzalnos¢ pojawiajacych sie w naszym zyciu symboli, kolory,

ksztatty.

Ptak na galezi za oknem przynosit wiadomosc, zabicie pajaka zwiastowato deszcrz,
posta¢ w bieli we snie, tak samo jak éniace sie z¢by, oznaczata smierc¢ lub chorobe.
Pierwszy sen w nowym miejscu jest szczegdlnie warzny i warto go zapamigtac.
Na [lLubelszczyinie, skad pochodzi rodzina mojej mamy. w Wigilie Bozego
Narodzenia rzucato sie o sufit kutia (tradycyjna potrawa kuchni ukrairiskiej,

biatoruskiej, rosyjskiej, litewskiej 1 dawnej polskiej kuchni kresowej, skladajaca sie
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7. pszenicy, maku, bakalii i miedu). W zaleznodci od tego, czy masa przylepita
si¢ do bielonego sufitu, zwiastowato to dobre lub zte plony. Chleba nigdy
nie kladziemy do gdry nogami, a torebki i butdw nie pozostawiamy na stole.
RKsiezyc w lisiej czapie” w mrozng noc zwiastuje nadejscie cieplejszych dni,
a od poprawnege otwarcia butelki szampana w sylwestrows noc zalezy to, jaki
bedzie caly rok. Jak widzimy, znaki niemal zawsze laczg sie z sitami natury
lub  motywami, symbolami zaczerpnigtymi z dziedziczonej obrzadkowosdci
codziennoéci. To zbiorowa nieswiadomos¢ promieniuje ku nieswiadomosci

jednostki, wrbogacajac jezyk przezywania o nowe dosSwiadczenia.

Rzadzi nami odwieczna potrzeba zrozumienia i bycia zrozumianym, potrzeba
objasniania Swiata {sobie 1 innym), spelnienia, zaklinania rzeczywistosci,
podporzadkowania rzeczywistosci poprzez wpltyw na codziennosé . Akcentujemy
swoja obecnos¢ na rézne sposoby, niekiedy i coraz czgsciej niestety w niechlubny
sposob — trwale niszczac, zawlaszczajac, marnujac. Dazymy do wypelnienia pustki,
minimalizujemy wewnetrzne napiecie — czesto poprzez mowienie do siebie,
stukanie butem, obracanie drobnych przedmiotow w dloniach, obgryzanie
paznokci, a zaspiewy towarzyszace codziennym, samotnym czynnosciom jako
rodzaj osobliwege dialogu z soba samym 1 dopelnianie nieobecnosci znane
sa w kulturze ludowej od zawsze. Potrzeba nam drugiego. I mysleliSmy o tej
nieprawdopodobnej rzeczy, kidrg przeczytaliSmy, zZe ryba, samotna w swoim sloju
— smutnieje, a kiedy jej wlozyc lusterko — znéw rebi sie wesola..™" . Znakowosd

dzieta jest wiec swoistym lusterkiem, w ktorym mozemy przejrzec sie sami, ktore

1Y O zwiarkach codriennode i rzeczywistosci w konteksécie mojej rozprawy dokiorskiej pisze

szezeadélowo w dalszej czeded tekstu.
@ I Cortazar, dz.cyt., s. 37.
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mozemy dac do przegladania sie w nim drugiej osobie, lub ktore moze postuzyc

do wysyltania sygnatdw (na wrzér dzieciecej gry w swietlne ,zajaczki"}.

Od pradrziejéw zaznaczamy swojg obecnosc poprzez znaki. Od crasdw l.ascaux
i Altamiry w shuzbie sacrum i profanum kreslimy znaki na ziemi, dokumentujgc
nasze zwykle-niezwykle losy — rytualy, katalog nowopoznanych zwierzgt, zycie

s

codzienne, wydarzenia istotne dla zycia wspaolnoty.

~Najuczesniejsze rozumienie sztuki musiato byc takie, 7e jest ona czyms rytualnym,
magicznym, 7e jest narzedziem obrzedu (por. malowidta w jaskiniach l.ascaux,
Altamiry, Niaux czy l.a Pasiegi). Najwcrzesniejsza teoria sztuki, stworzona przez
tilozoféw greckich, mdwita, 7e sztuka to mimesis — imitacja rzeczywistosci™

To réwniez swiadectwe paralelnego rozwoju moézgu praczlowieka, rozwoju
niezaleznege od szerokosci geograficznej. Odtwarzamy spektakl Zycia na noweo
i poprzez 7nakowosc i jezykowosc mozemy przesledzic podejécie do suiata

i czlowieka praludéw i wspdlnot, a takze podswiadomie odkryd nasze powigzania

i najdalsza ni¢ genealogiczna.

Przywodzi mi to na mysl historie (czy tez raczej .pra-historie”) ukazang
w zjawiskowym dokumencie Wernera Herzoga Jaskinia zapomnianych snow,
w ktore] badacze na oczach widzéw eksploruja 1 analizujg slady naszych
praprzodkéw  w  Jaskini Chauveta przy uzyciu specjalistycznej aparatury
pomiarowej i technologii obrazowania 3. Wydarzenie to mialo przelomowy
i niepowtarzalny charakter, bowiem z uwagi na ryzyko naruszenia unikalnego

mikroklimatu jaskini i, tym samym, catkowitej destrukcji swiadectw przesziosci,

48 Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, przel. M. Pasicka, A. Skucifiska, D. Zukowski,
Wydawnictwo Harakter, Krakow 2012, . 11,

38



miejsce zostato zamknigte dla jakichkolwiek zwiedzajgcych. Herzog wraz
7. niewielkg grupa naukowcéw pod kierownictwem Jean-Michela Geneste'a,
7z wlasciwa dla siebie wrazliwoscia poetycko-filozoficznego narratora miat
niepowtarzalng mozliwos¢ udokumentowania w celach naukowych i edukacyjnych
prasladow paleolitycznych przodkow. Sg 1o najprawdopodobniej najstarsze slady
obecnosci czlowieka — rodzaj hipotetycznego sanktuarium z  wizerunkami
co najmniej kilkunastu gatunkow i rodzajéw dzikich zwierzat wraz z (jak sie
przyimuje)  ich  rytualnie  zlozonymi  czaszkami.  Dokument  Herzoga
za poérednictwem oka kamery pozwala nam uczestniczy¢ w przelomowym
wpydarzeniu — z uwagi na ciagte badania, delikatng materie kalcytowej warstwy
i niestychang ostroznoéc naukowcow, aby poprzez ched poznania nie doprowadzic
do zniszczenia cennego 7irodta wiadomosci o nas samych, nikt przedtem nie miat
bowiem mozliwosci stilmowania tego miejsca. I tak ote podazamy Sciezka, wodzac
za okiem kamery i sledzac osobnika o zakrzywionym malym palcu, ktéry drzigki
ternu jakze ludzkiemu defektowi — znakowi szczegdlnemu —zapisal sie w pamieci
jako swoiste indywiduum wérdéd wielu pozornie jednakowych odcisnietych dioni
praludzi. Dostownie — rozpoznajemy w calej plataninie pra-sladéw te konkretne
znaki, ktorymi ,nasz” przodek sprzed tysiecy lat naznaczal sciany jaskini
W pewien sposéb crzujemy sie wyrdznieni, moze nawel oczarowani, a nawet
emocjonalnie zwigzani 7 ,naszym’ bohaterem i mowimy ,to On!". Identyfikujemy
go, zawtaszczamy i projektujemy jego obraz w naszej Swiadomosci. Nie jest nam

juz obcy, poniewaz ma swoj znak rozpoznauwsczy 1 swaj Lstyl”.

Ow styl praprzodkéw mdéwi nam wazng rzecz o relacjach miedzy osobnikami.
Po pierwsze — praludzie uzywali symbolizmu i kierowali sig jego silg

w obrazowym opisie rzeczywistosci. To zas swiadczy o tym, ze musiata istniec
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miedzy nimi komunikacja, rodzaj jezyka, ktory, poprzez powtarzalnosc symboli, byt
jednolity dla mieszkajacej wspdlnie spolecznosci. Po  drugie — ched
dokumentowania wydarzen =z 7Zycia codziennege to ched zakorzenienia
sig w rzeczywistosci. Mozemy oczywiscie hipotetycznie zakladad celowosc

i pobudki artysty, ktory na Scianach jaskini objasnia nam swdéj swiat.

Czekamy podswiadomie na jakakolwiek odpowied, bardziej wypatrujac tego.
co na niebie, cho¢ przeciez najblizej mamy do wszechswiata wlasnego umystu i do

drugiego cztowieka — niezbadane]j konstelacji, czasem réwnie obcej.

Jestesmy przekonani o wlasnej wyjatkowosci, czgsto manipulujac znakowoécia
w stuzbie wlasnych potrzeb i korzysci. Juz starozytni kaplani wykorzystywali
zjawiska przyrody, znaki, kiére dawalo niebo ({zamienie, wyladowania
atmosferyczne), a takze sztuke, aby manipulowad nieoSwieconym tlumem
i utrzymac swaj prymat w spoleczenstwie. [Dzis w informacyjnym nattoku znakow,
dostepnosci szeroko pojetej technologii, za ktdrej pedem nieraz trudno nadazyc,
rownie trudno jest nam wyluska¢ prawdziwe informacje z potoku wiademosci,

nie dajac sie zwiesc fake newsom™ .

To moement, w ktorym realna obecnos¢ crzlowieka zastgpila swego rodzaju
reprezentacja — stowo, ruchomy obraz, emotikona, znak, skrot i rodzaj powidoku,
namiastki obecnosci, zas sama nieobecnoi¢ stala sie nieznosnie glodna,
naladowana kakofonig bodicéw, motywacyjnych tekstow i szeregu mozliwosci

do obcowania 7z czlowiekiem, sztukg, obrazem — jedynie w przestrzeni wirtualnej.

# Fake news —nieprawdziwa lub czesciowo nieprawdziwa wiadomoéd, czesto o charakterze
sensacyjnym, publikowana w mediach 7z intencja wprowadrenia odbiorcédw w bigd w celu
osiagniecia korzydet finansourych, polityeznych lub prestizowych. (Zrédio:
https://plwikipedia.org/wiki/Fake_news).
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Idagc na skréty, zamiast skraca¢ dystans i1 zbliza¢ si¢ do siebie, zaczeliSmy
sie stopniowo oddala¢, rowniez od nas samych. Stalismy sie zamknigtg w pudelku,
osobliwg, niekiedy karykaturalng reprezentacjg nas samych, rowniez i wobec nas
samych. Szukajgc namiastki wirtualnego utulenia zaczelismy kondensowac uczucia
i kompresowa¢ mysli do (nie)limitowanych znakdéw, ograniczonych baterig
w telefonie lub laptopie, czy predkoscia Internetu. Przebodicowanie i lek przed
tym, Ze oto omija nas Swiat — rowniez 1 ten wirtualny, ktory nagle zaczat rozpierac
jakiekolwiek ramy crasowe — sprawily, ze stéw zaczelto braknad, watki urywaty
sie niedokonczone, sygnat nie docieral do odbiorcy, a moc przekazu stabla, gubita

sie w gaszerzu znakow bez znaczenia.

Rozwdj rcklamy, popularncj prasy, radia, ilustracji, nic moéwiac juz
o istnieniu niezliczonych rytualdow porozumicnia {rytualéw spolecznego
pokazania si¢) sprawia, Zc stworzenic nauki semiologiczne] staje  sig
szczeedlnic  pilne.  Ile co  dzien mijamy  przestrzeni  rzeczywiscic
pozbawionych znaczed? Bardzo nicwicle, czasami Zadnej. Jestem nad
morzem: zapcwne nic nicsic ono zadnego przekazua, Ale ilc materiatu
semiologicznego na plazy! Choragwic, slegany, sygnaly, tablice, ubrania,

nawet opalenizna — sg przekazami®.

Ponizszy tekst jest swego rodzaju ztozona konstelacja znakéw odkrywang dzigki
dazeniu de zrozumienia (samozrozumienia), a takze ciekawodci i tesknocie —
plerwotnym, podstawowym 1 niemal drzieciecym instynktom, warunkujgcym
odkrycia i1 otwarcie na znaczenia. To zbidr stéw 1 znakow poswigcony poniekad
ich wlasnej samo-sprawcrzosci, niekiedy zawlaszczajacej intencje 1 wplyw samego

tworcy, poprzez dziatanie dzieta, a nie dziatanie dzielem, choc na zasadzie niemego,

“R. Barthes, Mit { znak, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1979, 5. 29,
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acz. otwartego dialogu. Mowigc o mocy i1 sprawczosci stow — tych, kiére pozostaty,
jak i tych, ktore zostaly wymazane, wypalone z kart, ukrywajac sie za reprezentacja
tego, co ocalale — dotykam znakowosci i jezyka w wymiarze, ktory wykracza poza
jezykoznawcze ujecie w scisSle naukowym rozumieniu. Mowigc o znaku nie mam
bowiem na celu opisywania jego symbolicznege wymiaru, a przywolane przeze
mnie rytualy i przesady maja za zadanie jedynie nakreslenie wspolnotowosci,
schematu drziedziczenia pewnego osobliwego rodzaju zasobdw, dialektyki, ktéra
przynalezy do kultury w wymiarze lokalnym i globalnym. Nie zamierzam rowniez
tworzy¢ ani przywolywac dokladnych opiséw jezykoznawczych, semiologicznych,

zgodnych ze szkola Ferdynanda de Saussure’a, w celach innych niz porownawcze.

waemiolog moze tak samo traktowad pismo i obraz zachowuje 7 nich jedynie to,
7e¢ sa znakami, dochodzg do progu mitu, obdarzone sg ta sama funkcja znaczaca;
i jedno, i drugie tworzy jezyk przedmiotowy™. Méwigc o znakowosci dziela warto
dotknac tego problemu w kontekscie komunikacji, jezgkowosci, przyjmujgc jednak
7a istotne w hermeneutycznym duchu, 7e jezyk to nie narzedzie i nie samo
znaczone 1 znaczace. To pretekst, szczelina porozumienia, uobecniajgca sie pod
réznymi postaciami. Sam obraz stanowi swego rodzaju osobliwy jezyk, przekaz,
informacje, nawet jesli miataby ona nie dotrze¢ do odbiorcy 7z taka moca, 7 jaka
7yczytby sobie tego tworca. W poszukiwaniu przestrzeni wspotodczuwania moge
jedynie zakladac, ze istnieje mozliwosc czulego spotkania za posrednictwem

jezykowosci dziela.

Znak jako ,podmiot staje si¢ obecny tylko w chwili jednoczesnego nadejscia

i samowymazania (..) podmiot piszacy zawsze obiecuje sie pokazac, ale poniewai

“ Tamze, 5. 33.
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w drziedzinie pisma stowo ostatnie nie istnieje, podmiot zawsze znajdzie jakas
wymowke, by usprawiedliwic swa ostateczna nieobecnosc™ . W kontekscie moich
rozwazan i pracy 7 delikatna materia (relacja), jaka jest relacja ogien—papier, zdanie

to stanowi o swojej mocy i sile.

7nak — nawet zdewaluowany, zepchniety na margines czy zdekonstruowany
(chorobg dyskurséw) — jest sladem i zapowiedzig lub oczekiwaniem w Swiecie,
okresla potencjalne parametry jego miejsca w przesirzeni znaczen, poérod innych
sladow. Nawet jesli pragnie uzyskac autonomie, jest prywatnym tworem nadawcy,
zachowuje wigc swoje cechy takie jak quasi-adres — nawet jesli zostal on
zagubiony. Jego cechy wtasne sa niczym linie papilarne, charakter pisma, sposéb
poruszania sig, zapach czy kod IDNA, co czyni go synestetycznie otwartym
i pojemnym, zdolnym do przybierania réznych form. 7Znak (jak ,znaki szczegdélne”
w rubryce dowodu osobistego czy rysopis} moze naznaczac i demaskowac. Sam
w sobie jest réowniez naznaczony potencjatem sprawczosci sensu od momentu
powstania a7z po dotarcie do miejsca przeznaczenia lub pozostanie w stanie
zawieszenia, zagubienie. Podroz znaku i poszukiwania nie muszg mie¢ kresu, moga
zostaCc W cigalym ruchu, procesie zaréwno odkrywania, jak i zacierania sie

7 CZASEITL

Derrida w swojej pracy zatytutowanej Struktura, znak i gra w dyskursie nauk

humanistycznych pisze, 7e .pojecie znaku nie moze jako takie przekroczyc

#65

czy pomingé opozycji tego, co zmystowe i tego, co rozumolre a obecnosc

“ A, Bielik-Robson, Obictnice i wymdwki: Derrida i aporia podmictowosci |ur] Przestrzenie
Teorii” /2006, . 4.
@ 1. Derrida, Struktura, znak { gra w dyshursic nauk humanistycznych, przel. M. Adamezyk,

[ur] ,Pamietnik Literacki” IXXVII, 7. 2, 5. 254.
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struktury i bytowosc bytu opiera sie na obecnosci we wszystkich mozliwych jej

znaczeniach.

Mozna to odniesc¢ do wspomnianego weczesniej pierwotnego malarstwa naskalnego
— w Altamirze czy wlasnie w Jaskini Chauveta —systemu obrazow i znakéus
lapidarnego, a zarazem Swie7ego, wrecz nowoczesnego, bogatego we wlasng baze
sensow i wiadomosci o dwcezesnym swiecie. Jest to opowiesc o wrazliwoscl i oku
praprzodkow — tak zbieznej i podstawowe] w swojej emocii 1 intencji, jak
i w genezie naszej sztuki, naszego {postrzegania) swiata. ,Mysl pierwotna (,dzika”",
Jnieoswojona”) pokazuje, 7e zachowania nasladowcze i ich wytwory wykraczaja
daleko pora przyjemnos¢ odtwarzania i rozpoznania™ . Pochylamy glowy
7. szacunkiem przed tym, co nieznane, a co mozliwe, 7ze zostanie niepoznawalne do
konca, gdyz i tak badane jest z perspektywy naszych realidw, okiem, ktére nie jest
do konca ,czyste”. Wiele znaczen odbieramy wiec najprawdopodobniej zupelnie
odmiennie od ich faktycznego przekazu i sensu — jednak czy znaczy to,

7e odbieramy je 7le?

Mozna poréwnac to rowniez do rodzaju kulturowego palimpsestu, gdzie pierwotne
wartosci ustepuja z czasem miejsca kolejnym 1 zacieraja sig, stanowigc kanwe dla
swoich nastgpcow, ktérzy sg prekursorami  kolejnych drzialtan — czesto
w bezkompromisowej kontrze do poprzednikéw. Jednak wszystkie elementy sa na
tyle intensywne i — zaryzykowalabym stwierdzenie — wrecz autonomiczne,
7e zawsze przenikaja adzies spod spodu, zaburzajagc ryim nowych wartosci,

wkradajac sie pomiedzy sensy. Stad rodzi sie platanina znaczen zlozona

7. Mitosek, Obszary i funhcje mimesis, [ux] 7. Mitosek (red.), Mimesis w literaturze, kulturze §
sztuce, Polskie Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1992, 5.9,
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7 osobliwych — i przeciez osobistych — znakow stawianych na przestrzeni czasu

i w crasie zacierajgcych sie.

Nigdy nie zobaczygmy idealnego odbicia sensow o ,tamtym” lub tym” sSwiecie, jesli
takowe w ogodle istnieje. Widok zaburza nam nasz wilasny horyzont zdarzen
i swiadomosc wtlasnej przysztosci, rownie nieodgadnionej jak to, co minione.
Spogladamy jednak na sSwiat przez pryzmat tego, co zmystowe, przez pryzmat

dosuriadczen i terazniejszoSci.

Znak rzaszedl za ,horyzont zdarzen” — z angielskiego event horizon crzyli sfere
otaczajaca czarng dziure lub tunel czasoprzestrzenny, oddzielajaca obserwatora
zdarzenia od zdarzen, o ktorych nie moze on nigdy otrzymac zadnych informacji.
Innymi stowy, jest to granica w czasoprzestrzeni, po przekroczeniu ktérej predkose
ucieczki dla dowolnego obiektu i fali przekracza predkos¢ swiatta w prozni i Zaden
obiekt, nawet swiatlo emitowane 7z wnetrza horyzontu, nie jest w stanie opuscié
tego obszaru. Wszystko, co przenika przez horyzont zdarzen od strony obserwatora,
znika® .Okazalo sie, 7e od poczatku chodzilo mi, jako tworczyni, osobie
poszukujacej, watpiacej 1 tgskniace] za poznaniem i wychwyceniem rezonansu
czutego wspotbrzmienia 7 sama sobg, o dojscie do granic poznania i zbadanie ich,
o niemy dialog, ktory przywodzi na mys! wiadomosci wysytane przez crtowieka
w przesirzen kosmiczng 7 nadziejg na podskérne zrozumienie intengji i ogarniecie
bagazu doswiadczen, chod bez ich narzucania, bez pewnoéci i tak naprawde bez
oczekiwania na to, ze ktokolwiek je ustyszy, odczyta, a nawet odpowie. O rodzaj
czujnego i czutego zbadania komunikacyjnej czarnej dziury, ktora stoi migdzy

tworcg a odbiorcy drzieta, czy tez — szerzej — miedzy ludimi, po prostu.

# [Hasto:| Horyzont zdarzer [ur] https://plwikipedia.org/wiki/Horyzont_zdarze%C5%84 (dostep:
2.02.2022).
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3 marca 1972 roku sonda kosmiczna Voyager wysyla w przestrzen kosmiczng
Piytke Pioneera — informacj¢ dla istot porzaziemskich o Zyciu na Ziemi. Rysunek,
wyryty na aluminiowych plytkach, przedstawia w rysunkowym ujeciu: nagich
ludzi — kobiete i me7czyzne— szkic sondy Pioneer 10 (w skali adekwatnej
do rozmiaréw cztowieka), Uktad Stoneczny wraz 7z zaznaczeniem pozycji startowe;
sondy wzgledem planety Ziemi, Slonce i1 jego odleglos¢ od najblizszych
14 pulsaréw w Drodze Mlecznej w ulozeniu wzgledem srodka galaktyki, dwa
atomy wodoeru, ktore ukazujg materialy uzyte do wykonania plytki oraz informacje
o crasie. Plytke zaprojektowali amerykanscy astronomowie i astrofizycy — Frank
Drake i Carl Sagan, rysunek wykonalta zas 7ona Carla Sagana — l.inda Salzman-
Sagan. Skad jednak pewnosgc, 7e wlasnie takie {bliskie czlowiekowi), a nie inne
obrazowanie i skompresowanie najwazniejsze] dla Ziemi wiadomoesci w Rosmosie

bedzie zrozumiate dla istot pozaziemskich?

Ouverview effect to pojecie 7 zakresu kognitywistyki, kiére okresla przesuniecie
percepcyjne towarzyszace kosmonautom podczas lotow kosmicznych. Pojecie
to przybliza przytlaczajace odczucie, ktore trudno opisac stowami, a ktére odnosi
sie do relacji zawieszonego w przestrzeni kosmicznej crzlowieka spogladajacego na
oddalajacq sie 1 malejaca planet¢ Ziemia. Jest to byé¢ moze jedno z najrzadszych
odczué, dane do przezycia jedynie nieliczngm, w ktdrym oto otwiera sie
transcendentalna  przestrzenn  ponadwerbalna.  Wrazeniowos¢ 1 poczucie
skonczonosci wlasnego 7ycia zawieszonego w przestrzeni, pustce, odczuwalna
i opisywalna byla przez astronautow w podobny sposob. To niepowtarzalna
recepcia relacji 7z rzeczywistoscia, ktorej nie da sie odnies¢ do zadnej ze znanych

baz danych przezyc.
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.Czyni¢ drugicge na swoje podobicnstwo, ale jakze mozc istnicd dla
munic obraz mnic samego? Czy moje istnicnic nic rozciaga sic az po
kres Swiata, czyz nic jestem  sam  wspdlrzedny wobcec  tege
wszystkicgo, co moge zobaczyé, ustyszed, zrozumicd lub udad?
Jak mogtoby istnie¢ jakicé zewnctrzne ujecie tej catosci, ktdra

jestern?™

2. 7ZNAKI SZCZEGOILNE, ZNAKI OSOBISTE

W jezyku polskim ,znaki szczegolne” kojarza sie z wpisang w dowodzie

osobistym jedna, jedyna dodatkowa cecha rozpoznawcrza, zwykle taka, ktdra
nabywa sie z czasem, w drodze nieszczesliwege wypadku lub zupeinie swiadome;j
ingerencji w ciato —blizny, tatuaze, znamiona. To cos osobistego, podskérnego,
intymnego, czasem wstydliwego. Czasem tgczg sie 7z nimi  wspomnienia.
To pewnego rodzaju zapis. 7. drugiej strony — celem podania znakow szczegdlnych
funkcjonariuszom prawa sa (podswiadomie) zawsze okolicznoédci zagrozenia, takie
jak zaginiecie, porwanie czy popeiniona zbrodnia. Znaki szczegdlne to znaki

ostrzegawcze. Majq za zadanie chroni¢ — nas lub... przed nami.

Istniejacy w jezyku angielskim ekwiwalent tego okreslenia— birthmark — daje

wedtug mnie wigksze niz ,znak szczegdlny” czy ,znamig¢” pole do interpretacji

“M. Merleau-Ponty, Obecni w stowie [w] tegor, Proza Swiata. Fseje o mowie, preel. E. Bienkowska,
S. Cichowicz, J. Skoczylas, Coytelnik, Warszawa 1999, s. 65.
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i dpskursow, cho¢ wynika on bezposrednio z faktu urodzenia {,znak narodzin”).
Birthmark to w bezposrednim przetozeniu na jezyk polski pigtno; w pewien
sposob wiaze sie to 7z narzedziem, ktérym wladam w praktyce artystycznej —

technika pirogratii, bowiem (cytujac za stownikiem PWN) pigtno to:

1. «znak rozpoznawczy wycisniety lub wypalony na skorze
zwierzecia, dawniej tez na twarzy lub plecach przestepcy albo

niewolnikay

2. «cecha charakterystyczna»

3. «blizna, znamie»™ .

To osobliwy defekt — przebarwienie, blizna, ktdére powstaly w momencie narodzin
lub w pierwszym miesigcu zycia, a wigec 6w znak towarzyszy 1 pigtnuje swojego
nosiciela-wtasciciela juz od momentu jego pojawienia sig na swiecie. Nie bywa
ztosliwy. Towarzyszy, cho¢ w pewien sposob naznacza i stygmatyzuje. Anomalia
ta jest uwazana w wielu kulturach za szczegdlny znak, rodzaj zyczenia, wrdéiby,
przepowiedni, proroctwa czy zaklgtego w ciele losu pod postacia znaku.
Jego pojawienie si¢ nie tyle naznacza nosiciela, co w jakis sposéb, w wierzeniach,
niczym pepowina wiagze jege los 7 matkg i z wydarzeniami sprzed narodzin
(przyktadowo — strawberry birthmark ma miec zwiazek 7 jedzeniem przez matke

w cigzy truskawek).

7Znaki osobiste okredlitabym jako wewnetrzny kod porozumienia miedzy ludZmi,

rodzaj dialektycznosci wspolnoty, a czasem i rodzaj przewodnika po nas samych.

* [haste:] pigtno |ur] Stownik Jezyka Polskiego PWN, 19972022,
https://sfp.pwn.pl/sloumniki/pi%C4%99tno.html, {dostep: 3.02.2022).
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To klucz i szyfr, zbior, ktory posiada witasny stownik, prawa 1 konstrukcje, zbior

hermetyczny i osobliuwy.

The Pillow Book, film Petera Greenawaya z 1996 roku, stanowi bezposrednie
nawigzanie do Zapiskéw spod wezglowia Sie Shonagon — prywatnego pamigtnika
7. przetomu X 1 XI wieku, ktory nalezal do japonskiej damy dworu, utalentowane;
poetki i corki poety Riyohary no Motosuke. Unwor reprezentuje japonski gatunek
literacki  zwany zuihitsu, bedacy rodzajem fragmentarycznego  zapisu
rzeczywistosci i codziennosci, niezwigzany 7z zadnym z gatunkow literackich.
Zuihitsu oznacza linig, ktéra podaza za duktem pedzelka, dokonywanie sie woli
dfoni i1 narzedzia, rejestr emocji. 7 przenikliwoscia, dowcipem, niebywata
madroscig 1 ostroscia spojrzenia opisywane sq codzienne sytuacje, zycie dworu
cesarskiego, charakterystyka postaci, zbior rzeczy dobrych 1 pieknych -
przyziemnych przyjemnosci egzystencji oraz zmystowe opisy wymarzonego
kochanka i mitosne porady. Juz na wstepie czytamy na przyktad przepiekny opis

wiosennej przyrody:

In spring it is the dawn thal is most beauwtiful As the light creeps
ouver the hills, their outlines are dyed a faint red and wisps of

purplish cloud trail over them.

In summer the nights. Not only when the moon shines, but on
dark niehts oo, as the fireflies flit to and fro, and even when it

rains, how beautiful it isf

In autumn, the cvenines, when the elittering sun sinks close Lo the
edee of the hills and the crows fly back o their nesls in threes and

fours and twos: more charming still {s a file of wild geese, like
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spechs in the distant sky. When the sun has sel, one’s heart is

moved by the sound of the wind and the hum of the insects.

In winter the early mornines. It is beautiful indeed when snow has
fallen during the nighl, but splendid loo when the ground is while
with frost; or cuen when there is no snow or frost, but it is simply
very cold and the altendants hurry from room io room stirring up
the fires and bringing charcoal, how well this fits the season’s
mood! But as noon approaches and the cold wears off, no one
bothers 1o keep the braziers alicht, and soon nothing remains but

piles of white ashes .’

Wiosna to $wit jest najpicknicjszy. Gdy $wiatto powoli zakrada sig
ponad wzpdrzami, ich kontury zdaja sig byé zafarbowane delikatna
czerwicnia i smuzkami fioletowawcego sladu chmur tuz ponad nimi.
W lccie picknygmi sa noce. Nic tylko wtedy. gdy swicci ksigzyc, ale
takiec w owce clemne noce, edy  Swictliki  przelatgja  tam

i z powrotem, a nawet gdy pada, jakzc jest picknic!

Jesicnia, wicczorami, kiedy léniace i miogoczace storice zbliza si¢ az
de krawgdzi wzegdrz | wrony, kehujac,wracaja do swoeich eniazd;
jeszeze bardzicj czarujacym zdaje si¢ by¢ stado dzikich ggsi. niczum
punkciki na odleglym nichic. Gdy storice zachodzi, sercem porusza

szum wiatru i brzeczenic owaddw.

Zima — peranki. Och, jak jest picknic, gdy w nocy spad! snice, jak
wspaniale, gdy ziemia bieli si¢ od szronu; a nawct gdy nic ma

éniceu ani mrozu wceale, ale jest po prostu bardzo zimno, a gosposic

"' S. Shonagon, The pillow book of Sei Shonagon, thum. Ivan Morris, Penguin Books, [ondyn 1971,
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bicoaja z pokoju do pokoju, to rozpalajac ogich, to przynoszac wegicl
drzewny. Jakie dobrze wpasowuje sic to w nastrdj cwej pory! Ale
ody zbliza sic poludnic i chtéd juz z Ickka przemija, nikt nic zadaje
sobic trudu, aby podtrzymywad ogicnn w piccu i wkrdtce zostaja

iylko stosy biatego popichu™ .

Osobisty pamietnik nieprzeznaczony byl do ogladania przez osoby postronne,
jednak dzis mozemy wnikngl w czastke Swiata bohaterki-narratorki, z kidrg

7a sprawa jej stylu wypowiedzi nawigzujemy mimowolng wiez.

W The Pillow Book Petera Greenawaya glowna bohaterka — Nagiko — nosi
wyrazne znamiona swojego ksigzkowego pierwowszoru — japonskiej damy dworu —
i utozsamia sie z nig (zbieZne sa: imig, umilowanie do stowa i pisanie notatnika
osobistego, relacje rodzinne, czytanie i spispwanie rzeczy dobrych i milych), zas
przez caly czas trwania filmu stowa, wizerunek, mysli, jak i sam egzemplarz ksiazki
przewijaja sie miedzy watkami i stanowig swego rodzaju komentarz, niewatpliwy
znak-pomost, rodzaj przejscia lacrzacego watki z 7ycia obu kobiet. Motywem
przewodnim filmu jest bowiem stowo w rozumieniu znaku {pozadania, uwodzenia,
nieustannego dazenia do zaspokojenia 7adz). Jednak stowo, ktére pierwotnie
wypisywane bplto na ciele bohaterki jako matej dziewczynki jedynie w dniu jej
urodzin, bylo kaligrafia sporzadzang przez ojca w rytm odczytu rzeczy pieknych
i dobrych (wprost z pamietnika Sei Shonagon). Stawato sie rodzajem wrdzby,

odpedzania zlych urckéw i zyczeniem na przyszte zycie corki.

Wkrotce, gdy Nagiko osigga wiek Sei Shonagon — 28 lat — 1 przechodrzi przez

wszystkie tradycyjne ceremonie aranzowanych rzaslubin, okazuje sie, 7e jej

% Thumaczenie wlasne.



malzonek nie jest wymarzonym partnerem. Nie podziela radosci czerpanej
7 przyjemnosci pisania, nie pochwala réwniez rytualnego zapisywania zyczen
urodzinowych na twarzy matzonki. Jest przeciwny ,dziecinadzie i zabobonom”,
w szczegblnedci jesdli tyczy sie to kaligrafii na ciele kochanki-matzonki i tym samym
zaspokajania jej potrzeb emocjonalnych i seksualngch. Sceptycznie podchodzi
rowniez do samej tworczosci Nagiko, ktéra w duchu domu przepemionego
stowem, za sprawa ojca-poety sama tworzy swoj pamietnik 1 w dodatku pragnie
go wydac. Nagiko tak jak Sei Shonagon zwierza sie swojemu dziennikowi
osobistemu, jednak w przeciwienstwie do niej spisuje liste rzeczy bolesnych
i niemitych, ktore pod jej nieobecnosd odczytuje zlosliwy malzonek. Wkrétce
malzenstwo rozpada sie wraz 7 wielkim ogniem, w ktérym — dostownie — plonie
papierowy egzemplarz zapiskow kobiety. Nagiko nazywa to najwiekszym pozarem

jej zycia™ .

7. Dolega, znaki na-znaczenia, s.38.



Pillow Book, P. Greenaway, 1996 kadr z filmu.

Tak oto znak osobisty i znak szczegdlny przeplatajg si¢ i tacza w catosc. Poprzez
nanoszenie tekstow, stéw i kaligratowanie ich bezposrednio na ciele slowo
integruje sie z tkanka, skorg, powotujgc si¢ do zycia, stajgc si¢ zyczeniem, wrdzbg
i przepowiednig. Sam moment zetkniecia pedzla z kanwag, jaka jest ludzkie ciato,

jest zdarzeniem z pogranicza rytualnosci, zmystowosci i symbolicznej przemiany.

Chinski artysta Zhang Huan w swojej pracy 7z 1998 roku zatytulowanej Family
tree prezentuje serie dziewieciu fotografii, ktore ukazuja jego wlasng twarz,

stopniowo pokrywajaca si¢ zapiskami, az do calkowitego jej zaczernienia. Tusz



i drobne znaki zaczynaja 7z czasem dominowac i przejmowac kontrole nad

rozpoznawalnoscig, fizycznoscia oblicza artysty.

Huan zaprosit do wspélpracy trojke kaligratéw, ktérzy skrupulatnie notowali-
kaligrafowali stowa i fragmenty opowiesci wainych 1 osobistych dla artysty.
To rodzaj — podobnie jak w The Pillow Book Petera Greenawaya — szeptu,
zyczenia, namacalnego i sensualnego rozliczania sie 7 przesztoscia w formie znaku-
tekstu, ktory niczym zmarszezki i1 uptywajacy czas znaczy twarz artysty, zmieniajgc
jej wyglad. Nawigzuje to réwniez do techniki odczytu wlasciwosci osobistych
cztowieka 7z mimiki, ukladu elementow skradowych twarzy i ich ksztatl
To rodzaj symbolicznej walki o dominacje, a takze znak rzacierania sie granic
osobowosci indywidualnej 7 osobowosciami, ktére ksztaltowane sg przez swiat
i doswiadczenie zyciowe. To rowniez projektowanie, imaginowanie na podstawie
zbiorowych doswiadczen czy oczekiwan wobec naszej roli w spoleczenstwie i jego

ZYCIuL

Dla artysty owo drziatanie stanowito rodzaj rozliczenia z przeszloscia, a takze
7e 7wigzanym 7 przeprowadrzka do Nowego Jorku potgznym kryzysem kulturowo-
tozsamosciowym, ktéry uwypuklit toczaca si¢ wewnetrzna walke o prymat bycia
artysta nad byciem cztowiekiem, obserwatorem. Poprzez nanoszenie fragmentow
wspomnien, stow i tradgcyjnych tekstéw pochodzgcych z kultury azjatyckiej Huan

zaklina rzeczywistosc i mierzy swoja przynaleznoéé do swiata miarg znaku.



In the middle of my forehead, the text (.}
is a traditional Chinese story is known by all common
people, it is about determination and challenge. If you
really want to do something, then it could really
happen. Other texts are about human fate, like a kind
of divination. Your eyes, nose, mouth, ears, cheekbone,
and moles indicate your future, wealth, sex, disease, etc.
[ always feel that some mpysterious fate surrounds
human life which you can do necthing about, you can

do nothing to control it, it just happened™ .

Napis na ésrodku mojego czota to tradycyjna chinska
opowies¢, powszechnie znana i dotyczaca determinacji
i wyzwania. Jesli naprawde chcesz cos zrobic,
to naprawde moie si¢ zdarzyc. Inne teksty
opowiadajace o ludzkim losie i przeznaczeniu sg swego
rodzaju zakleciem. Twoje oczy, nos, usta, uszy, kosé
policzkowa, pieprzyki wskazuja na twojg przysziose,
bogactwo, plec, chorobe. Zawsze czuje, ze ludzkie zycie
otacza jakis tajemniczy los, na kiéry nie masz wplywu
i nic nie mozesz zrobic, aby je kontrolowad, poniewaz

to wszystko juz sie wydarzyto™.

 Zhang Huan's Family Tree — His whole face painted black, 01.19.2022,
https://publicdeltvery.org/zhang-huan-family-tree/, (dostep: 03.03.2022}).

¥ Thumaczenie wlasne.
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Pomigdzy znakiem szczegdlnym a znakiem osobistym (pigtnem i pieknem),
pozostajgc w relacji pisma i ciata, mo7na umiejscowic prace Lustmord 7 lat 1993—
1994 autorstwa amerykanskiej artystki Jenny Holzer. Holzer, tworzaca w nurcie
neokonceptualizmu, w swoich pracach odwoluje sie do zbrodni wojennych,
przemocy seksualnej, krytykuje rowniez wartosci, ktorymi kieruje sie¢ wspolczesny
swiat, umieszczajgc krytyczne hasta zardwno w przestrzeni miejskiej, w formie
monumentalnych projekcji, w formie ledowej, jak i na przedmiotach codziennego
uzytky, produkowanych 1 zuzywanych masowo (kubki, T-shirty, dlugopisy,
prezerwatywy, pokrywy kubléow na émieci, odwroty paragondéw). Cykl Truisms
zawierat kontrowersyjne hasta, ktére zostaly spisane przez artystkg, chod¢ — co
wazne W jej tworczesci — nie miala ona 7z nimi bezposredniego zwigzku
emocjonalnego, nie cdwotywaty si¢ do konkretnych wydarzen z jej zycia, stajac sie
uniwersalnym glosem krytycznym, obnazajagcym polityke, masowsq produkcje

i zuzywanie zasobow {rzeczowych i ludzkich), a takze idylle konsumpcjonizmu.

a strong sense of duty imprisons you, ambition is just
as dangerous as complacency, an eliteis inevitable,
even your family can betray you, ewveryone’s work
is equally important, humanism is obsolete, ignoring
enemies Is the best way to fight, low expectations

A

is good protection, morals are for little people™.

W cyklu Lustmord Holzer porusza temat popelnionych w Bosni zbrodni
wojennych na tle seksualnym. Praca sklada sie 7z wiersza nancszonego na skorg

kobiet i fotogratowanego, narracja prowadzona jest 7 trzech roznych perspektyw —

“ J. Holzer, Truisms, https://mfix dasburc.com/art/truisms html, {dostep: 4.01.2022).



oprawcy, ofiary i obserwatora, a kanwag staje si¢ cialo. Skrawki tekstéw
odrecznych pokrywaja fragmenty ciala, emanujgc bolesnymi doswiadczeniami
i historia dokonanej zbrodni. Calos¢ tekstu pokrywajgcego ciata kobiet sktada sie
na wiersz podzielony na czesci, kiory poprzez swoja fragmentarycznosc i sposcb
udokumentowania w kadrach fotograficznych nigdy nie jest w peini odczytywalny.
Tak jak kazda historia osobista jest tak fragmentaryczna, ze bez kontekstu
az nieczytelna, uniwersalna, symboliczna —stanowi jedynie wycinek wiekszej
catosci. Tym razem tematyka gwaltdw i napigtnowan ma jednak réwniez podtoze

w osobistej historii artystki.

Hasta I am awake in the place where women die {,Jestem $wiadoma w miejscu,
w kiorym umieraja kobiety”). The color of where she is inside out is enough
to make me Rill her (,Rolor jej wnetrza wystarcza mi, Zeby ja zabic"), My nose
broke in the grass my eyes are sore from mouving against your palm {,Mdj nos
ztamal si¢ na trawie, a moje oczy wysuszyly sie od opierania twojej dloni™)*™ *
wpyswietlane sa takze w formie ledowej 1 stanowia odwolania do konkretnych
aktow przemocy seksualnej wobec kobiet, cho¢ — co prrerazajace — sa réwnie

aktualne bez wrzgledu na szerokosc geograficzng, kolor skory czy kulture.

" J. Holzer, Lustmord, https://publicdelivery.org/jenny-holzer-lustmord/
* Thumaczenie whasne.



Jenny Holzer, Lustmord, 1993-1994



Jenny Holzer, Lustmord, 1993-1994

Miedzgnarodowy znak ,POMOZ MI” jest dyskretnym sygnatem,
ktory mozemy wystac do kogos, kogo znamy lub do catkowicie obcej
nam oscby. Informuje on o tym, 7e jesteSmy ofiara przemocy. Nie
mozemy jednak przeciwstawi¢ sie 1 glosno zawolac o pomoc.
Mogtaby spotkac¢ nas przez to surowa kara ze strony naszego
oprawcy, 7z ktéorym na co dzien mieszkamy 1 zyjemy. Ofiary przemocy
domowe] w obawie przed oprawca czesto nie informujg oséb
postronnych o rozgrywajacym si¢ dramacie. 7Z mysla o takich
osobach powstal ten znak. Jest to prosty i czytelny ruch dtoni, ktéry

moze nawet uratowac ludzkie zycie. Wykonanie tego znaku jest



proste: Pokaz otwarta dton. 7téz dlon w pies¢ chowajac kciuk do

srodka™.

Riedy jezyk 1 przestrzen slowna zamiast plaszczyzng porozumienia stajg sie
realnym  stanem  zagrozenia, potrzebujemy innej formy jezykowosdi,
aby przekazywac nasza wiadomos¢, chroni¢ siebie. Kod i komunikat stajg sie
zmiennymi. Jezyk przybiera nowe formy i tunkcje, a jedynie napiecie, odczuwanie

i determinacja odbiorcy, aby odszyirowac przekaz, gwarantuja peten sukces.

Roland Barthes w susojej autobiogratii uzywa znakéw osobistych 1 tworzy ciekawy
sposob opisu wiasne] osoby. Grafie — tak autor nazywa owe twory — to dzieta,
ktore przywodza na mysl niewyrazne pismo, jednak w sposobie wyrazu kreslone
sa niedbale, zacierajgc czytelnosc, nie dajac widzowi mozliwosci odcyfrowania
znaczen. Popiera to moja teze o wszechobecnosci znakdéw  osobistych
i konstgtuowaniu wiasnego jezyka rowniez — czy moze przede wszystkim —
w sztukach wizualnych, dajac swiadectwo temu, 7e kazdy przejaw pismiennictwa
w sposéb dyskretny i osobisty oddaje sie sztuce (zapiski na serwetkach, listy

zakupéw, wiadomogdci na karteczkach, listy, notatki).

Bardzo osobistymi znakami z kregu brach-czainowskiego krzatactwa posrod
codziennoéci zdaja sie by¢ wlasnie owe intymne zapiski na serwetkach (w taki
sposob Roman Opalka, czekajac na swojg 7zong, nakreélit rys swojego
najstynniejszego, zyciowego dzieta), listy zakupdw, notatki, Zétte karteczki, bilety

i stare paragony. Wiadomoéci, ktorych bardzo czgsto odbiorcami jestesmy my

* https:/funow.policja.pl/pol/aktualnosci/201 194, Czy-wiesz-co-oznacza-ten-znak-Jest-bardzo-wazny-

i-warto-go-zapamietac.html, {dostep: [0.02.2022).
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sami, pisane szybko i odrgcznie, zachowujac istote rzeczy. To pamiec zaklgta

w stowie, nawracajgca codziennos¢ pod postacig znakow-symboli, skrotow.

W swoich pracach z nurtu pisma asemicznego pozwalam ,mowic” tylko znakom
osobistym, a obraz jest nimi (doslownie} naznaczony. Sens wtlasciwy znakéw
porostaje ukryty, wypalony. Wszystko zdaje sie byc L krokiem, ktory kroczy

naprzéd, wymazujac sam siebie w akcie kroczenia™”

takie pod wrzgledem
technicznym; narzedziem jest tu ogien, ktdry poprzez destrukcje powotuje do Zycia
nowe (znaki, znaczenia). Generuje¢ tesknote za punktem odniesienia, za obecnoscia,
istota poznania. Bardzo aktualne staje si¢ wigc pytanie o zwiazek obrazu
7. nieobecnoscia, 7 brakiem. ,Otwoérzmy oczy, by doswiadczyc tego. crego nie
widzimy, tego, czego juz nigdy nie zobaczymy — a raczej, by doswiadczye, 7e to,

crego nie widzimy, bez 7adnych watpliwosci (oczywistodc widrzialna) spoglada na

nas jako dzieto (dzielo wizualne} utraty™'.

Zadaje sobie wiec pytanie, myslac o znaku jako osobliwym proroctwie, zakletej
wiadomosci — skoro przestrzen wspoétodczuwania* w proébie uchwycenia
przeze mnie ma wymiar nielinearny, nietemporalny — czy obraz-znak (a wiec
szczegdlny przypadek slowa) moze zawiera¢ sie w owej przestrzeni, moze ja

zawlaszczyc lub stac si¢ nig, na wzor birthmark — znaku szczegdlnego?

Ponicwaz tekst nic jest owym jezykiem komunikacyjnym, ktéry kodyfikuje
oramatyka, nic poprzestaje na przedstawianiu — na oznaczaniu rcalnego.

Tam, gdzic znaczy, w tcj uobecnionej postaci, w jakicj znaczy, uczestniczy

* AL Bielik-Robson, dz.cyt,, s.5.

AL Leéniak, Obraz, niecobecnodc | moment krytyczny (Uwagl o pewnef frazie Jaspera Johnsa),
[ur),Przestrzenie Teorii"8/2008, Adam Mickiewicz University Press, Poznan 2008, s. 46.

* Pojecie to znajdzie swoje osobne miejsce | thumacrzenie w dalsze} czedei teksu.
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w dynamice, w przeksztalcaniu realnego, ktére uchwytuje w fazic jego nic
zamknictodci. Innymi stowy, nie skupiajac — nie udajac — jakicjs
nicruchomej rzeczywistodci, konstruuje ruchomy teatr joj ruchu, de ktoreeo
wrnost swoj wklad i kidrego jest airgburem. Przetwarzajac materi¢ jozyka
{jego organizacje logiczna i gramatyczna), przcnoszac do nicj stosunck sik
spotecznych ze sceny historyczne) {w swoich signifies requlowanych przez
pozycic podmictu komunikowanej wypowicdai), tckst odnosi si¢ — i daje sig
czytaé¢ — dwojako w stosunku do rzeczywistosci: do jezyka {przesunigtego

i przeksztatconego) i do spoleczenisiwa (do ktdrego przemiany si¢ dosirajal’.

W przeciwienstwie do wigkszoéci bodZcow obraz nie narzuca sie, nie manifestuje
koniecznosci swojego istnienia, nie zabiega natarczywie o uwage widza, ,lecz nigdy
nie moZzna ¢o w peini uobecni¢ ani ustabilizowad: jest rozproszony i kruchy,
uwiklany w sie¢ zaleznodci, ktére sprawiaja, 7e sie oddala i komplikuje™

dostownie. Rytm stopniowego rozszerzania sie znakows sprawia wrazenie oddalenia
najbardziej centralnego 7z obrazow, niczym punkt zbiegu dla oka widza. Wszystko
odbpwa si¢ jakby w innym porzadku i systemie znakow i znaczen — bez uzycia
stow 1 wyrazow, ktore oko ludzkie mogloby w jakikolwiek sposob odczytad
i dopasowac do bazy znaczen — bez liter, wyrazéw, hasel, sloganéw 1 krzykow,
berz podpowiedzi. Wyzwalam znak z dostownosci, z przesytu znaczen, ktore
ingerowatyby w osobistqa przestrzen odbiorcéw, przytlacrzajgc instruowaly go,
jak widziec 1 dostrzegaC widzialne. 1 cho¢ na poczatku, podcrzas tworzenia, jestem
w kontrze do odbiorcy, .po drugiej stronie lustra”, to gdy dzielo jest skoriczone,

wychodzg ku niemu, aby maéc ponownie stana¢ obok, a nie (na)przeciu.

*]1. Rristeva, Semeiotike. Studia z zakresu semanalizy, przel. Tomasz Strdrynski, Stowe Obraz
Terytoria, Gdansk 2015, s.7.
H A Lesniak, dz. cyt., s.43.
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Jedna z mozliwosci, jakic ma obraz. jest, by postuzyd si¢ terminem Michela
Maffesolego, wiladza zawigzywania: flagi, znaki, ikony i oznaczenia
wywotuja cmpatic i podzial — generuja  wiezy, Szczegdlnic  sztuka
(pokazywane na wystawach dzialania, wywodzace si¢ z  malarsta
lub rzeiby} wydaje si¢ zdolna daé wyraz owej cywilizacji bliskoécl,
ponicwaz  ponownie zaciesnia przestrzert  relacji, w  odrdinicniu
od tclewizjt i litcratury, kidre odsylaja kaidego do jego prywatne
przestrzeni kensumpcii, a takze w przeciwicnstwic do teatru czy kina, kiére
jedynie przeprupowuja make spolecznodcei przed ruchomymi obrazami, edzic

de facto nie komentuje sig na zywo tego, co si¢ widzit

Jak réwnie7: ,Powszechna technicyrzacja zadarn spolecznych kensekwentnie
redukuje przestrzen wzajemnych relacji. Jeszcze kilka lat temu do ushugi budzenia
telefonicznego zatrudniano ludzi, od jakiegos czasu budzi nas glos generowany

sztucznie...”*,

Wazne pytanie: kiedy éw obraz-znak staje sie miejscem (spotkania, kontemplacji),
a kiedy bywa dla nas rodzajem nie-miejsca*? Moze nie-miejscem zostaja
zdigitalizowane znaki, dryfujgce w przesirzeni wirtualnej? Czy komunikujemy sie
7e soba tatwiej, gdy znak nalezy do miejsc, czy do nie-miejsc? Czy jestesmy w
stanie stworzy¢ rodzaj obrazu pojemnego, zapraszajacego, kiory spetnialby kryteria

nie-miejsca, a jednoczesnie byt ciggle .nasz”, subiektywny?

Czy to w ogole mozliwe?

* IN. Bourriaud, dz. cyt, s.44.

* . Bourriaud, dz. cyt, s.45.

Vlhasto:] nie-miejsca (non-lieujza M. Auvgé (https://pl.uikipedia.org/wiki/Nie-miejsce), (dostep:
24.02.2022).
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3. SLOWO DAIE.

,,Slrowo daje” figuruje w mowie potocznej i kulturze jake zapewnienie

prawdomownosci i wstawienie sie za autentycznoscig wydarzen. To rodzaj
manifestu, asekuracji, zarliwe] obrony, ale i stanowczego opowiedzenia sie za
faktami, za zdarzeniami, ktérych bylismy sSwiadkami, ktére jesteSmy w stanie

zrelacjonowac i opisac. To przysiega, deklaracja i obietnica w jednym.

Dajac slowo (a wiec logos), wchodzimy w relacje ze zdarzeniem (znaczeniem),
dajemy zakleta w nim wartos¢, zbior praw i prawd o $wiecie, o problemie, o sobie.
Stajemy sie powiernikami i postannikami systemu znakow, powiernikami jezyka,

niezale7nie od jego formy.

Zostalam wychowana w demu, w kiérym szczera rozmowa, otwartosé, empatia
i poczucie bezpieczenstwa byly i sg wartosciami kluczowymi do zrozumienia
swiata 1 komunikacji z nim, do budowania relacji migedzyludzkich i pewnosci
siebie. Jakkolwiek stanowily one podwaliny pod konstruowanie przeze mnie juz
od najmtodszych lat wlasnego systemu wartosci, wraz z biegiem czasu zderzaly sie
one 7 rzeczywistosciqa i réinymi postawami i juz od czasow wczesnoszkolnych
niejednokrotnie wystawialy na proby mozolnie budowany pancerz niewinnosci,
prawdomownosci 1 szczerosci. Wraz z pierwszym ,nie”, ,nie chce”, pierwszym
odrzuceniem 1 odtrgceniem rodzila sie we mnie coraz wigksza potrzeba

zrozumienia i poszukiurania 7zrédta nieporozumien wr sobie.
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Szczerosc 1 bezkompromisowoese dzieci w wieku wcezesnoszkolnym, a takze ich
jasne i jeszcze nieskazone schematami podejscie do swiata, posiada wielkyg site
sprawcza, Kktéra potrafi wplynaé na ksztaltowanie sie charakierow, postaw,
percepcji. Czysta emocja towarzyszy tu wszystkim gestom, stowom, diwigkom.
Czasem warto powrdci¢ do tego rodzaju odczuwania w wieku dojrzatym, zeby
maéc przepracowac ,Swiat na nowo’, a takze zmieni¢ spojrzenie na otaczajacq nas

T7eCZYWistosc.

Nasza kuliura opicra si¢ na nadmiarze, nadprodukcji, w rczultacic czego
nasz¢  doSwiadczanic zmuystowe  stopniowo  coraz  bardzicj  iraci
na wyrazistosci. Warunki wspdlczesnego Zycia — materialnej obfitodcd,
namnoicnia rzeczy — oslabiaja nasza zdolnoéé odczuwania. [..] Musimy sic

nauczy¢ wicegj widzicd, styszed i odczuwad*.

JesteSmy przyzwyczajeni do spalin i smogu, ale malo myslimy miedzy innymi
o zanieczyszczeniu hatasem, ktore znacznie obniza naszg zdolnosé do wshuchiwania
sie w jezyk Swiata bez hukow, trzaskow iszumdw. Wedlug FEuropejskiej Agencji
Srodowiskowej ponad dwadzieécia procent ludnosci Furopy wystawionych jest
na dlugotrwate iszkodliwe dziatanie hatasu, zwiazanego gldwnie 7z ruchem
ulicznym, d7wigkami miasta i przemyshu. Skutkami tego mogag byc zaréwno
zaburzenia snu i problemy percepcyjne, jak icrzasowe lub trwale uszkodzenie
stuchu, a takze zaburzenie funkcji poznawczych u dzieci. Riedy podczas pierwszych
tygodni pandemii zamart ruch samochodowy, a przemyst izycie miast
(w szczegdlnosci marketow i centréw handlowych) ustal lub zwolnit bieg, natura

zaczeta byc styszalna na nowo.

#S. Sontag, dz. cyt., 5. 10



Dzicto jest fragmentem substancji i zajmujc micjsce
w przestrzeni  ksiazek (na  przyklad  w bibliotece).
Tckst  natomiast  jest  polem  metodologicznym.
Opozycja ta {w najogdlnicjszych zarysach przypomina
rozroznicnic stosowanc przez Lacana: rzeczywistosc”
si¢ pokazuje, ,realnogé” sic okazuje; podobnic w tym
przypadku: dzicte mozna zobaczyé (.}, tckst sig¢
ckazuje, wypowiada zgodnic z poewnymi regulami
{lub przeciwko nim}) dziclo miecdci si¢ w rece, tekst
micéci si¢ w jezyku, gdyz istnicjc on tylko w sferze
wypowicdzi {co wigeej, staje si¢ Tckstem. gdy zdaje
sobic z tego spraweg). Tekst nic jest dziclem rozbitym
na czynniki picrwsze, to dziclo jest wyobrazonym
ogonem Tcekstu. Albe jeszeze inaczej: Tekstu moina
doswiadczygd jedynic w pracy, wytwarzaniu, kicdy
te Tckst przechodzi prébg ognicwa. Wynika stad,
z¢ Tekstu nic sposdb powstrzymad {.} , edyz jego

ruch polcga na przecinaniu (dzicta, wiclu dziehy*™.

Powyzszy tekst Rolanda Barthes’a nie znajduje dokladnego przeloienia na moja
mysl i idee mojej praktyki tworcze]. Wedlug Barthes'a isinieje bouwiem
rozgraniczenie miedzy tym, co tekstualne, a tym, co jest artystycznym wytworem

crlowieka — dzielem. Jezgkowos¢, za Gadamerem, to nie jedynie to,

*R. Barthes, Od dzieta do tekstu [ur] Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja”, nr 6
(54), Wydaumictwo KR, 1998, s. 189.
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co wypowiedziane, lecz takie szereg form i doswiadczan, ktore konstytuuja sie
i formuja w powszechnos¢ rozumienia i docierania si¢ W przestrzeni i czasie.
W przypadku moich badan drzielo stanowi tekst rozbity na czynniki pierwsze.
Przechodzi préobe wraz z tym, jak tekst poddawany jest praktyce wymazywania
poprzez dzialanie pirografii. Dzielo miesci sie w jezyku. tekscie i rece tak, jak i tekst

miesci sie w nich, naprzemiennie.

a0

Stowo 1 ksigzka™ od zawsze odgrywaly dla mnie kluczows rolg, a porozumienie
czy tei niezrozumienie 7 nimi zwigzane zawsze wigzaty si¢ samoistnie 7 nazbyt
emocjonalnym  przyswajaniem  komunikatow  wysylanych przez  drugiego

czlowieka. 7. crasem zauwarzyglam, 7e miewam problemy z wyartykulowaniem

mysli, a moje stowa i intencje wielokrotnie pozostawaty rozumiane opacznie.

Dazac do okreslenia swojego miejsca w sztuce, szukalam wlasciwego moim
oczekiwaniom jezyka. Jezyka, ktory bylby najblizszy niestabilnosci zrozumienia,
wielowatkowy i na tyle pojemny, 7eby mdc nies¢ za sobag przekaz indywidualny,
a zarazem dawac przestrzen do znaczenia wiasnych sladéow i do nampshu tak,
by rownoczesnie nawigzywac do zmpystowego postrzegania swiata i sztuki. 7. tego
polaczenia wykrystalizowata si¢ idea stosowania pirografii, scalajgcej moc formy,

tresci 1 gestu.

Na drodze wnikliwych badan i wlasciwego doboru metodologii, a przede
wszystkim przez uwaine podejscie do delikatnej 1 bardzo pojemnej nomenklatury,
ktéra moze ustawic intencje w sposob zgola odmienny od zamierzonego, moja

rozprawa doktorska przechodrita szereg metamorfoz w sterze samej tresci

* Celowo uzywam tego zestawienia, poniewa? ksigzka jako obiekt, a takze stowo i cgient odgrywaja
w mojej tworczosct kluczowa role.
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i struktury czesci teoretycznej. Sama teza modyfikowana byla wiele razy, tak aby
rowniez w samej warstwie opisowej zawrzed istote poszukiwan. Istniato bowiem
ryzyko rozminiecia sie odbiorcy (czytelnika) z intencja autora juz w samej warstwie
jezykowe], co trzeba bylo przepracowac. W moim przypadku nawarstwione
problemy komunikacyjne okazaly si¢ miec¢ podloze spektrum synestetycznego™
postrzegania rzeczywistosci, co — w warstwie artystycznej — dopelnito i uzasadnito

poszukiwanie jezyka wspotodczuwania, dziatajacego na wrazliwego odbiorce.

Szereg zmian podyktowany byt réwniez czynnikami zewnetrznymi, takimi jak
chocby nastanie pandemii, a co za tym idzie przesuniecia si¢ akcentdw relacji
miedzyludzkich i przeniesienia ich do swiata wirtualnego, dotkliwie redukujgc
bezposrednia wymiane ekspresji. Zmienial sie sam proces tworczy i badawczy,
wybor metod 1 metodologii badan, a takze postrzeganie zaréumo wlasnego dzieta,
jak i siebie samej wobec niege na przestrzeni czasu. Tak diluga analiza problemu
zmienita rowniez pole zainteresowan, a odkrywanie nowych watkow rzucito nowe
swiatto na problematyke przeze mnie poruszang oraz na sama jej geneze W mojej
tworczoscl. Wchodzenie w dyskurs, dialog 1 polemike z whasng tworczoscia, kryzys
i utrata wiary w mozliwos¢ zrozumienia/bycie zrozumiang, oswajanie (sie)
7 faktem, Ze brak jest dopelieniem tego, co widzialne (a moze to, co widzialne
jedynie dopelnia wszechobecna niecbecnosc?), zmiana metod badania i analiza
wynikéw z pogranicza neuronauk i zmiana polezenia akcentu na hermeneutyczne

podejscie do obranej tezy graja tu kluczowa rele w dochodzeniu do wnioskdw

! Synestezja [fac. < gr] — kojarzenie 7e soba wrazel pochodracych od réinych zmystéw, np.
d7usigkdw 7 kolorami, zapachéw ze smakami itp,; zjawisko czeste zaréwno w jezyku potocznym
(np. .chropowaty glos”, .ciephy kolor”, .stodki zapach”), jak i w obrazowaniu poet.; szczegdlne
znaczenie uzyskato us metaforyce symbolistycznej (Zrodlo:
https://encyklopedia. pwn.pl/haslo/synestezja, 3982085 hunl).
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i otwierajg sie na dalsze poszukiwania, nowe tropy. W trakcie pracy nad
wizualizacjg, tekstem i sobg samg — o czym warto wspomniec— zmieniata sig

wyjsciowa teza i idea.

Na kazdym kroku, od poczatku zakreslania pola badawczego w celu poszukiwania
przesirzeni wspolodczuwania w wymiarze sziuki, neurcnauki 1 filozofii
(hermeneutyki), zmagatam sie =z koniecznodcia udowadniania shusznosci
i rzetelnosci moich zamiaréw. Wnikajac w $wiat naukowy poszerzytam swoje
przekonanie o potrzebie bycia artystka dociekliwg. Pierwsze konsultagje
7 badaczami — neurologami, neurobiologami 1 filozofami w Gdanskim
Uniwersytecie Medycznym, a takze na Uniwersytecie Adama Mickiewicza
w Poznaniu —postawily przede mna trudne zadanie, zaréwno wobec nich, jak
i wobec mnie samej. Artysta wykorzystujgcy nauke do celow czysto tworczych
jawi sie im zazwyczaj jako intruz. Czy jest mozliwe porozumienie w jezykowosci

odmiennych postaw wobec Swiata 1 czlowieka?

Tym, co sklonito mnie — 7z moimi inklinacjami do pirografii — do poszukiwan
7 pogranicza sztuki i neuroestetyki, to ich wielowatkowosc oraz potrzeba
dopowiedzenia, ktore ksztaltuja sie na kilka réinych sposobow ze znakéw
ocalonych przed wypaleniem. Zadecydowaly one poniekad o sobie samych,
uzyskujgc autonomie, o czym szczegoltowo opowiadam na kolejnych stronach.
Usilnie daze do uchwpycenia momentu, w ktérym najczulej i najblizej spotykamy
sie ,w dziele” bez stow, bez drogowskazow — idac za cytatem 7z ,GGry w klasy” Julio
Cortazara — cho¢ ostatecznie to wtasnie jezykowosC ognia, wymarzujgcego
i odkrywajacego wieloswiaty sensow, uznalam i przyjelam za najczulszy punkt

relacji — czuty (chod nie staby) punkt i obszar wymiany odczuc. Na mysl nasuwajg
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sie pojecia takie jak empatia, zrozumienie, wspodlodczuwanie, a wiec poniekad
motywy, od ktorych zaczglam réwnoleglte poszukiwania tlumaczenia istoty
wspotodczuwania  w swiatach  ekspresji  wizualne] poprzez  jezgk  filozofii
i neuroestetyki. Jednak czutos¢, empatia 1 wspodlodczuwanie to w meich

poszukiwaniach badawczych rézne stany.

Obiektywne odczuwanie — to pierwsza, impulsywna mysl, kiéra prowadzila
mnie od/do poczatkowych poszukiwan i badan, a wypowiadana na gltos zdaje sie
brzmiec jak oksymoron. Czy istnieje cos takiego jak obiektywne odczuwanie?
Czy mozemy obiektywnie odczuwac? W czym si¢ to przejawia 1 do czego odnosi?
Jakie musi spetnia¢ kryteria, 7eby nie zaprzecza¢ samemu sobie? I na ile jest

prawdziwe?

Mozemy zapewne moéwic o rodzaju obiektgywnego odczuwania w kontekscie
zbiorowosci. Swiat  odbierany przez zbiorowoéé i przenikajace sie wplywy
srodowisk sg w stanie wpykreowac rodzaj spdjnego organizmu, jakim jest
wspdlnota, grupa, spotecznosc, ktdra reprezentuje okreslone przez siebie wartosci
i porusza sie¢ po obszarach pdl semantycznygch wyznaczonych i wybranych przez
siebie w sposdb demokratyczny. Poprzez relacje, na ktére sklada sie szereg
ustepstw, kompromisow iugodowy charakter, moizna by dazy¢ do utopijnie

obiektywnego odczuwania.

Poczatkowo dazptam wigc do uchwycenia mozliwie najbardziej obiektywnego
obrazu odczuwania dziela przez odbiorce, chcac bez wigkszej ingerencji
i wskazdwek dowiedzie¢ sig, jak moje prace rezonuja w swiadomosci innych.

Interesowalto mnie, na ile mezliwe jest dosdwiadczanie wspdlodczuwania, zblizenia
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sie do siebie w dziele, bez koniecznosci objasniania pracy przez autora, a wiec
¢ 1

zdradzania inspiracji, kontekstu, czyli ujawniania si¢ w dziele.

Prototyp drziela, nad kiérym miatam prowadzi¢ prace badawcze, nie zakladal
obecnosci  stow i plerwowzoru w postaci istniejacego  juz wczesniej tekstu.
Pragngtam — na wzdér cyklu dyplomowego znaki na-znaczenia 7 2015 roku —
uchwyci¢ emocje w nurcie pisma asemicznego. W cyklu jedenastu prac
dyplomowych znaki na-znaczenia oraz w aneksie ukazuje moje dazenie
do lapidarnosci, autonomii i pierwotnosci znaku poprzez uzycie ognia jako
osobistego medium. Jak juz wczesnie] wspomniatam, postuguje sig technika
pirogratii na papierze. Metoda ta wigze si¢ z destrukcja, wymazywaniem
i napiginowywaniem. Bliskie jest mi pra-znaczenie trzech elementow — ognia,
drewna, papieru. ,Malujgc” ogniem, radykalnie ingeruje w podloze — w moim
przypadku jest nim papier z odzysku. Zywiol, z ktérgm sie zmagam, do korica
walczy o swoja niepodlegloéé w kreacji, jednak, jak sadze, panuje nad nim —
niemal zawsze jestem w stanie sttumic i okielzna¢ plomienie. Operuje ogniem
yjarzmionym, nadaje ksztalt, okreélam dlugos¢ trwania osobistych znakdw.
Nie da sie postawi¢ dwoch identycznych linii, tak jak nie da si¢ wypalic dwéch
takich samych znakéw. Jest to ciagla walka o panowanie (nad} obrazem i sensem.
Nastr¢j prac poteguje zapach tlacego si¢ ognia, ktory drzieki temu nigdy nie zanika
i dtugo pozostawia po sobie pamigc¢ wypalonych stéw, a zamiast duktu pedzla
to dukt ognia wytycza szlak, za ktérym podazato niegdys stowo. Skupiam sie
na minimalizmie wyrazu — nie uzywam dodatkowych mediow, barwa porostaje
neutralna 1 naturalna, a jedynie poprzez automatyczne i nieodigczne ogniste
sfumato wokdt znakow mozna dostrzec roznice  w zabarwieniu  podloza.

Prace w swojej wymowie nawiazuja niekiedy do prastargch Zrodel — miedzy
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innymi do zwojow z Qumran. Tworze opowiesd w rytm wlasnych znakow, ktére
wypowiadam  szeptem  podczas  wielogodzinnego  procesu  Wworczego.
W tormie diwigkowe] trwaja tylko w momencie mdwienia i powstawania dzieta.
Jest to rodzaj anty-opowiesci — niemozliwoscia jest dojscie do pierwowzoru sensu
stéw-znakow, jednak ,czytamy” obraz jak tekst lub sygnal — poprzez
powtarzalnos¢ organicznych struktur iich charakterystycznego zapisu. Pozostaje
wnas ciggla tesknota za punktem  odniesienia, =za  widrzialnym,

7a rozpoznawalnym.

W procesie pirograficznym kazdy cobraz jest odzwierciedleniem realnego stanu
(pod)éwiadomosci, dziatajac niczym sejsmograf, wariograf, jako czuly czytnik
rzeczywistosci. Prace sa podwdjnie napietnowane — osobistg historia (nastréj
zmienia dynamike pseudo-linii, jak w przypadku pisma) iogniem. Dodatkowa
ekspozycja Swiattoczuta nawigzuje do powidoku, ktory zostaje gdzies na dnie oka,
w podswiadomosci lub wykraja ksztalty z jasnosci, kiére widzimy jeszcze diugo po
zamknigciu oczu. Format prac zblizony wielkoscia do wymiarow czitowieka jest

panelem wykrojonym ,na miare jednego istnienia” — mojego istnienia (173cm).
U podstawy kazdej z prac leza nast¢pujace przyczyny:

e wnikliwa obserwacja, ciekawosc i tropienie znakow, a takze — jak juz
wspomnialam wczesniej — komplikacji komunikacyjnych, bez
wrzgladu na jezyk i kulture, w ktérygch funkcjonuje zardwne odbiorca,
jak 1 tworca;

e proba  znalezienia  przestrzeni  percepcyjnie  pojemnej do
wspotodczuwania;

e mijanie sig z soba (w 7yciu i dziele}.
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Mozna wigc powiedzied, ze chcgc zblizyc sie do odbiorcy, w istocie si¢ od niego
oddalam. Juz samo to niesie refleksje i wnioski na etapie konfrontowania sie
7 plerwotng tezg, projektem badawczym i szkieletemn dzieta. Szkielet musi dopelnic

ciato, a duch zlgczyc w calosc.

Poczatkowo réwniez niemal laboraterygine wyekstrahowanie odczuwania
miato dokonac sie za pomoca czysto neuronaukcwych eksperymentow. Miedzy
innymi za pomoca badania z uzyciem fMRI lub metody eyetrackingu, przy ktorej
7ostatam, cho€ sama aparatura do okulografii zostala spersonalizowana przez dra
Roberta Rozanskiego. Badanie powinno by¢ moezliwie jak najbardziej neutralne,
laboratoryjne, by za wszelkq cene zachowad obiektywizm zapisu i pomiarow.
Na przetomie 2014 1 2015 roku, podczas zajmowania sie praca magisterska znaki
na-znaczenia, zatascynowat mnie pewien odtam neurcnauk-—neurohistoria sztuki.
Neurohistoria sztuki stawiata pytania, wokol ktérych oscylowalo moje pole
badaweczei poszukiwala na nie odpowiedzi. Wraz ze zglebianiem wiedzy w tym

zakresie poszukiwatam metod i metodologii, ktdre sprostalyby moim potrzebom.

Wuyekstrahowanie odczuwania miato oznacza¢ dojscie do wspolnoty znaczen
bez koniecznosci bezposredniego kontaktu twérca-odbiorca. Poprzez obiektywny
(jak si¢ zdawalo) pomiar z pogranicza neuronauk mialo zmaterializowac sig
wspotodczuwanie w formie, ktéra nie narzuca dogmatéw, nie nawigzuje do
osobistych przezyd, nie posiada kontekstu. Wspolczesne metody neuroobrazowania
oraz. analiza neuroestetyczna pozwalaja okresli¢ aktywnos¢ obszaréw wzrokowych
mozgu w spotkaniu z dzietem artystycznym. Wiempy, ze mdzg zywie] reaguje na

wszelkiego rodzaju deformacje i zaburzenia, znamy dokladnie obszar, ktdry
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odpowiada za odbior choc¢by martwej natury. Jednak dotykajac bardzo subtelnej
stery, jaka jest wspoélodczuwanie, a wiec pewnego rodzaju intymne spotkanie,
pojawily sie watpliwosci co do etycznego aspekiu radykalnego ingerowania

w przestrzen osobiste] percepcji.

Odbiorca, o ktérym bardziej wnikliwie opowiadam w dalszej czesci tekstu, jawit
mi sie na poczatku jako uniwersalna figura nieposiadajaca emocjonalnej czy
jakigjkolwiek innej relacji ztworca — wtym przypadku ze mng. A wiec
anonimowy odbiorca, o ktérym wiemy, 7e jest czlowiekiem o dowolnej plci,
w dowolnym  wieku, dowolnego wyksztatlcenia, dowolne] narodowosci.
Zoon logon echon — istota obdarzona rozumem imowsq (za Arystotelesem).

Uznatam, ze to wystarczy.

Tak szerokie spektrum wyboru grupy badawcze] zamiast obiektywnego ogladu
sprawy wprowadzalo chaos i losowosd¢ pomiaru. Chcac ,stworzyc” odbiorce
uniwersalnego, stworzylam odbiorce nierealnego. Chcac dazy¢ do zrozumienia,
wprowadzitam kryterium, ktore generowalo kolejne preblemy znaczeniowe juz na

etapie samego konceptualizowania. Potrzebna byta zmiana krygterium 1 optyki.

Mouwsigc prosciej, poczgtkowo pragnetam byc pe prostu zrozumiana, wyshuchana —
za posrednictwem jezyka sztuki — przez czltowieka, istotg ludzka, bez wzgledu na to,
kim ona jest, bez dawania wskazéwek i narzucania interpretacji. Potrzebowalam
do tego wystarczajaco otwartego dzieta w formie, jezgku i tresci. Wszystko
przypomina¢  moglo  ekstrakt i niemozliwy do  uryskania  eliksir
wspoétodczuwania. Wynika to rzapewne 7z lgku przed niezrozumieniem
i narzucaniem urlasne] osoby innym, jednak to ju7 temat na innego rodzaju

badanie. Przyimujac okreslone powyzej zatozenie, zabiegalam o wspotobecnosc
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w przesirzeni dzieta. Musiatam uswiadomic sobie, 7e pierwotna optyka ustawiata
relacje twoérca-odbiorca w bardzo przedmiotowy sposob. Postulowana potrzeba
bycia zrozumiang 1 wyshichang — wszystko to sugerowalo brak zainteresowania
faktyczng ptaszczyzng porozumienia i rolg, jakg oderywa ogien i stowo w procesie
wspolodezuwania w dziele, a moment, w ktérym uswiadomitam sobie 6w fakt,

zaowocowat nowym podejsciem do tematu i badan.

Po analizie tekstow {miedzy innymi V. Ramachandrana, S.Zekiego, P.Przybysza
i }.. Kedziory), rozméw 7z pogranicza sztuki i nauki z prof. Piotrem Przybyszem,
drem Robertem Rézariskim i innymi przedstawicielami nauki oraz wraz
7 nawarstwianiem sie watpliwosci natury zaréwne neuronaukowej, filozoficznej,
jak 1 artystycznej, dosztam do punkiu, w ktorym niezbedna ockazata sie zmiana
zardwno grupy poddanej badaniom — co realnie wplyneto na sam ksztatt pracy —
jak 1 kontekst i efekt poszukiwan. Mam pelng swiadomos¢ tego, ze nie jestemn
naukowczynia z zakresu neuronauk, nie posiadam stosownej wiedzy ani
doswiadczenia, stad, mimo pewnego przygotowania teoretycznego oraz
determinacji, konsultacje i ograniczone mozliwosci oraz dostepno$c sprzetu
badaweczege odegraly tu wazng rele. Poprowadzito mnie to do przyjecia catkiem

nowej tezy, a takze utorowalo nieco pewniejszg droge dotarcia do sedna problemu.

Razda osoba — ,obcy”, widz, uczestnik, wspdluczestnik, obserwator, godc — czyli
bezsironny, anonimowy odbiorca, ktéry w teorii i wedlug pierwsze] mysli
ogotocony miat zostac¢ z niepotrzebnego i zaburzajacego obraz mirazu kontekstéw,
nawigzan 1 intencji tworcy — jak si¢ okazatlo — mial postuzyc jedynie jako pretekst
do symbolicznego przejscia. Majac w duchu miedzy innymi tecrie empatii

i neuronéw lustrzanych, przejscie czy tez lustro, w ktérym (jako turdrczyni,



eksploratorka i poszukiwaczka) moglabym przejrze¢ sie lub przejé¢ na jego drueg
strong, dawatoby nadziej¢ na uzyskanie odpowiedzi na pytania, ktore kolataly sie
w glowie, ale nigdy nie zostaly wypowiedziane na glos. Poszukiwania rozpoczetam
7 utnosciag w mozliwosc rozwiklania skomplikowanych relacji. Druga strona lustra
okazata sie byc¢ wiec kluczows, a przejscie na nig nieuniknione. Stalo sie jasne,
7e 10 procesowi przejscia poswiecam swoje badania— podrozy, z ktore) nigdy tak
naprawde nie wracamy. PowieS¢ lewisa Carolla ,Alicja w krainie czarow.
Po drugiej stronie lustra” i jej oryginalny angielski tywt? zdaja sie idealnie
wpasowywac w temat i procesy moich poszukiwan. Tytutowe looping glass
w dostownym, subiekiywnym thumaczeniu to ,szkietko do zerkania” lub ,patrzace
szkto”. O lustrze, w kontekscie sztuki 1 jej gry, moéwi takze Gadamer.

A wiec szkietko (i oko?) czy 7wierciadto?

Przeprowadzone wraz z drem Robertermn Rozanskim neuronaukowe badanie, ktore
stanowi wazng czes¢ mojej pracy doktorskiej, réwniez opiera sie¢ na obcowaniu
7 pracami poprzez podgladanie, spogladanie, zerkanie: na samej istocie
podgladania, spogladania, zerkania i obcowania 7z pracami czy tez ich cytrowymi
reprodukcjami poprzez ekran. Reakcja ludzkiego oka na to, co widzi, rejestrowana
byta przez oko kamery. Co wiecej — badani spogladaja nie na oryginaty, a na
fotograficzne reprodukcje prac, co stanowi dodatkowe przesuniecie akcentu

7 analogowosci do cyfrowosci.

Charakter relacyjnych zawilosci, splotéw (funkcja taczenia) i przeplotéw (funkcja
mijania) jest jakby wpisany w los, nasza codziennosc¢ i rzeczywistosé. Wobec nas —

jako istot spoltecznie uwiklanych w relacjie, we wspolnotowos$c — cortazarowskie

#Through the Looking-Glass, and What Alice Found There
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.bez stow dojs¢ do stowa” oznacrza réwniez wyizolowanie siebie samej 7 obecnosci
miedzy/w relacji z innymi oraz otoczeniem. To rownoczesnie stworzenie
i zaanektowanie przesirzeni wlasnej, oscbistej i odrebnej, w kidrej] w peni i na

wtasnych zasadach mogtabym odczuwac siebie sama.

W badaniach kurczowo i usilnie trzymalam sie¢ przekonania, 7ze postac widza-
odbiorcy moich prac i jege stosunek do mnie nie powinien byc¢ nacechowany
emocjami, nie powinien rowniez mie¢ bezposredniego zwiazku ze mna. Nasze losy
nie powinny sie przeplatac i ja réowniez nie powinnam mie¢ emocjonalnego
7zwigzku 7 potencjalna grupa kontrolng. Moina by wiec rzec, Ze anonimowy
odbiorca w punkcie wyjscia nie obchodzit mnie wecale, ani ja nie obchodzilam

jego. Takie byty okresla si¢ jako zreifikowane.
Po co wigc to wszystko?

Na przestrzeni badan nad neuronaukowym aspektem mojej pracy doktorskiej,
a takze 1 nad sobg sama w obliczu zmieniajacej sie rzeczywistosci, dosztam
do punktu, w ktérym pierwotnie wykreowany uniwersalny i anonimowy odbiorca
stracit racje bytu. Nastapit zwrot — tym, co tak naprawde interesowato mnie
w poszukiwaniach badawczych, okazala si¢ po pierwsze relacja zainicjowana
w dziele oraz jej potencjal, jednak nie moglo sie to zbiec 7z ancnimowsg grupa
odbiorcéuws w przypadku samego badania z pogranicza neuronauk {grupa
badanych), a z tymi, ktérzy byli silnie wspaélebecni ze mng w trakcie badan.
Pie¢ wybranych osob, ktore poddatam badaniu, ma wigc wyjatkowy i stalty wplyw
na moja codziennoéc, stajgc sie swoistymi czytnikami rzeczygwistosci samymi

w sobie. Po drugie — badanie dopeinia dzialanie partycypacyjne, w ktérym bierze
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udzial zbior osob, ktorych losy przez ostatnie dwa lata w sposéb szczegdlny

przeciety sie lub zbiegly z moim.

7Zmienita si¢ zatem grupa badawecza, ktéra, starannie dobrana przeze mnie, zlozyta
sie w kolazowq catos¢ patchworkowej rodziny ze wspdlnym miancwnikiem: os6b
dla mnie waznych, z ktérymi na roé7znych plaszezyznach — ideologicznych,
wyznaniowych, uczuciowych, emocjonalnych, egzystencjalnych — napotykam

problemy komunikacyjne.

Myslac o waznym aspekcie jezykowosci ditugo zastanawiatam sie, czy da sig
w moim przypadku oddzieli¢ dyskurs naukowy od narracji osobistej, pryusatnej,
na ktora skladaja sie zaréwno jezyk (uzywany w rozprawie doktorskiej,
ale i w 7Zyciu codziennym), jak i znaki osobiste (dzielo — czes$¢ artystyczna) czyli
tego, ktéremu blizej jest do ducha i poetyckiej w stowie i formie uloinej
emocjonalnosci. Na ile prowadzone przeze mnie badania sq proba autoterapii,
arteterapii, a na ile dazeniem do zbadania problemu badawczego przez swiadoma
tworczynig? Zakladajac, 7e materia, ktdrej od 2012 roku jestem wierna i w ktorej
sig specjalizuj¢ —ogien — i umacniajgca sie w dziele teza jest mocno introspekcyjna,
alchemiczna i samotnicza, a zarazem poszukujaca zrozumienia i pewnego rodzaju
spotkania w dziele i — réwniez za sprawa mojego glownego narzedzia pracy {ognia)
nie jest tworem chlodnym i jalowym, w sposob cieply i bliski ciatu i duchowi

oddaje sie w rece serca, ktore podyktuje warunki umystowi.

Na samym wstepie poruszam temat tesknoty za porozumieniem zarowno z drugim
cztowiekiem, jak 1 7 soba samg, co nosi znamiona historii oschistej. Badam
i sprawdzam shisznos¢ stwierdzenia, wedtug ktorego to, co osobiste, posiada

wpzszos¢ nad uniwersalnym, neuronaukowym podejsciem do tematu tesknoty.
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Uswiadomitam sobie dopiero w sytuacji szczegoélnej™, w kidrej to pojmowanie
tesknoty uwypuklito sie bardziej niz kiedykolwiek i uwydatnito stowo, jake swego
rodzaju jatowy most — cho¢ w dalszym cigou tgcznik miedzy ludzmi, miedzy mng
a Swiatem. Hermeneutyczne podejscie do problemu badawcrzego stopniowo
zaczeto wypierad poczatkowy gléd wiedzy i ched dekonania potgczenia neuronauk

i humanistycznymi i tilozoficznymi aspektami.

TEZA

W maojej pracy doktorskiej od poczatku pragne wcieli¢ pojecie ,,czutego czyinika

rzeczywistosci’, pojecia stworzonego przeze mnie w rozwarzaniach nad
znakowymi, cho¢ bardziej zmyslowymi aspektami dziela, czynnika 1 czytnika
niezbednego w poszukiwaniu wspélodczuwania i jego prrzestrzeni — o czym
bardziej szczegdltowo bedrie jeszcze mowa. Owe pojecia postaram sie przyblizyc,
podkreslajac ich nieroztaczny zwigzek z tworca i odbiorca. Oba sformulowania
stanowig autorskie, autonomiczne, choc wspodldziatajace i istniejgce juz w systemie
jezykowym pojecia, ktore nalezy zbadac 1 okreslic. Stworzytam dodatkowo stownik
pojec autorskich, do ktorego mozna siegac¢ w celu przyblizenia sobie kluczowych

pojec, stowotworezych konceptow, kiore znalazty sie w tekscie.

Artystyczna czes¢ pracy doktorskiej sklada¢ sie miala pierwotnie 7z cyklu

premierowych pirogratficznych prac 7z kregu wymazywanege znaku, w duchu nurtu

* Pigzac o tym, mam na mygli sytuacje kwarantanny podczas epidemii wirusa COVID-19, ktdra
dotkneta Furope | swiat na poczatku 2020 roku, uniemozliwiajac i ograniczajac bezposredni kontakt
do koniecznego minimum.
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asemic writing, a takze eksperymentu opartego na metodzie w autorski sposob
zmodyfikowanego eyetrackingu— spersonalizowanego specjalnie na potrzeby
moich poszukiwan przez dra Roberta Roézanskiego — oraz po7niejsza analize,
tworcze uzycie i przetozenie wynikéw badan na jezyk sztuki. Jednak wraz
7e zglebianiem problematyki, konsultacjami neuronaukowymi, a takze zmiang
optyki badawcze] w czasie pracy, juz sama teza przeszta metamorfozg, co — jak
uwazam — stworzyle nowe mozliwoscli do dzialania i ukazato pelniejszy obraz

tego, co probowatam osigenac od poczatku.

[. TEZA POCZATROWA — to tera, od kidrej zaczelam swoje dochodzenie do
sedna problemu. Wokol niej zbudowatam plan badaweczy, wybratam
metode, zgromadzitam niezbedne materiaty. Zafascynowana neuroestetyka
i neurchistoria sztuki poszukiwalam odpowiedzi na wa7ne Kkwestie,
zakladajac catkowite oddzielenie dyskurséus: tilozoficznych, etycznych
i humanistycznych  w poszukiwaniu  ekstraktu  wspdtodczuwania.
Ronstruowanie owej tezy napotkalo szereg trudnosci i watpliwosci, ktdre
porwolily mi zrozumie¢, czego tak naprawde oczekuyje od moich

poszukiwan.

Stawiam wstepna teze, wedlug ktérej odbiorca jest w stanie
zaréwno $wiadomie, jak ipodéwiadomie wspdltodczuwaé dzieto
z niemal ta sama jakoscia i mocag, jaka towarzyszyla jego twércy, nie
bedac przez niego sterowanym i manipulowanym (naprowadzanym,
kuszonym), bez swiadomosci pobudek, znajomoéci biografii (i jej

wplywu) oraz genezy powstawania dzieta.
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2. EWOLUCIA TEZY. 7 czasem okazalo sie, ze narzucona teza rozmingla sie
7 istotg poszukiwan, ktorym chcialam by¢ wierna w swojej prakigce
artystycznej. Niemozliwa okazala sie préba pomiaru jakosci odczuwania,
kiora juz w same] warstwie opisu zakladala =z gdry wartosciowanie
odczuwania, wykluczajgc tym samym czesé¢ potencjalnych odpowiedzi.
Jak werzesniej wspemniatam, niemorzlivvym okazato sie rowniez osiggniecie
obiektywnego odczuwania. Tak hermetyczne i ekskluzywne podejscie,
a takze wycofanie sie ze sprawczosci i zabierania giosu w sprawie urtasnego
dzieta, wprowadzatlo zbyt wiele niewiadomych, ktére ostatecznie nie
prowadzilty do przgblizenia sie do poznania. Zwroty takie jak ,sterowanie”,
~-manipulowanie”, ,kuszenie” zdawaly sie¢ byc zaréwno autodestrukcyjne
wrzgledem driela, jak i znieksztatcajgce potencjalne intencje twarcy.

Do ewelucji tezy przyczynito si¢ zrozumienie i ustalenie, kim jest dla mnie
odbiorca; jakg role peini tkanka dziela; jaka role pelni jezyk w moim
dazeniu do wspdlodczuwania; na ile dyskurs neuronaukowy moze

przeplatac sie z hermeneutyczngm ujeciem problematyki.

3. TEZA KONCOWA. Stawiam teze, wedtug ktérej odbiorca jest
w stanie zaréwno swiadomie,  jak i pod$wiadomie
wspotodczuwaé  dzieto w sposdéb  zblizony lub  bardziej
intensywny w poréwnaniu do odczuwania dzieta przez autora,
zachowujac przy tym wlasna autonomie percepcji

i interpretacji. Dzielo promieniuje emocjg, podswiadomoécia
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i sensem, rezonuje - wplywajac na mozliwosé

wspodtodezuwania i metafizycznego spotkania.

Sadze, 7e w jezyku drziela zdajemy sie zbliza¢ do siebie w sposéb najcrulszy.
Potwsierdza sie wiec hermeneutyczny poglad na sztuke jako sztuke stowa, ktéra
oddzialuje na nas najpetniej. W tym celu pirografia, jako technika, ktorg poshuguje
sie konsekwentnie od 2012 rcoku, od poczatku funkcjenowata i funkgjonuje jako
wariograf i sejsmograf standéw emocjonalnych w relacji z jezykiem. Moim zdaniem
peini te funkgje skutecznie. Naszpikowane sensem prace rezonuja 7 petng moca
w pierwszej kolejnoSci we mnie samej, kolejne — juz zinna narracja
i nastawieniem, choc z potencjalnie podebna emocja — w odbiorcy. Pirografia jest
technika mi najblizsza, swoiscie plerwotng w gescie isymbolu. Fascynuje mnie
nowy slad, ten po obecnosci poprzedniego. Jest sugestia konkretnego istnienia
(praistnienia), nieodwracalng decyzja, tesknota za obecnoscia. Znak-§lad po slowie
oraz jego rezonujace znaczenie sg zapisem specyficznej komunikacji i stanowi

nawigzanie do moich weczedniejszych rozwazan (,znaki na-znaczenia’}.

Waznym aspektem jest rowniez motyw sztuki jako ery — w meim wypadku owa
gra dotyka zaréwno materiatu wyjsciowego (Gra w klasy Julio Cortézara),
jak 1formuy, jaka przybieraja czesci skiadowe dziela, o czym bardziej szczegélowo

mowa jest w dalszej czescl tekstu.

W kolejnej fazie pracy badawcrzej zadaje sobie pytanie, od kidrego wslasciwie
rozpoczetam poszukiwanie i probe nazwania zjawiska. Czy 7z neuroestetycznego
punktu widzenia mozg odbiorcy wystawiony na dzialanie sztuki  w tym

konkretnym przygpadku jest w stanie zareagowac analogicznie do mozgu artysty?
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Interesuje mnie mozg zardwno worcy w zderzeniu z wlasnym dzielem,
jak 1 odbiorcy z tym samym materialern wizualngm. Czy uchwycenie percepcji
wzrokowej finalnego dzieta (na bazie eyetrackingu} nakresla obszary, ktére
w podobny, zmystowy sposob przygkuwaja uwage? Jesli tak, to na jakich
plaszezyznach i do jakiego stopnia moezliwe jest zblizenie relacji (reakeji) obu stron?
Jak osobiste drzenie wewnetrzne tworcy rezonuje w odbiorcy? W tym celu pod
okiem dra Roberta Ro7anskiego przeprowadzam weczeSnie] juZz wspoemniany
eksperyment 7 zakresu neuronauk (na ktére skladaja sie neurohistoria sztuki,
neuroestetyka, neuroetyka, neuropsychologia), ktéry skupia sie — wybidrczo
i celowo — na relacji jednego ze zmystéw (zmyst wzroku) w kontekscie calosciowej
percepcji dzieta jako przyczynku do dalszych dywagacji nad tytutowym
Lwspotodczuwaniem”™ — ponadwerbalnym, zmystowym potaczeniem w przestrzeni
dzieta. Dzigki metodzie spersonalizowanego eyetrackingu, wykrywajac ruch
7zrenicy podczas przyeladania sie dzielu, mozna okreslic obszary, kidre staly sie
centrum zainteresowania uczestnikow eksperymentu. Nanoszgc wektorowy obraz
tras wzroku na fotografie pracy otrzymujemy pelni¢ obrazu wzrokowego odbioru

dziela i zaskakujace wyniki.

Efekt eksperymentu — w swej plastycznej formie — stanowi¢ moze i stanowti
rowniez czesc skladowa drzieta doktorskiego, wizualny punkt odniesienia, a takze
punkt wyjscia do rozwazan oraz tgsknote za wspotodczuwaniem. Catos¢ badania
granic i potencjalu neuronaukowego podejscia do sztuki nie pozostawia
jednoznacznej] odpowiedzi, stanowi raczej punkt do dalszej pracy artystycznej
7 szacunkiem dla nauki. To rodzaj drogi i przestrzeni, w ktérych idea przechodzi
metamorfozy, zaciera sie w czasie, nabywa doswiadczenia i prowadzi w dalszg

droge. Zdaje sobie sprawe, 7e powotuje do 7ycia wiele poje¢ wilasnych, kidre
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powracaja w tekscie, aby podkreslic ich zwigzki 7 tezg, a takze przywolywac
punkty odniesienia wobec dziela i zainteresowan badawczych. Pojecie przestrzeni
wspotodczuwania, ktore sie tu wyraziscie jawi, ma charakter metaforyczny,
nielinearny, nietopograficzny, choc jego poszukiwania wydajg si¢ rosci¢ sobie
prawo do nakreslenia wspolrzednych i stanowig bardziej nakreslenie — w czym
styka sig z przestrzennym wyobrazeniem — meozliwosci koegzystowania w dziele
zmystowych  swiatdw tworcy iodbiorcy. Bez, dodajmy, naprowadzania,

nawigowania przez samego artyste, czyli samoistnie.
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CZESC 11

1. LOST IN TRANSLATION / Miedzy stowami. TWORCA / ODBIORCA.
RELACIJA.

I just don’t know what I'm supposed to be.

Lost in Translation, rez. S.Copola, 2003.

I'don't know what am I supposed to be™’.

W tilmie Lost in Translation amerykanskie] rezyserki Sofii Coppoli gltéuwna

bohaterka, Charlotte {(Scarlett Johansson), wypowiada te stowa w jednej

7z kluczowych scen. Wazne jest to, 7Ze{w tlumaczeniu na jezyk polski) nie moéwi

[.ost in translation, rez. S.Coppola, 2003.



o tym, 7e nie wie, kim jest (I don’t know who I am}, ale bardziej kim powinna byd
lub miataby si¢ stac. Nie wie, czego oczekuje od niej swiat i ona sama. Mloda
absclwentka filozofii prébuje odnale7¢ sie w codziennoédci Tokio, do ktdrego
przyleciata wraz z me¢zem — totogratem. Sama zdaje si¢ czuc jak przeswietlona,
zupelnie pusta klisza, ktorg ompgtkowo wywolano, przynoszac jedynie
rozczarowanie. Aby zrozumiec siebie, siega po to. co oferuje jej nieznana,
a atrakcyjna kultura Japonii, szuka ukojenia i1 duchowych wartosci w ikebanie,
udaje sie w podroz do buddyjskiej swiatyni, jednak zadne z doznan nie przybliza
jej do niej samej, nie otwiera jej duchowo i nijak nie przpbliza do absolutu.
Co wigcej, doznania i poznanie obnazajg dojmujaca samotnosc. Teskni za tym, aby
by¢ soba. Nie wie jednak, jaka soba mogtaby byc, a to, kim byta do tej pory, wcale

jej nie zadowalalo.

Charlotte spotyka na swej drodze dojrzalego mezczyzng — Boba, aktora
7 wieloletnim stazem, i zdaje sie, Ze oboje sg w podobnym punkcie, cho¢ dzielg ich
lata doswiadczen i podejscie do zycia. Bezsenno&é oraz silnie oddzialujace Tokio
tworza gesta mieszanke sklaniajaca do egzystencjalnych retleksji. Spedzajac ze soba
czas, niemal bez stdw, dwdjka zupelnie sobie nieznajomych bohaterow odkrywa
sie na nowo. Najwazniejsze dzieje sie poza kadrem, poza obrazem, w ulotnesci,
jednak trudno watpic¢, 7e ich $lad jest trwaly. Prawdziwa relacja miedzy
crztowiekiem a dzielem oraz najintymniejsze, najmniej pochwytne relacje
miedzyludzkie zachodzg miedzy slowami. Zagubienie w thumaczeniu mozna
wyjasni¢ egzotyka, silnymi réznicami kulturowymi i jezykowymi, ale moina
rowniez odnajdywac je w nas samych, bez wrzgledu na to, czy odczuwanie odnosi
si¢ do realnosci. Okaruje sig, Ze sa takie miejsca i 7ze mogaq istnie¢ takie warunki,

dotad przez nas niepoznane, ktore w zagadkowy sposob odkrywaja w nas to,
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co dotad byto zakryte. Ja rowniezi odczuwam wplyw zawilosci, kiory wynika
7 istnienia najrézniejszych znakow, percepcji 1 jezyka, ktore trafiaja na najrozniejsze
wrazliwosci. 7. tego zapewne wynika silna potrzeba objasniania Swiata, ciekawosci.
Relacje w pauzie, w przestrzeni miedzy stowami i szczeling, ktéra je dzieli lub
taczy, jest byd moze tym, co najwazniejsze 1 to w niej powinno sie upatrywac
najwigksze] sensonworcze] wartosci. Zarowno pauza, jak i dziatanie poza kadrem
stanowia dla mnie klucz do zrozumienia odbioru prac podczas eksperymentu
badaweczege 1 daja nowe tropy, ktére ukazujg spektrum wrazliwosci i crutosci

odbiorcy na dzieto.

Odnoszac to do aspektu dZwiekowego, muzycznego, warto przgwetad dwa tropy,
kiore w sposéb szczegdlny barzuja zardwno na relacji, jak ina jezyku, pauzie

i szczegolnym rozumieniu wspélodczuwania.

Pojecie glosolalii, czyli mowienia jezgkami, w najprostszym i pierwotnym
rozumieniu odnosi si¢ do glebokich przezyc religijnych, ur ktérych to natchniony
zaczyna przemawia¢ w nieznanym sobie jezyku, niekiedy wyimaginowanym,
niemajacym przetozenia na zaden 7z istniejagcych. Dar ten ma mie¢ znaczenie
mistyczne, bedace swiadectwem duchowosci charyzmatycznej. 7 jezykoznawczego
punktu widzenia owo zjawisko stanowi zagadke, ktoéra poprzez sama konstrukcje
wypowiadanych stéw iobecne w niej fonemy sSwiadczy o przynaleznosci
do jezykowodci, nie jestedmy jednak w stanie jednoznacznie stwierdzic, jakim
jezykiem postuguje sig¢ natchniony. To mowa ducha i serca, rodzaj czystej ekspresji
i oczyszczajacego rytuatlu, ktéry zbliza nas do nieznanego, do absolutu, choé
niekiedy podyktowana jest potrzeba autoterapii izmiany optyki tworczej — jak

w przypadku amerykanskiej artystki Anny Homler.
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W 1982 roku wyeksploatowana artystycznie Homler zalozyla maske z bochna
chleba i przemienita sie symbolicznie w nieisiniejacq posta¢ — Breadwoman.
Znuzona poszukiwaniami twoérczymi, ktdre nie byty w stanie sprostac jej potrzebie
dazenia do transcendentalnych stanéw, kierowana impulsem przekroczyta
widzialne 1zmienita tozsamos¢ artystyczng. Akt ten nie byl manifestemn
performatywnym, a rodzajem rytualnego przejécia, umozliwiajacego dalsza droge
tworcza. Nie miate to na celu przywolania kontekstdw ani  spotecznie
zaangazowanych, ani politycznych. Tworczyni powotata do 7ycia Breadwoman,
postac, jak mowi sama, ,starg jak swiat”, bedaca rodzajem szamanki, medrczyni,
opowiadaczki, ktérej historie jawiag sie stuchaczom w nieznanych, nieistniejacych
jezykach. Istota zrozumienia jest tu porzucenie checi i wsrzelkich staran, by tego
dokonac. Ma sie to sta¢ jedynie poprzez czyste odcrzuwanie 1 obcowanie
7 d7Zwiekiem, a takze stowem-nie-stowem. Projekt Breadwoman and The Other
Tales 7ostal nagrany w 1985 roku we wspodlpracy z awangardowym tworcy

muzyki elektroakustycznej — Steve'ern Moshierem.
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Anna Homler, Breadwoman

Anna Homler, Breadwoman

89



Materig tworczg artystki od dhuzszego czasu bylo bowiem jedzenie i przedmioty
skupione wokdt niego. Chleb — podebnie jak dla mnie ksiazka — byt dla Homler
materig, ktora w sposdb naturalny pojawita si¢ w kregu poszukiwan tworczych,
chocby poprzez Dbliskie sasiedztwo piekarni, ktére aktywowalo w artystce
uwaznos¢ na relacje chleba 1. nwarzy Kazda kromka, kazdy bochen zdawal sie
wchodzi¢ 7 nig — twarzg — w dialog, przypominac ludzkie oblicze — rumiane
lub czerstwe, pelne zmarszczek 1 zagtebien. W moeich poszukiwaniach postrzeganie
ksigzki ma rownie osobiste podloze zwiazane z sasiedztwem lokalnej biblioteki,
obcowaniem z jej zapleczem, zapachem, potrzeba ocalenia 1 opiekowania sieg
wyrzucanymi 1 poniszczonymi ksiegozbiorami, w ktérych upatrywatam osobne
byty, naznaczone tozsamosciq 1 historia pokolen czytelnikow. Byé moze wiasnie
7 tej relacji zrodzita sie potrzeba wykorzystania ksiazek pozyskanygch z drugiego
obiegu jako materiatu do stworzenia czesci artystyczne] mojej pracy doktorskiej.
By¢ moze owo poszukiwanie symbolicznege przejscia, ktére moze stanowic jezyk

uniwersalny, prastary i pojemny, daje pelna przestrzen do wspdtodczuwania.

Drugim jezykowo-muzycznym ujeciem jest praktyka artystyczna Johna Cage'a —
dziatajgca na styku dzwigku, ciszy i stowa, w swojej formie ocierajac si¢ o are

7 wrazliwoscig i nieswiadomosciq widza.
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LECTURE ON NOTHING

1 am here , and there is nothing to say
If among you are
those who wish to get  somewhere ° Jet them leave at
any mosment : What we re-quire is
gilenice } but what silence requires
s that I go on talking
Give any one thought
a push : it falls down easidy
; but the pusher and the pushed pro-duce that enter—
tainment called a dis-cussion

Shall we have ane later 7

o
Or . wo could simply de-cide not to have o dis
cussion ' What ever you like . But
now there are sibonces and the
words mnke hedp make the
silences
I have nothing to say
and I am saying it and that is
poetry an I need it
This space of time s organized
5 We need not fear these silences,
T

LECTURE ON NOTHINO /109

LSztuka to aktywnosc polegajaca na wytwarzaniu
relacji ze swiatemm za pomoca znakow, form,

gestéw lub przedmiotéur™.

Estetyka relacyjna to termin ukonstytuowany przez francuskiego krytyka
Nicholasa Bourriauda w latach 90. Teoria ta zaklada, 7e dzielo sztuki da sie ocenic
miarg relacji migdzyludzkich, dotyczacych ster obrazowania lub bedacych aktem
samego wytworu czltowieka. Tak zwana sztuka relacyjna na pierwszy plan wynosi

wiec stosunki miedzyludzkie, ktére poprzez swoje zaangazowanie stajg sie aktem

3N Bourriaud, dz. cyt., s. 150,
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tworczym 1 przedkladajg sie ponad kontekst autonomii i indywidualne;,
ekskluzywnej przestrzeni sztuki. Fstetyka relacyjna drzieta jest inkluzywna,
otwierajaca, zapraszajaca. W pewien sposob wywyzsza doczesnosc, choc pojecie
skomercjalizowania sztuki u Bourriauda nabiera nieco innych wymiaréw —

przechodniosci i powszechnosci.

.Przechodnios$c¢ jest stara jak swiat i stanowi konkretna wlasnosc dzieta sztuki. Bez
niej dzieto sztuki nie byloby niczym wigeej niz  martwym obiektem

AT

zamordowanym przez akt kontemplacji zapraszajac widza do szczeliny
dziatania, zapraszam do wspdtodczuwania w dziele, do wspélnego ksztaltowania

dziela finalnego w Swiadomosci — odbiorcy i twaérey.

Kiedy ow rezim zintensyfikowanej wspolnotowosci uzyskal moc niepodwazalnej
reguty cywilizacji, natychmiast poskutkowalo to pojawieniem sie odpowiadajgce;
mu  praktyki artystycznej, czyli formy sztuki, ktérej] zasade stanowti
intersubiektywnos¢ i ktorej centralnym zagadnieniem jest wspolistnienie,
.spotkane”  pomiedzy widzemm  iobrazem, kolektywne  wypracowanie
7naczenia® ., Spotkane” pomiedzy widzem a obrazem najpeliej opisuje pojecie
szczeliny, kidra stanowi istotny punkt takze i moich poszukiwan — z racji dziatania
ognia, ktéry poprzez wypalanie w podto7zu papieru znaku, tekstu — kreuje brak,
dziurg. Pojecie szczeling jest wiec bardziej adekwatne niz wyrwy. Wyrwa bouwiem
sugeruje rodzaj przepasci, czegos, co tapnete isprawilo, ze dwie widzialnosci
i wrazliwosci nie majq racji bytu na spotkanie i porozumienie, a przepasci miedzy

nimi nie da sie odbudowac.

“Tamze,s.56.
"Tamze, s.44.

92



W Estetyce relacynej Nicholas Bourriaud w sposob niejednoznaczny nakresla
i wyznacza trzy typy zwiazkow-relacjii na przestrzeni historii sztuki, chod tak
naprawde relacje z dzietem maja swoje bezposrednie odbicie w relacjach
zawigzywanych ze swiatem. S§ one uwarunkowane zarowno czynnikiem c¢zasous,
w ktérych przyszlo artystom tworzyc, a wiec i odbierac dziela {cho¢ niekoniecznie),

jak 1z samg relacjg-niewerbalng umows, zawigzang migdzy tworcq a odbiorca.

Pierwszym ze wspomnianych typow jest model relacji opierajgcy sie na zasadzie
sztuka=czlowiek-sacrum, w ktérej to drielo stawalo sie rodzajem kanatu
komunikacyjnego i 7zwracato w strone sacrum, poszukujac go, wielbigc, oddajac
czesc 1 podziw. Dzielo emanuje sensem sacrum, coniesmiela, ustawia relacje, ktdra
nie polega na partnerstwie, a raczej na pewnego rodzaju ulegtosci, pedleglosci.
Mozna powiedziec, ze podmiotem jest tu sacrum, odczuwanie wyzszych wartosci

i pochylenie gtowy wobec nich.

Drugim typem, w duchu mysli renesansowej, jest model sztuka=czlowiek-Swiat,
zmieniajacy optyke i tworzacy nowy porzadek relacyjny™, za centrum stawiajgc
poszukiwania zwigzane 7 miejscem czlowieka w Swiecie 1 wobec niego.
Antropocentryczna wizja sztuki i1 wizja $Swiata przedziera sie niekiedy i przez
dzisiejsze poszukiwania, chod niewatpliwie brakuje jej dociekliwosci z pogranicza

nauk.

Trzecim typem, tak bardzo aktualnym 1 najbardziej oddajacym sedno moich
poszukiwan, jest model, ktory jako sedno sztuki wyznacza tworzenie relacji

i stosunkéw migdzyludzkich. I to wtasnie ku niemu zwracam swoje badania.

*Tamze, 8.57.
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Wydajo sig, Zc wspdlczesnie otwicra si¢ nowy rozdzial tecj  historii.
Po okresic zaintercsowania relacjami  migdzy Czlowickicm  a sacrum,
nastgpnic zaé Czlowickiem i przedmioctem, praktyka artysiyczna skupia sic
na stosunkach micdzyludzkich, o czym Swiadczq dzialania podejmowanc
w sztuce od poczatku lat dzicwiecdzicsiatych. Artysci koncentruja sic coraz
wyraznicj na krcowaniu modeli wspélnotowoéci lub na tym. jakic rclacje
wéred  publicznosci  wytwoerzy ich praca. Ta specyliczna  dzialalnosd
determinuje nic tylko pole teoretyczne badi praktyczne, lecz réwnicz nowe
przestrzenic formalne. () wszysikic sposcby spotykania si¢ i wytwarzania
relacji — staty sie dzis obicktami estetycznymi. kiore moina angazowad jako
takic. Obraz czy rzeiba nie sg juz uwazane jedynic za poszczeeolne
przypadki wytwarzania form przeznaczenych po prostu de konsumpcii

att

cstetycznej™.

Sztuka jako pretekst do spotkania odgrgwa tu swoja wazng role.

Ow model wiezi estetycznej, kitéry oferuje estetyka relacyjna, nakreslit nowe

punkty i1 wspotrzedne na mapie dzialan artystycznych, gdrzie juz samo okreslenie

.dziatanie” umiejscawia twoércg na biegunie aktywnym w stosunku do odbiorcy.

Sytuacja ta ksztaltuje sie poprzez dzicto sztuki i w dzicle sztuki. Wystawa
jest micjscem  uprzywilcjowanym, gdzic tcgo typu  wspélnoty moga
powstawad momentalnie, rzadzac sig réinymi prawami. W zaleznosci
od stopnia uczestnictiva 1wymagancgo przez  artystg, charakiern  dzick,
preponcwanych lub reprezentowanych meodeli wspdlnotowosci wystaina
wygeneryje szezegdlny «ohszar wymiany». Nalczy ja oceniad wedlug

kryteridw estetycznych, czyli analizujac spdjnoéé formy, nastgpnic zasé pod

*Tamze, s. 59.
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katemn wartoéci symbolicznej ,$wiata”, ktory proponuje, 1 odzwicrcicdlancgo
przez nig obrazu ludzkich relacji. Wewnatrz toj spolecznej szezeling artysta
zobowliazuje si¢ podporzadkowad modclom symbolicznym, ktére prezentuje.
Kaide przedstawicnic (choé sztuka wspdlczesna nic tyle przedstawia,
co ksztaltuje, raczej wnika w tkanke spoleczna, niz nia inspiruje} odsyta
do wartosci transicrowalnych w spolteczenstwic. Bedac aktywnoscia oparta
na stosunkach micdzyludzkich, sziuka jest jednoczedénice  podmicicn
i przedmiotem ctyki, tym bardzicj zc — w przeciwichiistwic do kazdej inngj
dzialalnosci — nic stuzy do czegokolwick poza wystawianicm sig

na widok publiczny. Sztuka jest stanem spotkania™.

O spotkaniu byla juz mowa. Wedhig Bourriauda sztuka jest wiec zarowno
przestrzenia, jak istanem spotkania. Daja one mozliwosé ozywczej wymiany
doswiadczen, niekiedy wykraczajacych poza  problematyke  artystyczing,

a otwierajacych sie na swiat i drugiego czltowieka.

I dalej: () materializm spotkania” lub materializm aleatoryczny. Ow materializm
bierze za punkt wyjscia przeswiadczenie o przypadkowosci swiata, ktory nie ma
poczatku, wyprzedzajacego go sensu ani wyznaczonego przez jakis Rozum celu.
Tak oto istota ludrzkosci jest z gruntu transindywidualna, powstaje 7z wigzow
taczacych jednostki w historyczne formy spoteczne. Zaréwno ,koniec historii”,
jak tez ,koniec sztuki” nie sa mozliwe, gdyz gra toczy sie dalej, bedac funkcja
danego kontekstu, czyli funkgja graczy i rozwijanego bad7 krytykowanego przez

nich systemu®’.

“"Tamze, s.46.
“"Tamze, .47,



,Forme moina zdefiniowad jako trwalte spotkanie™. [takim rodzajem
szczegolnege spotkania jest dla mnie wspotodczuwanie, na jakie wystawia nas
dzieto. W swoich poszukiwaniach daze bowiem do osiggniecia stanu i formy,
w ktére] jezyk drziela bedzie mowil sam za siebie, promieniujac sensem

ku odbiorcy.

Problem percepcji obrazu oraz mozliwosC wspotdziatania tworcy i widza rysuje sig
jako problem badawczy i watek réwnolegly, nakladajacy sie na idee uzycia
pirografii w mojej twdérczosci. Filozofia dialogu, w ktérym to  przestrzenig
porozumienia i skrzynka kontaktowsa jest dzieto, zdaje si¢ byc jednym ze 7Zrédel

poszukiwan mojego miejsca w swiecie 1 roli mojej szruki.

Wedlug hermeneutycznege ujecia tematu najpelniejsza forma interpretacji
i zrozumienia dzieta jest rozmowa, a wigc szczegdlny rodzaj relacji, wymiana mysli
i znakow, zderzenie niekiedy odmiennych postaw i oczekiwan wrzgledem sztuki,

siebie 1 swiata.

Na potrzeby moich badan i rozwazan nad istota czulego czytnika rzeczywistosci
koniecznym okarzato sie wypracowanie wlasnych pojec, czy terz ukazania, w jaki
sposOb  odbieram i przyjmuje powszechnie rozumiane czesci  skladowe
w kontekscie owych badan, dociekan. Méwiac o relacyjnosci sztuki warto wiec
skupic¢ sie zardwno na ,aktorach” tego spektakly, jak i na pojeciach, kiére okredlaja
uczucia im towarzyszace. UJwazam, 7e istnieje cienka granica miedzy czuloscia,
empatia, tesknota. Poszukujac wspoétodeczuwania i dazac do spotkania sie w dziele,
mozna by przyjad, 7e w pewien sposéb pragne zjednac i ujednoelici¢ postac tworcy

i odbiorcy. Problematyka wymagata zawezenia, biorac pod uwage bardro

“Tamze, s.48.
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subiektywne podejscie do tematu izawezenie pojecia ,nwoércy” do osoby mi
najblizszej — mnie samej. W kregu zainteresowan znajduje sie bowiem istota relacji
i mozliwosci zaistnienia stanu, jakim jest wspotodczuwanie migdzy mng a swiatem.
Réwniez 6w Swiat domagal si¢ ram, a przynajmniej ich zargsu. | tak ustanawiam,
iz na potrzeby prac badawczych nad czulym czymikiem rzeczywistosci
i mozliwoscig wspotedczuwania w kontekscie wtasnych prac z kregu wypalanego

slowa:

Tworca. Na potrzeby moich poszukiwan za tworcg przyjmuje podmiot najblizszy —
mnie samgq. Zdaje sobie bowiem sprawe 7 istotnego faktu, ze préba podejscia do
badania nad crutym czytnikiem rzeczywistosci dotyka bezposrednio mnie wraz
7 mojg potrzeba bycia zrozumiang, wystuchang oraz odnalezienia porozumienia

w dziele.

Odbiorca. Biorac pod uwage fakt, 7ze dzielo stanowi rodzaj rozmowy, odbiorca
staje sie wspoluczestnikiem, lokujac sie obok osoby twoércy. Odbiorcéuw drziele na

trzy grupy, chociaz badania koncentruje wokar dwdch z nich.

. Pierwsza grupe stanowia osoby mi najblizsze, ktére znaja specyfike mojej
praktyki artystycznej, sa w bezposredniej, pozytywnej lub neutralnej relacji
7 moja osoba, stanowia réwniez wazny element w sporej mierze wspolnej
codziennodci: mam z nimi staty kontakt, a nasze relacje nie zmienity sie
w ciggu ostatnich dwdach lat, pozostajgc z grubsza na tym samym poziomie

i w tym samym rejestrze emocji, 0 co w dzisiejszych czasach bardzo trudno.

2. Druga grupa to osoby, ktére przez ostatnie dwa lata stanowily wainy

element mojej codziennosci i rzeczywistosci, zgodzity sie poddac badaniu
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ankietowo-opisowemu i po otrzymaniu fotogralii prac podzieli¢ swoimi
odczuciami. Chodzito o rodzaj bod7ca i pierwszej mysli, ktora pojawia sig
w zderzeniu 7z otrzgmanym stowemn. HKazda 7z oséb miala mozliwose
spotkania z odrgbnym dzietem, zadne z nich nie powtarzato sig, tworzgc

rodzaj unikalnej biblioteki emocji i odczuc.

3. Trrecia grupa pozostaje poza gldwnym badaniem, mozliwym do opisania
w niniejszej pracy. To bowiem wszyscy ci, ktorzy beda mieli mozliwose
obcowania 7z finalnym dzietem w jegoe docelowym ksztalcie 1 formie,
prezentowanym podczas wystawy. Bedzie to zapewne stanowilo kolejny
punkt wyjscia (przejscia), ktéry bedzie w stanie otworzyc¢ poszukiwania

na nowe (ropy.

Mowiac o pewnego rodzaju katalogowaniu muysli i odczué¢ warto nawigzaé
do poruszajgcej pracy Christiana Boltanskiego — lLes Archives du Coeur
(The Heart Archive). Poprzez serie nagran i dokumentowanie bicia ludzkich serc
w specjalnie stworzonej do tego kabinie, a nastgpnie umieszczenie kolekcji
w budynku na niezamieszkatej japonskiej wyspie Teshima, ktérg artysta przerobit
na pewnego rodzaju muzeum bicia Iudzkich serc, Boltanski stworzyt rodzaj
katalogu i encyklopedii serca. 7 fizjologicznego punktu widzenia kazdy, kio znajdzie
si¢ w pomieszczeniu, w ktérym mozna ustysze¢ bicie serca o odpowiednig]
gtosnosci i crestotliurosci, zostaje poddany jego dziataniu. Oto bicie wlasnego serca
7estraja sig 7z tym, co slyszalne. Wedlug mnie to szczegolny rodzaj

wspdtodczuwania ber stéw, cho¢ w znakowosci jezyka serca.
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I am inierested in what Icall ‘litile memory, an emolional memory,
an everyday knowledge, the contrary of the Memory with a capital M thai
is preserved in history books”, he says. “this little memory, which for me
is what mahkes us unique, is extremely fragile, and it disappears with
death. The loss of identity, this equalisation in forgetiing, is very difficult

lo accept™.

W ukonstytuowanym przeze mnie okreslajacym cel badan tytutowym pojeciu
czultego crzytnika rzeczpwistosci pojawiaja sie  dodatkowo i czulosé,
i wspotodczuwanie. Mozna wigc wysnu¢ wnioski, jakoby owe pojecia pochodzity
7 jednego pola semantycznego, czy tez sensorycznego (sensualnego) — chociaz

zagtebiajac sie¢ w temat mozna zdecydowad, ktdre z odczuc sprawdza sie najlepie;.

Empatia. Na poczatku lat 90. na uniwersytecie w Parmie prowadzone byly
badania nad aktywnoécia kory ruchowej makakéw. Badania ujawnily zapozyczanie
zachowan i rodzaj powtarzalnosci — zaréwno u tych, ktére wykonywaly dana
czynnosc, jak 1u obserwujacych je osobnikow. Ten szczegdlny rodzaj nauki,
czy tez absorbowania odczuc i zachowan, podyktowany byt odkryciem neurondéw

lustrzanych, ktére odpowiadajg za poczucie empatii u istot zZywych.

Crzutosc. Okredla tu zaréwno metode, jak i intencje dziatan. 7. czutoscia nashuchuje
wewnetrznych drgan iza pomoca precyzyjnego, delikatnego, ale i kaprysnego
medium — ognia — transponuj¢ emogcje na rownie kruchg plaszczyzne papieru.

Czule drziata tu wigc ogien, ktéremu daje gltos w moim imieniu, kiéry przelewa na

“Christian Boltanski: Les Archives Du Coeur https)//wounw jupiterartland.org/fart/christian-
boltanski-les-archives-du-coeur/
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papier najmniejsze wahanie emocji, dziata niczym wskazdwka stroika, jak licznik
Geigera, wychwytujac to, co niewidoczne. 7 czutoscia obserwuje wlasne reakcje
i reakcje ognia wzgledem powierzchni papieru. Czulos¢ okresla intencjg

i symboliczne nastawienie do swiata, czy tez — zyczenie wobec Swiata.

Tesknota. To 7 gruntu emocjonalne zjawisko: tesknota do i tesknota za.

. l'gsknota do”, ktora rzaklada mozliwosé¢ odczuwania braku — jednak bez
wczesniejszej faktycznie poniesionej straty — nie jest proba kompensacji,
przepracowywania utraty, a racze] checia dopelnienia, podskdérng potrzeba
wzhogacenia sie wewnetrznie, przeczuciem, 7e istnieje stan nam przeznaczony,
a nieznany, do ktérego powinnismy dazyc. Nie jest forma zaloby., wskazuje
bardziej na chgc¢ doznania pewnej sprawczosci, przetamania faktycznego stanu
rzecz)j i otwarcia na nowe., T'gsknota za” natomiast jawnie deklaruje utrate i chec
zatatania, zalepienia dziury ,po”. To chgé¢ ponownego powrotu lub jego
niemoznosc, proba poskladania siebie 7 fragmentow, odkupienia, naprawy
i zalatania niedopowiedzen okruchami rzeczywistoSci lub — blizej cialu —

codziennosci.

Pojecie tesknoty wydaje sie byc¢ na tyle pojemne, azarazem intymne
i indywidualne dla kaidego 7 nas, zZe w sposéb metaforyczny odnosi sie do
glownego motywu moich dzialan, czy tez do pobudek i przestanek inicjujgcych
badania. W powszechnym rozumieniu pojgcie tesknoty na ogél zawiera w sobie

strate. Coz, osobiscie uwazam —i czuje, Ze nie jestem w tym uczuciu osamotniona —
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7e mozina tesknic¢ réwniez za czyms, co jeszcze nie nadeszto™ lub za czyms, czego
nam nigdy nie odebrano, co oznacza, ze bilans zyskow i strat wychodzi na zero.
Jednak tesknota, nostalgia, melancholia wydajg si¢ meandrowac po podobnych
obszarach, prowadzgc podmiot — a wiec zarowno tworce, jak 1 odbiorcg, o czym

powiem wiece] w dalszej czesci tekstu — po Sciezkach osobnych dyskursows.

W jezyku niemieckim funkcjonuje pojecie, ktére nie ma swojego bezposredniego
przetozenia i odpowiednika w jezyku polskim. Pojeciem tym jest Sehnsucht
(Sehn od sehnen — teskni¢ 1iSucht— pragnienie o naturze uzalezniajacej),
odnoszace sie do tesknoty za czyms niedokonczonym, do marzen i pragnien

crtowieka. Jest swoistym duchowym westchnieniem i pragnieniem spelnienia.

7Zadaje sobie pytanie: czy w pewien trudny do okreslenia sposdb powstate na
podwalinach nawracajgcej potrzeby zrozumienia i duchowego objecia, wrzajermnego
otulenia, tesknota i czutose, wspohstniejac, dopelniajg sie? Mozna jednak tesknic,

nie czujgc nic, nie majac w sobie ani empatii, ani czutosci. Wiem, ze tak.

Tozsamos¢. Odwolujgc sie do obszernego opisu  w internetowe] wersji
encyklopedii PWN, mozemy dostrzec, ze owo ustanowione w ostatnich dekadach
XX wieku pojecie znajduje szereg zastosowan i ma wiele znaczen. Przyswieca
jedna, znaczaca mysl — niezaleznie od tego, jak bardzo zlozonym procesom,
zmianom i przeobrazeniom podlega jednostka, w niemal kazdych warunkach jest
jednak w stanie zestroi¢ sie w dzialaniu, odczuwaniu, czy tez relacgj
7e zbiorowoscia. Odnajduje inne, podobne sobie jednostki, ktére sa w stanie

7taczyc sie we wspodlnoty. Utozsamiac sie, znaczy identyfikowac z czyms lub kims,

*,— Jak mozesz do mnie tesknié, skoro mnie jeszeze nie ma? — pytatam. Wiedziatam juz, ze teskni
sie za kimg, kogo sie utracilo, 7e tesknota jest efektem straty). — Ale moze te? byc odwrotnie —
odpowiadata. — Jezeli sie do koges teskni, to on juz jest”. {Olga Tokarczuk, Przemowa Noblowska)

101



odczuwad podobnie, reprezentowad spdjny system cech i wartosci. Tozsamosé
spoteczna, religijna i seksualna zazwyczaj odwolujg si¢ do tego, wr jaki sposdb
jawimy sie swiatu i jak mocno jestesmy z nim polaczeni. Kryzys tozsamosci dotyka
coraz wiecej 0séb, szczegdlnie mlodych, i zbiega sie z kryzysem wartosci. Swiat
w momencie rozpadu i przesytu nie zapewnia bezpiecznej przystani w postaci
zbiorowosci, a jednostki czujg sie wyobcowane, co tylko jeszcze mocniej pogiebia

ten stamn.

Wspotczucie. Inaczej niz empatia, wspolczucie zawsze nosi pigino cierpienia
i nieszczescia. Wspdtczud nie oznacza wiec czuc tak samo, a obejmowac w gescie
opieki 1 solidaryzowac¢ sie ze skrzywdzongmi. Wspdlczud, tlumaczac na jezyk
angielski, to zaréwno sympathize — solidaryzowac sie, pity — litowac sig i 7atowac,
ale i — co w kontekscie moich poszukiwan interesuje mnie najbardziej — feel, czyli
czud. Czuje ciebie, czuje twdj smutek i cierpienie. Czuc¢ oznacza przezywac na
nowo, absorbowac uczucia. Wspoiczujacy nie podlega jednak bezposredniemu
oddzialywaniu sytuacji kryzysowej. Moze niekiedy na sposdb psychosomatyczny
przejac cre$C cierpienia. Stoi z boku, kladzie reke na ramieniu i mowi: ,wspolcruje

Cl

Wspotuczestnictwo. Wspotuczestniczy¢ oznacza dzielic obecnoic przez liczbe
uczestnikow. Dzieli¢ sie obecnoscig, udzialem, zyskiem - czesto duchowym

i metafizycznym — 7z faktu wspolnego dzialania (wspdldziatania).

Wspolodczuwanie. [ w koncu wspétodczuwanie, czyli pojecie pojawiajgce sie juz
w samym tytule mojej rozprawy doktorskiej 1 stanowigce najbardziej enigmatyczny
i efemeryczny stan iobszar. Przyimuje, Ze zasadniczo nie posiada ono znamion

wspolczucia i nie odnosi si¢ do przezywania straty i cierpienia, cho¢ oczywiscie
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moze. Zawiera za to silny pierwiastek wspotuczestnictwa, ktore — wraz z myslg
o neuronalnym aspekcie empatii i dzialania neurondw lustrzanych — jest kluczem
do zrozumienia i wspoélnego przezycia, osiggniecia danego stanu w tkance drieta.
7a plaszczyzne porozumienia 1 wspotodczuwania przyjmuje dzieto, ktore —
w moim odczuciu — pozostawia pole do wlasnej interpretacji, a takze poniekad

neutralny grunt, na ktérym mozna sie spotkac bez zbednych stéuw.

Zgodnie 7z tytutem pracy ,Czuly czytnik rzeczywistosci. W poszukiwaniu
wspotodcezuwania®™ opowiadam rowniez o poszukiwaniu, ktore w pewien sposob
7wigzane jest 7 tesknotg za zrozumieniem i za byciem zrozumiana. I cho¢ jedno nie
wyklucza tu drugiego, poszukiwanie jest tu dla mnie rodzajem procesu, ktory nie
zaklada z gory sukcesu — jest drogg. Sam w sobie jest nawracajagcym dzialaniem,
wywodzacym sie z pewnej formy tgsknoty wilasnie. To krazenie wokal sensu na
plaszczyznie znaku to wnikanie i penetrowanie Sladow i genezy znakowosci,
nastuchiwanie i rejestrowanie — to rodzaj czulego radaru wymierzonego

w przestrzen, ale i w nas samych.

Nawigrujac do wyiej wspomnianej proby radzenia sobie z tesknota — akceptacji
jei, czy tez wykerzystania jej potencjalu — wspomnialam o rzeczywistosci
i codziennesci. Pragne blizej wiec okreéli¢, czym dla mnie w kontekscie niniejszych
zagadnienn jest codziennos¢ 1 rzeczywisto$¢, w jaki sposéb wyodrebniam

je 1 wykorzystuje do badan.
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2. CODZIENNOSC A RZECZYWISTOSC. Topografie codziennoéci,

codziennosc a rzeczywistosc, rejestr emocji.

Codziennos¢— rzeczy i sprawy codzienne, zuykle; tei:

cecha takich rzeczy i spraur™.
Rzeczywistosc— 1. «to, co istnieje naprawde»

2. «sptuacja lub warunki, w ktérgch ktos zyje, cos sie

odbywa»™.

Zgodnie z definicjg stownika PWN rzeczywistos¢ 1 codziennos¢ majg wiele cech
wspolnych, jednak to rzeczywistosc zdaje sie zagarniacC codziennosc, wchlaniac ja,
uprawomocnia¢ 1 ¢ niej stanowi¢, w codziennosci zad mozna by pomiescic
wsrelkie te cechy zycia i otaczajgcego nas swiata, ktére sq sladami tego, co realne.
Zajmuje si¢ nimi polska filozotka i antropolozka Jolanta Brach-Czaina. Namacalne,
prozaiczne, drobne, ajednak swiadczace o trwaniu, dokonywaniu sie, o tym,
7e codrziennos¢ bytuje w rzeczywistosci. Codziennos¢ moze by przechodnia,
ulotna, ale zawsze pozostawia po sobie Slad, pyt. okruch, drobine, jest wycinkiem
rzeczywistosci.,, Wycinanie  z rzeczywistosci  fragmentdw  powodowane  jest
rozpaczliwg walkg umystu o rozeznanie w Swiecie, przedsiebrane jednak w taki

sposob, by Swiata nie stuchac, tylke otaczajacg nas rzeczywistos¢ porozrywac,

“|hasto:codziennosc|ur|Stownik Jezgha Polskiego PWN, 1997-2022,
https://sip.pwn.pl/sip/codziennosc;2449580.html.

“"hasto!] rzeczywistoddw:] Stownik Jezyka Polshiceo PWN, 19972022,
https://sip.pwn.pl/szukaj/rzeczywistoBC5%IBBCA%87 html.
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zmiazdzy¢ i pospiesznie wykorzystac™, podobnie jak znak jest proba zmagania sig
7 dezorientacja i bezradnoscia wobec niewiedzy, niemoznosci samoedzielnego

decydowania o sobie.

Wedlug Martina Heideggera uswiadomienie sobie istoty rzeczywistosci dzieta
sztuki i mozliwosc spotkania w niej ma racje bytu jedynie wtedy, gdy pojmie sie
i okresli jego rzeczowosc. Istota pojecia owe] rzeczowosci pomoze rozstrzygnac,
czy 1co istnieje poza nig, c7y istnieje w ogdle cokolwiek. Doswiadczanie owe;j
rzeczowosci, z calym obszarem, kiory obejmuje ijej przestrzenia, pozwala na
osiggnigcie poznania, na rozpoznanie, zas ,rzeczy same w sobie” to te, ktore jawig
si¢ poprzez siebie same. Jedynie wyekstrahowana pozwala nam ona na osiggniecie

i rozsirzyenigcie ostatecznej rzeczywistosci drzieta.

Przedstawiciclstwo istnicnia, jakim jest .co$” jako drebina bytu, nic moic
by¢ mylone z {ragmentem  rzeczywistodci. Fragmenty sa  clementami
samowolnic odcigiymi od calesci inic stanowia naturalnych struktur,
jakimi sq drobiny istnicnia wciclone w kenkret cozystencjalny. Fragmenty

sa rzeczywistodcia okaleczong™.

Rzeczywistodd, ktdra jest dana receptywnosci. oraz znaczenie, jakic moic
przybicrad, zdaja si¢ odbicgac od sicbie. Jak gdyby deswiadczenic najpicrw
dostarczato tredei — ksztaltdw, trwakodci, chropowatoéci, diwickdéw. smaku,
zapachu, ciepla, cigzaru — a depicro potem iresci te dawaly meta-forom sic

ozywié, otrzymywaly jakas nadwyzke, ktdra by je wynosita poza danc™.

*"J. Brach-Craina, Szczeling istnienia, Dowody na Istnienie, Warszawa2018, 5.15.
“Tamze, s.14.
*E. lLevinas, Znaczenie a sens, przel. 8. Cichowicz, £.239.
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Artysci, ktorzy umiejetnie lgczg oba stany — splatajgc codziennosc i rzeczywistosc
w sposob, ktéry je poniekad zaciera, dotykajac obu sfer w sposdb znakowy,
odnoszg sie zazwycrzaj do wilasnego doswiadczania, rozliczajac si¢ z przesztoscig —
zbiorowa i indywidualng. Ich driatania przybieraja czesto forme autoterapeutyczna,
bedac niekiedy bardzo konsekwentng w swojej kompulsywnosci miarg wilasnego
istnienia i probg osadzenia siebie w codziennoéci i rzeczywistosci. Poprzez akt
tworczy wykonywany cyklicznie, poustarzalnie, dokonuja oni pomiaréw wilasnej
przynaleinosci do swiata 1czasu. Wpkonujac gest na zasadzie rytuatu
czy ocryszczajace] medytacyjnej praktyki lub rutyny, codziennie — jak w przypadku
dziet Romana Opaltki — dokonuje sie préba ckielznania rzeczywistosci, czy tez
zarysowania wyraznych punktow wiasnego zycia. Za kazdym gestem i kazda cyirg
stol osobna emocja, a Opatka sam nazywal swodj projekt .eksperymentern emocji

o am
7ycia™™.

.Obrazy liczone” staly sie znakami szczegdlnymi, ciggly i linearng miarg uplywu
crasu poprzez gest, kolor i dostowne odliczanie. Czasu indgwidualnego, osobistego.
Staly sie miara codziennosci, ktora dazy od ostrosci konturéw, formy, struktury,
podaza za niekiedy drzaca dlonig a7z do powolnego zaniku poprzez bielenie — tak
jak siwiejg wlosy, rozmywaja sie rysy twarzy i dzieta. Razdy z obrazow Opatki
dazy od szarosci az do bieli, a odliczanie wykonywane jest biatym pigmentem na
tle, ktore z kazdym ploétnem jasnieje o 1%. Docelowo artysta dazy do bieli
niemozliwej, bieli osobistej, indywidualnej, ktéra w sposéb absolutny wchlonetaby
czytelnos¢ znakow. Opatka dodatkowo sporzadzat diwiekowy zapis swojego dzieta

— w tormie odliczania mowionego, a towarzyszyla temu fotografia-autoportret,

"Reka mi driata. Rozmowa z Romanem Opalkghitps://fwww.duntygodnik.com/artykul/4525-
reka-mi-drzala html
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ktéra swiadczyla o uplywie czasu zakorzenionym takze w porirecie czlowieka.
Razdy 7z tych czynnikéw pochodzi 7z innej semantycznie przestrzeni, jednak

w swojej znakowosci i rytmie jest spojnym i silnym jezykiem.

On Kawara (1933-2014}) to enigmatyczny japonski artysta wychowany
w wielokulturowym, wrecz humanistycznym duchu, przedstawiciel ruchu sztuki
konceptualnej, ktéry poswiecit swoje 7ycie isztuke tematyce czasu, odliczania
istnienia. Jest to o tyle symboliczne, o ile wielkie pigino na jego iyciu odcisnety
bombardowania Hiroszimy i Nagasaki w 1945 roku, po ktérgch nic nie pozostato
takie samo — byé moie z traumy 7zredrzita sie potrzeba kompulsywnego
rejestrowania rzeczywistosci. Osobistej rzeczywistosci. ,(..)biografia artysty jest
(..Jwyrainie zdeterminowana przez jego dzielo, jak dzielo przez jego biografie.
Dzielo i7ycie powigzane sa ze soba 1 wrzajemnie uwarunkowane w wieloraki
sposob. Zycie artysty jest ekspresja jego talentu, a talent produktem jego 7ycia”™.
Sladéw jego ycia nalezy poszukiwaé w dzietach, gdyz sam unikal kontaktu

7 ludimi, jedyne fotogratie portretuja go od tyhu, zas pod koniec 7ycia artysta

przestal odwiedzac otwarcia wlasnych wystaw.

Najbardziej znany jest =z cyklu swoeich drziel Today., zapoczatkowanych
4 stycznia 1966 roku (niebieskie tlo), ktére portretowaly dany dzien w postaci
systemu numeryczno-literowego zapisu w jezyku esperanto, cho¢ nie tylko —
zdarzaly sie bowiem dzieta pisane w jezyku charakterystycznym dla kraju,
w ktorym artysta akurat przebywal. Gdy przemieszczal sie 1 wiazalo sig to
7e zmiang stref czasowych, mdgt powstac wiecej niz jeden ,portret dnia”. On

Rawara oddawal dang date w sposdb malarski, na monochromatycznych kanwach

7). Dabkowska-Zydron, Stowo jako immanentny sktadnik dzicta wizualnego, $.55.
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ptotna niewielkich rozmiardw, o solidnych krosnach, nieprzerwanie od dnia,
w ktérym rozpoczal. Precyzja i syntetycznose liter dawata niemal zhudzenie druku,
a nie pracy ludzkich rgk. HKolor, dokladnosé, a przede wszystkim nieznosna
powtarzalnos¢ zdawaty si¢ graniczy¢ z rodzajem natr¢ctuwa, mistycyzmu, 7 mantra,
wahadlem, ktdre miarowo wytycza nieuchronny kres dni. W przeciwienstwie do
Opatki On Rawara nie kalkulowat niczego, nie zastanawial sig i nie zakladal
hipotetycznege konca swoich dziatan, nie przewidywal inie dazygt do daty
ostatecznej. Czas biegl naprzod i przeciecie swojej drogi z ideg nie byto celem.
Artysta po prostu portretowal dzienn. Réwniez rozbieznie od jezyka, w kiérym
Opatka nagrywal proces malowania liczb (jezyk macierzysty, polski, mimo
iz artysta urodzil sie i pd7niej przebywal we Francji}, On Kawara do portretowania
swojej aktualnej rzeczywistosci uzywal jezyka adekwatnego do kraju, w ktérym

obecnie si¢ znajdowat — 7 calg jego gramatyka, systemem zapisu.

Rawara, as an artisi, does not, in fact, wish to be quoted nor io have his
ideas and thoughts paraphrased: his project is nol that of subjective
aulobiography but of steady, disciplined recording, in universally
recognized and accepted objective terms, of experience and time that

streiches from the year 1966 to today™.

Artysta ukazywal przemijanie i czas nie tylko na kanwach ptoma — wsrod jego
dziet znajduja sie takze kartki pocztowe, zapisy audio, wycinki 7 gazet towarzyszace
obrazom oraz wydania ksigzkowe. Jeden =z wielkich projektéw On Kawary,

rozpoczety w latach 70. i kontynuowany przez prawie dwadziescia lat, nosi tytul

K. De Jongh, On Rawara. Unanswered Questions, 2007-2011,
htep://uunw globalartaffairs.org/books/PSAPfourONEKEAWARAUNANSWEREDQUESTIONSflipboo
kpdf, s.9.
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One Million Years. Na prace sklada sie zbior dwudziestu czterech dziel zlozonych
7 dziesigciu segregatoréw z liczbami. Owe liczby to zadrukowane drobnym tekstem
daty. Zaczynaja si¢ one od dat przed nasza erg (One MillionYears-Past),
dedykowanych ,poleglym i zmarlym”, nastepnie podane sa daty pochodzace
7 naszej ery (One MillionYears-Future), zadedykowane .ostatnim”™ — lacznie
prawie dwa miliony lat. Dodatkowo oprocz papierowe] wersji lat i wiekow
powstata specjalna ekspozycja audio, w ktérej — miedzy inngmi w Muzeum
Guggenheima w Nowym Jorku —dwie osoby, kobieta 1 mgzczyzna, odczytywaly

kolejno daty, zas ich gtos rozchodril sie echem po catej przestrzeni muzealne;.

On Rawara, podazajac za swoja ideq zaznaczania wlasnego istnienia, 10 maja 1968
roku wyslal pierwsza 7z pocztéwek — crzesci cyklu trylogii T Got Up (pozostate to:
I Met oraz I Went). Na odwrocie kazdej z kartek (zazwyczaj trafialy do Johna
Baldessariego i Dana Grahama — artystéw konceptualnych i przyjaciél twaorcy)
artysta zaznaczal przy pomocy stempla (nie pisma odrecznego, jak powszechnie
syenuje sie kartki okolicznosciowe i turystyczne pocztéwki} stowa 1 GOT UP AT
wraz 7 doktadna godzing faktycznej pobudki.. Oprécz tych stéw na kartce
znajdywalty sie zawsze dwie informacje — adres nadawcy i adres odbiorcy. I Met,
I' Went, I'Got Up tworzg spojng catos¢ nakreslajgcg wspotrzedne, po ktorych
poruszal sie artysta. Jesli by polaczy¢ owe dane, stang sie dokumentacjg
codziennosci wraz z najwazniejszymi jej sktadnikami — I Got Up (wciaz iyje.
wstatem, jestem gotowy. aby przezy¢ nowy dzien, jest to rownoczesnie poczatek
spektaklu mojej tworczoscil,I Met (nie jestem sam w Swiecie, wchodze w interakcje
z innymi ludZzmi, jest to réwniez dowdd potwierdzajacy moje istnienie, a takze
istnienie pozostatych ,aktorow” mojej sztuki), I Went (znajduje sie w konkretnym

miejscu na Ziemi, dostownie zaznaczam swoje istnienie na mapie, jestem malym
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punktem itu rozgrywa sie dzielo mojego 7ycia) RKazda z tych prac wkraczala
w wir powtarzalnoéci, stawala sie rodzajem pamigtnika, a takze dokumentacjg

rutyny i powszedniosci dnia.

Co ciekawego tyczy sie pracy I Got Up — wchodzimy w porzadek ready-mades
Marcela Duchampa, ktére dopiero za dotknigciem reki artysty — niczym
crarodriejskiej rozdzki zyskuja range sztuki. Przeciez ta konkretna kartka jest
dostepna w tysigcu powielonych kopii, aktualnie w obiegu pocztowym na pewnc
znajduje sie co najmniej jedna z nich ,w podrézy” do miejsca przeznaczenia.
Jednak sam fakt, iz zostala podpisana — podstemplowana przez artyst¢ —i stanowsi
cres¢ wrecz groteskowego cyklu prac o banalnych codziennych czynnosciach —
podnosi jej range inie jest to ju?z pocztowka 7z wizerunkiem zlotego piaskuy,
lazurowego morza i palm, lecz obiekt-dzieto sztuki, ktory trafia wprost do skrzynki

pocztowej.™

On Kawara {studio view)

7. Dolega, znaki-na-znaczenia, $.30.
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Racper Zaorski, Batuty Pany i Panie, Proba akceptacji nietrwatoscl (archiwum. arfysty)

Lédzki artysta Kacper Zaorski-Sikora powolat do #ycia projekt artystyczny Batuty

Pany i Panie, dzialajacy w obrebie sztuki stowa, graftiti, na styku — mozna by rzec
— sztuki i wandalizmu (Jak pisze sam Zaorski na jednym z muréw — ,ZWYREY
AKT WANDALIZMU. Slad, 7e jestem”). Artysta zwiazany jest z }édzkimi Balutami
ito na ich terenie kresli znaki osobiste ikomentarze obejmujace (a wiec
iz cruloscig, troska) miejsca w stanie zapomnienia, rozpadu, rozbidrki.
Umieszczajac gleboko krytyczne wrzgledem zycia, rzeczywistodci 1 codziennosci
przestania (,Préba akceptacji nietrwalosci”, ,Koniec kazdej rzeczy jest wainy”,

Jestes czy bywasz?”, ,mniej rzeczy wiecej cztowieka”) sktania przechodnious
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do refleksji i w pewien sposob zaczarowuje Bahluty, czynigc z nich w zestawieniu

7 rozpadajacymi  sie  budynkami i murami zaglebie gorzkiej refleksji

przemijaniem i sensem zycia.

3. POSZUKIWANIE PRZESTRZENI WSPOEODCZUWANIA
Tesknota za punktem odniesienia. wspodlrzedne wspdtodczuwania.

nad

Wiclu ludzi wierzy, Ze istnicje na ukladzic wspélrzednyeh dwiata punkt
doskonaly, edzic czas i micjsce dochodza do porozumicnia, Mozc to nawet
dlatcgo wyruszaja z domu, sadzq, zc poruszajac sic chocby chaotycznie,
zwigksza prawdopodobienstwo traficnia do takiceo punktu. Znaleié sig
w odpowicdnim memencic i w odpowicdnim micjscu, wykorzystad okazjg,
chwyci¢ chwilg¢ za grzywke, wtedy szyfr zamka zostanic ztamany.
kombinacja cyfr do wyerancj — odkryta, prawda - odstonigia.
Nic przeeapid, surfowaé po przypadku, zbicgu okolicznodci, zrzadzeniach
losu. Nic nic potrzecba — wystarczy tylko si¢ stawid, zamcldowad w icj
jedynej konfiguracji czasu i micjsca. Mozna tam spotkaé wiclka mitesd,
szczgdcic. wyerana w toto-lotka albe wyjasnicnic tajemnicy, nad ktdra
wszyscy bicda si¢ daremnic od lat, ub émicré. Czasami rano ma sic nawet

wrazenie, ze ten moment jest juz blisko, moic przgdarzy sic juz dzisiaj™.

Idac tropem polskiej noblistki Olgi Tokarczuk mozna zalozyé, 7ze owa podréig jest

tak naprawde nasze docieranie (sie) do siebie, podrdz znaku w przestrzeni

miedzyludzkiej — 7z kazda myslg i stowem, a wiec i poszukiwanie takiej przestrzeni,

ktéra pomiesci w sobie leki, marzenia i obawy jednostek, a nie jednostki same

0. Tokarczuk, Bieguni, Wydaumictwao Literackie, Krakow 2018, s.90.
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w sobie. W niecbecnosci drzemie bowiem inna sila, w szczelinie miedzy Swiatem,
miedzy stanami skupienia powstaje przestrzen, w ktérej rodza si¢ nowe sensy

i mozliwrosc reakcji.

Nicholas Bourriaud poréwnuje dzieto sztuki do zminiaturyzowanego modelu
swiata, ktory tetni zyciem 1 sensem, skupia w sobie i wokdl siebie magnetyzmy
odrebnych iniekiedy zupelmie odmiennych pojec. To rodrzaj przejscia,
przechodzenia przez swiat jezykowo zwielokrotniony, otwarty i otwierajacy sie na
innych. To podrdzi, droga i przestrzen. Dzielo staje sie¢ przestrzenia, ktdra nie
posiada wyraZznych granic ani wspétrzednych innych niz granice naszego poznania

i percepcji.

Moje rozwazania nad pojeciem, ktore nazywam przestrzenig

wspotodczuwania, pragne odnies¢ rowniez do poszukiwan francuskiego
antropologa Marca Augé zapisanych w jego pracy Nie-miejsca. Wprowadzenie do
antropologii hipernocwoczesnosci. [Daje tu jednak za punkt wyjscia czlowieka
i stowo (gr. dvBpwmnog anthropos i Adyog logos), nie do konca wiec czlowieka
i miejsce. Jednak 1 miejsce, 1 stowo znajda ukojenie w przestrzeni dziela, co — jak
sadze — wybrzmi w tekscie wpystarczajaco. Augé zwraca uwage na mozliwose
wieloglosu, choralnego, polifonicznego  wspotbrzmienia  artystycznego  jezyka,
ktorego takt wyznacza rytm zycia ludzkiego ijege skonczona rytualnosc, gdzie —
dodajmy — owym rytmem jest powtarzajaca sie 1 przegladajaca w nas przesziosc
wraz 7 doswiadczeniem (do$wiadczaniem), ktéra moze istnie¢, nie przemijajac —
niejako w kontekscie, w tle, jako linia melodyczna lub jako przerywnik, pauza,

cisza. To przeszlos¢ przeglada sie w nas, a nie my w niej. Biorgc pod uwagg

niemoinos¢ wyciagania radykalnych wnioskéw z nawracajacych bleddw historii
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mozna stwierdzic, 7e to przesztos¢ testuje naszg wytrzymatosC 1 odradza sie,
odnawia niczym nawroty chorobowe, promieniujac ku tozsamosci uosabiajacej sig

w jezyku.

Przeszlosé, ale i teraZniejszoéé, ktdra rezonuje i odzywa sig, nieraz domaga sie, aby
odpowiedzie¢ na jej glos jezgkiem, ktéry nie tylko bedzie komentarzem, ale stanie
sie bod7cem do reakgji, drziatania i zmian. W kontekscie tego mozna odwolywac
sie zarowno do zbiorowej nieswiadomosci, jak i do nieSwiadomosci indywidualnej,
co postaram sie nakreslic w rozdziale poSwigconym bezposrednio interpretacji
i wytyczanymi przeze mnie zwigzkami kola hermeneutycznege i jungowskiej

niesuwriadomaosci.

Pawel Rorbus, Jest fajnie, ale troche boimy sie milosci/wojny
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.Jest fajnie, ale troche boimy sig miltosci/wojny” to stowa Pawla Rorbusa, ktdre
w tormie necnu widniejg na elewacji Centrum Aktywnosci Tworczej w Ustce.
Naprzemiennie pojawiajacy sie i znikajacy, migajacy niczym 7zepsuty sklepowy
kaseton, krzyzujacy si¢ ze sobg duet pojec ,mitosc” i ,wojna”, stanowi dwie niemal
antagonistyczne wartosci, ktore napawajg lekiem. Mozna powiedziec, 7e ocierajg
sie 0 bycie truizmami i przywotac prace Jenny Holzer z cyklu Truisms, ktdra pod
katem formy i prezentowanych iresci odwoluje sie nie tylko do konfliktow
zbrojnych, niesprawiedliwosci 1 nierownosci  spolecznych, lecz takie do
rzeczywistosci, ktora dotyka mniej lub bardziej bezposrednio kazdego 7 nas

(Expiring for love isbeautiful but stupid™}.

W szczegolnosel teraz, w dobie kryzysu humanitarnego i uchodZczego, a takie
niedawne wybuchtej wojny w Ukrainie, przestanie Rorbusa nabiera nowego
znaczenia, jakby bardziej bliskiego ciatu i duchowi. Moina to odnies¢ do
rzeczywistosci,  ktéra  nagle  zdominowala izawladnela  codziennoscia
spoteczenstwa ukramskiego i ludnoéci na calym swiecie. Tylko 7e wcale nie jest
fajnie. Zeby ukaza¢ pewnego rodzaju zbieznoéé miedzy mitodcia a wojng, odwolam
sie do fragmentu ksigzki biatoruskiej dziennikarki Svetlany Alexievich, ktéra

w swojej ksigice Wojna nie ma w sobie nic z kobiety pisze:

Nic chcialam z tym taczyd milosci. Z czyms takim.. Wydawale mi sig, ic
tutaj, w takicj sytuacji, milos¢ momentalnic zginic. Bez odSwigtne
atmosicry, brez pickna — jaka mozc byc¢ miloéé? Skonczy sie wojna, wtedy

zacznic si¢ pickne zycie. I mitosdc. A tutaj.. Tutaj — nic. Mogg przecicz

“ Praca Jenny Holzer FExpiring for love isbeautiful but stupid powstata okolo roku 1994, a zdanie
to zaistniato na wielu noénikach — od wersji projekcji outdoorowsej poprzez druki na drewnie czy
druk na opakowaniu prezerwatyw.



zgina¢. A wtedy ten, kto mnic pokocha, bedzic cierpial. Byloby mi go zal.

Takic miatam poczucic.™

Tim FErchells to brytyjski artysta, protesor l.ancester University w l.ondynie,
dyrektor artystyczny Forced Entertainment. Jego twoérczosC opiera sie na sztuce
stowa, przekazu w przestrzeni publiczne]. Mowigc o swoich rzainteresowaniach
badawczych, podkresla role slowa ifrazy, atakie jergkowej dekonstrukeji
i poddawania jej ponownemu, nowemu spojrzeniu, zlepianiu w nowy, niekiedy
jedynie wizualny jezyk. O swojej praktyce artystycznej mowi sam: ,Moje zadanie

to prowokowac, zmuszac publicznesd do reakcji, zadawac trudne pytania™”.

W tym miejscu warto powrdocic do proby odpowiedzi na pytanie, czym jest owa
przestrzen,  ktora  miesci  podejmowang  przeze  mnie  problematyke
wspotodczuwania. Czym  jest w kontekscie widzialnosci sztuki, gdzie nalezy
poszukiwac wspolnoty w czulosci, empatii? Na jakim polu dwa czucia moghyby
polaczyc sie w taki sposob, aby twoérca z odbiorca zblizyli sie do siebie na mozliwie
jak najmniejsza odlegltoéc? Kazdy z nas jest otoczony wiasng przestrzenia, ale co
dzieje sie na styku ich obu? Crzy przenikng sie i ujawnig? W jakim wymiarze:
tfizycznym, zmystowym? Czy nalezy upatrywac jej genezy na poziomie duchowym
czy neuronalnym? Czy dostgpny aparat poznawczy moze zmierzyc sie

7 przestrzenia do wspdlodczuwania i czy ma ona swoje ramy 1 granice?

Najpierw jednak — cytujgc za Michelem Certeau przywolywanym przez Marca

Augé— ,przestrzen bytaby dla miejsca tym, czym staje sie stowo w chusili, gdy jest

" 8. Alexievich, Wojna nie ma w sobic nic z kobieiy, przel: I. Czech, Wydawnicuwo Crzarne,
Warszawa 2016,8. 250.

"Tim Fichetls:Moje zadanie to prowokowad fwywiad], 11.06.2015, https://culture.pl/pl/artykul/tim-
etchells-maje-zadanie-to-prowokowac-wywiad, (dostep: 24.02.2022).
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wypowiadane, to znaczy pochwycone w niepewnosci urzeczywisiniania,
przemienione w okreslenie bedace wynikiem rozmaitych konwencji, rezumiane
jako akt jakiejs teraZniejszosci (albo jakiegos czasu) oraz zmodytfikowane w wyniku
pojawienia sie konkretnych ukladow”™™. Warto rozréinic¢ tu przestrzen i miejsce,
ktore co prawda nie sg tak bardzo rygorygstycznie od siebie oddzielane, jednak
w relacji do miejsca przestrzen zdaje sig byc bardziej pojemna i abstrakcyjna
w swoim ksztalcie, mawiecej funkcji, nie odnosi sie jedynie do relacji
topograticznych c¢zy do uplywu czasu. Michel de Certeau uzywa ciekawego pojecia
.praktykowanie przestrzeni”, kiére odnosi si¢ poniekad do psychologicznego
rozwoju cztowieka, co w pewnym stopniu oznacza podréz w glab siebie 1 cofnigcie
si¢ a7z do czasu dziecinstwa. To rodzaj repetycji, aby precyzyjnie uchwyci¢ moment
przejscia — moment, w ktérym dziecko zaczyna identyfikowac siebie jako innego
na tle spoleczenstwa, zaczyna wyodrebnia¢ swoje istnienie z grupy, a w koncu
rozpozhaje siebie w sobie. To rodzaj nieustannej podrézy i niekonczacej sie,
odnawialnej opowiesci o owej drodze (przestrzeni). Pozostajac w porzadku znakdw

mozna réwniez przywolad nastgpujacg opinie de Certeau:

Przesirzen istnicje wowczas, gdy bicrzemy pod uwage wektory kicrunku,
pomiary predkosct i zmienna czasowa. Przestrzen to krzyizowanic si¢ cial
w ruchu. Jest uvaktywniona nicjake przez zespol rozpescicrajacych  sig
w ni¢j ruchédw. Przestrzenia jest skutck wytworzony przez dzialania
nadajacc jcj kicrunck, szezegdloweoe ja opisujace, wprowadzajace w wymiar
czasowy [..] Przestrzen byltaby dla migjsca tym, czym staje si¢ stowo
w chwili, edy jest wypowicdziane [.]. Ogdlnic mowiac, przestrzen jest

praktykowangm micjscem. Podobnie ulica, skrupulatnic wytyczona na

M. de Certeau, WynalezZé codziennosd. Sztuki dziatania, prrel. R Thiel-Jaficzuk, Wydaumnictwe
Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw2008, s. 125.
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planie, zostaje przeksztalcona w przestrzen dzigki tym, kiérzy po nicgj
chodzg. Podobnic czytanic  jest  przestrzenia,  wytworzona — pricz

praktykowanic micjsca, bedacego systemem znakéw — czyms, co napisanc™.

Marc Augé, powolujgc sie miedzy innymi na badania Michela de Certeau, zestawia
dwie ,przestrzenie” {celowo umieszczam to slowo w cudzystowie ze wrzgledu na
pOWY7s7e rozwazania na temat przestrzeni i poglebionym jej znaczeniu) — miejsce
(zwane réwnie7 miejscem antropelogicznym) bedace blisko czlowieka, jego tkanki
emocjonalnej, miejsce zwigzane bezposrednio z czlowiekiem i jego pamigcig, oraz
nie-miejsca, najczesciej podawane w liczbie mnogiej, tworzace rodzaj ,samotnej
umownosci” 1 bgdace zaréwno przestrzeniami tranzytowymi, temporalnymi,
w ktérych co prawda skupia sie duza masa ludzi (przypadkowych, niezwigzanych
z7e soba), czyni to jednak beznamietnie — na zasadzie swobodnego przeplywu, bez
przywiazania kulturowego iemocjonalnego do danej przestrzent  (lotniska,

supermarkety, autostrady), zajmuje ste réwniez ich relacjami z tymi miejscami.

Zaryrykowatabym stwierdzenie, ze — co ciekawe — w kazdej 7z przestrzeni nie-
miejsc to wlasnie slowo jest autochtonem i spelnia rowniez role dominujgcego
czynnika. Co prawda przestrzen i miejsce moga miec tez inne funkcje — przestrzen
moze byc ,praktykowanym miejscem”, moze byc ekwiwalentem wypowiedzianego
stowa — dla niego samego, nie tylko znaczeniowo, ale i wizualnie (jak chochy
reklamy i bannery). Jest pewnego rodzaju drogowskazem, cennym nos$nikiem
informacji, mapg— cechuje nie-miejsce i ustawia odbiorce w okreslonej relacji
do siebie samego. Nie-miejsce — réwniez ze wrgledu na swa nazwe 7 negacja w tle

— sprawia wrazenie pozbawionego obecnosci siebie samego, pustego, cho¢ przeciez

“Tamzes.117.
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tak nie jest. To za sprawag stéw iznakéw nie-miejsca staja sie pasazami,
przejsciami, rodzajem tymczasowych przestrzeni, korytarzy prowadzacych 7z miejsc
do miejsc. To stowo staje sig zmienng, cechuje i nadaje charakter. Stowe moze
rowniez aktywowad w nas pamig¢ o miejscach osobistych, nacechowanych
emocjami i wspomnieniami, lub wyobrazenie o tych, w ktérych nigdy nie bylismy,
wyobrazenie to jest jednak tak wiarygodne, jakbysmy odswiezali wspomnienia
7 podrozy. To stowo ma moc, przy pomocy ktérej jest w stanie oswoilc miejsce,
przywotac obraz, nakierowac i poprowadzi¢ odbiorcg¢ przez zgietk nie-miejsc ku
miejscom wlasciwym; od punktu A do punktu B. Przestrzen po stowie domaga sie
dopetnienia. Nieobecnos¢ przeplata sie z obecnoscia, bedac w cigglym ruchu, kidry
aktywuje procesy jezykowe i komunikacyjne, a .miejsca, w ktérych obecnosc
i nieobecnos¢ prowadza gre, ktorej efektem — wizualnym symptomem — jest

EEETTY

problematyczny, rozszczepiony przedmiot, ktéry skupia nasze spojrzenie™'stajg sie

potencjalng przestrzenia spotkania i wielowagtkowosci.

Szczegdlnym rodzajem przestrzeni, ktéra taczy w sobie to, co jezykowe 7 tekstem
i namacalna tkankg miejsca sa rowniez pojecioksztalty powotane do zycia przez
Stanistawa  Drdzdza  w najpelniejszym  duchu  nurtu  poezji  konkretnej
i eksperymentow lat 60. i 70. To swego rodzaju polaczenie poetyki i poetyckoéci
7 ascetycznym, intelektualnym przekazem, co razem daje — fizycznie i metafizycznie
— swoistg przestrzen dla nowych senséw i znaczen. W tym wszystkim biograficznie
istotnym zdaje sie fakt, iz artysta 7z wyksztalcenia byt polonistg, choc¢ twory, ktérym
poswsiecit swoja praktyke twdrcza, miaty dla niego zawsze nadrzedna wartosc

artystyczna. Tym, co tacrzy obrazowanie powotane do zycia przez Drézdza i moje

A Ledniak, dz. cyt, 5. 44
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poszukiwania na polu sztuki, to istnienie w przestrzeni ,pomiedzy” — miedzy sztukg
a nauka, stowem a obrazem, obecnoscig a nieobecnoscia, jednak dla artysty

pojecioksztalty to ,naukowo uzasadniony gwatt na percepcji™’.
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Stanistaw Drézd?, pojecioksziatty

YA Szymezyk, WIECET ZNACZY, ZANIM ZNACZY, 4.2015,

htips://wrw dwutygodnik.com/artykul/5866-wiecej-naczy-ranim-znaczy html?print=1, (dostep:
01.02.2022).


https://www.dwutygodnik.com/artykul/5866-wiecej-znaczy-zanim-znaczy.html?print=1

CZYTNIK | CZYNNIK / CZYN | CZY

Tgtul’owe poszukiwanie czulego czytnika rzeczywistosci domaga sig

zbudowania oscbistege stownika pojec. Poruszanie sie w materii  jezyka,
w szczegdlnosci  jezyka osobistego, wymaga niekiedy wthasnego przewodnika.
Biorac pod uwage istotng role stowa, a takze i gry (stownej, gry w znaki i stowa,
gry 7znaczeniem), o ktérej bardziej szczegélowo opowiadam pé7niej, zastosowalam
zabieg dekonstrukcji poje¢, ktory ujawnia lawine senséw lamiacych przyjeta

zasade lub konstruujacych nowy porzadek badawczy.
Czytnik
Crynnik
Czyn
Czy

Jawienie si¢ rozpadajacego czy tez zanikajacego stopniowania owych pojgc
(z mozliwoécia czytania i stosowania porzadku wlasciwego, a takze czytania wspak)
porwala uporzadkowad intencje 1 metody badawcze. Zaczgnam wigc od
kluczowege pytania, od ktérego zaczynamy poznawac swiat od najmlodszych lat
A zatem: czy mozliwe jest osiggnigcie stanu, w ktorym bedzie nam dane zblizenie
w naszym odczuwaniu w przesirzeni dzieta? Brytyjski antropolog kulturowy,

lingwista 1 antropolog wizualnosci  Gregory Bateson opracowal pojecia
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ekwifinalnosci i ekwipotencjalnosci. Teoria ekwifinalnosci, choc odnosi sig
bardziej do zjawisk spolecznych, psychologicznych (miedzy innymi do teori
systermowej), méwi o tym, iz wychodzac z réznych 7rédel, mozna dojs¢ do tych
samych rezultatéw, a podobne efekty moina osiggnaé roznymi metodami.
Ekwipotencjalnos¢ stanowi o tym, iz przyczyny wywodzace sie 7 tego samego
7rodla mogg powodowac rézne skutki oraz iz jedna czeS¢ kory moézgowej moze

przejac funkcje drugiej.

.Czy” stanowi wytrych, kiéry otwiera swiat dzieta na pytajacego, zaprasza do gry.
To kluczowe pytanie sprawecze, od kiorego zaczyna sie kazde dociekanie prawdy —
nie zaklada bowiem ani porazki, ani zwyciestwa. To rodzaj szczeling (obecnej
w niniejszej rozprawie w kilku kontekstach), ktéra umozliwia rozpoczecie badania,
a takze weryfikowanie watpliwosci. Wazne, by otwierac sie na dialog, w ktérym
potwierdzg lub nie potwierdza domysty. Czy jestesmy w stanie osiggnac¢ podobny
stan emocjonalny w zderzeniu (cho¢ wolatabym uzy¢ stowa .spotkaniu”)

7 dzietem?

Czyn, ktéry powohyje do istnienia, to akt spotkania, a takze réwnowarzny mu akt
tworczy, jak rowniez zgoda na przyjecie dzieta, na podjecie proby dialogu poprzez
spotkanie w nim. To suma dzialan, jakie podejmujemy w relacji 7 dzietem oraz

wobec drugiego czlowieka.

Za crzynnik przyjmuj¢ samo dzieto, na ktére skladaja sie stowo i ogien, ktore
w maojej tworczosci odgrywajag szezegdlna role na styku kreacji i destrukcji. Poprzez
rozpad ocalajg, 7wracajg uwage zarowno na to, co niedopowiedziane, jak ina to,

co ocalone, penetrujac $wiadomos¢ i wyobraznie widza noéng symbolika ognia
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zakorzeniong w nas juz od prawiekow. To, co zostaje z pierwotnego ciggu znakow,

to stowa w nowym porzadku oraz popiol.

Popiot jest historia, ktora jeszeze nic istnicje, pustym i oddalonym micjscemn.
Wainy jest tu dystans: spopiclate stowe nigdy nic odnosi sig bezpoérednio
do rzeczy czy zdarzenia, nigdy nic moze go w peini zastapié. Na poczatku
mamy tu do czynicnia z podwdjna katastrofa: utrata bezposrednicgo
odnicsienia do tego, co sig zdarzylo, lecz takice nicuchronngm oddalenicm
od samego sicbic. Popidt nic ma tozsamosci, kolgjne warstwy wzajemnic sig
zast¢puja, nakladaja sic na sicbic, ostatecznic znikaja. Popidt istnicie tylko
dzicki dezinteeracii: istnicje tylko wtedy, edy jepo istnicnie podawanc jest

w watpliwoséd; dzicki rozpadowi™.

Pirografia — 7 greckiego pyr (ogien) i graphos (napis, znak) to technika, ktéra polega
na wypalaniu rozzarzonym rylcem wzorow w podlozu, zazwyczaj drewnianym,
uzyskujgc ciemniejszy rysunek, ktory jest efektem przypalanego drewna. To jedna
7 plerwszych metod dekoracyjnego drzeworytnictwa, stosowana w szczegolnosci
na przedmiotach ozdobnych i przedmiotach uzytku codziennego. Pirografia
rozpowszechniona byta wsréd kultur Dalekiego Wschodu, w Egipcie, Chinach.
Ogien niszczy, ale i zdobi, a takze ochrania. Metoda shou sugi ban czy tez yakisugi
to sposob konserwacji drewna za pomocg naprzemiennego opalania powierzchni

i olejowania.

W mojej prakiygce artystycznej stosuje pirogratie od 2012 roku — zawsze
w zestawieniu  z delikatng materiag papieru. Ogien w polgczeniu 7z papierem

w sposob czuly, niczym sejsmograt albo wariograf, wytapuje nawet najbardziej

% A Lesniak, Popict [ szarosd — pamieé kolorw. Jacques Derrida i AnselmRiefer|w], Przestrzenie
Teorii”, nr 6/2006, Adam Mickiewicz University Press, Poznan 2006, 8.32.
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subtelne zmiany nastroju tworcy. Poprzez oddrzialywanie na tak cienkg materie
staje sle niejako wspdltwérca dzieta poprzez uzyskiwanie autonomii i whasng
kreacje. Gadamer w Prawdzie i metodzie dgwaguje nad pojeciem ,przezgwania’
Prze7g¢ oznacza pozosta¢ przy zyciu, podirzymywac je z zachowaniem niemal
sejsmograficznej czulosci™. To, co jest w stanie przezy¢ w moich pracach,
to niewgtpliwie relacja. Stowo 1 ogien to szczelina do interpretacji, oddziatywania

emocji.

Motyw palenia ksigzek jest silnym pietnem odcisnietym na kulturze europejskiej,
cho¢ jak pekazuje historia — nie tylko. Rsiegozbiory jako swiadectwa mysli, czasu
i wrazliwesci cztowieka, jako zapis historii, a takie manitestowanie pogladow,
stawaly sie celem nieprzychylnych wiadcow, najeidicéw, prowckatorow, kidrzy
poprzez unicestwienie namacalnych sladow dorobku kulturalnego i intelektualnego
danej rzbiorowosci, spoleczenstwa, manifestowali swag wladze 1 ukazywali
symboliczne jej przejecie z brakiem mozliwosci powrotu do tego, co niekiedy przez

lata tworzyt naréd.

W moich dziataniach twdérczych nie nawigzuje do destruktywnego drziatania ognia
wobec materii ksigzki i stowa, jednak 7ze wazgledu na kulturowe konotacje

przywolanie owej relacji zdaje sie byc¢ konieczne.

Czymik zas to odbiorca, stanowsiacy rodzaj pasazu, trasy znakow i znacren,
w sposob nieco inny niz w przywoltywanym prrzez Bourriaud modelu relacyjnym,
w ktérym to cztowiek jest kanatem przeplywu wiadomosci. Czytnik, czyli

urzgdzenie odczytujace informacje zapisang w sposob tradycyjny znakami

YH.G.Gadamer, Prawda § Metoda, red. M. Bielska-Fach, Wydawnictwoe PWIN, Warszawa 2007,
s 109,

124



graficznymi lub zakodowang w specjalny sposéb™ zostaje powolany do zycia nie
po to, by odczytywacd jedynie znaki; jego zadaniem jest takze odczytywanie emocji
zapisanych w dziele, w ktérym dzielo to rezonuje z nowa mocy i sitg. Niekiedy

silniej ni7 te towarzyszace jego powotaniu do 7ycia.

CZESC III

1. Dazieto sztuki jako szczelina™. JEZYROBRAZ, SEOWOBIERT

Raz jeszcze przywotuje to stowo. Tym razem

szczelina jest przesirzenia relacji miedzyludzkich., kiéra dopasounjac si¢
mricj lub bardzicj harmonijnic i jawnic do globalnego systernu, proponuje
inne mozliwosct wymiany niz te, ktdre sa najpopularniejsze w owym
systemie. Taka jest wilasnic natura wystawy sztuki wspodtczesnej ur aspekcic
wymiany reprezentacjami. Twoerzy cna wolne przestrzenie, pewnc (rwate

sytuacje, ktérych rytm przeciwstawia sic porzadkowi zycia codzicnnepo

Yhasto:] czyinikur] Stouwmik Jezyka Polskiego PWN, 1997—

2022, https://sjp.pum.pl/szukaj/czytnik.heml, (dostep: 13.02.2022).

% N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przet. E. Biatkowski, Muzeum Sztuki Wspéh-
czesnej MOCAR, Krakow 2012, 543



i faworyzuje wymiang migdzyludzka odmienna od narzuconych nam «stref
komunikowania». Im bardziej wspdlczesny kontckst spoleczny caranicza

mozliwosci relacji migdzyludzkich, tym wigeej przestrzeni sam w tym celu

organizujc™.

Wedlug Nicholasa Bourriauda ,sztuka jako teren ucbecniania sig¢ swoistej
wspdélnotowosci  pozwala obserwowad, jaki  jest status tego  obszaru
w konglomeracie »standow spotkania«™. Pole dzialania sztuki jest wiec bardzo
s7zczegllng przestrzenig spotkania, a wspolnotowose objawiac sie moze zaréwno
poprzez kolektywne dziatanie, swiadectwa codziennosci, partycypacje w zywej,
zmieniajacej sie tkance dzieta, jak i w samym jego odczuwaniu. Drzielo zaprasza,
stajac sie zaréwno miejscem, jak i stanem. Jest terenem dostepnym dla tego, kto
chce przyjac do siebie prawde o dziele i 0 sobie. Moze taczyc, ale i dzielic, co tez
jest pewnego rodzaju relacja. Szczegolnym typem relacji ze swiatem 17 drugim
crltowiekiem jest — za Gadamerem — rozmowa, ktéra moze odbywac sie bez stéw
— za posrednictwem wymiany znakow, gestow, zapiskow, jest Swiadectwem
przynaleznosci do wspdlnoty. Nie chodrzi tu o sama dialektycznoéce jezyka. To jezyk

otwiera nas na swiat, jezyk jest Swiatem — a wigc rzeczywistoscia i codziennoscia.

Idac tym tropem, uprawdopodobnic sie moze moja teza, wedlug ktdrej najczulej

spotykamy sie w dziele, bedacym szczegdlng szczeling istnienia™.

Zgtebiajgc problematyke zwiazana 7 polem badawczym nie tyle wspolnotowosci,
co wspot-czutosci 1 wspot-dziatania dziela i zestawiajagc owe pola semantyczne

7 poszukiwaniem pewnego rodzaju papierka lakmusowego rzeczywistosci,

% N Bourriaud, dz. cyt., s.45.
¥ N. Bourriaud, dz. cyt., s.44.
#]J. Brach-Czaina, dz. cyt.
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mozna zaryzykowac i polaczyc {we wspdlnocie sity stowa) mysl i pojecie Jolanty
Brach-Czainy dotyczacych .szczeliny istnienia” z ideg Nicholasa Bourriauda
dotyczacy .dzieta sztuki jako szczeling”. Otrzymujemy dzigki temu nowy twor wart

analizy, czyli dzieto sztuki jako szczelina istnienia.
Dzieto sztuki jako szczelina istnienia

Poszerzmy zatem pierwotng teze o stwierdzenie, ze dzieto sztuki moze byc swego
rodzaju przestrzenig-szczeling wspdélodczuwania, ktéra uchyla drzusi na innego.
Tak wiec tigura odbiorcy moze byc pretekstem (réwniez dla siebie samego) do
tego, aby owe szczeling eksplorowad. Porostajac w temacie, warto przywolac
stowa Rebekki Solnit, ktéra mowi, 7e ,nadzieja tkwi w zalozeniu, 7e nie sposdb
przewidzied, co sie stanie w przysztosci 1 ze w tej szczelinie niepewnosci powstaje

przestrzen do dzialania™.

Motyw szczeling jawi sie tu w sposéb szezegdlny i symboliczny, rzucajac (nie bez
przyczyny) nie cien, a swiatlo na przestrzen, w ktérej mozemy wspotodczuwac.
To moment, stan, ale i przestrzen, odczuwalna wielozmystowo i wielowymiarowo.
Dzieto jest szczeling, w ktérej kumuluje sie znakowosc, rodzi sie jezyk, relacja. Daje
przestrzen na dopelnienie lub niedoméwienie tak, jak wypalenie po slowie, znaku

daje miejsce nowym tropom, swiathu, domystom.
Mamy wiec inng jeszcze wizje tego, czym jest interesujgca nas szczelina.

Bedac w procesie poszukiwan idealnej formy, czy tez ,czynnika®, ktory
umoezliwitby najpelniejsze osiggnigcie stanu wspodtodczuwania, zwrocitam  sig

poczatkowo ku kontynuacii twdrczosci w duchu asemic writing:

R. Solnit, Nadzicja w mrohu, przel. A Dzierzgowska, P. Krélak, Karakter, Krakdw 2019, s.10.
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asemic writing (wedhug Stownika Cambridec™) — oznacza kreslenic linii
i symboli. ktére przywodza na mysl i wygladaja jak pismo, ale nic posiadaja
konkreinego przelozenia na jakikolwick znany jezgk. Pismo ascmiczne
otwicra si¢ na interpretacje w sposdb abstrakeyjny i dowolny kazdemu

odbiorey.

Ogien byl 1t konsekwentnym narzedziem; poprzez szczegdlny rodzaj
medytacyjnego  1symbeoelicznego  wymarzywania  wspéldziatat i kreowal.
Na przelomie lat 2014/2015 oddatam sie rozwazaniom 7z zakresu znakowosci,
lapidarnosci znaku, tworzac cykl prac znaki na-znaczenia. Qw cykl zakladal
wypalanie w papierze znakow o rytmie i dlugosci wypowiadanych w myslach
stow-wiadomosci. Medytacyjne 1 oczyszcrajace zajecie, ktére wykonywatam
w samotnosci, roéwnolegle notujac i zestawiajac  zaszyfrowana wiadomogé
7e stowami istanami, stal si¢ pomiarem emocji, sejsmogratem mysli 1 odczuc.
Ogien w bardzo czuly sposob wspottworzyt prace, kidre poprzez uzycie papieru
jako podioza tworzyly sie niejake same. Dziatanie to nie posiadalo jednak cech
performansu, nie dokumentowatam procesu wypalania, nigdy nie zapraszatam
nikogo do wspéluczestnictwa i podpatrywania. Widz otrzymywal jedynie zapis
w postaci dziela, a nie widowiskowy spektakl rysowania ogniem. W swoich
dzialaniach jestem raczej samotnicza i oszczedna w ekspresji, chod niewatpliwie
ogienn stanowi silny element ekstrawertyczny. W moim odczuciu i interpretacji
ogien jest cichym sprzygmierzencem, kiory wshuchuje sie wr méj ryim, a ja podazam

za tropem jego zachlannej inwazji.

“[hastojasemic writinglu:] Cambridge Dictionary,
https://dictionary.cambridge. org/dictionary/english/asemic, {dostep: 30.04.2020}.
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W pracy nad dzietem, bedacym czescig artystyczng rozprawy doktorskiej, czgscig
integralng z niniejsza, teoretyczng, rozpoczigtam swoje poszukiwania od braku

stou.

Bez slowa. Poczgtkowo powstat cykl prac bez tyruhy, kiory tak naprawde tgczyt
odczuwanie codziennoscl 7 rzeczywistoscig  w porzgdku palimpsestu.  Kanwag
do powstania prac staly sig¢ zeszyty, gromadzone przeze mnie przez lata, jednak
nigdy nie zapisane. Od kilku lat co roku zaopatrywalam si¢ w nowy egzemplarz
i obiecywaltam sobie systematyzowac swoje mysli w formie dziennika, pamietnika.
Rzeczywistos¢ okazywala sie inna, a mysli ulatywaly bezpowrotnie, cho¢ bez
ingerencji ognia. Szkicownik codziennosci nie powstat nigdy, nigdy bowiem nie
zdotatam zmobilizowac sie na tyle, 7eby mdc skoncentrowac przezycia i przelewac
je na papier w okreslonym rygorze. W 2020 roku, kiedy przystgpitam do
intensywnego poszukiwania formy, ktdra najpelniej oddalaby istote poszukiwan
wspdtodeczuwania, co z powodu pandemii zbieglo sie 7z przymusowsq izolacja,
rozpoczetam rozliczanie siebie ze wspomnien. Jako zasade przyjelam dziatanie
arteterapeutyczne, majace na celu przywotanie emocji dobrych i zkych, a nastepnie
kodowanie ich w tormie wypalonej na papierze. Wypalajac znaki, ktdre
reprezentowaly ciag stow i1 mysli, zacieratam je przy pomocy ognia, zupeinie tak,
jakbym notowala je w zeszycie. Wypalania dokonygwatam wielowarstwowo, czego
efektemn bylo crzesciowe tylko przepalenie spodnich warstw. Mysli przenikaly sie,
stanowiac niekiedy niemal lustrzane odbicia wypalonych znakéw — przywodzac na
myél test Rorschacha. 7. czasem zaczelam notowad na kazdej ze stron stowa-klucze,
bedace myslami przewodnimi danego dnia, rytualnego wypalania. Po analizie
i konsultacjach 7z profesorem  Romanem Gajewskim i profesorem  Piotrem

Przybyszem uswiadomitam sobie jednak, 7e tak naprausde szczelina, kidra

129



prezentuje ten cykl prac, zaciera swg czytelnosc, staje si¢ zbyt hermetyczna nawet
dla mnie samej, w pewien sposob wpyczerpuje potencgjal kreacyjny, wyklucza
mozliwos¢ badania neuronaukowego, okulograficznego, celowege dla analizy
intensywnosci, przebiegu 7renicy po plaszczyznie kartki. Ogien mogt byc przeciez
zastgpiony kazdygm innym narzedziem, takze itym, ktore dokonuje destrukcji
powierzchni — nozem, rylcem. Mimo intuicyjnego potencjalu wizualnego dzieta,
sama przed sobg odczuwalam rodzaj niedosytu, mijania si¢ 7 istotg zjawiska. Chcac
stworzy¢ dzielo pojemne wrazeniowo i nienarzucajgce jezykowosci stowa —
podobnie jak w przgpadku konstytuowania pojgcia 1 osoby uniwersalnego
odbiorcy — stworzylam dzielo w pewien sposdb niemozliwe i niedajace potencjatu

sensotwaorczego i interpretacyjnego.

Do stowa. Powrot do drukowanego stowa jako bazy uznatam za krok niezbedny.
Nalezato jeszcze wyzbyc sie mysli, ze oto narzucam odbiorcy konkretny jezpk,
podyktowany istniejacg juz widzialnoscia, a takze odpowiedrzied sobie na pytanie —
czym tak naprawde jest dla mnie pismo asemiczne w relacji 7z ogniem, a czym
wypalanie w tekscie ksigzkowym? Czy jestem w stanie zmierzyc sie z silng relacja,

naznaczong historia ognia i ksigzki?

To. na co odpowiadala konwencja pisma asemicznego, 1o zapewne jego
nieswiadoma i nieprzynalezgca do okreslonej jezykowosci automatycznosc,
lapidarnosc i symptomatycznosé. W nurcie pisma asemicznego badatam rowniez
jego rodowdd, ktdry zdawal mi sie — ponad kulturami — lgczy¢ ludzi
w uniwersalnosci  znakéw. Ronfrontowatam serie prac (Meditation traces,
Meditation scroll} z kultura europejska {Niemcy, Polska), afrykansko-arabska

(Tunezja) i turecka. Surowy znak podazat bezposrednio za emocja, bez zbednych
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stéw, ktdre — jak sie poczatkowo obawialam — moglyby zdominowac widzialnosc,
uniwersalnosc jezyka i ,wpedzi¢” koncepcjg, wokaél ktérej zbudowatam swojg teze
w putapke patosu, czy tez nadmiernej poetyzacji. Forma zwoju, niekonczacego sie
lub urwanego tekstu, przywodzita na mysl przynaleznos¢ znaku do historii
i kultury, a moje prace powstate w nurcie asemic writing 7a sprawa
wszechobecnego w kulturach Swiata ognia — mojego narzedzia tworczego —
odnajdywaly swoje wilasciwe, jak czuje, miejsce w percepcji odbiorcow,

niezale7nie od szerokosci geograficine;.

Zuzanna Doleoa, scroll of thoughts and memories, 202 1

131



Ksiazki jako $wiadectwa mysdli to réwniez zapis czasu i wrazliwoéci czltowieka,
zapis historii, a takze manitestacja pogladéw. Motyw palenia ksigzek — by powrdcic
do tego watku — jest mocno odcisnigtym pietnem na kulturze europejskiej. choc
nie tylko. Wykorzystujac motyw ognia w relacji z obiektem, jakim jest ksigika,
wypalanie poszczegolnych stow, a zostawianie innych, daje, jak mysle, przestrzen
dla nowych znaczen. Czuje si¢ zobowigzana do odniesienia sie do relacji ognia
7 ksiegozbiorami ur aspekcie historycznym, wpyraznie jednak podkreslajac brak
jakiegokolwiek zlowrogiego driatania podszytego radykalnymi ideologiami.
Co ciekawe, miatam mozliwosc prezentowania moich prac z cyklu Pirostowa
w Niemczech w 2019 roku podczas prelekcji towarzyszacej lichtcampus Wismar
w miejscowosci Wismar, co zacwocowato bardzo emocjonalng dyskusja, w ktérej
nawigzano do niechlubnych aktéw wandalizmu ksigzkowego w przesztosci kultury
niemieckiej. Prezentacja moich prac dala asumpt do zderzenia sie z nowym
podejsciem do stowa, ktére za sprawa uzycia ognia 1 techniki pirografii wpisywato

sie nie w akt destrukcji, a w krag poezji konkretnej, a zatem konstrukcji.

Pomigdzy 213 a 206 rokiem pn.e, za czaséw panowania Qin Shi Huang,
pierwszego cesarza dynastil Qin i kanclerza L.i 5i, wydany zostat edykt nakazujacy
spalenie klasycznych ksiegozbiorow chinskich, zlikwidowanie szkél filozoficznych
i grzebanie Zywcem konfucjanskich uczonych. Splongl wdéwezas oryginat
Piecicksiegu konfucjanskiego, a takze teksty poetyckie, filozoficzne, historyczne
i wszelkie przejawy pismiennictwa, ktére moglyby postuiyé do poréwnania
zamierzchte] wladzy z panujacym wowczas cesarzem. Byla to manifestacja sily.

Plonely réwniez ksiegozbiory Biblioteki Aleksandryjskiej, bezpowrotnie zabierajac
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7e sobg wiedze starozytnych. Wiosng 1933 roku na terenie Il Rzeszy i Austrii
dochodrzito do masowego palenia ksigzek, w ktore zaangazowane bpyty studenckie
samorzady skupione wokdt DSt (Niemieckiego Zwigzku Studentéw}. Kampania
ta miala na celu pozbycie sie wszelkich przejawdw pismiennictwa uznanych za
wywrotowa oraz niepoprawng myslowo 1 politycznie. Palono wige literature
7 kregu ideologii sogjalizmu — przede wszystkim autorstwa zydowskiego, a takze
srodowisk anarchistycznych, komunistycznych, pacyfistycznych, a takze dziela
o tematyce seksuologicznej czy religijnej. Czarne listy lektur cbowiazywaly na
terenie catej Rzeszy imialy by wojng przeciwko nieniemieckiemu duchowi,
potencjalnie zagrazajacemu narodowym i patriotycznym wartosciom. W dziatania
zaangazowane byly wladze, stowarzyszenia studenckie i NSDAP. [wanascie Tez
(w nawigzaniu do tez Marcina Lutra) nawolywalo spoteczenstwo niemieckie do
oczyszezenia  kultury  stowa  z obcych 1 wrogich  elementéow, bezposrednio

zagrazajacych panstuwu.

10 maja 1933 roku w dwudziestu najwiekszych miastach Rrzeszy zostala
zorganizowana akcja manifestacyjna, ktdra miata charakter prowokacyjny. skrajnie
nacjonalistyczna w duchu i pompatyczna w charakterze. W Berlinie masowemu
paleniu towarzyszyta muzyka ludowa i patriotyczna, nastrdj byt podniosty i wrogi
wszelkiej obcosdci i nieprawomysinosci. Mozna powiedrzied, 7e dw akt mial cechy
rytualne i symboliczne, nawolywal posrednio do nienawisci wobec cziowieka.
Podnoszac reke na stowo, podnosit reke na cala  wspdlnotowosc,
wielokulturowosé, rodzit zlo. Rytual i symbolika swiadomie wpisana zostala do

niecheci do wolnosci stowa.
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Wiosng 2019 roku w Gdansku przed jedng =z parafii zaplongt stos ksigzek
i przedmiotéw zakazanych”. Wsréd nich znalazly sie miedzy innymi seria
powiesci o Harrym Potterze czy popularna wsrdd nastolatkow seria Zmierzch
Stephenie Meyer, ktérej bohaterami sg wampiry 1 wilkolaki, a takze ksigzki guru

i mysliciela Osho oraz podreczniki medycyny naturalnej.

Akt palenia ksigzek — zawsze motywowany nienawiscia — wydaje sie byc
niesmiertelny, poniewaz historia uczy, ze nie jest w mocy nauczyl niczego, wiec
niepomni tego faktu ,palacze” roznych czasow, radykatowie z ognistymi mieczami,
nie przyimuja do wiadomosci, 7e tak naprawde papier nie plonie, bo $lady
wolnompslicielstwa zawsze sie przechowuja. W tym kontekscie warto przywolac
prace amerykanskiej artystki Debory Nehmad. Artystka takze tworzy w nurcie
pirogratii, taczac sztuke z obnazaniem 1 podkreslaniem naduzyc i zbrodni w USA —
co wynika, jak mozna sadzi¢, z jej wyksztalcenia prawniczego{As an artist, political
activist and attorney, I have always been interested in issues of social justice.
My work visualizes the enormous human cost of violence, war and injustice).
Jedna z jej bardziej poruszajacych prac jest collateral damage (2006-2011), ktéra
odnosi sie do ofiar wojennych w Iraku. Prace — kilkumetrowe zwoje papiery,
pokryte recznymi zapiskami oléwkiem —odliczajg symbolicznie liczbe ludnoéci
cywilnej, ktora zginela podczas drziatan zbrojnych; przerywane sa wypalonymi
i przyzeganymi rozzarzonym metalem numerami reprezentujgcymi liczbe zolnierzy,

ktora zgineta w walkach.

W kontekécie rozwazan nad wyborem odpowiednic pojemnego znaczeniowo

dzieta do zbadania wczesniej postawionej tezy nie moge nie wspomniec jednego

“https://wwuw.deborahnehmad.com/

134



7z cykli moich wczesniejszych prac. ,Pirostowa” — bo o nich mowa — powstaly
niejako samorzutnie irozpostarty przede mna moc refleksji 1 zwigzkow, ktore
poprowadzily do (parafrazujac) .stéw bez stowa”. Poczatkowo uzywalam obiektu
ksiazki 1 jej formuly jedynie w celach zachowania rytmu linii wypalen w zderzeniu
7 organicznym charakterem procesu. Widz stopniowo oswajal si¢ ze stronica
ksigzki, pomimo ze stawialam go przed brakiem ciggu zdan, bowiem niemal
wsrystkie zostaly strawione prrez ogien, wymazane 7 na zawsze. Ta sytuacja
domagata sie takiej narracji, ktora wniostaby dodatkowsg warstwe sensu i w ten

sposob uzasadnila interwencje.

Poprzer faze, kitora zakladala wymazywanie ogniem stow z kart ksiazkowych —
tormalnie i fizycznie istniejacej juz wcrzesniej narracji — jednak bez znajomosci
i zachowania pierwotnego kontekstu, budowalam nowe ciggi znaczen, zmieniatam
charakter stow, oswajatam i poskramialam zastana rzeczywistosC stowng. Cykl
prac powstawal na kartach ksigzek starych, ocalonych przed wyrzuceniem
7. pobliskiej biblioteki, a takze tych, ktore dostawalam od blizszych 1 dalszych
znajomych; ksiazek, ktore mialy zosta¢ wyrzucone. Statam sie wigc posiadaczka
pokaznej biblioteki ksiazek niechcianych i zapomnianych, o bardzo rdinej
tematyce. Co — musze koniecznie dodad w tym miejscu — zdejmuje 7e mnie

jakiekolwiek podejrzenia o barbarzgnstwo w dziataniu.

Proces dochodzenia do stowa, a takie pozbywania sig ich, rozpoczynat sie zawsze
konieczngm usunieciem przeze mnie Sladow pierwotnego autorstwa. Zniknac
musial zbiér znakow szczegdlnych i kompletna tozsamosc ksigzki — okladka, strona
tytutowa, spis tresci. Tylko czysta karta dla moeich dzialan twérczych dawata

szansg na oczyszczenie si¢ 7 uwiklan i na implantacje nowego sensu.



Mozna to poréwnac do prac haiku:

Praca haiku polecgajaca na uwalnianiu od scnsu, dokeonuje sig poprzez
dyskurs doskonale czytelny (sprzecznoéci tej nic zna sztuka Zachodu, ktéra
potrafi negowaé scns wylacznic za pomoca niczrozumiatego dyskursu).
Dzicki temu  haiku nie jest w naszych oczach ani  ckscentryczne,
ani trywialne: jego czytelnosd sprawia, ze trakiujemy je jako cos prosiego,
bliskiego. znancgo, przyjemncgo, ,poctyckicge”, stowem — otwartego na
cala pr¢ okredlent zabezpicczajacych, a mimo to opicra sic nam ono, gubi
w kenicu przygmiotniki, jakimi chwile wezesnicj si¢ je okredlato, i kaze nam
uznac to zawicszenic scnsu, ktdre jest dla nas czyms najbardzici cheym,
ponicwaz unicmozliwia najpowszechnicjszq prakigke naszej mowy, jaka jest

komentarz”.

Co przypomina haiku? Wedtug Barthes'a ,w ten sposob haiku przypomina cos,
co nigdy nam si¢ nie przydarzylo; rozpoznajemy w nim powtdrzenie bez 7rodia,

zdarzenie bez przyczyny, pamie¢ bez osoby, slowo bez powigzan™

. Co wiecej:
,Sens jest tylko blyskiem, drasnieciem (.}, ajednak blysk haiku niczego nie

oswietla, niczego nie ujawnia™.

Prace, ktore zakladaja wymazywanie stéw przy pomocy ognia, pozostawiajac po
sobie nowy szyk iuklad w duchu nieprzerysowanym poetycko, ani tez nie
odhumanizowanym, wpisujg sie nie tyle w nurt pisma asemicznego, o czym byla
mowa, co pozostaja na styku poezji konkretnej, a takze zjawisk takich jak redacted

poetry czy blackout poetry. Zofia Mitosek mowigc o mimesis odwoluje sie do

“R Barthes, Imperium Znahow, przel: A. Dziadek, Wydauwnictwo KR, Warszawa 1999, s. 143
“* R.Barthes, Imperium Znakdw, dz. cut., s. 140.
“ R.Barthes, Imperium Znakdw, dz. cut., s. 147.
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taktu, iz mowa jako narzedzie w literaturoznawczym i lingwistycznym ujeciu
zaczyna transformowac 7 narzedzia — uzywanego do porzadkowania swiata —
w sam podmiot Swiat zmieniajacy, kreujgcy. A mimetyzm jezpkowy czy
genetowska literatura drugiego stopnia, istniaty od czaséw antycznych
i nierozerwalnie towarzysza czasom, bedac ich glosem, zmieniajgc rzeczywistosc,

7erujac na zastanym, na historii i przesztosci.

W kontekscie bytujacego na rzeczywistosci zastanej stowa warto wigc wspomniec,
czym sa i do czego sie odwoluja szczegdlnego rodzaju zabiegi, ktére poprzez stowo

objasniaja $wiaty 1 wielodwiaty wewnetrzne:

Poezja konkretna (concrete poetry} to pojecie wprowadzone przez Theo van
Doesburga w 1930 roku w ckolobauhausowskim manifescie Sziuka konkretna.
Odnosi si¢ on do odlamu formy wizualno-poetyckiej, ktora za tkankg zaréwno
signifie, jak i signifant przyjmuje stowa i ich uktad wizualny. To rodzaj gry opartej
na stowie, rytmie, napieciach i specyticznym ukladzie typograficznym, ktore lacza
sie niekiedy bez wyraznych praw i zwigzkéw semantycznych i syntaktycznych
w wieloswiat stow i tresci. Przedstawiciele tego nurtu nadawali niekiedy nazwy
wtasne, aby opisa¢ owo zjawisko w swojej praktyce artystycznej, co stawato sie
osobistym pojeciem charakteryzujacym ich styl — na przgklad wezesnie;
wspomniane juz pojecioksztalty Stanistawa Drozdza czy konstelacje stow
Fugena Gomringera. Innymi przykladami sa weczesniej wspomniane juz pismo
asemiczne {asemic writing), ktéremu poswigcitam osobny fragment tekstu, a takie
redacted poetry Iub blackout poetry — terminy uzywane do okreslenia
specyficznej praktyki literackiej z pogranicza wizualnych gier stownych, kiéra na

warsztat bierze istniejgce juz teksty, jednak w sposéb szczegdlny. Poprzez forme
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wpykreslania, wymazywania, majacq czesto znamiona graficznego manifestu, na
stronicy tekstu — ksigzki, listu, artykulu gazetowego, druku — pozostajg jedynie
wybrane stowa izdania, kidre tworza nowe cigel myslowe i znaczeniowe.
W owym ujeciu to, czym zajmuje sie w swojej prakiyce artystycznej, jest bardzo

bliskie tym zabiegom.

To, co w pewien sposdb uleglo przedawnieniu w cyklu Pirostowa, to sam fakt
istnienia jakiego$ pilerwowzoru — zapisu niewtlasnego. Od samego poczatku stowa
nie nalezaly do mnie, byty obce, dyktowaty wiec poniekad zmiang drzialania,
wkradaly sie w osobista narracje, nadawaly charakter jezykowi. Dla odbiorcy
sytuacja stawala sie wowczas nieco bardziej komfortowa — stawal oto prred
obliczem stowa 7z krusi i kodci, a realnie z farby drukarskiej. Poszukiwalam cregos,
co w ciele i duchu pisma asemicznego odda mozliwie najczulej i najdoktadniej

stan, w ktoérym si¢ znajduje: palete mysli, emocji, odczuc i przeczud, a jednoczesnie

w ten sposob umozliwi blizszy kontakt z odbiorca.

l.os chcial, 7e to, co jest mi najblizsze, jest rowniez najbardzie] zagmatwane.
Stad potrzeba konfrontacji i dopasowania czulego badania przgnaleznosci do

$wiata, relacji z drugim czlowiekiem w dziele.

7. crasem wiec moja optyka tworcza przesungla sie w strone wecezesnie] juz
wspomnianej relacji stowo-powidok (wypalenia w zeszytach), cho¢ tak naprawde
brak stow i doswiadczanie tego procesu sprawilo, 7e ponownie wrocitam do

ksigzek — tym razem z konkretnym planem i pretekstem do dziatania.

W ujeciu artystycznym dzietem, ktére weditug mnie najczulej zmaterializowato

mojq potrzebe poszukiwania i odkrywania czutego czytnika rrzeczywistosci, okazato
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sie wiasnie ,dojscie do stowa”, czyli wcielenie idei, ktore zblizone sq do tych
reprezentowanych w swym dzialaniu przez nurty poezji konkretnej, redagowanej
i wykreslanej. Nieuniknionym okazato sie by¢ fizyczne zmierzenie si¢ z Grg
w klasy i .igranie” 7jej tekstem. Po wczesniejszej dekonstrukeji  ksiazki
zdecydowatam sig¢ na ponowne zlozenie jej w catosc. W tym miejscu cheg zwrdcic
szczegdlng uwage na prymat dekonstrukgji (dekonstrukeji w duchu derridianskiego
kwestionowania tego, co spdjne 1 pierwotne, dajac tym samym ujscie i przestrzen
do przeplywu i migracji wartosci oraz senséw weczesniej uciénionych i thumionychj)
nad destrukcja. W kontekscie wspomnianej juz delikatnej kulturowo relacji ognia
i tekstu ksiazkowego podkreslam, ze w moim ujeciu ogien stanowi narzedzie, ktére
wydobywa i ocala jezyk i stowa, uwypuklajac to, co do tej pory nie mogloby ziscic

sie w jezyku-mowie, a uobecnia sie w piSmie-znaku, czyniac 7 nich konstelacje

osobistych znakow szczegdlnych.

Poszukujac idealnej tormy wyjsciowej, sklonitam swoje peszukiwania ku zhiorom
znakéw 7 rodowodem przeszlosci, zamknietym w antykwariatach. Zalezalo mi
bowiem na tym, zeby material bazowy, a wiec konkretny obiekt-ksigzka, mial juz
swoja wczesniejszg namacalng, fizycznie widoczng historie — $ladow zostawionych
przez  wezesniejszych  czytelnikédw. 7 kilkunastu  zakupionych  egzemplarzy
wybralam losowo zestaw kart, czasem powtarzajacych sie; drialajgc na stowo
ogniem, za kazdym razem poszukuje iodkrywam nowe 7znaczenia. ZloZona,
zrekonstrucwana ponownie ksigzka zyskuje swoj nowy szyk irytm, a takie — co
wazne — silnie dzialajgcy awers i rewers stron: awers — 7 WYrezZyserowanym przeze
mnie ukladem stow, kitéry tworzy nowy cigg znaczen, niezaburzony rytm, i rewers
— zprzypadkowym i fragmentarycznym, pourywanym  ukladem  tekstuy,

pokaleczonym, nadwyrezonym. Rzut monetg konczy sie zawsze zakryciem awersu
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lub rewersu; przyjmujemy jedna z opcji jako ,szczesliurg monete”, sprzyjajacy nam
los, potwierdzenie zatozen i zyczen, z gory skazujac jedng z mozliwosci na porazke.
W przypadku moich poszukiwan tworczych — co w sposob szczegdlny uwypuklit
drugi, rownolegty eksperyment®™ —najwazniejsze 1 najciekawsze jest to, co wymyka
sie porza schemat widzialnosci, rozumienia, co urywa sie, ucieka. O tym,
7e¢ najciekawsze bywa wilasnie to, co na rewersie, przekonatam sie kilka lat temu
w rozmowie z artysta 1 dydakigkiem Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych w Gdansku, prof. ASP drem hab. Przemystawem t.opacinskim, kiéry —
tworzge rowniez w duchu rozpadajgcej sie 1 nawracajgce] litery — jako pierwszy
przywrocit moja wiarg w rewers. Nakierowal on uwage na to, co widzialnie
bardziej stymulujgce wyobraznie, niedokonczone 1 niewyrezyserowane, choc —
o czym juz wielokrotnie wspominalam —w obu przypadkach ogien wprowadzal
element pewnej losowosci, przesungt optyke, 7zwracajac ja ku temu, co na
odwrocie — czyli ku przypadkowi. Przypominac¢ to mogle swobodng improwizacjg
— nie bylam bowiem sSwiadoma tego, co zostaje wypalone, a co ocalone na
odwrocie karty. Ocalajac wybrane stowa, nie moglam w jednakowy technicznie
i znaczeniowo sposob ocalic obu stron. Jedna z nich zawsze stawala sig dzietem
ognia i przypadku, bedac taka sama, a niekiedy bardziej ozywecza i senso twaorcza,

co tylko potwierdzit réwnolegty eksperyment.

Co ciekawe, tego, 7e wrzrok wybiega poza ramy i samoistnie szuka sensu poza
polem tekstu, dowiodto réwniez gtéwne badanie z pogranicza neuronauki, o czym

wspomne jeszcze W podsumowaniu wynikow tego eksperymentu. Zaburzenia

i

Eksperyment, o ktérym wspominam, jest metodologicznie i metodycznie ankietowy —z otwartym
zestawem pytan, azaprositam do niege wybrang grupe osdb, proszac o wybdr najwazniejszych stow
7 ausersu i rewersu.
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i deformacje widzialnosci z neuronaukowego punktu widzenia dziatajg zawsze
najsilniej na mdzg wrzrckowy inasza percepcje, otwierajac wycbraznie na

wieloswiaty.

Jak juz weczesniej wspominatam, Gra w klasy Julio Cortazara powracata do mnie
kilkukrotnie na przesirzeni ostatnich dwudziestu lat, stanowigc pewnego rodzaju
rozliczenie (rozliczanie) 7 przeszloscia. Ciekawe, 7e mimo tego, ze ksiazka ta jest dla
mnie tak wazna, tak mocno zakotwiczona w mojej biografii, nigdy nie ukonczytam
czytania jej. Pragne zaakcentowac, 7e nie wynika to z mojej ignorancji, a jedynie
7 przyjetego przeze mnie osobistego klucza przyswajania cortazarowskiej powiesci

w odpowiednim dla siebie czasie.

2. GRA'W RLASY

Gra w klasy to dziecigca zabawa, w ktéra moze grac jeden lub wielu uczestnikdéw.

Na asfalcie, piasku, betonie rysuje sie pola do gry w postaci tak 7wanego
.chlopka”. 9 pdl oznacza symboliczne zdobywanie wiedzy, przeskakiwanie ,z klasy
do klasy”, a takze — w ujeciu bardziej metaforycznym — naszg podrdz przez 7ycie
(az do nieba — pole 8,9). Po polach nalezy si¢ przemieszczacé, skaczac na jednej
nodze 1 czubkiem buta pesuwajac do przodu kamyk, szkielko lub drewienko az do

ostatniego z pol.
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Hans Georg Gadamer mowi, ze:

Gra sztuki jest niczym przez tysiaclecia pojawiajace sig przed nami
nicustannic na nowo lusiro, w ktérym ogladamy sichic — czgsto (ym
zaskoczeni, czesto tez wydajac sig obcymi sobic — takimi jakimi jestesmy,
jakimi moglibysmy byé. Czyz nic jest falszywym pozorem, kiedy sztuke
i sprawy powaine oddzicla si¢ od sichic w ten sposob, zc na grg sztuki
zezwala sic tylko w wyodrebnionych po temu micjscach, na pograniczu
tego, co w zyciu traktuje sig serio? Na przgklad w chwilach czasu wolnego
od pracy, ktory stanowiac relikt utraconej przez nas wolnoéci ja tylko soba
poswiadcza? Gra sztuki isprawy powazne, ckspresja zycia iryskajaceeo
nadmiarem i napigte moce naszej zyciowej cnergii, sa w istocic eleboke zc
soba powigzanc. Jedno oddzialuje na drugic. Wiclcy znawcy ludzkicj natury

wicdzicli dobrze o tym, ze w erze sztuki zawarta jest najelebsza powaga™.

Drzieto sztuki jako gra wedlug Gadamera otwiera sie na mnogos¢ interpretacji
i tropow, staje sig przestrzenia  wymiany, jawienia sie i uzyskiwania
samoswiadomosci, czy te7 samo-ujawnienia (samo-jawienia sie) przez odbiorce.
Oprocz tego, co sie jawi istotnym zagadnieniem jest rowniez i to, co sie zdaje —
ciggla manifestacja pogladéw 1 sit w kontekscie interpretacji i kulturowego, a takze
dziejowego swiadectwa. Gra to nie tylko igranie z samym dzietem. Wchodzimy
w relacje z kulturg, przesgdami i pogladami, przeszloscig, ktdra sacry sie przez
szczeling dzieta ku samopoznaniu. Graczami sg tu tworca i odbiorca, ktérzy grajg
w otwarte karty dyskursow, otwierajgc sie na przyjecie niekiedy niezrozumialego,
czerpigc 7 wlasne] nieswiadomosci i nieSwiadomoéci  zbiorowej, zataczajac

hermeneutyczny krag. Istotne jest to, co wedlug Gadamera najpelniej oddaje

“H. G. Gadamer, Pratwvda i metoda [ur] P. Dybel, Gadamera mysl o sziuce, Akademia Sztuk
Pigknych w Gdansku, Gdansk 2014, 5. 5.
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dziejowosc dziela — rozmowa. Dzielo jako gra to drzieto jako rozmowa, a dialog nie
zaktada wygranej jednej ze stron, moze pozosta¢ nierozstrzygniety, przerwany.
Gra posiada swéj kodeks i swoje zasady, nie ma miejsca na oszustwa i zaklamania,
bowiem nie jest to gra o zwyciestwo. Nalezy wyzbycé sie wiec manifestowania

wyzszoscl wlasnych pogladow, majac na wizgledzie dobro istoty — gry w dziele.

Symboliczna przemiana odbiorcy i tworcy w graczy i zrownanie ich zadan wobec
dzieta do tych samych rél zaklada réwny dialog, rozmowse, ktéra najpelniej
obrazuje istote sztuki 1ijej przechodnios¢. Calkowite zatracenie sie w grze
i przyjecie jej struktury gwarantuje szereg przemian. Gracz odbiera dzieto samo
w sobie, jego ekstrakt senséw i formy. Zmyslowo, wrazeniowo i ponadwerbalnie
staje sie fragmentem ukladanki, ur ktorej szuka wladciwego sobie miejsca w dziele.
Nikt, kto przystgpi do gry, jakg jest dzielo, nie wyjdzie z niej takim samym
cztowiekiem. Dzielo promieniuje znakiem, slowem isensem ku graczom,
zmieniajac ich percepcie. Gra drzielta to gra w kolejno — samozatracenie,
samopoznanie 1 samozrozumienie, ktdére przynoszg w nagrode katartyczng

przemiane.

Z. wyplywajacym z samej ontologii dzicka sztuki roszczeniem do ukazania
poprzez nic catodci sensu” wiaze sic Scisle — zdaniom Gadamcra —
wyrézniony  charakter doswiadczenia  estetyczneeo  na  tle  innych
deswiadezet. Deswiadezenie te jest w istocic specyticzngm
doswiadczeniem  ludzkicgo rozumicnia, w ktérym podmiot doSwiadcza
sichic w Swictle swego  uczestnictwa  w prze/oddzialywaniu - dzicla,
zatracajac sic w nim bez reszty. Rozpoznanc w ten sposéb defwiadczenic
cstetyczne stanowi graniczny przypadek defwiadezenia hermencutycznego,

w kioérym jednostka skonfrontowana z .calodcia sensu” odkrywa prawde
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0 sobic io Swiecic zakryta przed nia w innych formach dodwiadczania

sichic — potocznych, naukowych itd.”

Jednakze migdzy-ludzka gra, ktora konstytuuje przedmiot naszego
zainteresowania (Duchamp: .Sztuka jest grag. ktdra toczy sie migdzy Tudimi
wszystkich epok”), przekracza ramy tego, co dla wyeody nazywamy sztuka.
Proponowane przez Miegdzynarodowke sytuacjonistdow ,wywolane zdarzenia”
przynaleza w catosci do ,gry”, cho¢ Guy Debord odmowil im artystycznego
charakteru, widzac w nich ,przekroczenie sziuki” poprzez rewolucje 7ycia
codziennego. Fstetyka relacyjna nie jest historig sztuki, gdyz ta zaklada jakies

7rodlo i cel, lecz teorig formy™.

Stepnicwo przewijajacy sie przez moja rozpraweg doktorska cytat 7 Gry w klasy
Julic Cortézara to punkt, od ktérego raczelam moja hiperopowiesc. Mowiac
o hiperopowsiesci nie sposob nie nakreslic siatki pojec zwigzanych z tekstualnoscia
— hipertekstualnosci i intertekstualnosci — ktére w kontekscie rozwazan

hermeneutyczno-neuronaukowych daja sie byc aktualne w swej istocie.

Pojecie hipertekstu odnosi sie do specyficznej struktury, ktora jest tekst nielinearny,
pajeczynowy, taczacy siecia mnogosé watkow 1 wezidw stanowigcych osobne
zagadnienia, pojecia, fragmenty. Mozna to przenies¢ na poziom relacji, ktéra
zachodzi we wszystkich kierunkach, promieniujgc nawiagzaniami, odniesieniami
w taki sposéb, 7e w kazdym, dowolnym momencie jestesmy w stanie przeniesc sig

do kolejnego poriomu, ktdéry w naturalny sposéb jest uwiklany w splot znakéw

i znaczen.

“P. Dybel, Gadamera mys! o sztuce, dz. cut., s. 29.
“ IN. Bourriaud, dz. cyt., s.47.
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W dzisiejszych crzasach szczegdlnym przyktadem hipertekstualnosci jest przestrzen
wirtualna, a wiec Internet (nie bez przyczyny nazywany Web, czyli siecig) wraz
ze wszystkimi jego odnogami i odmianami, a takze formami, w ktorych moze sig
jawic — od stacjonarnej po mobilng, wszechobecng niezaleznie od polozenia.
Swego rodzaju interakigywnosé i intermedialnosc zasobow informacji wymusza
koniecznosc cigglego bycia na biezgco, niekiedy prowadzi do zaktocen i zatarcia sie

SEnsil.

Sama konstrukcja pojeciowa hipertekstu odnosi sie do przeskalowania wlasnej
tormy, odsyta nas do przesirzeni, ktéra znacznie wykracza poza rozumowe

pornanie, dajgc przestrzen na wspolistnienie i przeplyw znakowosci wielu pojec.

W rozprawie Poezja i neegatywnosé Julii Kristevej czytamy, 7e ,Powiazania mnozg
sie; wyrazaja one zawsze (o samo prawo, ktdére brzmi: tekst poetycki jest
wytwarzany w ziozonym ruchu jednoczesnego potwierdzenia inegacji innego
tekstu™”. Mozna to odnies¢ rowniezi do jednego itego samego tekstu: poprzez

rozpad, powstaje na noweo, podwazajac swoje istnienie — wskrzesza sie i odradza.

Termin intertekstualnosc zostal opracowany przez Julie Rristevg w efekcie
badan nad tekstami Bachtina i okresla on szereg wplywdéw, ktore oddzialuja na
teksty w wielu kierunkach, kitdre jednak pozbawione sa wyraznie jednolitej
i jednotorowej systemowoséci — zaréwno w relacji do ukladu tekstu, jak iw
odniesieniu do poprzednich i przysztych zdarzen wjego tkance. To rodzaj
fragmentow, kiore zostaly inkorporowane w przesirzen tekstu, intertekstow, ktore

emanujq sita szczegdhy, zgednie z teoriami hermeneutycznymi dazac do ogdlu i na

“J. Kristeva,Poésie et négativé [ur)] Semeiotike. Recherchespourunesémanalyse, Paris 1969 [za:] 7.
Mitosek: Teoric badan literackich, Warszawa 1995, & 323

145



odwrdt. | Dzielac bowiem Swiat na fragmenty, nie pozwalamy mu mowi¢ wlasnym
glosem™™.  Mysle, ze mozna moéwi¢ rdéwniez o intertekstualnosci
czy hipertekstualnosci pamieci, ktora stanowi rodzaj znakow osobistych, jest
zbiorem osobnych historii, ktore czesto powracajg bez kontekstu, pod wplywem
impulsu, niekiedy w zmienionej wersji. Jest jezgkiem i sladem, ktdry wrysowany

zostal w nasza swiadomosc i podswiadomosc.

Mariusz. Szczygiel w swoim zbiorze esejow nie ma porusza temat subiekiyuwne;j
pamieci. Ta sama sytuacja sprzed lat{a wigc mamy tu rdéwniez przesuniecie
w crasie} zostaje ukazana z dwdch perspekiyw. Okazuje sie, ze kazda ze stron
zapamigtala przywolywana historie w inny sposob. Pytanie — czy zgodnie
7 rzeczywistoscia?  Mysle, 7e owa subiekiywnos¢ 1 intertekstualnose, czy tez
hipertekstualnos¢ pamigci stanowic¢ moze rowniez pretekst do otwarcia dyskursu
na temat przestrzeni nazwanej przeze mnie przestrzenia wspotodczuwania.
Pamig¢ stowa, pamiec znaku, a takie pamigé o emocji, ktorg stowo/znak za soba
nicsa — to przestrzen, kiéra jest przestrzenia osobista, jednak prrzezycia, ktore
angazujg rowniez innych, pozwalaja na nowo spojrze¢ na te sama historie.
Wiadomo — jest to zwigzane 7 optyka, konstrukcja psychiczng czlowieka,
subiektywnym przezgwaniem i nastrojem, jednak to wlasnie ,wspétodczuwanie”

jest momentem zespolenia, zjednania ze sobaq istnien w uczuciu, stowie czy znaku.

Gra w kRlasy od wielu lat stanowi dla mnie pewien rodzaj drogowskazy,
czy bardziej jeszcze — mapy, na kiorej zaznaczam punkty odnoszgce mnie do
rZeczZywistosci 1 zwrotnie — rzeczywistosc do mnie samej. Nie chodzi tu o dokladne

przywolywanie tresci rozdziatow, choc oryeinal posiada wiele zakreslonych przeze

" J. Brach-Craina, dz. cyt., & 15.
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mnie fragmentow. Interesuje mnie symboliczne, rytualne przejscie (czytanie
powiesci w momentach granicznych mojego 7zycia), jak i to, co dzieje sie w tekscie,
a jest rodzajem gry konwencjg, ktorg Ceortazar inicjuje ido ktérej zaprasza
czytelnika. Dajac mu, dodajmy, juz od samege poczatku wskazowki do

alternatywnego odczytywania powiesci.

Jesli mialabym opisa¢ 1 scharakteryzowac owa ,mape”, aby mogla nam sie
wyobrazic — na pewno bytaby to mapa nieustajacych powrotéw (mysli i stow-
znakéw), tak wlasnie, jak sieganie raz na jaki§ czas do lektury Gry w klasy.
To mapa-palimpsest — mapa czesciowo rzuzyta, w niektorych miejscach wrecz
zatarta, 7 wyraznymi sladami uzytkowania — zagnieceniami, sciezkami dotyku, chod
przeciez i nawracajacego, choc¢ pozornie bezsladowego i wedrujacego po niej
wrzroku. Fizyczny kontakt, nacisk palcéw, jest dla mnie niczym rozszerzajgca
i zwezajgca sie 7Zrenica bladzgca po papierze w poszukiwaniu wytchnienia

i spelnienia.

W mysli, ktérg zasial we mnie Julio Cortazar, zawieraja sie trzy istotne dla mnie
czynniki, ktére maja prawo uloiyc sie w jedno réwnanie opisujace — zarygzykuje
stwierdzenie — relacje ze Swiatem. Relacje okreslajace przynaleznosc Iub

konstytuujace nomadyzm emocjonalny :

Bez stdéw — do stowa

{bez Swiadomosci rezonujacej)

W dzisiejszym swiecie pelnym kakofonii znakéw 1 przesytu bodicéw, ktore
niekiedy niepostrze7enie i czasem wrecz bezmpyslnie rezonujg w nas, nie pozwalajgc

na chwilg ciszy, to wiasnie ,stowo dokonuje te] szczegdlnej antycypacji, tego
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zachodzenia na siebie, tego przejscia, {...) sprawia, Ze (rzeczy) staja si¢ tym, czym sg,
zmienia je w nie same”""". Stowe, choé zdewalucwane na rzecz jak najkrotszego
przekazu, na przygklad emotikony, wciaz jest nosnikiem — mocniej niz obraz —
sensu 1 swoistosci, broni autonomii kultur, mniejszodci. 7 jedne] wiec strony
to wiasnie w stowie gromadzi sie caly (sjtwoéreczy potencjal, oigweza sila
i kumulacja energii, jednak z drugiej — stowo ciggle wykorzystywane, powtarzane,
przezuwane przez media, a w kofcu i nas samych — dewaluuje sig, blednie jego
moc, zas komunikat nie dociera do odbiorcy 7z takg moca, z jakg intencjonalnie
wystal go nadawca. Zyjemy wiec jakby w wieczngm rozmijaniu sie ze sobg
(samymi), a stowo dryfuje ponad nami w zawieszeniu. Zyjemy w wielkim
hipertekécie. Zauwazmy jednak, 7e ,bez slowa” nie oznacza, 7e trwamy w ciszy,
cho¢ bez watpienia cisza przydalaby sie, aby — niczym utwér Johna Cage'a —

wybrzmie¢ na swoj whasny sposob.

Czytajac skierowane do studentow uniwersytetu Berkeley wyktady Julio Cortazara
7 1980 roku'"zglebitam historie, ktéra kryta sie za napisaniem Gry w klasy, czy tez
moze poznalam pewien system pracy autora nad powstawaniem tak specyficznej
w ukladzie i narracji powiesci, bedacej rownoczesnie antypowiescig. Sktonito mnie
to réwniez do pewnego rodzaju przeniesienia i do rozwazan nad moeim wlasnym
systemem pracy, nad tworzeniem mapy mysli i badaniem, czy tez tropieniem

znakow, gromadzeniem i konstytuowaniem wlasnego stownika pisanego ogniem.

Julio Cortazar opowiada podczas jednego z wyktadow:

" M. Merleau-Ponty, dz. cyt., s.63.
"] Cortazar, O literaturze. Wyklady w Berkeley, 1980.
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Migdzy rokiem '52 a 'hh czy 56 pisalem  jedynie opowiadania, ale
w roznych sytuacjach i w réinych micjscach zapckniatem cale strony
zapiskami wrazen, wspomnicniami, nickicdy pomystami, a wszystko to bylo
wicrnym odbiciem moich codziennych przeigé w micscie, we Frangji,
a doktadnie w Pargzu. Nic mialem pojecia, ze te zapiski stanowié beda
kiedys czesdé ksiazki: gromadzily si¢ tak samo, jak sic gromadza wszystkie
nasze zapiski, kicdy cof nam przychodzi do glowy iczgsto cheemy

te zapisad, izachowujemy to, nic wicdzac wiasciwic dlaczego, ale 1ak jo

zbicramy. Te zapiski si¢ nawarstwialy, a ja ich ponownic nic czytatem'™.

Podejécie Cortédzara do hipertekstualnosci i fragmentarycznosci tekstu jest
mi bardzo bliskie, tak jak Dbliskie jest odtwarzanie i lgczenie wlasnego Swiata
7 czastek 1 drobin, ktére pozornie wydaja sie byc abstrakcyjne i nieprzystajace,

jednak majg swoj glebszy sens i tres¢ i1 niekiedy samoistnie tacza sig¢ w calosc.

Os Gry w klasy stanowi jedna 7 opowiesci o Travelerze 1 Talicie. Calos¢ powoli
rozrastata sie wraz 7 odkrywaniem przez Cortazara kolejnych notatek, tworzeniem
Jiterackiej bajaderki” zapiskdw i uktadaniem — tak bardzo kolazowym w swoim
systemie — historii we wszystkich mozliwych kierunkach i plaszczyznach. Narracja
nie biegnie wigc linearnie, cho¢ czytelnik otrzymuje mozliwos¢ podazania
za teksterm, jak 1 wlasnego odczytywania, ,obwachiwania® historii wedle
umieszczone] na poczatku ksigzki instrukcji. Stad uwazam, 7e pordwnanie mojego
doswiadczenia 7z Grg w klasy do obcowania z odbiorca 1 tworzenia rodzaju
osobiste] 1 osobliwej mapy ma racje bytu. Wdajac sie w gre z narracja,

odkrywamy bowiem réine tropy i watki, ktdre lacza sie w calosé, moga jednak

"] Cortazar, O Hieraturze.., dz. cyt., s.190.
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rouwniez funkcjonowacd autonomicznie — dryfowac na obrzezach historii i sklejac sie

w cigai posrednio od siebie zaleine.

Cortdzar opowiada o samym systemie budowania calosci Gry w klasy,
co dla artystow z pogranicza sztuk wizualnych moze przywodzic¢ na mysl wlasne
praktyki artystyczne. Autor bowiem namacalnie skladal tekst z fragmentéw
roztozonych na podlodze pracowni, ziragmentéw, ktére ukiladaly sie niczym
dywan, patchworkowa morzaika, twardy fundament, ale 1 krucha posadzka, szkielet
i zarys. Wedrujac miedzy znakami i watkami, Cortazar tworzyl sedno powiesci
7 fragmentow — ingerujac bezposrednio w nurt jej biegu, macac, skladajac,
przekladajac i lepiac, niczym kolaz ze stow i mysli — stworzyt hiperopowiesc,
antypowiesc, kiorej fragmentarycznosc data mi podwaliny do reorganizacji mojego
wlasnego muyslenia o praktyce artystycznej i podejsciu do tak zwanej ,istoty
rzeczy”, zarowno w pracy nad dzietem, jak inad tekstem, choc¢ finalnie obie

materie stajq sie nieroztaczng tkanka.

Pisarz zanotowal: ,Zapisow, o ktorych przed chwila mowitem, ciagle przybywato.
Nie zwracalem na nie uwagi, a7 pewnego dnia przydarzyto mi sie cos takiego,
jak woéweczas, gdy pisze opowiadania (.) nagle spadlto na mnie nie opowiadanie,
tylko cos$, co najwyrainiej wymagalo szerszego rozwiniecia, rodzaj sytuacji(..)”"™*.
O roli ocbrazu napisal: ,obraz powinien «skondensowad» emocje, ktore spojrzenie
widza mogloby nastepnie ozywic 1 rozwingl. Ta uwaga na temat przechodniosci
wprowadza w domene estetyki rodzaj formalnego nieporzadku, kiory jest
niezbedny do dialogu. Neguje ona istnienie jakiego$ ,miejsca drzieta sztuki”,

proponujac  w zamian dyskursywnos¢ i decentralizacje, zawsze wWwymagajgce

"™ J. Cortazar, O literaturze.., dz. cyt, s.190-191.



wysitku ich wypracowania i zawsze nieosigenigte w peini. Wlhasnie przeciwko
zamknietej koncepcji prakiyki twérczej wystepowal Jean-luc Godard, kiedy
powiedzial, 7ze .do obrazu potrzeba dwojga’[ll faut et redeux pour un image]
Czerpigc 7e stwierdzenia Duchampa, iz .»obrazy istniejg dzigki spojrzeniom
widzows«, propozycja ta idzie dalej i glosi, ze dialog jest samym centrum procesu
konstgtuowania si¢ sztuki. Jedynie wychodzac od dialogu, mozina negocjowac,
zaktada¢ Innego.. Tak oto kaide dzieto sztuki potrafimy zdefiniowac jako obiekt
relacyjny, jako miejsce negocjacji miedzy niezliczona liczbg propozycji iich

adresatow™',

3. INTERPRETACJA — KOFO HERMENEUTYCZNE, NIESWIADOMOSC
ZBIOROWA 1 INDYWIDUALNA

Martin Heidegger w Zrédle sztuki wraca uwage na to, ze mowigc o istocie sztuki

— a takze orelacji na linii dzieto-sztuka-dzieto, gdzie sztuka stanowi szereg
odniesien, diwiga sens kulturowego dziedzictwa i bagaiu znaczeniowege zbioru
dziet —nieuchronnie poruszamy sie ruchem kolistym. Mowigc o interpretacji
moéwimy réwnie nieuchronnie o pewnego rodzaju rezonansie dzieta w figurze
odbiorcy (lub twdrcy, ktéry réwniez moze bycé odbiorca). Celowo mdwie
o ,rezonansie drziela w odbiorcy”, a nie wjego swiadomosci, poniewa? mowa
tu takze zarowno o aspekcie neuronaukowym — o czym mowa bedrzie jeszcze

w dalszej czesci tekstu — aspekcie poprzez ktérg to rezenans w odbiorcy — jego

" N. Bourriaud, dz. cyt., 5.56.



ciele, mozgu i swiadomosci —staje sie kompletnym drzialaniem, ale takze o pewnego
rodzaju procesach nieswiadomosci zbiorowej i indywidualnej. Mdwiac o delikatnej
materii  jezyka chciatabym  zestawi¢ pojecie  kola  hermeneutycznego
7 nieswiadomoécia zbiorowa iindywidualna. Wedlhuig mnie owa kolista
tendencja dotyczy i zawlaszcza obie przestrzenie, w pewien sposob czyniac

je podobnymi, co mozna odnies¢ do percepcji, interpretacji i bytowania w dziele.

Nieswiadomesc zbiorowa iindywidualna zdaja sie by¢ w cigglym ruchu
i wprawia¢ w drganie rzeczywistose, determinujac codziennosé jednostki, a takze
wspdlnot, zbiorowosci. Peniekad znosza sie one, Scieraja, oddrziatlujac na siebie
7 mocg znaku i archetypu. Stanowig rodzaj unikalnej i uniwersalnej encyklopedii
sensow i znaczen, a takze zachowan i archetypdw, ktore wplywaja — czy tego
chcemy, czy nie — na nasze dziatania ilos. Mowi si¢ o pamigci migsniowej,
komérkowej czy na przgkiad o pamieci wody, a odneoszac to do motywu
nieswiadomosci mozemy zalozyc, ze wszyscy posiadamy zapisany kod znaczen,
kod jezgkowy, ktory pojawia si¢ 7 czasem w naszych zachowaniach, codziennosci,
majgc realny wplyw na to, co trwale rzeczywiste. Niedwiadomos¢ zbiorowa
to dziedziczony, wielopokoleniowy proces, ktéry — podobnie jak driedziczenie
traumy — wplywa nie tylko na zachowania jednostek, ale i z gory zapisuje ich losy,
na ktére nie mamy wplywu. Przywolujac nieswiadomoéé  zbiorowa
i indywidualng, nie zamierzam rozwodrzi¢ si¢ nad poszczegdélnymi archetypami
warunkujacymi ich istnienie, zwracam jedynie uwage na nieSwiadomosc jako
rodzaj specyticznego i osobliwego zapisu, ktéry — podebnie jak neuroestetyczne
ujecie percypowane] sztuki — zdaje sig istnie¢ niejako ponad, poza nami, choc jest

obecny i1 determinuje kazdy nasz ruch.



Paul Ricoeur zwraca uwagg na to, ze ,ju7z Platon wykazal w Rratylusie, ze problem
«prawdy» nie da sig rozstrzygnac w odniesieniu do poszczegdlnych stow czy nazu,
poniewa?z nazywanie nie wyczerpuje mozliwosci czy funkcji mowy™™. I dalej: kod
lingwistyczny nadaje specyficzng strukturge kazdemu 7z systemow jezykowych
znanych jako rozmaite jezyki mowione, ktérymi postuguja si¢ réine spotecznosci
etniczne™”. Co wigcej, Susan Sontag przestrzega: ,Skutkiem zbyt mocnego
podkreslania roli tresci jest nieustanne, nigdy nieukoniczone prrzedsiewziecie
interpretacji. lvice wversa — nawyk obcowania z utworem po to, by go
zinterpretowad, podirzgmuje iluzje, ze rzeczywiscie istnieje co$ takiego jak tresc
dziela sztuki. {.) Przez interpretacje rozumiem tu Swiadome dzialanie umyshy,
w ktérym odzwierciedla sie pewien kod, pewne ,reguly” interpretacji”'™;, kod
tatwiej poddaje sie badaniu naukowemu”™; Przekaz jest zawsze indywidualny,
natomiast kod jest wlasnoscig spotecznosci™. Méwiac o pewnego rodzaju kodzie,
warto 7Zwrocic uwage na to, 7e posiada on po pierwsze charakter umowny
i zwyczajowy, a po drugie odwotyje si¢ on do pewnego rodzaju nieswiadomosci,
zacieralnosci. Zacieranie sie kodu w nieswiadomosci odniostabym bardziej do
motygwu palimpsestu, w ktérym to nanoszone na nowo wartosci maja mozliwosé
wspoélistnienia z przeswitujaca spod spodu przeszioscig i jej znakami. Prawdziwy,
pierwotny znak-kod staje si¢ wiec ekskluzywny, dostepny jedynie dla tych, ktorzy
sa w stanie przyjac i doglebnie zanalizowad jego istote. Podswiadomosc czy tez
nieswiadomos¢ sa w stanie, kulturowo 1 podskérnie, wplyngd na tendencje

interpretacyjne drziela i rzeczywistosci. To, co w nieswiadomosci dotyka jednostke,

" P Ricoeur, jezyk, tekst, interpretacfa, dz. cyt., s. 65

"Tamze, s.66

S, Sontag, dz. cyt., 5. 14

" P Ricoeur, jezyh, tekst, interpretacia, dz. cyt, s. 68,
"W Tamze, 8.67.



stanowi pewnego rodzaju zaburzenie rzeczywistosci 1w wielu przypadkach jest
rodzajem mechanizmu obronnego. Jung tuwierdzi, ze jedynie badanie jezyka
i dazenie do jego poznania jest w stanie choc¢ troche przyblizy¢ nas do siebie
wobec nieswiadomosci, jednak nigdy nie bedziemy w stanie siggnac do niej jak do

ksigzki, aby moc wyczytac to, co jest nam i w nas zapisane.

Mowsige o transferze nieswiadomeoesci i relacji miedzy jej aspektem jednostkouwrym
a zbiorowym, odnosz¢ to zarowno do pojecia kola hermeneutycznego, chod we
wiasne] interpretacji, jak i — co widac¢ cho¢by po tytule niniejszego rozdziatu —
przeplywu nieswiadomoesci indywidualnej i zbiorowej. Wedlug mnie wszystko
to ma realny wplyw na rezonans dziela w odbiorcy, niezaleinie od tego, czy jest

on rowniez tworcy, czy jedynie obserwatorem, wspdétuczestnikiem.

Susan Sontag probuje dowiesé, ze interpretacja traktuje zmystowe doswiadczenie
dzieta jako co$ oczywistego, punkt wyjscia do dalszych dzialtan. Dzis oczywistosc
ta zanika. Wystarczy sobie uswiadomié, 7e drzieki powielaniu prace artystow
sq teraz powszechnie dostepne i bombardujg nasze zmysty wraz z najrézniejszymi

smakami, zapachami i widokami miejskiego srodowiska™"!

. Nie do kotca sie 7 tym
zgadzam, biorgc bowiem za oczpwistose, ze jestesmy w stanie zmpystowo objac
dzieto i przetozy¢ na nasz wewnetrzny jeryk, zwracam uwage na takt, 7ze pod
katem zmystéw dzielo porzostaje wiecznie 7Zywe 1 wiecznie odradrza sie w naszym
organizmie, stanowiac rodzaj nawrotdw, ktore potrafia zaanektowac coraz to nowe
obszary zmystowosci. Wielowatkowos¢ percepcyjnego kodu dzieta pozwala na

ustawiczne i koliste powracanie interpretacji, tworzy whasne drogi ujscia

i przeplywu  energii, kitérq emanuje dzielo. Wedlug mnie dzielo to jezyk

8. Sontag, dz. cyt., s. 25.



uniwersalny, ktérego uniwersalizm niesie za sobg — adekwatng do czasu i1 miejsca
— obietnice wspotodczuwania 1 wspotistnienia, jest nosnikiem prawdy o Swiecie
i 0 nas samych, stwarzajac potencjat na reakcje, na wspoldziatanie. Paul Ricoeur

twierdzi:

Przckaz i kod nic pozostaja w takicj samej relacji do czasu. Przckaz jest
zdarzenicm czasowym, jednygm z nastgpujacych po sobic zdarzed, ktore
stancwia {acznic diachroniczny wymiar czasu, natomiast kod istnicje
w czasic  jake zbidr réwnoczesnych  clementéw, . jako  system
synchroniczny. Przckaz jest intencjonalny; jest pomysdlanyg przez kogos.
Kod jest anonimowy i nie stanowi przedmiotu intencji. W iym rozumicniu
kod jest nicSwiadomy. Chodzi tu nic e libidalna, lecz o strukturalng czy

kulturowa nieswiadomosc''?

Nieswiadomosc zbiorowa trwa ponad czasem, napedza ja moc istnienia jednostek

w zbiorowosci.

Interpretacja nic jest zatem {jak przyimuje wickszodé ludzi) wartoécia
absoluina, dzialaniem umyslu  usytuocwancgo w jakims bezczasowym
przestworze mozliwescl. Ona sama must podlegaé ocenic w ramach
historycznego rozumicnia ludzkicj swiadomodci. W nicktorych kontckstach
kulturowych interpretacja  jest  dzialaniem  wyzwalajacym,  sposobem
na zrewidowanic, przowartodciowanic martwej przesziodci i ucicczke

od nicj. W innych jest reakcyjna, bezezelna, tchérzliwa i dlawiaca''™.

"4 P Ricoeur, fezyk, tekst, interpretacia, dz. cut., s.68.
"8, Sontag, dz. cyt., s. 16.



Tak oto interpretacja zyskuje rodzaj autonomii, staje si¢ gtosem buntu, wynikiem
poalebionej analizy i obserwacji Swiata poprzez soczewke dzieta sztuki — jego

jezyka.

Myslenic o jezgku nie jest w stanie nigdy wyprzedzié jezyka. Moiemy
mysled tylko w jakims jezyku i wlasnic to zadomowicnic naszej mysli
w jezyku jest ta elgboka zagadka, ktéra jezyk stawia muysleniu, (.}
swiadomoesé niedy nic stoi naprzeciw swiata, sicgajac — w stanic jakby
bezjezykowym — po narzedzie porozumicnia. We wszelkiej naszej wiedzy
0 nas samych i o Swiccic jestedmy jui raczej ogarnicei przez jezyk, przez
nasz wiasny jezyk, {.) jestedmy zawsze juz zadomowicni w jezyku tak jak

w dwiecic'™.

CZESCIV

1. WYCZUCIE/WYCZUWANIE. PRZYGLADANIE, PRZEGLADANIF,
WSPOFODCZUWANIE.

Pracujac nad cyklem wspomnianych juz prac znaki na-znaczenia 7 przelomu lat

2014/2015, a takze obserwujac ich odbiér u widzow odwiedzajagcych moje

"H.G. Gadamer, Czlowick i jezyk [ur] tegoz, Rozum, Stowo Dzieje. Szkicewybrane, s. 50



wystawy, zatascynowal mnie sposob, wijaki dzielo generuje szereg skojarzen
i nawiagzan. Majac w zwyczaju obserwowanie widzéw z boku i podstuchiwanie
bez interakcji, bytam zdumiona i oczarowania historiami, ktore powstawaly
w relacji  z moim  dzietem. Wypalone znaki przgpominaty symbole i to,
co bezposrednio odnosito sie do ich tesknot, marzen, podswiadomosci. Wdwczas
po raz pierwszy zastanowilam si¢ nad procesem przetwarzania informacji
zawartych w sztuce i odwolujacych sie do procesow zachodzacych w mézgu
wrzrokowym. To wlasnie dzieki rozmowom 7 moja przyjaciotka, filozotka
i badaczka Mirong Marig Klorek z Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu,
trafitam na trop, jakim jest neurohistoria sztuki, dziedzina 7z nazwy weczesniej mi

nie znana, cho¢ bedaca w kregu moich zainteresowan czysto empirycznie.

For the
art historians of the future
who have the courage also to be

neuroarthistorians'’

Oto stowa, ktore otwieraja jedna z wainiejszych, prekursorskich publikacji
7. rzakresu neurohistorii sztuki — Neuroarthistory. From Pliny and Aristotle
to Baxandall and Zeki. John Onians, emerytowany profesor University of Fast
Anglia, zajmujgcy sie zarowno architekturg, jak i historig sztuki, percepcja

i kognitywnym aspektem obrazowania artystycznego, powotlal do zZycia nowsq

5] Onians, From Aristotle and Plinyg to Baxandall and Zeki, Yale University Press, New Haven,
[.ondon, a. 4.



dziedzing nauki — neurohistorie sztuki. W Polsce jego dziela i mysl znane sg dzigki

dziatalnosci naukowo-badawczej f.ukasza KRedziory''® i prof. Piotra Przybysza.

Neuorhistoria sztuki (neuroarthistory} to stosunkowo nowe pojecie, opracowane
w 2005 roku przez profesora Johna Oniansa. Dziedzina ta tgczy w sobie tgsknoty
i poszukiwania 7z zakresu estetyki 1 historii sztuki z naukowym, a scislej
neuronaukowym podejsciem. [zigki temu odpowiada na pytania, ktore nurtowaly
badaczy zajmujacych sie percepcja sztuki od dekad, a ktére w 7aden sposob nie
znalazty odpowiedzi ani poparcia w dotad znanych i stosowanych metodologiach
i metodach  badawczych. Dzigki polaczeniu  tego, co czysto naukowe,
neuronaukowe, czyli eksperymentami badawczymi, zajmujacymi sie z czysto
tizjologicznego punktu  widzenia percepcja 1 akiywnoscig obszarow mozgu
wrzrokowego w zderzeniu z dzietem sztuki, ztym co lezy u podstaw, crzyli
7 humanistycznym  dociekaniem  gotowym na dyskurs 1sie¢ nawigzan
kulturoznawczych, antropologicznych, powstata nieistniejgca dotad dziedzina, choé
mozna by powiedzied, ze trwajgca od zawsze w podswiadomosci poszukiwan
badawczych ludzkosci, w ktérej to ulokowal sie potencjal  sprawczy,

7 zachowaniem nale7ytego szacunku dla drziedzictusa, historii.

Przedrostek ,neuro” i nauki kognitywne tgcza w sobie tesknote i potrzebe pewnego
rodzaju racjonalizacji procesow dotad uwazanych za efemeryczne imocno
subiektywne. To tgsknota za ustawieniem punktow odniesienia dia relacji na linii

dzieto-widz-odbiorca.

""Redziora w swoim tekécie Niezauwazona [ rewolucyina neurchisioria szituki przybliza
sylwetke Oniansa i w sposdh szezegotow)y opowlada o publikacii tego badacza, w Polsce malo
znangj.



Neuroestetyka to eksperymentalna, interdyscyplinarna dziedzina kognitywna, ktéra
tgczy w sobie poszukiwania 7z zakresu kognitywistyki, filozofii, historii  sztuki,
psychelogii i neurcnauk  (neurobiologia, neurologia). Badacze zajmujacy
si¢ tg dziedzing prowadzg dzialania majace na celu zbadanie aktywnosci i stanow
neuronalnych cztowieka w zderzeniu 7z dzietem sztuki, przeprowadzenie badan nad
relacja uszkodzen mozgu a percepcja i aktywnoscia wizualno-estetyczng, a takze
szereg innych eksperymentéow 7 pogranicza sztuki inauki. Termin ten 7zostal
opracowany przez Semira Zekiego, protesora neurobicloga z University Collage
[.ondon, pioniera badan nad aktywnoscia kory mézgowej. Pionierami neuorestetyki
sa takze Margaret [ivingstone, SemirZeki i Vilaganur Ramachandran, ktérych

badania sg kluczowe dla rozumienia tej dziedziny.

Neuroestetyka za pomocag neurcobrazowania aktywnosci mézgu poprzez badanie
tMRI czy EEG, atakie poprzez stosowanie metody okulografii, skupia sie
na szeregu zadan, ktére maja na celu uchwycenie i wyjasnienie proceséw
mozgowych zachodzacych zaroumne podczas procesu tworcezego, jak 1 przy odbiorze
sztuki, przyjmujac za punkt wyjscia istnienie w maézgu obszaréw odpowiedzialnych
za poszczegdlne akcje czy ter estetyczne doznania, tak jak isinieja obszary
odpowiedzialne migdzy innymi za postrzeganie pigkna, brzydoty, abstrakcji,

martwych natur czy pejzazu.

-

Poczatkowo zamierzatlam zwréci¢ moje okolo neuronaukowe dociekania
artystyczne ku badaniom wykorzystujgcym funkcjonalny rezonans magnetyczny
(fMRI), jednak =zardwno z powodu braku dostepu do sprzetu, jak i przez
koniecznos¢ powolania zespolu badawcrzego, atakze grup badawczych

i kontrolnych znacznie wykraczajacych poza moje moiliwosci czasowe oraz



finansowe, zaczelam poszukiwac alternatywnych metod neuroobrazowania, kidre
w najlepiej moglyby objac¢ to, co chciatam przebadaé. Po Kkonsultacjach
7 profesorem Piotrem Przgbyszem, po lekturze poleconej przez profesora ksigzki
Mozg — tajemniczy Rosmos Frnsta Poppela, a takie po rozmowach z badaczami
Janem Szczypinskim i Robertem Roézanskim zdecydowatam sie na wiasciwy moim
potrzebom  artystyczno-badawczym dobor metod 1 narzedzi, kiére miatyby
odpowiedni potencjal, aby wykazac relacje wzrokowa i percepcyjina miedzy

odbiorcg, tworeg, a szczegdlnego rodzaju dzietem pochodzgcym z kregu pisma.

Fyetracking czyli ckulografia to metoda badawcza zapoczatkowana w latach 80.
XX wieku przez francuskiego badacza I.ouis Fmile'a Javala, ktéry opart swoje
dociekania obhserwacjach, z ktorych wynikalo, 7e wodzenie wzrokiem za tekstem,
aby pojac jeco istote, nie przebiega liniowo i stale: wzrok nie przechodrzi od lewej
do prawej, 7as skacze seriami, zatrzgmujgc sie pauzami na wybranych wyrazach
(nosi to nazwe fiksacji}, naprzemiennie z szybkimi sakadami. Dociekanie i dazenie
do uchwycenia istoty problemu postawilo pytania oscylujace wokdl istoty tekstu
i majace na celu wyjasnienie, na jakich fragmentach i na jak dlugo zatrzymujemy
wrzrok 1 uwage. Badanie ruchu gatki ocznej za pomoca zewnetrznego urzadzenia
byte jednak 7 poczatku bardzo inwazyjne i szkodliwe ze wzgledu na bezposrednie

stykanie sie aparatury z gatkg oczna.

Oko podraznione przez nicobeenosé — to obraz nicmozliwy. nic poddajacy
st wyobraini. Jest on jednak konicczny w kontckscie, w ktdrym si¢ teraz
poruszamy, to znaczy w miegjscy, w kiérym najistotnicjszy jest przedmiot,

ktéry méwi o utracic przedmiotu albo jg uwidacznia''™.

A Lesniak, Obraz, nicobecnosc i moment hrytyczny, dz. cyt.s. 47.
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Tutaj punkt cicikosct przesuwa sic w kicrunku spojrzenia, ktére trafia na
nicprzczwycigialna przeszkode, rozszczepia si¢ i zaczyna funkcjonowad
inaczej. Zresztg innc wyjscie nic istnigje: intensguwnosé  doswiadczenia
wizualnego nic pozwala na odwrécenic wazroku albo zamknigcic oczu: ten,
kto patrzy, musi skonfrontowa¢ sig z nicobecnoscia, ktéra go dotyka. Nawecet
najwigksze starania nic moga sprawié. ze spojrzenic zamknic si¢ w sobie
i uniknic kontakiu z tym, co nic daje sigc zobaczyc. Intensywnoédé, o kidrej
mowig, ujawnia tutaj swojc Zrddio: skoro jest tak, ze nawct najbardzicj
zamknicty w sobic, idealnic skupiony obickt wizualny obraca sic przeciwke
sobic i zaprzepaszcza szansg na wygtworzenie doskonale wewngtrzne
przestrzeni, to staje sig jasne, ze kazdy taki obraz odnosi sic do nicobecnoéci.
Nic moina go w catosdci pedporzadkowad spojrzeniu, uobecnid jako caloéci
widzialnej — i wdadnic dlatego wzrok jest tym  bardzicj aktywny,
podrazniony i nicspokojny. Intensgwnodé, ktora go  przyciaga {lecz
rownoczesnic nicpokoi, niszczy, doprowadza do rozpadu), wywodzi si¢
z nicchecnodci. Mozna to sformulowad inaczej: 1o, co nicwidzialne, to, co
wymyka sic wzrokowi, jest paradoksalngm warunkicm  mozliwogci

spojrzcnia.

Rozpoczynajac moje poszukiwania narzedzi, czy tez — jak wole to ujac — sposobdw

na zblizenie si¢ do poruszanej przeze mnie problematyki, spotkatam na mojej

drodze wielu badaczy z kregu filozofii i neuronauk, ktérzy w watpliwoesc podawali

zasadnosc mojego eksperymentu. Odnoszac sie rowniez do obaw, ktore wygtasza

l.ev Manovich w Jezyku nowych medidw — zmiana opiyki dzisiejszego Swiata

7 analogowej na cyfrowa daje ryzyko zmiany percepcji kulturowej, wladania

zardwno jezgkiem, jak i kulturg, co moze mie¢ wplyw na dalsze losy ksztaltowania

sie komunikacji, dziedziczenia kultury— réwniez {w moim przypadku) dociekania
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istoty procesu tworczego. Jako artystka zakorzeniona w bardzo analogowym

obrazowaniu odczuwam owe obawy mocnie;.

W  trakcie pracy 1badan odbytam szereg konsultacji o charakterze
neuronaukowym, filozoficznym, neurobiclogicznym. Szczegdlnie cennym byto dla
mnie spotkanie 7z profesorem Piotrem Przybpgszem — filozofem i neurchistorykiem
sztuki z Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu, kiéry uswiadomil mi
ryzyko, jakie moze wigzac sie ze zbyt jednotorowym i nieustepliwvym podejsciem
do tematuy, jakim jest mariaz nauki i sztuki. Wéwczas nie widziatam problemu ani
przesirzeni na 1o, aby zestawia¢ ze soba wiele dyskursour: naukowych,

tilozoticznych, socjologicznych wmieszanych w moja wlasng praktyke twércza.

Ostatecznie, po wielu prébach i koniecznosci zawezenia planu dziatania, podjetam
decyzje o wspdlpracy z drem Robertem Rozanskim, kiéry za pomoca
spersonalizowanego  badania 7z uzyciem  kamery IR  rozpisal program
odpowiedzialny za detekcje zZrenicy i sledzenie jej tras. Dr Robert Roézanski
przygotowal kompletny opis eksperymentu, ktory postaram si¢ skomentowad
wilasnymi przemysleniami. Przeprowadzone badania polegaty w kolejnosci na:

wykonaniu doswiadczen, korekty nagran, detekcji i analizy ruchdw 7renic.

Doswiadczenia:

Doswiadczenia polegaly na zebraniu nagran obrazujacych ruchy oka badanych
osob  w trakcie wyswietlania wybranych prac oraz sekwencji punktéw

kalibracyjnych.

W celu osiggniecia dobrej jakosci nagran i ulatwieniu analiz skonstruowano

kamer¢ IR oparta o mikrokomputer Raspberry Pi z filtrem odcinajacym swiatto
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widzialne, wyposazong w obiekiyw o ogniskowej 25mm (ekwiwalent ok. 250mm
dla pelnoklatkowego sensora). Mozliwosé kontrolowania procesu nagrgwania
zostata zapewniona wraz z wykorzystaniem programu RPiCam Web Intertace''®.

Twarze badanych doswietlono promiennikami podczerwieni.

Punkty kalibracyjne {Wykres 1) oraz skany prac wyswietlane byly za pomoca
programu napisanego na potrzeby badania. W pierwszym etapie wpyswietlane byty
punkty kalibracyine (pojedynczo, dlugos¢ wyswietlania 2 sekundy), nastgpnie
wyswietlane byly skany prac (kazdy po 10 sekund). Program ten kontrolowat

rowniez prace kamery — wlaczanie 1 wytaczanie nagrywania.
Rorekta nagran:

Aby umozliwi¢ zniwelowanie ruchdw glowy badanych naniesiono na ich twarze
punkty referencyjne. Punkty byty nastepnie wykrywane za pomoca standardowych

algorytmow wizji komputerowej wykorzystujac biblioteke OpenCV.

Do korekty uzyto ostatecznie dwdch z zastosowanych punktéw, ktore znajdowaty
si¢ na wysokosci brwi po lewej i prawej stronie od badanego cka. Na podstawie
roznicy w potozeniach punktdw referencyjnych wyznaczono macierz transformacji
ograniczong do rotacji oraz translacji. Nastepnie macierze te zostaly zaaplikowane

do korekcji surowych nagran.

Detekcja 1t analiza ruchéw 7renic:

"% hitps://elinux.org/RPi-Cam-Web-Interface
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Na skorygowanych nagraniach wykryto trajektorie ruchu Zrenicy przy pomocy
standardowych algorytmoéw: progowania, wykrywania konturdw oraz tiltrowania
tych, ktére nie sag koliste. Nastepnie zsynchronizowano wykryte trajektorie
7 wyswietlanymi punktami kalibracyinymi oraz wyswietlonymi pracami. Pozycje
7renicy zarejestrowane podcrzas kalibracji zostaly uiyte do dopasowania modelu
liniowego opisujacego zaleznos¢ pomiedzy pozycja 7renicy na nagraniu a punktem
skupienia wzreoku (por. Wykresy 2 i3). 7Ze wrzgledu na duzy poziom szuméuw
w pozycji 7Zrenicy u czesci badanych zdecydowano sie na uzycie takiej samej
wartosci wspotezynnika kierunkowego dla wszystkich oséb i dopasowanie samego
wyrazu wolnego. Uzyta wartos¢ zostala wyznaczona na podstawie wynikéw

od najmniej zaszumionej osoby.

Trajektorie punktéw skupienia wzroku zostatly peddane dodatkowej korekcie, aby

uwzglednic¢ zniwelowane wezesniej ruchy gtowy™!™.

Poczatkowe badania i testy pomogly nam wspdlnie opracowad metody, ktére
mozliwie najdokladniej moglyby obrazowacd pozadany efekt. Wyzwaniem okazato
sie zachowanie otwartodci umystu i przyjecie ewentualnej porazki jako twdrczego
czynnika zmieniajacego zalozenia. Dzieki programowi specjalnie napisanemu na
potrzeby badania przez dra Roberta Roézanskiego meozliwe bylo osiggniecie
wynikéw, ktore w sposéb zadowalajacy przyczynity sie do dalszej analizy
i interpretacji. Majac Swiadomos¢, ze spersonalizowane badanie okulograficzne
narazone jest na szereg mozliwych komplikacji — od nieswiadomych mikroruchéw
gtowy, poprzez dosyc kluczowy 1 istotny wplyw wad wzroku na postrzeganie

wpyswietlanych materialdow — musieliSmy przyja¢ margines bledu i nieuchronne

'" Niniejszy opis badania, przeprowadzonego na poczatku 2022 roku zostal sporzadzony oscobidcie
prrez dra Roberta Rézanskiego.
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okazalo sie polaczenie postrzegania neuronaukowego 7z empirgcznym

i filozoficznym.

Wyniki badan pokazaly, 7e jedynie w moim posirzeganiu, zanalizowanym
w badaniu, zblizam si¢ do zamierzonego i wstgpnie zalozonego efektu, co moze
swiadczyc zaréuwno o tym, Ze sama wpadlam w sidla wlasnej manipulacji, czynigc
wiasne wyniki badan nieobiektywnymi, jak io tym, 7e tworzac przez 10 lat
w technice pirogratfii to, co dla innych badanych moze by¢ ciekawym wizualnie
sladem po wypalonym stowie — dla mnie jest czymé powszednim,
niedostrzegalnym. Pozostali badani zwracali czesciej uwage na to, co znajdowalo

sie pora kadrem.

.Relacje swiadkoéw sa czgsto ze sobg sprzeczne, bo pamigc nie jest pasywnag
rejestracja — nie zapisuje wszystkiego demokratycznie, jest tylko zapisem
aktywnym — dopasowuje fakty do naszego zalozenia. Zmieniamy przesztosc tak,

by wspomnienia pasowaly do catego zapamigtanego obrazu™'*.

14M. Szezygiel, nie ma, Warszawa 2018, s 17



Wykres | - Rozklad punktéw kalibracyjnych uzytych podczas badania.
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Wykres 3 - Praykladowy model opisujacy zaleinodé pomiedzy pozycia oka na nagraniu z punktem
skupienia wzroku na skanie pracy. ¢ pozioma - pozycja srodka 7renicy w poziomie na nagraniu;
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Pilerwsze udane préby eksperymentu {pazdziernik 2021).
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2. SEOWOCZULOSC/SWIATOCZULOSC. CZULY CZYTNIK
RZECZYWISTOSCI

Proces tworczy powoduje jednoczesnie kreacje 1 umieranie czesci obrazu — czy

woebec tego rozpada sie woéwczas i czes¢ mnie? Czy jest to moze préba zachowania
tego, co najcenniejsze, wysublimowania i wyekstirahowania esencji? Jawienie sie

swiata w chwili rozpadu to préba uchuwycenia tego, co najwazniejsze.

Nic ma dwodch takich samych istnicti inic ma dwdéch takich samych
codzicnnoséci. Moja rézni si¢ radykalnie od Twojcj, Twoja nic przypomina
niczego, co moje. chod przecicz spelnia sic w tych samych dekoracjach,
w tej samej architekturze i za posrednictwem tych samych obicktéw. To,

co stanowi o ich unikalnosci, jest jednak nicwidoczne''.

Obraz staje si¢ za kazdym razem pojedyncza fieura, fragmentem okreslangm
przez lokalny. specyficzny  kontekst, przedmiotem, na kiérym  zawszc
widnicja dlady micjsca, jakic zajmuje. W rakicj sytuacii powinnigémy zadad
pytanic o to, jak ksztaltuje sic to klopotliwe micjsce obrazu, a takic o to,
jakic prawa definiuja przestrzen, w obrebie kiérej pojawiaja sig obrazy

i obickty wizualne'*

Czytnik, czynnik iczyn — wczedniej juz wspomniane — mialy na celu nie tyle
potwierdzenie tezy, cho¢ wedtug mnie eksperyment przebiegt poniekad pompyslnie,
co otwarcie iotarcie sie o dialog, przelamanie monologu dzieta, a takze

zaspokojenie ciekawosci 1 wewnetrzne] potrzeby czutosci. Nie tylko wzgledem

141]. Brach-Craina, dz. cyt, 8. 7
'“A. Ledniak, Obraz, nicobecnosc i moment krytyczny., dz. cut, s. 44
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relacji w sztuce. Tym samym naraziltam sie na rozczarowanie i postawienie

wielokropka w miejsce wykrzyknika po napisach koncowych.

Jako osoba wysoko wrazliwa — chod zdaj¢ sobie sprawe 7 ryzyka panujacej dzis
mody na to okreslenie— i od zawsze nadmiernie potrzebujacg kojgcego zrozumienia
i obecnosci, czesto staratam sie dgzyc do bycia wystuchang, zrozumiang i chyba —
7 cala mocg stéw — lubiang, otoczong uczuciem. [.okowatam emogje i uczucia
w osobach, czekajgc na rodzaj sygnatu zwrotnego, wiadomosci zapisanej w stowie
i gescie. Zastanawiatam sig, na ile préba sprostania oczekiwaniom innych —
odbiorcow — moze mie¢ wptyw na ksztaliowanie si¢ dzieta 1 — tym samym — mnie
samej. W duchu mysli skonstruowanej przeze mnie w powyzszym tekscie na bazie
mysli badaczy i filozofow, dzielo to szczegdlny szezeling, ktdéra moze dawac
nadzieje na dziatanie. To szczelina wspolodczuwania, w ktoére] mozliwe jest
spotkanie, dzialanie, a takie wspoldzialanie, ktére «czynia ja szczeling

wspotdziatania.

Wielokrotnie, jak to czesto bywa w odniesieniu do efemerycznej i eterycznej
materii uczu¢ i odczud, mijatam si¢ nie tglke zinnymi, ale ize sobg, powoli
rozumiejac, ze oczekiwania —te wzgledem Swiata, innych osob, a przede wszystkim
i nas samych —nie maja bezposrednieco wpiywu na rzeczywistosc. Sa jedynie
alternatywna projekcja tego, co potencjalne. Sq mozliwoscia, ale nigdy obietnica.
Slowa, nawet te najmocniejsze, najwazniejsze, czesto nie posiadaja swojego
przetozenia na rzeczywistosc, nie zmieniajg jej biegu. Dryfuja, istniejg niejako same

sobie.
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Poszukiwania tytutowego czutego czytnika rzeczywistosci i proéba umeocnienia roli
ognia, aby oddac¢ to, co mo7emy nazwad wspoédlodczuwaniem i spotkaniem
w dziele, zwrdécity moje rzainteresowania ioptyke badawcza ku neuroestetyce
w nadziei, ze¢ naukoury iz zasady obiektywny punkt widzenia zblizy mnie chod
troche do odpowiedzi na nurtujgce mnie pytania. Przeprowadzony pod
kierownictwem dra Roberta Rozanskiego eksperyment 7 uzyciem
spersonalizowanego eyetrackera pokazal, ze wspolodczuwanie drziela jest czyms
bardzo ulotnym 1, cho¢ faktycznie jest onc mozliwe, w swojej strukturze
przypomina ono raczej sie¢ polaczen, tras 1 sciezek, kidrymi spacerujemy,
przechadzamy si¢ i biegniemy, nieraz spotykajac si¢ na szlaku, cho¢ w wielu
wypadkach fizycznie nigdy sie nie spotykajac. Zostawiamy po sobie Slady i znaki,
odciski stép. Slady zacieraja sie w czasie, modyfikujac przestrzen, zag naloiona
na siebie mapa naszych drég ukarzuje catosciowy obraz przestrzeni. Podobnie jest
7 percepcja wybranych przeze mnie do badania prac. Chod¢ kazdy z nas zwraca
uwage na inne aspekty zdigitalizowanego drzieta, niekiedy wrecz odwracajac
od niego wrzrok i1 wpybiegajac w zupelnie inne, odlegle wrzrokowo obszary. edy
nanosimy na siebie trasy wzrokowego odczytu, mamy do czynienia z peinig
odczuwania. Niemal kazdy fragment pracy zostal ,zeskanowany” wzrokowo.
W przypadku oséb niezwigzanych bezposrednio z tym, co jest moim gléuwnym
narzedziem artystycznygm, czyli pirografia, to nie stowo, a wypalenie, niecbecnosc
stawaly w centrum uwagi i zainteresowan, zas mnie — jako zarowno odbiorce,
jak i tworczynie wlasnego dzieta — zatrzymato na dhuzej wlasnie stowo. Wspdlnie,
wraz 7z grupa nieprzypadkowych, bo bliskich mi o0séb poddanych badaniu,
mielismy mozliwosc stworzyc¢ mape wzrokowych sladow, tworzac tym samym —

w wizualnym wymiarze — zaréwno plataning znakow, jak i potencjalng szczeline

171



do dalszego odczuwania. Wzrek, ogien i stoweo .dryluja” — nawigzujac do brach-

crainowskie] widni — rzeczylvistosc.

Choc¢ osobliwy w swojej plastycznosci efekt badan ukazal potencjal i potwierdzit
na swoj sposob moje zalozenia badawcze, potrzebowatam réwniez form, ktére
w swojej czulej i bliskiej cialu i duchowi znakowosci beda w stanie ukaza¢ mysl
i potrzebe wspotistnienia i wspdtodczuwania w stowie. Powstal wiec cykl kart
7z tloczonymi  pojedynczymi  stowami, ktdore pojawiajga sig  rowniez

w zrekonstruowanej ksigzce, a takze sg efektem drugiego badania.

Drzigki alternatywnemu badaniu w formie ankiety, czy tez raczej serdecznej prosby
skierowane] do wybrane] przeze mnie grupy osob, okarzato sie, ze obiekt moich
badan, czyli pirograficzny czuly czytnik rzeczywistosci w ogniu, stowie i jego
braku, stanowi rodzaj lustra rzeczywistosci. 7 tropow interpretacyjnych — w tormie
odpowiedzi cyfrowych udzielonych mi za posSrednictwem jednego z popularnych
komunikatorow — wyselekcjonowatam pojedyncze stowa, kiore ukazuja, 7e dzielo
staje sie nie tyle podmiotem, co rodzajem nosnika. Niosa wiadomosc, znaczenia
i poniekad niosa ,nas” przez Swiat. To nosnik odczuwania, bytowania
w konkretnej przestrzeni, czasie i rzeczywistosci. Stowa staja sig¢ rodzajem pomostu
miedzy nieswiadomoscia a $wiatem, w kidrym przyszio nam  egzystowac.
Interpretacyjnie  otwarte, ukazujg zardwnce  wrazeniowos¢  codziennosci
i rzeczgwistodel, a takze czujnesc i czutosé trwania w nich. Poruszaja tematy
osobiste, a takze globalne — takie jak chocby toczaca sie wojna w Ukrainie.
Sa wyrainym sejsmografem standw emocjonalnych, wywotuja mikrotrzesienie,

ktdre otwiera moje poszukiwania na to, co nowe.
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Akceptuje i przyjmuje mijanie si¢ ze soba w Swiecie znakow i brak mozliusosci
tizycznego spotkania, a co za tym idzie — pelni dialogu. Dzieto ogniowo-znakowe
w swojej znakowosci posiada moc szczeliny, jest rejestrem  rzeczywistosci.
Poszukiwanie wspotodczuwania staje sie paradoksalnie samotnym drziataniem,
w mpsl tego, 7e nadzieja (na spotkanie uczuciowe i wrazeniowe} jest réwniez,

o czym wspominatam, forma szczeliny. Patrze na $wiat przez owe szczeling

wypalen — osobliwe swiadecturo nieocbecnosci stowa, w nadziei na dopelnienie.

Does it get easier?
No.
YGS.“)}

12 1 ost in translation, rez. S.Coppola, 2003,
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FPILOG

,BEZ. SEOW DOJSC DO SEOWA'(J. Cortézar)
(jakiez to dalekie, jakie nicrealne),

bez swiadomosci rezonujacej uchwycic gtebokq jednosc'*

4], Cortazar, Gra w Rlasy, dz. eyt s.101.
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https://publicdelivery.org/zhang-huan-family-tree/
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SPIS

ILUSTRACII

kadr 7z filmu Pillow Book, P. Greenawaypy, 1996
(patrz: https://unow.allthetilm.com/2020/10/the-pillow-book-postmodern-

canvas-by.html), {dostep: 2.02.2022)

Jenny Holzer, Lustmord, 1993-1994

(patrz: https://publicdelivery.org/jenny-holzer-lustmord/), {dostep: 2.02.2022)

Jenny Holzer, Lustmord, 1993-1994,

(patrz: https://publicdelivery.org/jenny-holzer-lustmord/), {dostep: 2.02.2022)

Jenny Holzer, Lustmord, 1993-1994.

(patrz: https://publicdelivery.org/jenny-holzer-lustmord/), {dostep: 2.02.2022)

kadr 7z filmu Lost in Translation, rez. S.Copola, 2003.
(patrz:https://pl.pinterest.com/search/pins/?q=lost%20in%20translation&rs=ty

ped&term_meta||=lost%20in%20translation%7Ctyped), (dostep: 2.02.2022)

Anna Homler, Breadwoman, 1985

(patrz: https://unuw.latimes.com/entertainment/music/la-et-ms-anna-homler-
breadwoman-20170607-story.html}, (dostep: 2.02.2022)

Anna Homler, Breadwoman, 1985.

(patrz: https://unuw.latimes.com/entertainment/music/la-et-ms-anna-homler-
breadwoman-20170607-story.html}, (dostep: 2.02.2022)

John Cage, Lecture on nothing, 1959
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https://www.allthefilm.com/2020/10/the-pillow-book-postmodern-canvas-by.html
https://publicdelivery.org/jenny-holzer-lustmord/
https://publicdelivery.org/jenny-holzer-lustmord/
https://publicdelivery.org/jenny-holzer-lustmord/
https://www.latimes.com/entertainment/music/la-et-ms-anna-homler-breadwoman-20170607-story.html
https://www.latimes.com/entertainment/music/la-et-ms-anna-homler-breadwoman-20170607-story.html
https://www.latimes.com/entertainment/music/la-et-ms-anna-homler-breadwoman-20170607-story.html
https://www.latimes.com/entertainment/music/la-et-ms-anna-homler-breadwoman-20170607-story.html

(patrz:  https://seansturm.files.wordpress.com/2012/09/john-cage-lecture-on-
nothing.pdt}, {dostep: 2.02.2022)

On Rawara, Today series {studio view), 1966

(patrz: https://www.frieze.com/article/kawaras-today-series), {dostep:
2.02.2022)

Racper Zaorski, Préba akceptacji nietrwatosci, 2021

(patrz: htips://wnww.tfacebook.com/BalutyPanyiPanie/), (dostep: 22.02.2022)
Pawet Rorbus, Jest fajnie, ale troche boimy sie miloici/wojny, 2016
(patrz:https://magazynszum.pl/nowa-praca-pawla-korbusa-w-centrum-
aktywnosci-tworczej-w-ustce/), (dostep: 22.02.2022)

Stanistaw Drozdz, Zycie Smieré, 1969
(patrz:https://ownetic.com/wydarzenia/2018/09/stanislaw-drozdz-
pojecioksztalty/stanislaw-drozdz-esta-2018-09-13-004/), (dostep: 22.02.2022)
Stanistaw Drozdz, Miedzy, 1977

(patrz: https://culture.pl/pl/tworca/stanislaw-drozdz), (dostep: 22.02.2022)

Zuzanna Dolega, scroll of thoughts and memories, 2021
(fot. L.uis Ibarra Reyes Dop, archiwum prywatne), (dostep: 2.02.2022)

Wykres 1 - Rozklad punktéw kalibracyjnych uzytych pedczas badania.
(archiwwum prywatne dra Roberta Rézanskiego}, (dostep: 2.02.2022)

Wykres 2 - Zarejestrowane pozycje 7renicy jednej z badanych oséb, podczas
kalibracji. Os X - potozenie srodka 7Zrenicy w poziomie w pixelach; Os Y -
polozenie srodka Zrenicy w pionie w pixelach; Kolorem zaznaczono numer
punktu kalibracyjnego, {archiwwum prywatne dra Roberta Rézariskiego),
(dostep: 2.02.2022)

Wykres 3 - Przgkladowy model opisujgcy zaleznosc pomiedzy pozycja oka

na nagraniu z punktem skupienia wzroku na skanie pracy. Os pozioma -
pozycja srodka Zrenicy w porziomie na nagraniu; O$ pionowa - pozycja
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punktu kalibracyjnego na ekranie w poziomie, (archiwum prywatne dra
Roberta Rézanskiego), (dostep: 2.02.2022)
Pierwsze udane proby eksperymentu, 2021

kadr z filmu Lost in Translation, re7. S.Copola, 2003.
(patrz:htips://pl.pinterest.com/search/pins/?q=lost%20in%20translation&rs=ty

ped&term_meta||=lost%20in%20translation%7Ctyped), (dostep: 2.02.2022)
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SEOWNIK POJEC WEASNYCH

czuty czyinik  rzeczywistosci —  jest nawracajacym  dziataniem,
wywodzgcym sie 7z pewnej formy tesknoty. HKrazenie wokdét sensu na
plaszczyinie znaku to wnikanie i penetrowanie Sladow i genezy znakowosci,
nastuchiwanie i rejestrowanie — to rodrzaj czutego radaru wymierzonego
w przesirzen, ale i w nas samych. To odbicrca, stanowigcy rodzaj pasazu,
trasy 7znakow 1 znaczen, w sposob nieco inny niz w przgwolywanym przez
Bourriaud modelu relacyjnym, w ktérym to czlowiek jest kanalem
przeplywu wiadomosci.

eschatologia odczuwania — delikatna 1 zwigzana 7z jezykowoscia materia
odczuwania, w ktorej jednostka buduje wlasny system wartosci
odczuwania, poprzez tworzenie osobliwej dialektycznosci emocji, gestow,
odczué. Fschatos zwiastuje sprawy ostateczne, a logos otwiera sie na slowo,
mysl, nauke i jezyk w poszukiwaniu arche percepcji i uczuc.

znaki szczegdlne — znaki szczegdlne to znaki osirzegawcze, wewnetrznie
ustalone i przyjete przez wspolnoty. Maja za zadanie chroni¢ — nas lub przed
nami. Stanowia pietno, ktére to 7z kolei wplywa na przyjmowanie pigkna,
odrebnosci jednostek.

znaki osobiste — jako wewnetrzny kod porozumienia miedzy ludzmi, rodzaj
dialektycznodci wspdlnoty, a czasem i rodzaj przewodnika po nas samych.
To klucz i szyfr, zbior, ktéry posiada wlasny stownik, prawa i konstrukgje,
zbior hermetyczny i osobliwy.

wspotodczuwanie — stanowi najbardziej enigmatyczny i efemeryczny stan
i obszar. Przyjmuje, 7e zasadniczo nie posiada ono znamion wspélczucia

i nie odnosi sie do przezywania straty i cierpienia, cho¢ oczywiscie moze.
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Zawiera 7a to silny pierwiastek wspoluczestnictwa, ktore — wraz z mysla
o neuronalnym aspekcie empatii i dzialania neuronéw lustrzanych — jest
kluczem do zrozumienia i wspodlnego przezycia, osigoniecia danego stanu
w tkance dziela. 7a plaszczyzne porozumienia 1 wspélodeczuwania
przyjmuje dzieto, ktore — w moim odczuciu — pozostawia pole do wlasnej
interpretacji, a takze poniekad neutralny grunt, na ktorym meozna sie spotkac
bez zbednych stéw.

horyzont znaczen — pojecie wlasne, bazujace na koncepcji pojecia
horyzontu zdarzern. Ma wymiar przestrzenny i tak jak horyzont zdarzen
stanowi rodzaj przejscia, ktdre zamiast byc lacznikiem, dzieli. Oddzielenie
obserwatora od ciggu znaczen, tak jak od zdarzen — w przypadku horyzonitu
zdarzern — stanowi swego rodzaju bariere, po kiorej przekroczeniu
jednostka {lub znak, ktéry podrézuje miedzy ludZmi} osadzona zostaje w
prézni, bez mozliwosci powrotu i osiggnigcia poprzedniego stanu, a takze
spelnienia pierwotnej funkcji i zadania.

przestrzen  wspélodczuwania  —  posiada  wymiar  nielinearny,
nietemporalny, nie posiada konkretnego stanu skupienia ani koordynatéuw,
umoezliwiajacych jasne w przekazie tlumaczenie, jak do niej dotrzec¢, To
pojecie, odwolujace sie do stanu i emocjl, to zwiastun dzieta, a takze i
7yczenie wobec niego, aby mogto sta¢ sie — wbrew horyzontowi znaczen —
rodzajem tacznika w dialektyce dzieta. Skupia, laczy., daje mozliwose i
nadzieje na porozumienie i — 7 zachowaniem autonomii interpretacji i
reakcji — na wspotdziatanie.

dzieto jako szczelina istnienia — to pojecie bedace tworem, scalajgcym ze

soba pojecie szczeliny {nie rozni), ktéra stanowi rodzaj pretekstu, mozliwosci
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do  drialania, wspotdziatania i  wspoélisinienia w  przestrzeni
wspdtodeczuwania, jakg moze byc drzieto. Szczelina to rodrzaj peknigcia,
niedomkniecia i ujscia, kiére daje mozliwodc do zerkania, zagladania,
podstuchiwania, nastuchiwania i proby subtelnego dzialania z nadzieja na
interakcje. To nienarzucajacy znak, bedacy zaproszeniem, przyzwoleniem i
obietnicg wspotistnienia.

stowoczutos¢ — crutosc, a wige 1 uwaznosc, delikatnosc 1 wrazliwosc na
tkanke stowa, jezykowe obrazowanie swiata 1 mozliwos¢ porozumienia w
przestrzeni, jaka moze byc dzielo, a takze 1 w szerszym rozumieniu
rzeczywistosci, czy codziennosci, w ktorej sig poruszamy.

swiatoczutos¢ — crulose, a wiec i uwaznosd, delikatnos¢ 1 wrazliwesC na
tkanke Swiat, dajacy mozliwos¢ 1 przyzwoelenie, aby wspotisinied,
wspoldziatac 1 wspdlodczuwad w codziennosci, co realnie przektada sie na

percepcje rzeczywistosci 1 ujecie wlasnego miejsca i roli w Swiecie.
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