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1. WSTEP

W niniejszej dysertacji zatytulowanej Slady codziennosci. Rytuat powtérzenia
odpowiadam na pytanie, czy tytulowe $lady, ktére zawezam do ludzkich za-
pisow, moga opowiadaé o przeplywie naszej obecnosci i fizycznoéci. Na pod-
stawie przeprowadzonych badan za pomoca metody obserwacji uczestnicza-
cej kategoryzuje i $ledze zebrane notatki, bazgroly, pomiete odpady szarzyzny
egzystencji. Otrzymane zapisy kopiuje i sprowadzam do nieczytelno$ci. Moim
celem nie jest przedstawienie sensdéw notatek, lecz Sladow pisma i obecnosci.
Teksty zamieniajg sie wiec w sznury ornamentow, nieczytelnych ciggéw zna-
kéw. Badam moment zderzenia odbiorcy z nieczytelnym, lecz pozornie zna-
nym, gdy pojawia sie niezwykle frapujaca kategoria Derridianskiego nieroz-
strzygalnika.

Stawiam roéwniez pytanie o role oraz funkcje rytualu w mojej pracy nad cze-
Scig praktyczna rozprawy doktorskiej. Pochylajac sie nad jego problematyka
w literaturze przedmiotu, badam pojecie konstytuujace istnienie rytualu, czyli
powtorzenie. Odnosze sie do niego jako do kategorii problemowej na gruncie
historii filozofii.

Celem mojej pracy jest nobilitacja zbieranych odpadow, a takze wyciagnie-
cie z ukrycia oczywistos$ci, ktéore warunkuja harmonie codziennego powtorze-
nia, a przez swoja przezroczysto$¢ staja sie niewidoczne. Rozprawa doktor-
ska jest wynikiem poszukiwania odpowiedzi na postawione powyzej pytania.
Na cze$¢ praktyczng doktoratu skladajg sie dwa obiekty commonplace book,
cykl obrazéw Slady codziennosci. Rytual powtérzenia oraz wybrane oryginaly
zapisOw notatek codzienno$ci umieszczone w szklanych gablotach.

Rozdzial pierwszy: Zauwazyé oczywistos¢ koncentruje sie na pojeciu co-
dzienno$ci jako jednym z kluczowych w niniejszej pracy. Nakre§lam wspolcze-
sne pole badawcze kategorii i zaznaczam, ktéry kierunek rozumienia pojecia
jest mi naukowo najblizszy. Skrotowo odwoluje sie réwniez do historycznych
momentow zauwazenia codzienno$ci i badam, co tak frapujacego jest w bana-
lach i kiedy zaczeliSmy sie nimi interesowac.

Kolejno odnosze sie do zjawiska reorientacji kultury oralnej oraz wyjasniam,
dlaczego $lady codzienno$ci zawezam do zapisOw i notatek. Sytuuje pismo jako
zrodlo powszednio$ci. Opisuje niezwykle rewolucyjny na gruncie antropologii



codzienno$ci moment pojawienia sie gazety codziennej. Wspominam o wspol-
cze$nie funkcjonujacym zjawisku oralno$ci wtornej i posttypografii.

Nastepnie zaznaczam punkty wspolne poje¢ ludowosci i codziennosci, ktore
wylaniaja sie nie tylko w obszarze zbiegu sensow, ale rowniez w samym histo-
rycznym procesie zauwazenia. Odwoluje sie do splecionego z ludowo$cia haftu,
ktorym postuguje sie w czesci praktycznej rozprawy doktorskiej. Podkreslam,
ze moim celem nie jest nawigzanie do praktyk ludowych, lecz nobilitacja ge-
stow. Dlatego — poza wspomnianym haftem — postuguje sie rowniez innymi
szlachetnymi technikami i materialami: naturalnymi pigmentami czy woskiem
pszczelim.

Kolejnym niezwykle waznym pojeciem omawianym w pierwszym rozdziale
jest nie-codzienno$¢. Stawiam pytanie o to, czym jest, gdzie wspolcze$nie sytu-
uja sie jej granice oraz czy jeszcze umiemy i chcemy je wyznaczaé. Podkreslam,
ze procesualny charakter mojej pracy stoi w opozycji do puentylistycznej kate-
gorii czasu, ktora uatrakcyjnia szarzyzne.

Rozdzial pierwszy koncze opisem zauwazenia oczywistego na gruncie sztuki.
Analogicznie do wyzej wspomnianego rysu historycznego wyznaczam te mo-
menty, w ktorych pojecie codzienno$ci przestalo by¢ w sztuce niewidzialne.

Rozdzial drugi zatytulowany Geneza i rozwdéj badan koncentruje sie na opi-
sie tworczej drogi, ktora doprowadzila mnie do efektu finalnego: do powstania
rozprawy doktorskiej i ktéra przyréwnuje do historycznej narracji zauwazenia
oczywistego. Opisuje powstale prace i wnioski plynace z przeprowadzonych
badan. Pierwsza z nich jest commonplace book, ktora stanowi element dziela
skladajgcego sie na cze$c praktyczng rozprawy. Nastepnie w konteksScie teorii
odcisku i §ladu Georges’a Didi-Hubermana przedstawiam prace zatytulowana
Keloid. Kolejnym badaniem przeprowadzonym pod katem pracy doktorskiej
jest Stot Dobrych Stéow, ktérego — podobnie jak commonplace book — ostatecz-
ny ksztalt zostal uzalezniony od mojej obecnosci w konkretnych zbiorowosciach.

Odnoszac sie do teorii drobin bytu i filozofii codzienno$ci Jolanty Brach-
-Czainy, opisuje prace zatytutlowana Kurtyna, ktora sklada sie z odpadow
i resztek z mojej codziennej dzialalno$ci w pracowni malarskiej.

Konczac rozdzial drugi, szeroko koncentruje sie na czeéci praktycznej roz-
prawy w kontek$cie kategorii niezauwazenia i przezroczystos$ci oczywiste-
go. Prezentuje cykl obrazéw, ugruntowujac moje przemyslenia w powyzszych

teoretycznych odwolaniach. Nawigzuje do zjawiska nieczytelnoSci opracowa-
nego przez Jacques’a Derride oraz do wyzej wspomnianego Derridianskie-
go nierozstrzygalnika. Wyjasniam potrzebe przedstawienia szklanych gablot
z oryginalami, a uzasadnienie opieram na procesualnym charakterze pracy.

Ostatni rozdzial zatytulowany Rytual powtérzenia oscyluje wokdt drugiego
konstytutywnego dla niniejszej pracy pojecia — rytuatu. Analiza kategorii o tak
ogromnym obcigzeniu badawczym i historycznym stanowila duze wyzwanie.
Na podstawie mysli wybitnych badaczy pojecia (m.in. Victora Turnera, Jeana
Maisonneuve’a, Mateusza Dasala) podjelam probe okreslenia roli rytuatu we
wlasnym podejsciu artystyczno-badawczym. W kontek$cie mojej pracy ogrom-
ne znaczenie w jego doprecyzowaniu odgrywa dookreslenie stowem powté-
rzenie. Przywoluje dyskursy Deleuze’a i Derridy, ktorzy okreslaja ramy wspot-
czesnego rozumienia kategorii jako pojecia problemowego na gruncie filozofii.
Odpowiadam na pytanie, gdzie sytuuja sie moje dzialania w kontekscie rytualu
powtorzenia, czyli jak rozumiem ich charakter performatywny.



ROZDZIAL |

2. ZAUWAZYC O0CZYWISTOSC

Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze pojecie codzienno$ci jest dzi§ bardzo
modne i czesto stosowane zar6wno na gruncie nauk humanistycznych, kryty-
ki sztuki, jak i w jezyku potocznym. Bywa wielokrotnie punktem odniesienia
w rozwazaniach artystycznych wspolczesnych tworcow, jak wspomina Roch
Sulima — polski kulturoznawca, antropolog, historyk kultury i folklorysta:
Liczba konferencji naukowych poswieconych ,codziennosSci” zaczyna chyba
doréwnywaé liczbie konferencji poswieconych flagowej kategorii ostatnich
dekad, czyli ,tozsamosci”. ,,Codzienno$¢” trafia dzis na okladki ksiqzek ztozo-
nych z felietonéw 1 zapiskéw, staje sie chwytem reklamowym?’.

Idea codzienno$ci jest waznym pojeciem wielu nauk, miedzy innymi: filo-
zofii, antropologii, socjologii i historii. Mozna zastanawiac sie nad nig w kon-
tekécie fenomenologii i filozofii egzystencjalnej, rozpoznaé w nudzie gtowne
»,doswiadczenie codziennosci” 1 jej zasadniczy afekt?. Mozna osadzi¢ pojecie
codziennosci w trzeciej socjologii i socjologii zycia codziennego. Z artykutu Pio-
tra Sztompki dowiadujemy sie, ze bardzo wielu socjologéw zwrocito uwage
na najbardziej elementarne sytuacje miedzyludzkie i tutaj sie szuka klucza do
zrozumienia spoteczenstwa. [...] Szukamy nowego okna, nowego punktu wi-
dzenia na te wielkie sprawy i ich odzwierciedlenia w codziennym zyciu. Nie
moéwimy o globalizacji tylko w kategoriach jakichs wielkich abstrakcyjnych
ekonomicznych i spoltecznych procesow, ale w perspektywie naszej codzien-
nej egzystencji. Globalizacja tu, w Krakowie, za $cianq, na Rynku, tu w na-
szym domus?.

Cze$¢ badaczy uwaza, ze korzeni pojecia codziennos$ci nalezy doszukiwac
sie przede wszystkim w podejsciu antropologicznym. Rowniez sklaniam sie ku

1 R. Sulima, Moda na codziennos¢. Kategoria codziennosci w kulturze ponowoczesnej, s. 14, https://www.nck.
pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/14_archiwa_sulimal_O.pdf [dostep 11.08.2021].

2 Sz. Wrdbel, Powrét do swiata. Zycie codzienne, https://www.dwutygodnik.com/artykul/5979-powrot-do-swi-
ata-zycie-codzienne.html [dostep 9.08.2021].

3 P.Sztompka, Przestrzer zycia codziennego, ,,Zarzadzanie publiczne” 2009, nr 2 (8), Muzeum Historii Polski,

www.bazahum.muzhp.pl [dostep 11.08.2021].



temu, poniewaz w antropologii kulturowej przedmiotem badan od poczatku
bylo to, co zwyczajne i ludzkie oraz stworzone pod dyktando codzienno$ci. Juz
Bronistaw Malinowski badal odlegle swojej kulturze spolecznosci na zasadzie
obserwacji uczestniczacej. Staral sie poznac ich §wiat i zwyczaje, rezygnujac
z miana obserwatora, a stajac sie uczestnikiem codziennych rytuatow. Ja mam
takie przekonanie, ze my wilasciwie od czaséw Malinowskiego zawsze zajmo-
walismy sie antropologiq codziennosci. Jesli wezmiemy klasyczne monogra-
fie Malinowskiego, to wlasciwie 80% tego materiatu, ktory tam sie znajduje,
opisuje codzienno$¢ badanych przez niego ludzi. Owszem, kto$ moze powie-
dzie¢, ze celem takich badan byty monografie wybranych kultur plemiennych,
ale w istocie wiasciwie uwaga badacza byla skierowana na to, jak ludzie zyjq,
w tym takze jak zyjq na co dzien*.

Warto zaznaczy¢, ze dla innej czeSci naukowcow to historycy przetarli pierw-
sze szlaki w badaniach nad codzienno$cia. Wedtug Rocha Sulimy to oni uwraz-
liwili na zycie codzienne, witasnie w kontrze do politycznej czy wydarzeniowej
wersji historii®. Schodzac z piedestalu spraw rangi najwyzszej, hierarchizacji
i wykreslaniu osi czasu z laticuchem wydarzen, zaczeli zauwazac to, co najblizej
i co kreuje nasz kazdy dzien.

Badacze postuluja, zeby na pojecie codziennosci patrzeé szerzej i w kontek-
Scie interdyscyplinarnym. Badaczki i autorki rozméw z naukowcami waznymi
dla kategorii codzienno$ci podkreslaja: Ich zdaniem warto, by w tego rodzaju
badania angazowali sie zarowno historycy, socjologowie czy antropologo-
wie codziennosci, jak i geografowie spoteczni, ekonomisci, kulturoznawcy czy
nawet informatycy. Podkreslano takze wage koncepcji filozoficznych — np. fe-
nomenologii — ktore inspirowaly badaczy. [...] Wlasnie te momenty, w kto-
rych wymienione wyzej dziedziny nauki wzajemnie otwieraly sie na swoje
wplywy, bywaly przytaczane przez naszych rozméwcéw jako majqce kluczo-
we znaczenie dla dalszego rozwoju refleksji nad codziennosciqs®.

Codzienno$¢ ociera sie o niemal wszystkie kategorie naszego zycia. Jest nia

4 B. Mateja-Jaworska, M. Zawodna-Stephan, Badania zZycia codziennego w Polsce. Rozmowy (hie)codzienne,
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Wydawnictwo Naukowe, Poznan 2019.

5 Tamze,s. 26.

6 Tamze,s. 25.

10

nasza praca, odpoczynek i szereg pozornie drugoplanowych wydarzen, ktore
maja doprowadzi¢ do sedna, do §wieta, do zaplanowanego celu. Odwieczne py-
tanie dotyczy tego, czy to cel czy droga sa wazniejsze.

Termin codziennosci jest na tyle szeroki i otwierajacy mnogos¢ interpreta-
¢ji, ze trudno przyjac jeden wlasciwy trop do analizy momentu zwrotu ku nie-
widzialnemu, a takze opracowac jeden spdjny, historyczny model codziennosci.
Na potrzeby niniejszej pracy przesledze pokrétce momenty w historii, ktore na-
prowadzily naszych przodkéw na codzienne, przezroczyste, niezauwazalne. Co
tak frapujacego jest w banalach i kiedy zaczeliSmy sie nimi interesowac?

W spoteczenstwach sakralnych, tradycyjnych, odnoszacych sie do konstruk-
tow mitologiczno-mitycznych codzienno$¢ nie miala sladow doswiadczenia eg-
zystencjalnego. Objawiala sie tylko w momentach progowych, czyli na przy-
klad podczas Swieta. Byla spychana, stanowila tto, a ludzie zyli w oczekiwaniu
na uroczystos¢, nie widzac w przezroczystej codziennoéci §ladu mistycznosci
i refleksyjnos$ci. Tak tez mozemy ja postrzegaé rowniez dzisiaj, czyli zauwazac
podczas wydarzen niecodziennych takich jak katastrofa, wielki sukces czy wla-
$nie celebrowanie $wiat. Po takich intensywnych doswiadczeniach z przyjem-
noécig wracamy do harmonii codziennego powtorzenia. Warto jednak zazna-
czy¢, ze nasze prywatne do$wiadczenie, ktore okreslane jest codziennoscia, nie
jest tozsame z pojeciem socjohistorycznym, czyli zyciem codziennym, na bazie
ktérego mozna codzienno$¢ zbadac i wyciggnac¢ naukowe wnioski. Nasze jed-
nostkowe wrazenia nie tworza wiec uniwersum dotyczacego pojecia. Doswiad-
czenie egzystencjalne nie daje podstaw dla teorii zycia codziennego’.

Orientacja na kategorie codziennosci nastgpila w momencie zwrotu ku jed-
nostkowemu postrzeganiu $wiata. Codziennos¢ nabiera znaczenia, staje sie
przedmiotem namystu, a nawet mozliwym do ,,uwznioslenia” stylem zycio-
wej praktyki, w spoteczenstwach zindywidualizowanych, gdzie swiat po-
strzega sie 1 waloryzuje z perspektywy jednostkowego doswiadczenia. Staje
sie ona zadaniem Swiadomosci jednostkowej (choé jej struktura ma charak-
ter intersubiektywny), uobecniana jest jako cos, w czym mozna sie ukryé[...]
albo cos, co trzeba odrzucié, przezwyciezyé, np. wydobyc¢ sie z szarosci dnia

7 E.Hatas, Powrdt do codziennosci? Szkic problematyki socjologii Zycia codziennego [w:] M. Bogunia-Borow-
ska (red.), Barwy codziennosci. Analiza socjologiczna, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 20009, s. 55.
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lub banalnosci mieszczanskiego swiata, czy wreszcie zamienié jq w nieustan-
ne Swieto konsumpcji®.

Pojecie spoleczenstw zindywidualizowanych odnosi sie do przyjecia egzy-
stencji z perspektywy miejskiej, a co za tym idzie, do narodzin definiujacej zy-
cie spoteczne opozycji miasto — wie$. Wielu badaczy (m.in. Giddens, Taylor)
wskazuje na to, ze moment pojawienia sie nowoczesnej tkanki miejskiej sktonit
do rozmyslan nad codzienno$cia i wpuszczeniem jej w metafizyczng sfere od-
czuwania. Rozwazania Charlesa Taylora dyktuja, ze kluczowe bylo powstanie
sfery publicznej, czyli rozdzielenie jej od sfery prywatne;.

Podobne zjawisko zaistnialo w zalozeniach drugiej fali feminizmu, ktora
rozpoczela sie w latach sze$édziesigtych XX wieku i trwala do konca lat sie-
demdziesiatych. Abstrahujac od kontekstu tego historycznego zjawiska, war-
to wspomnie¢, za Izabelag Kowalcezyk, ze zar6wno w zyciu spolecznym oraz
na gruncie sztuki zostalo dopuszczone to, co pomiedzy, czyli codzienno$c®.
Przedstawicielki feminizmu drugiej fali domagaly sie upolitycznienia sfe-
ry prywatnej oraz uwazaty, ze osobiste problemy majq gtebokie przyczyny
spoteczne 1 ze domagajq sie rozwiqzan politycznych. Dowodzily one rowniez,
1z korzeni dominacji mezczyzn w sferze publicznej nalezy szukaé w zyciu do-
mowym jako miniaturze relacji spotecznych™.

Warto wspomnie¢ o wspolczesnej rewolucji w postrzeganiu codziennosci,
ktéora w znacznej mierze przenioslta sie do rzeczywisto$ci wirtualnej. Mysle
glownie o mediach spoleczno$ciowych, gdzie cze$¢ ludzi wyciaga na wierzch
sprawy codzienne, a nawet intymne. Obserwujac konta pojedynczych osoéb,
mozna prze$ledzi¢ historie ich prywatnosci i to, co jedza, czytaja, z kim $pig.
Ogromna potrzeba dzielenia sie tym z szeroka publiczno$cia zaciera sfere pry-
watng ze sferg publiczng. Kto$ calkiem obcy moze zbadaé plan dnia oraz my-
§li i emocje, ktore towarzysza danej osobie. Uzytkownik robi to dobrowolnie,
z pelna $wiadomoscia konsekwencji swoich decyzji. Kontroluje kazde zdjecie,
tekst czy informacje o swoim istnieniu. Codzienno$¢ przestala wiec rozgrywac

8 R.Sulima, dz. cyt,, s. 6.

9 |. Kowalczyk, Mikroutopie codziennosci. Wystawa prac z kolekcji CSW Znaki Czasu w Toruniu, Centrum Sztuki
Wspodtczesnej Znaki Czasu, Torun 2013.

10 A. Burzynska, M. P. Markowski, X/I. Feminizm [w:] Teorie literatury XX wieku, Wydawnictwo Znak, Krakow
2007, s. 397.
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sie tylko w sferze prywatnej. Pojawia sie wirtualnie, ale w rezyserowanej przez
nas formie.

Obecnie zjawisko to moze przyjaé¢ znacznie szersza — by¢ moze nie do konca
dla nas jeszcze zrozumialg — forme zapowiedzianego przez Marka Zuckerber-
ga metawersum, czyli dzialania totalnego, przyrownywanego do pelnego zanu-
rzenia sie w Swiat wirtualny (a nie, jak do tej pory, tylko surfowania po nim).
Metawersum to w istocie Mundus Meta — Swiat Poza, a wiec tez poza zna-
nym juz Mundus Novus (jak Ameryke Polnocng nazwat Amerigo Vespucci)
i Swiatem Starym (Europq). Zuckerberg obiecuje ustandaryzowaé wirtual-
nq rzeczywistos¢ 1 umozliwié twércom swobode kreacji i rozkwit gospodar-
czy. Jednak jego wlasng ambicjq jest podbdj. Jego wizja metawersum pozwo-
li na istnienie pluralistycznej wielosci Swiatéw, tylko jesli ztozq hotd lenny
1 bedq operowad na jego infrastrukturze technicznej (gogle [sic!], system ope-
racyjny, sklep itd). Dlatego metawersum to tez przestrzen, ktéra — tu znoéw
Bratton — ,prowokuje nowq grabiez ziemi ze strony zaréwno aktoréw pan-
stwowych, jak i niepanstwowych™.

Mozna sadzi¢, ze metawersum bedzie pewnego rodzaju ucieczka, ktora cal-
kowicie pochlonie nasza codzienno$¢. Zastanawiajace jest to, czy wspolczesny
czlowiek jest na to gotowy i przystosowany do odbioru tak duzej ilosci bodZcow
i obrazow, do oddalenia sie od naszej historii oraz wej$cia w zupelnie rewo-
lucyjna, symulowang rzeczywisto$é. Jednak z tekstu Jana Zygmuntowskiego
dowiadujemy sie, ze Mark Zuckerberg zacheca do zycia w metawersum: W ob-
liczu katastrofy klimatycznej i upadku systemoéw publicznych bedziemy tam
moze nawet czuli sie lepiej. Jak pisatem w ,Kapitalizmie sieci”, metawersum
moze staé sie celem ,ucieczki straumatyzowanych mas w wirtualny porzq-
dek, gdzie kazdego bedzie sta¢ na (symulowany) wypoczynek i witasny roz-
waj”. Zuckerberg ubiera to w szaty cyfrowej, zindywidualizowanej ekologii,
zachecajqc do ,pomyslenia, jak wiele fizycznych rzeczy, ktore dzis masz, moze
by¢ w przysztosci hologramami”. W imperialnym kapitalizmie Meta bedzie-
my kupowad nie buty, lecz hologramy butéw™.

1 J. Zygmuntowski, Imperium Meta, https://www.dwutygodnik.com/artykul/9800-imperium-meta.html [do-
step 20.02.2022].

12 Tamze.
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2.1. SLADY ZAPISOW - REORIENTACJA KULTURY ORALNEJ | GAZETA CODZIENNA

Kolejnym waznym punktem w historii zauwazenia codziennosci, a zaré6wno
kluczowym dla niniejszej pracy, jest odniesienie sie do zjawiska reorientacji
kultury oralnej, czyli zaznaczenie, ze codzienno$¢ pojawia sie wraz z pismem.
Lektura pamietnikow z lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku pozwala
sqdzié, ze codziennosé, jako kategoria (tryb) uswiadamianej praktyki zycio-
wej, pojawia sie wraz z liczeniem, kalkulowaniem, kredytem, sprawozdaw-
czosciq, a méwiqc ogodlnie — pismem, ktore dokonuje wéwczas podstawowej
reorientacji tej pierwotnie oralnej kultury. CzynnoSci praktyczne, rzeczy,
narzedzia uwalniajq sie z kontekstow rytualnoobrzedowych, stajq sie opera-
torami ,,zewnetrznych” systemow rozwinietej gospodarki towarowej 1 ,,spo-
teczenstwa organizacyjnego™3. Czym jest pismo jako zrodlo codzienno$ci
i kiedy sie pojawilo? [...] jako technologia, ktéra uksztattowala i zwielokrot-
nita aktywnosé intelektualng cztowieka nowozytnego, jest wynalazkiem sto-
sunkowo niedawnym w historii ludzkosci. Homo sapiens zamieszkuje ziemie
zapewne okoto 50000 lat. Pierwszy zapis albo pierwsze pismo, ktére zna-
my, zostalo rozwiniete wsréd Sumeréw w Mezopotamii dopiero okoto 3500
lat a.Ch.n.* Pismo, najprosciej rzecz ujmujac, jest kodem, ktory rozumie je
tak samo nadawca (piszacy), jak i odbiorca (czytajacy). Zapis natomiast niesie
za soba konkretng tre$¢. Nie sklada sie jedynie z obrazkéw, z przedstawien
rzeczy, jest bowiem przedstawieniem wypowiedzi, stow, ktore ktos mowi lub
wyobrazamy sobie, ze méwi™.

Narodziny gazety codziennej tworza prawdziwa rewolucje, wraz z ktoéra
kreuje sie antropologia codzienno$ci. Jest to rowniez kolejny przyklad Sciste-
go powigzania codziennoS$ci ze slowem i pismem. Antropolog codziennosci
odnajduje w gazecie to, co tradycyjna etnografia okreslata zrédlem i tere-
nem badan. [...] Interpretacja, ktorq uprawia antropolog natrafia w gaze-
cie na obraz rzeczywistosci ustrukturowanej, tzn. ,umieszczonej” w dziatach,

13 R. Sulima, dz. cyt., s. 8.

14 W. J. Ong, Czym jest ,,pismo” lub ,zapis” [w:] Oralnosc i piSmiennosc. Stowo poddane technologii, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011, s. 138.

15 Tamze, s. 139.
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rubrykach, specjalistycznych dodatkach, stalych komentarzach, notowa-
niach, rankingach itp. Jest to obraz rzeczywistosci wlgczonej w realne ciqgi
praktyki zyciowej, ukonstytuowany w imieniu codziennosci, czyniqcej z niej
tak potrzebnq pewnoscé'®. Co ciekawe, antropologia codzienno$ci objawia sie
przede wszystkim w informacjach pozbawionych konkretow, jej osia nie sg
dane ugruntowujace konkretne zdarzenie w czasie i miejscu, tylko te, ktore sa
bardziej plynne — pozostawiajace margines na zmitologizowanie zjawiska.

Piszac o reorientacji kultury oralnej, warto przywola¢ rowniez wspdlcze-
$nie funkcjonujace zjawisko oralno$ci wtérnej oraz posttypografie, czyli po-
wrét do stlowa mowionego za pomoca elektronicznych nosnikow: telewizji,
radia, internetu. Przeksztalcanie wyrazen werbalnych z pomocq elektroni-
ki zaréwno poglebilo zwiqzanie stowa z przestrzeniq, zapoczqtkowane pi-
smem, a wzmocnione drukiem, jak 1 wprowadzilo swiadomosé¢ w nowq epoke
wtérnej oralnosci. [...] Te nowq oralnosé cechuje uderzajqgce podobienstwo
do dawnej — np. mistyka uczestnictwa, karmienie poczucia wspélnoty, sku-
pienie na chwili biezqcej, a nawet uzywanie formul. [...] Generuje wszakze
poczucie wspolnot nieskonczenie wiekszych od grup pierwotnej kultury oral-
nej — owq ,Swiatowq wioske” McLuhana. Co wiecej — przed pismem cztowiek
oralny byt zorientowany na grupe, poniewaz nie jawita mu sie zadna praw-
dopodobna alternatywa. W naszej epoce [...] orientujemy sie na grupe swia-
domie i programowo. Jednostka czuje, ze jako jednostka musi by¢ uwrazli-
wiona spolecznie". Zaczynamy nasza prywatno$¢ uzewnetrznia¢ wtasnie po to,
zeby istnie¢ w grupie. By¢ moze jesteSmy bardziej skupieni na swoim wnetrzu,
a nasz byt nie zalezy juz w tak duzej mierze od otoczenia, w ktérym ro$niemy
i zyjemy. Ale — co ciekawe — to, co uzewnetrzniamy, niczym nie jest zwigzane
z pierwotng, spontaniczng oralno$cig, poniewaz tresci skrupulatnie planujemy,
szykujemy i dopiero wypuszczamy w $wiat.

Do kategorii pisma w kontekscie codziennosSci bede powracala w dalszych
czesciach pracy wielokrotnie. Waga pisma i gestu w odkryciu niezauwazalne-
go jest rowniez odpowiedzia na bardzo wazne pytanie o to, dlaczego w mo-
ich badaniach skupiam sie na §ladach codziennoSci, ktore zawezam wilaénie do

16 R. Sulima, Antropologia codziennosci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2000, s. 10-11.
17 W. J. Ong, Czym jest ,posttypografia: elektronika” [w:] Oralnosc i pismienosc. Stowo ..., dz. cyt., s. 204-205.
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Sladéw pisma. Co wazne, moim celem nie bedzie, analogicznie do antropolo-
gow codziennosci, przedstawienie konkretow zawartych w zapisach, lecz posta-
wienie akcentu na banaly. Bede nawigzywala do kategorii nieczytelno$ci oraz
znaczenia zapisow w samej ich fizycznosci i biologicznosci gestu. Postawie py-
tanie o to, czy reorientacja kultury oralnej rzeczywiScie prowadzi do zamknie-
cia kontekstow rytualno-obrzedowych. Zaznaczam réwniez w moich wypowie-
dziach obecno$c¢ §ladow codziennych zapisow w mediach spolecznosciowych.
Poza pracami opartymi w duzej mierze na gescie fizycznosci i widzialnym zapi-
sie czerpie takze z tych stow, ktore otrzymalam lub sama wystalam za pomoca
komunikatorow.

2.2. LUDOWOSC / CODZIENNOSC

Powracajac do historycznego tla pojecia codziennosci, warto podkresli¢, ze ro-
dzilo sie ono w humanistyce XX wieku wraz z wyzej wspominanymi juz poje-
ciami takimi jak: doswiadczenie (kladace nacisk na egzystencjalny aspekt co-
dziennosci), cielesno$¢, historycznosé czy ludowosé (w kontekscie spolecznego
wymiaru pojecia)'®. Wymienilam je, zeby nakresli¢ 6wczesny kontekst kulturo-
wy wokol kategorii codziennoSci oraz podkreélic¢ ich wage dla dalszego rozwoju
niniejszej pracy.

Wymieniona wyzej ludowo$¢ i codzienno$¢ maja wiele punktow wspoélnych.
Wspominam tutaj nie tylko o zbiegu sens6w obu pojeé, ale rowniez o samym
historycznym procesie ich zauwazenia. W epokach weze$niejszych [przed I po-
tlowa XX wieku — przypis autorki] folklor byt jednq z podstawowych ram or-
ganizacji praktyk zyciowych, charakteryzowat sie synkretyzmem form i two-
rzyw, ,nierozroznialnosciq” aspektow i funkcji; byt swego rodzaju totalnosciq,
a przez to jego uzytkownicy nie wiedzieli, ze majq/tworzq folklor®. Zmienito
sie to w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku, kiedy folklor odkleja sie
od kultury chlopskiej, zaczyna by¢ widowiskowy i staje sie kulturq [...] repre-
zentacyjnq i dopiero na tym poziomie semantycznej organizacji pelni wtornie

18 Tamze, s. 3.
19 Tamze, s. 8.
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funkcje wieziotworcze, jest nosnikiem srodowiskowych aksjologii, identyfi-
kacji, przestaje byé organizatorem ludowych ontologii?°. Zaréwno kategoria
folkloru w ludowoéci, jak i pojecie codzienno$ci lacza sie ze strefa zycia, ktora
niezauwazalnie przeplywa i towarzyszy zmaganiom i dazeniom do $wiat, prze-
rwy, chwili wytchnienia. Maja charakter biologiczno$ci, odcisku ludzkiej egzy-
stencji, jak trafnie i pieknie zauwaza Roch Sulima: Spoleczna idea ludowosci
widziata folklor jako cos, co jest ,,pod spodem”, blizej zycia, jest antysystemo-
we, zywiolowe, spontaniczne, mikrowspolnotowe?'.

Ludowe konotacje w odniesieniu do codzienno$ci widoczne sa w opisywa-
nych przeze mnie pracach malarskich nalezacych do czeSci praktycznej roz-
prawy doktorskiej. W niektorych z nich postuguje sie metoda haftu, ktora jed-
noznacznie przywotuje na mys$l zwigzki z kultura ludowa. Jednak moim celem
nie jest nawigzanie do praktyk ludowych, ktore wykorzystywaly haft najcze-
Sciej ze wzgledu na brak innych dostepnych srodkéw zdobigcych i ubarwiaja-
cych stroj. Nie odnosze sie tutaj rowniez do bogatego zaplecza konotacji femi-
nistycznych zwigzanych z haftowaniem w sztuce XXI wieku (warto przywolac
takie polskie artystki jak Bettina Bere$ czy Monika Drozynska). W tym kontek-
Scie haft ma odwolywac¢ sie do banalnej czynnoSci, ktora byla kobietom przy-
zwolona jako jedna z nielicznych form spedzania wolnego czasu. Haft jest wiec
idealnym narzedziem do tego, zeby w sposdb swoiscie przewrotny opowiadac
o treSciach feministycznych. Moim celem jest nobilitacja codziennych §ladéw,
a watek ten bedzie wielokrotnie omawiany jako o$ niniejszej pracy. Poprzez
wielogodzinne, wielotygodniowe, czy wrecz czasem wielomiesieczne wyszywa-
nie treSci, uszlachetniam je i tym samym ratuje od niechybnego zapomnienia,
na jakie byly skazane. Oczywiscie powigzania poje¢ codziennoSci i ludowosci
nie pozostaja mi obojetne. Sam proces wyszywania ma w sobie co$ zdecydo-
wanie z bycia pod spodem. Zastanawianie sie nad kazdym slowem, ktére ska-
zuje na nieSmiertelno§¢?? jest rowniez swego rodzaju mantra, powtarzalng
czynno$cig. Stawiam ja w kontrze do masowych informacji, ktére (nadajac im

20 Tamze.

21 Tamze, s. 6.

22 A. Nowosielska, Magdalena Pela, by cos ustyszed trzeba samemu zamilknad, Galeria Zak, Gdansk
30.01-1.03.2020.
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szlachetno$ci) w wielkim skupieniu przepisuje na nowo.

Tematyka powyzszych zagadnien, problematyka pojecia codziennoSci, jego
historii oraz mozliwych odwolan i senséw zasluguje na oddzielna rozprawe.
Niezwykle zwiezle, wrecz hastowe nakreslenie tla, w jakim sytuuje sie jedno
z kluczowych poje¢ poruszanych w pracy, nada wypowiedzi szerszego kontek-
stu. Odnoszac sie do naukowych Zrodel zauwazenia oczywisto$ci, cheialam wy-
raznie zaznaczyc¢, ze codzienno$¢ nie funkcjonuje tylko w kontekScie potocz-
nym (na przyklad w popularnych czasopismach i opisach codziennych rytualow
pielegnacyjnych) czy odnoszacym sie do naszych prywatnych do$wiadczen zy-
cia. Kategoria codziennos$ci, mimo plynno$ci pojecia oraz niezwykle szerokie-
go kontekstu, jest réwniez pojeciem naukowym, ktére mozna postrzegac przez
pryzmat przeprowadzonych do tej pory licznych badan i sformutowanych teorii.
Jednak jedna z podstawowych kwestii pozwalajacych zrozumie¢ codziennosé
jest orientacja gdzie sie codziennos¢ w ludzkim zyciu zaczyna i gdzie konczy?:.

2.3. NIE-CODZIENNA CODZIENNOSC

Zeby pozna¢ granice codziennoéci, trzeba dowiedzie¢ sie, czym jest stojaca do
niej w opozycji nie-codzienno$¢. Na to rozroznienie, jako kluczowe w zrozu-
mieniu terminu wspoélcze$nie, wskazuja miedzy innymi Marian Golka oraz
Zygmunt Bauman. Jako pierwsze na my$l przychodzi zestawienie codziennego
z od$wietnym, tym wyczekiwanym i przerywajacym monotonie. By¢ moze nie-
-codzienno$¢ przeskalowuje to, co zwyczajne, podnosi range, obrasta w wyjat-
kowa scenografie. Zaznaczam wiec bardzo istotng dla rozwoju pracy pojawiaja-
cq sie opozycje sacrum i profanum, tego, co zwigzane z codziennoscig i ze strefg
od$wietna oraz polaczona ze zrytualizowaniem.

Zwracam uwage na coraz wyrazniejsze wkraczanie nie-codziennosci w stre-
fe codzienno$ci. Sam fakt pomieszania tego, co od$wietne z tym, co codzien-
ne jest bardzo ciekawym i istotnym watkiem. Ze$wiecczenie, zszarzenie nie-
-codzienno$ci, konsumpcja kultury masowej, a takze rozbudowywanie sfery

23 M. Golka, Czy jeszcze istnieje nie-codziennosc? [w:] Barwy codziennosci..., dz. cyt., s. 65.
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przyjemnosci sprzyjaja rozwojowi codziennosci?*. Wedlug Mariana Golki [...]

nie wylqcznie jakas subiektywna nieche¢ do nie-codzienno$ci powoduje ogra-
niczenie. Przeciwnie — to pragnienie nieustannego, cho¢ skqdingd bardzo

oswojonego, przezywania nie-codziennosci sprawia, ze jest ona powszechnie

anektowana w obszar codziennosci, w ktorym blednie lub szarzeje, a na pew-
no neutralizuje sie i zatraca swe wlasciwosci?®. Mozna zauwazyc¢, ze we wspot-
czesnym $wiecie staramy sie uciec od nudy i szarzyzny. Zapychamy swoja co-
dzienno$c¢ atrakcjami, tym, co kiedy$ obecne bylo w sferze nie-codziennoSci.
W wyscigu atrakcji z atrakcjami muszq oczywiscie przegrywac atrakcje. Nie

zawsze pomaga im eskalacja i pomnazanie. Oto jedna z najwazniejszych strat
psycho-spoleczno-kulturowych hipertrofii codziennosci?e.

Z kolei Jolanta Brach-Czaina w Szczelinach istnienia mocno rozdziela wy-
darzenia niezwykle, nie-codzienne od codziennoSci. Zwraca uwage na przezro-
czysto$¢, niezauwazalno$¢ jako forme obecnosSci codzienno$ci: Zdarzenia nie-
zwykle przejawiajq sie w zupeinie inny sposéb niz potoczne. Ostentacyjnie
dominujq, odmieniajq istnienie, przyciqggajq uwage, porywajq nas, terrory-
zujq. Natomiast zdarzenia codzienne sq ostentacyjnie niezauwazalne. Prze-
plywajq od istnienia do nieistnienia, w ktére zapadajq, a swq krétkq obec-
nosciq nie budzq uwagi. Codziennos¢ jest bowiem rzeczywistosciq podwaojnie
umykajqcq. Przetacza sie ku nieistnieniu i przejawia w niezauwazalnosci?.

Bardzo ciekawe spostrzezenia na ten temat przedstawia réwniez Zygmunt
Bauman, ktory zwraca uwage na puentylistyczne postrzeganie czasu: inaczej
niz ich poprzednikom, czas jawi sie dzisiejszym miodym nie jako cykliczny
czy liniowy, ale jako puentylistyczny — jak widoki na obrazach Seurata, Si-
gnaca czy Sisley’a?®. Zygmunt Bauman zaznacza, ze zycie mlodych przybiera
dzi$§ charakter trwania w stanie wyjatkowym. Innymi stowy: nie zatrzaskuj
zadnych drzwi. Jak tylko mozesz, unikaj slubowania dozgonnej wiernosci —
komukolwiek czy czemukolwiek. Swiat jest peten obiecujgcych, wspanialych,
niemozliwych wprost do odrzucenia ofert. Byloby gltupotq wyrzekanie sie ich

24 Tamze, s. 69-70.

25 Tamze, s. 70.

26 Tamze, s. 73.

27 J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Dowody na Istnienie, Warszawa 2018, s. 72-73.

28 Z. Bauman, Niecodziennos¢ nasza codzienna... [w:] Barwy codziennosci, dz. cyt., s. 82.
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z gory przez wiqzanie sobie nog i rgk nieodwotalnymi zobowigzaniami...?®
Co$, co niegdy$ bylo postrzegane jako wyjatkowe, teraz staje sie stanem nor-
malnym. Czlowiek jest w ciaglym ruchu, w podrézy. Trenujemy rozcigganie
czasu®°, bo nigdy nie wiemy, co bedzie jutro, a nie chcemy, zeby wygladato tak
jak dzis.

Powodow takiego zjawiska moze by¢ wiele. By¢ moze akcent pada tutaj
na fakt dojrzewania wspolczesnej, europejskiej mtodziezy w duzej mierze w do-
brobycie i dostepnosci. By¢ moze przyczyniaja sie do tego nasza postawa i bycie
w cigglym oczekiwaniu na lepsze jutro, bardziej egzotyczne i przygodowe. Co-
dziennie domagamy sie niecodziennosci na co dzien'.

Podczas moich badan staralam sie wykonywa¢ czynnoéci bedgce w opozycji
do Baumanowskiej puentylistycznej kategorii czasu. MySle, ze wielomiesiecz-
ne wyszywanie ulotnych komunikatow z aplikacji Messenger badz wierne, wie-
logodzinne kopiowanie czyich$ notatek z zeszytu od matematyki z 1995 roku
moze by¢ w tym kontekscie rozumiane jako zajecie abstrakcyjne, stojace w opo-
zycji do priorytetow dzisiejszej, przebodzcowanej i rozchwianej rzeczywistosci.

W mojej pracy bardzo wazny jest sam proces powstawania dziel, ktory za-
korzenilam w dawnym postrzeganiu opozycji codzienno$¢ — nie-codzienno$é
oraz w potrzebie tworzenia trwalo$ci. Moim celem nie jest kreowanie szybkich,
modnych efektéw ani ciaglych zmian, przetasowan. W kontekécie mojego spo-
sobu pracy odwoluje sie do spostrzezen Zygmunta Baumana: Ci z poprzednich
pokolert mysleliby chyba o stworzeniu czego$ ,,nieprzemijajgcego”, czemu nie
zagrozitby ani zqb czasu, ani fanaberie losu. Gruntowaliby troskliwie ptotna
przed pierwszym pociggnieciem pedzla, dobieraliby starannie rozpuszczal-
niki, aby farby z uptywem lat nie blakty i nie kruszyly po wyschnieciu. Mysl
milodych natomiast podqzytaby ku ,happeningom” i instalacjom. Ku happe-
ningom, o ktorych wiadomo tylko tyle, ze nie wiadomo, jak sie potoczaq, ze ich
fabula jest zaktadnikiem losu, ze wszystko moze sie w ich toku zdarzyé, zas co
do niczego nie mozna mie¢ pewnosci [...] 1 ku instalacjom komponowanym
z kruchych elementoéw [...] jako ze wiadomo z gory, iz nie przetrwajq dhuzej

29 Tamze, s. 83.
30 Tamze, s. 84.
31 Tamze, s. 93.
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niz wystawa, na ktorej je utozono2.

Prowadzac badania, postugiwalam sie miedzy innymi metoda (wspomnia-
nego wyzej w konteksécie ludowym) haftu, recznie wycinanymi szablonami, na-
turalnymi pigmentami uzytymi w temperze jajowej oraz woskiem pszczelim.
Sa to techniki trwale, nobilitujace, wymagajace duzego skupienia i nakladu
monotonnej pracy oraz stojace w opozycji do charakteru §ladow codzienno-
Sci, ktore stanowig dla nich baze. Mam na mysli opisane wyzej zapisy, notatki,
przypadkowe bazgroly, banaty oraz teksty z aplikacji Messenger — czyli resztki
naszej pedzacej po powierzchni codzienno$ci, ktére zbieram, analizuje, przepi-
suje, wyszywam i po$wiecam im nieadekwatnie (wobec ich pierwotnego prze-
znaczenia) duzo czasu i energii. Zamrazam i przedtuzam zywotno$¢. I znowu
moje podejscie do resztek staje w kontrze do przypisanej im roli w codzienno-
Sci: [...] z nadejsciem puentylistycznego czasu uwidacznia sie tendencja do
»Splaszczania przestrzeni”: postrzegane sytuacje tracq niejako trzeci wymiar
1 Swiat jawi sie oczom jako zbiér powierzchni — pozbawionych glebi czy ,,sed-
na”. Umiejetnosé¢ ,,surfowania”, czyli slizgania sie po powierzchni problemoéow
figuruje wysoko na liscie sprawnosci, jakie mtodym wypada posiqs¢ — znacz-
nie wyzej niz kwalifikacje w ich ,,sondowaniu” i ,zgtebianiu”, dziataniach
uznawanych tradycyjnie za niezbedne dla ,dotarcia do sedna sprawy®. Przy-
patruje sie wiec pozostalo$ciom, ktorych autorzy nie przewidzieli dla nich dhu-
giej zywotnoSci. Piszacy komunikaty w sieci nie spodziewali sie, ze te chwilowe
zdania zostang zacementowane i trwale zapisane jako znak danej chwili i cza-
sOw. Zwracam uwage na banaly, ktore wydaja sie przezroczyste, niewidoczne
i ulotne, ale jednak warunkujace nasz byt i codzienna harmonie.

2.4. ZAUWAZENIE NIEWIDZIALNEGO NA GRUNCIE SZTUKI
Wspomnialam wyzej o dawnym rozumieniu codziennoSci i dzisiejszym, bar-

dziej kruchym i zarazem dynamicznym podejsciu do tematu. Zygmunt Bauman
porownat te dwie postawy do pracy na porzadnie zagruntowanych malarskich

32 Tamze, s. 79.
33 Tamze, s. 84.
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ptotnach i do ulotnej, kruchej, tymczasowej i efemerycznej instalacji. War-
to wiec w tym miejscu poszerzy¢ watek zwigzkow sztuki z idea codziennoéci,
a takze, analogicznie do omawianego rysu historycznego, wskaza¢ momenty,
w ktorych pojecie codzienno$ci przestalo by¢ w sztuce niewidzialne. Przywoly-
wane przyklady sa tylko niewielkim wycinkiem zaznaczonego tematu, stanowia
jedynie powierzchowne i wybidrcze nakreslenie problematyki pojecia codzien-
nosci w sztuce. Na potrzeby tej pracy ogranicze sie do sztuk wizualnych.

Trudno jednak przyznaé, zeby sztuka nie zauwazala codziennosSci wezesniej
niz w ponizej przywotanych przykladach. Ludzka potrzeba tworzenia od same-
go poczatku byla $cisle scalona z codzienno$cia. Czytajac Dzieje szeSciu pojeé
Wiladystawa Tatarkiewicza, dowiadujemy sie, ze sztuka byla kiedy$ codzien-
noscia. Autor podaje przyklady sztuki kulinarnej czy sztuk walki. Zaznacza,
ze niegdys (przede wszystkim w §redniowieczu) znajomo$¢ pewnych regul byla
okreslana wlasnie jako sztuka. W opisywanych przeze mnie przykladach nie
jest juz traktowana jako zbior zakazéw i nakazéw. Nie laczy sie SciSle z nauka,
dworem, religia, KoSciolem, wladza. Mateusz Skrzeczkowski zauwaza wyraz-
ny moment emancypacji sztuki. Wskazuje na docenienie pracy artysty wzgle-
dem pracy rzemie$lnika oraz podkreslenie, ze dzielo sztuki jest dobra inwesty-
cja i niepodwazalng jakoS$cig. Zaznacza réwniez moment oddzielenia sztuki od
nauki, czyli powolne odchodzenie od idei czlowieka renesansu i — co sie z tym
laczy — emancypacje wielu innych dziedzin zycia i sztuki3.

W ponizszym opisie chcialabym skupic¢ sie na tych momentach w historii
sztuki, kiedy wyemancypowani artyéci, ktorzy anektowali do swoich dzialan
przestrzenie wezeéniej niebedace przedmiotem ich zainteresowan, z wlasnej
woli zaczeli czerpacé ze spraw blahych, niezauwazalnych badz traktowanych do-
tychczas za powierzchowne i banalne.

Odwotujac sie do pierwszych wyraznych zwrotéw ku codziennoSci, nie spo-
sob nie wspomnie¢ o dziewietnastowiecznym kierunku okre$lanym natura-
lizmem. Celem malarzy tamtych lat (w tym miedzy innymi Gustave’a Courbeta)
bylo przedstawienie surowos$ci i autentyzmu 6wczesnych realiow w sposéb

34 M. Skrzeczkowski, Sztuka codziennosci. W jaki sposob sztuka wspdtczesna wptywa na swiat. Spotkanie z cy-
klu ,Sztuka i filozofia”, 13.01.2016, https://zacheta.art.pl/pl/mediateka-i-publikacje/sztuka-codziennosci-w-jaki-
-sposob-sztuka-wspolczesna-wplywa [dostep 19.02.2022].
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obiektywny, bezstronny, bezkompromisowy, bez upiekszania3®. ArtySci przed-
stawiali przez to réwniez mroczng strone rzeczywisto$ci i nie unikali w ten spo-
s6b zadnej z barw codziennoSci. Zaczeli méwié o tym, co niewygodne, ale beda-
ce rownowazng czescig naszego zycia.

Kolejnym waznym kierunkiem w tym kontekscie jest impresjonizm, kto-
rego przedstawiciele byli przez wspolczesnych krytykowani za beztroske oraz
za nowe dla malarstwa rozwigzania formalne: sposob i gestos¢ kladzenia farby.
Jednak, co najwazniejsze, to oni w sposob bezposredni inspirowali sie tematem
codzienno$ci. Tym obrazem [Sniadanie na trawie autorstwa Claude’a Moneta
— przypis autorki] artysta préobowat odpowiedzie¢ zqdaniu Baudelaire’a, by
sztuka odtwarzata wspoélczesnosé poprzez tematyke zycia codziennego oraz
z catkowitym obiektywizmem i pozbawiong emocji umiejetnosciq bezposred-
niej obserwacji. Te wlasnie cechy obrazéw Moneta — ukazywanie wspoicze-
snej tematyki oraz prawdziwosé wizji — stanowily pewne podsumowanie
celéw, jakim holdowali miodzi awangardowi artysci paryscy z potowy XIX
wieku?®. Wraz z impresjonizmem otworzyly sie na polu sztuki nowe mozliwo-
Sci, wieksza swoboda, fascynacja sprawami blahymi i ich ulotno$cia oraz zma-
ganie sie z zapisem tymczasowosci, jego $wiatlem, barwa i ruchem.

Ogromna inspiracje dla impresjonistébw stanowila fotografia, wczesniej
traktowana przez artystow jako zagrozenie. Obawiali sie jej szybko$ci w przed-
stawieniu i precyzyjnosci, daleko odbiegajacych od mozliwoéci malarskich. Do
tej pory nie stawiano fotografii na rowni z innymi dziedzinami sztuki. Dopie-
ro impresjoniSci docenili jej warto$é. Dorastali w Swiecie, w ktorym fotografia
byla powszechna, znali jej mozliwoSci. Mniej wiecej w tym samym momen-
cie malarze wyszli w plener, a fotograficy opuscili swoje studia, zeby zatrzy-
mac¢ w kadrze ulice, pejzaze, ludzi. Wraz z wynalezieniem migawki pojawil sie
na zdjeciach ruch. Kompozycja stala sie mniej centralna, czesto wynikajaca
z naturalnych zachowan, zaobserwowanych wydarzen. Byla zapisem ulotnoSci.
Fotografia i malarstwo zaczely sie wspierac i czerpac od siebie nawzajem.

W XX wieku temat codziennosci i jej artefaktéw wyraznie zaznacza sie

35 H. Honour, J. Fleming, Wprowadzenie [w:] Historia sztuki swiata, Wydawnictwo Arkady, Warszawa
2002-2006, s. 24.

36 H. Honour, J. Fleming, Formowanie sie swiata nhowoczesnego [w:] Historia sztuki..., dz. cyt., s. 708.
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w surrealizmie i dadaizmie. Sa to dwa mocno powigzane ze soba ruchy, kt6-
re zdominowaly lata miedzywojenne®. Poza bogatym kontekstem historycz-
no-kulturowo-literackim wspomnianych kierunkéw odnosze sie do powsta-
tych, niezwykle do dzi$ frapujacych, obiektow ready-mades, ktore w kontekscie
dzisiejszej antropologii rzeczy nabieraja nowych znaczen. Nalezy tu wspo-
mnie¢ o pracach Marcela Duchampa, ktore byly 6wcze$nie skandaliczne czy
wrecz anarchistyczne. Ready-mades Duchampa to wytwarzane przemysto-
wo przedmioty codziennego uzytku, przetworzone w dziela sztuki wylqcznie
dzieki dokonanemu przez artyste wyborowi®. Celem artysty bylo zazwyczaj
umieszczenie przedmiotu codziennego uzytku w nowym kontekscie. Innymi
stowy znaczenie ready-mades jako sztuki polega nie na jakichkolwiek war-
tosciach estetycznych, jakie mozna lub jakich nie mozna w nich dostrzec, lecz
na wywolywaniu przez nie pytan natury estetycznej u oglgdajqgcego®. Jest
to wiec bardzo wyrazny uklon w strone codziennosci i jej banaléw. To wynie-
sienie do rangi sztuki towarzyszacych ludziom i wypelniajacych ich przestrzen
przedmiotow oraz zwrocenie uwagi na niedoceniane i niewidzialne w szerszym,
refleksyjnym namysle zwyczajne artefakty.

Kolejnym waznym momentem w rozwoju mysli artystycznej byto ugrunto-
wanie sie kierunku pop-art. Jeden z wpisujacych sie w ten nurt artystow Richard
Hamilton tak moéwil o swojej tworcezosci: Cheiatbym mysle¢ o moim celu jako
o poszukiwaniu tego, co epickie w przedmiotach codziennego uzytku i w naj-
zwyklejszych czynnosciach*°. Artysta nawigzuje tutaj do kolazu pod tytulem
Co wlasciwie sprawia, ze nasze mieszkania sq tak odmienne, tak pocigga-
Jjgce? i korzysta w tej pracy z popartowych zabiegow, czyli miksuje odwolania
do mass mediow, reklamy, przedmiotow konsumpcyjnych. Claes Oldenburg
wyraznie poszerza granice znanego dotad pola sztuki: swoimi pracami han-
dlowat w wymyslonych przez siebie sklepach, proponujqc rozmaite przed-
mioty, tak jakby dziela te byly przeznaczone do sprzedazy w supermarketach,
a nie w galeriach. , Jestem za sztukq, ktéra sama wplqgtuje sie w odchody

37 H. Honour, J. Fleming, Miedzy Swiatowymi Wojnami [w:] Historia sztuki..., dz. cyt., s. 801.
38 Tamze, s. 802-803.

39 Tamze, s. 803.

40 H. Honour, J. Fleming, Sztuka XX wieku [w:] Historia sztuki..., dz. cyt., s. 846.
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codziennosci, a mimo to wciqz jest najwyzej”¥. Artysta jest autorem Gigan-
tycznego hamburgera, ktory sama swoja forma zaprzecza wszystkim podsta-
wowym do tamtej pory kanonom rzezby, ale rowniez stawia na piedestale ele-
ment wyciety z codziennoSci. Nobilituje banalng sktadowa szarzyzny.
Odwolujac sie do sztuki najnowszej, trzeba spojrzeé na zjawisko szerzej. Co-
dzienno$¢ w sztuce jest obecna na tylu obszarach ludzkiego funkcjonowania,
o ile sama zdota zahaczy¢. Obecnie pole sztuki nie ma granic. Trudno wiec wy-
znaczy¢ dokladne ramy siegania po to, co codzienne i blahe. Ma to rowniez
silny zwigzek z mediami spoleczno$ciowymi i wirtualng rzeczywistoScia, gdzie
dostownie mozna wszystko. A cze$¢ artystbw wypowiada sie rowniez i w ten
sposob. ZaczeliSmy funkcjonowaé w rzeczywisto$ci zmiksowanej, gdzie to, co
prywatne i publiczne zaczyna sie myli¢ i zaciera¢. Performans, happening badz
inne dzialania polegajace na obecnoSci artysty mocno przekraczaja te granice.
Na potrzeby pracy, z mnogosci watkow, chcialabym zwrdcic¢ sie ku dzialaniom
Scisle sprzezonym z historycznym momentem zauwazenia codzienno$ci (mie-
dzy innymi wskazuje tutaj na drugg fale feminizmu). Jest to rowniez zjawisko,
ktére mocno podkresla Mateusz Skrzeczkowski: mowa o pojawieniu sie sztuki,
ktoéra jest powotana do zmiany spotecznej*? i ktora wychodzi do ludzi. Sztuka
nabiera charakteru kolaboracyjnego, spolecznego, relacyjnego i jest wspolpra-
ca. Izabela Kowalczyk kladzie nacisk na to, ze powinniSmy budowa¢ wspolnoty
(stad zwrot ku przedsiewzieciom lokalnym czy wrecz sasiedzkim), bo zaczy-
namy zdawac sobie sprawe, ze nie mozemy wypowiadac sie za kogo$: Sztu-
ka méwi coraz czesciej o kwestiach zwiqgzanych z wspétdzialtaniem, zamiesz-
kiwaniem, codziennosciq, zas wiele prac sytuuje sie w obszarze tzw. sztuki
wspoipracy*3. Wskazuje rowniez na moment wprowadzenia do sztuki codzien-
nosci jako kategorii pomiedzy sfera publiczng a domem, pisze, ze jest wylo-
mem z codzienno$ci (dlatego, ze jest rodzajem heterotopii), jest rodzajem Swie-
ta, a w codzienno$ci jesteSmy rowni44. Dlatego kazdy glos jest tak samo wazny.

41 Tamze, s. 846-847.

42 M. Skrzeczkowski, dz. cyt.

43 |. Kowalczyk, Mikroutopie codziennosci. Wystawa prac z kolekcji CSW Znaki Czasu w Toruniu, Centrum Sztuki
Wspodtczesnej Znaki Czasu, Torun 2013, s. 15.

44 Tamze. s. 16.
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ROZDZIAL 11

3. GENEZA | ROZWOJ BADAN

Droge wiodaca mnie do przeprowadzonych badan mozna poréwnaé¢ do powy-
zej opisanej historycznej narracji zauwazenia oczywistego. Mowa tutaj przede
wszystkim o wspomnianym przewrocie w postrzeganiu rzeczywistosSci z per-
spektywy jednostkowej. W mojej praktyce tworczej poczatkiem bylo myslenie
o thumie i ludziach w charakterze masy i spojnej calosci, a to doprowadzilo
mnie do proby spojrzenia na czlowieka z jego wlasnej perspektywy. Postuzy-
lam sie §ladami czlowieczenstwa, ktére tworza nawarstwione przedstawienia.
Skorzystalam z tego, co juz istnieje, niezauwazalnie, z boku tych wazniejszych
skladowych naszej egzystencji.

W pierwszych cyklach moich prac zajmowalam sie pojeciem ttumu w kon-
teks$cie nadmiarowosci, bezczasowosci rzeczywistosci nie-miejsc. Skupialam
sie na zjawisku przesytu i pelnosci, o czym pisal w Buncie mas José Ortega
y Gasset: miasta petne sq ludzi. Domy peine sq mieszkancow. Hotele pelne sq
gosci. Pociqgi petne sq podréznych. [...] Plaze petne sq zazywajqcych kgpie-
li. To, co kiedys nie stanowilo zadnego problemu, a mianowicie: znalezienie
miejsca, obecnie zaczyna byé powodem niekonczqcych sie ktopotéw*s.

Punktem wyjScia w rozwazaniach o nadmiarze byt cykl prac all-over oraz
plaza. Odniostam sie w nich do zagadnienia common people — zbiorowoSci,
ktora traktuje przestrzen jako miejsce wspolne. Kreowalam mase kroczacych
w po$piechu zunifikowanych figur ludzkich. Moim celem nie byta identyfikacja
konkretnych osob, koncentracja na podobienstwie, portrecie. Chcialam skupic
sie na danej, wyrwanej z kontekstu, anonimowej zbiorowosci jako caloSci oraz
na stworzeniu ttumu, ktory wydaje sie abstrakcyjna masa, amorficzna struk-
tura, ludZzmi chmurami i rojem, o ktérym wspominal Antonio Negri. Gilles
Deleuze z kolei pisal o podmiocie rozproszonym. Zaznaczal, ze w nowym ty-
pie spoleczenstwa zanika jednostka, indywiduum jest niepodzielne, staje sie
wiec dywiduum - jednostka nieustajaco dzielona. JesteSmy dzieleni na roézne

45 J. Ortega y Gasset, Zjawisko aglomeracji [w:] Bunt mas, Replika, Zakrzewo 2016, s. 8-9.
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aspekty, jesteSmy wielowymiarowi i wieloskladnikowi.

Ewelina Jarosz w tekécie towarzyszacym mojej indywidualnej wystawie
w Galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy w 2017 roku pisze: W swojej sztuce ar-
tystka stawia pytanie o malarstwo abstrakcyjne jako narzedzie spotecznej
obserwacji. [...] Poszukujqc strukturalnych prawidlowosci, artystce towa-
rzyszy wzglqd na decorum ttumu, post — Greenbergowskie zafascynowanie
plaskosciq (,Fascynuje mnie sprowadzenie figur do jednolitej, wrecz abstrak-
cyjnej ptaszczyzny”), natomiast rezim czystej abstrakcji przelamywany jest
potrzebq zachowania pewnego pierwiastka partykularyzmu w drodze do
uogoélniania obserwacji przenoszonych na ptétno. Obrazy Peli powstaty we-
dtug analogicznej, tautologicznej zasady multiplikowania motywow, ktore
tracq witasnq odrebnosé na rzecz holistycznego ujecia. Zmienia sie na nich ge-
stos¢ wypetnienia kompozycji ludzkimi sylwetkami, w efekcie czego powstaje
bardziej dynamiczny uktad, wywotujqgcy ztudzenie ruchu, uymujqcego efeme-
ryczne prawidlowosci tkanki tymczasowej [...] spotecznosci?e.

Zjawiska pedu, powtdrzenia, masowosci obecne sa rowniez w warstwie for-
malnej moich prac. W przytoczonych cyklach malarskich postugiwalam sie ale-
atoryczna, otwartg zasada kompozycyjna all-over. Wielokrotnie powtarzalam
te same czynnoSci. Wazne bylo (i nadal jest) poczucie mantrycznego dzialania.
Do dzi$ czesto pracuje przy uzyciu szablonu, ktéry sam w sobie ma charakter
ulotny, ponowoczesny, jest stworzony, by powiela¢. Obrazy z cyklow all-over
i plaza sa moja osobista proba ogarniecia nadmiaru i odpowiedzi na zjawisko
pelnosci.

Powielanie figur stalo sie jednak niewystarczajace. Masowe traktowanie jed-
nostek i zachly$niecie sie efektem namnazania i ich dusznego stlaczania okaza-
lo sie powtarzalne i w pewnym sensie ograniczajace. Byl to moment, w ktorym
podjelam decyzje, ze nie chce juz opowiadac o ttumie tylko poprzez figury, kto-
re czerpie z wlasnych lub cudzych zdje¢. Poczulam, ze kontur i plasko$¢ tych
form mowia znacznie mniej o czlowieku niz $lady jego istnienia. Zdecydowa-
tam sie na zastosowanie w tym celu zapiséw codzienno$ci bedacych zazwyczaj
przypadkowymi odciskami naszej egzystencji. Chcialam, zeby $ladami byly

46 E. Jarosz, Magdalena Pela. Optyczne kroniki plazowe. O obrazach Magdaleny Peli [w:] Znalezienie miejsca za-
z cyklu all-over, akryl na ptétnie, 200 x 150 cm, 2015 czyna byc¢ powodem niekoriczacych sie ktopotow, Galeria Miejska BWA w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2017, s. 8.
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nos$niki obecnosci, ktore ciggna za sobg konkretne sensy. Jednak nie ich kon-
kret jest tutaj tematem wypowiedzi.

3.1. COMMONPLACE BOOK. MAPA ZBIOROWOSCI

Pierwszym z przedstawianych badan, a zarazem pierwsza z prac stworzonych
w nowym kontekécie moéwigcym o zbiorowo$ci, jest obiekt zatytulowany com-
monplace book, ktéry powstawal od 2017 do 2022 roku. Efekt finalny zosta-
nie zaprezentowany podczas publicznej prezentacji rozprawy doktorskiej jako
zwienczenie kilkuletniej pracy nad §ladami codziennosci.

Obiekt traktuje jako zapis i mape banaléw mojego otoczenia, najlepiej zna-
nego przeze mnie kodu, opracowanego jednak w kontekscie szerszym niz indy-
widualny. Z czasem praca przybrata charakter daleki od osobistego. Oddalam
glos zbiorowo$ci. Moja rola sprowadza sie tu jedynie do kopiowania, przepisy-
wania, przerysowywania gestow, ktore otrzymalam od os6b partycypujacych
w tej pracy. Chcialam, zeby znakami nie byly wykreowane i przefiltrowane
przeze mnie formy ludzi oraz ich atrybuty, tylko bezposrednie zapisy codzien-
nosci osob tworzacych konkretne grona. Zadzialalam na zasadzie przyblizenia
i glebszego wnikniecia w dana grupe, czesto poprzez moja fizyczna obecnoéc
w miejscu wérdd konkretnej spolecznos$ci. Mape zbiorowosci tworza Slady za-
piséw, czyli miedzy innymi notatki, bazgroly, listy zakupéw, zapisane przypad-
kowe hasla, dzieciece rysunki, a wielokrotnie przeze mnie kopiowane kreuja
nawarstwiajaca sie sie¢ ludzkich malych wszech$wiatow.

Obiekt commonplace book odnosi sie do pojecia commonwealth, czyli prze-
strzeni, w ktérej funkcjonuja common people — to wspo6lny grunt i wspdlne ba-
naly. Znajomos$¢ banaléw warunkuje zrozumienie kodu kulturowego, ktory 1a-
czy dang zbiorowos$¢. Te same lektury szkolne, bajki opowiadane na dobranoc,
wszystko, co w grupie okresla nasza wspolnotowa powszednio$¢. Powtarzal-
nos$¢ codziennych czynnosci, przewidywalnos$é, ktore towarzysza nam kazdego
dnia, tworza commonplace. Mimo wszystko kazdy pozostaje swoim wlasnym
wszech§wiatem, niezmierzong skarbnica pilnych spraw, tajemnic, wyjatkowych
rozmyslan. Kazdy poszukuje swoich wlasnych sposobéw na cementowanie

30

commonplace book, pisaki akrylowe na folii PVC, 225 x 140 cm, 2017-2018

czasu¥’, plynacych chwil, uciekajacych rozmoéw. I tak, nagromadzajac znaki co-
dzienno$ci, tworzymy nasze commonplace books. Intymne ksiegi pelne stow,
gestow i mysli.

Obiekt zostal wyeksponowany na stole, ktory przywoluje sposob prezenta-
cji kartograficznych. Pod$wietlenie formy ma ulatwi¢ dojrzenie niuansow sieci
znakow. Bardzo wazny jest dla mnie gest pochylenia sie odbiorcy nad mapa.
Obiekt zostal stworzony do wspolnego ogladania, by tak jak przy — bedacym
osig codzienno$ci — rodzinnym stole, zebrac sie wokol przedstawionej / pod-
shuchanej / zamazanej treSci.

Commonplace book po raz pierwszy zostal wyeksponowany w 2017 roku
w ramach mojej indywidualnej wystawy w Galerii Miejskiej BWA w Bydgosz-
czy. Skladal sie on wtedy jedynie z dwoch warstw zapisanych folii. Rok p6zniej,
podczas wystawy w Kolonii Artystow we Wrzeszczu, zaprezentowatam kolejng

47 Pojecie cementowanie czasu zostato uzyte przez Pawta Czynszaka w jego pracy magisterskiej: P. Czynszak,
Biografie zawodowe z perspektywy catozyciowego uczenia sie. Edukacyjne znaczenie obrazow pracy w nar-
racyjnych i wizualnych reprezentacjach zycia zawodowego, Uniwersytet Gdanski - Wydziat Nauk Spotecznych,
Gdansk 2015, s. 90.
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commonplace book, detal
warstwe polozong na dwdch wezesniejszych. Slady sie zagescily i przyblizyly
obiekt do planowanego efektu nieczytelnosci: formy abstrakcyjnej chmury be-
dacej odciskiem i Sladem naszej biologicznej fizyczno$ci gestu.

W Galerii Miejskiej BWA i w Kolonii Artystéw obiekt przybral forme zabu-
dowanego prostokata pod$wietlanego zimnym $wiatlem. Jednak w miare pra-
cy nad kolejnymi warstwami zadecydowalam, ze powinien on w efekcie final-
nym przybraé forme bardziej organiczna, mniej surowa, wynikajaca z gestu,
ustawicznego poszukiwania ksztaltu, ucieczki od dusznej geometrii. Doszlam
do wniosku, ze niekoniecznie musi zamykac¢ sie w jednej formie. Pojawila sie
druga, mniejsza, by¢ moze zapowiadajaca rozwdj i dalsze paczkowanie kolej-
nych ksztaltow. Morficzny charakter obiektow i pod$wietlenie cieplym $wia-
tlem sa blizsze cielesnosci tak silnie powiagzanej ze Sladem ludzkiego istnienia.
W postaci dwoch organicznych form przedstawiam prace commonplace book
jako element czesci praktycznej rozprawy doktorskie;.

Na pierwsze warstwy obiektu skladaja sie skopiowane zapisy ludzi z mo-
jego najblizszego otoczenia. Pierwsza z nich zawiera gesty moich pradziad-
kow, dziadkoéw, rodzicow i najblizszej rodziny. Kolejna stanowi mapa notatek
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przekazanych przez znajomych i przyjaciol. Nastepna zostala stworzona pod-
czas mojego miesiecznego pobytu w Kolonii Artystow w Gdansku, gdzie na bie-
zaco przenosilam na folie zapisy i rysunki zbierane od oséb mieszkajacych
w mojej rodzimej dzielnicy Gdanska — we Wrzeszczu.

Po trzech powstalych i wyeksponowanych na wystawach warstwach pod-
jetam decyzje, ze musze wrocic¢ do korzeni i stworzy¢ raz jeszcze folie startowa
obiektu. Sklada sie ona z zapiséw pochodzacych z réznych etapéw mojego zy-
cia. Sg tam dzieciece rysunki, pierwsze gesty zostawione na kartce, zeszyty ze
szkol, notatki studenckie, rysunki, a takze zapisy stuzace do pracy nad dokto-
ratem. Pdzniej z powrotem polozylam na stolach te warstwy odnoszace sie do
moich krewnych, najblizszych przyjaciol, znajomych, a na koncu spoltecznosci
dzielnicy.

Po miesiecznym pobycie rezydencyjnym w Kolonii Artystébw uznalam,
ze moja obecno$¢ w spotecznosciach, z ktorych chee czerpa¢ zapisy, jest nie-
zwykle wazna. Z drugiej strony laczy sie z pewnego rodzaju dzialaniem perfor-
matywnym, ale takze z czym$ niewygodnym. Wyj$cie z bezpiecznej przestrzeni
pracowni, tworzenie na oczach obcych ludzi i w nieznanym otoczeniu bylo wy-
zwaniem oraz przekroczeniem osobistych granic, czym$ zaprzeczajacym spo-
sobom mojej codziennej pracy. Byto wystawieniem sie na zupelnie nowe do-
Swiadczenie, zaré6wno odnoszac sie do dzialania twoérczego, jak i pod katem
czysto socjologicznym i antropologicznym. Mialam wrazenie, ze z obserwatora
wydarzen i zycia w danym miejscu staje sie jego uczestnikiem. Wybory danych
miejsc byly podyktowane aktualnym biegiem mojego zycia. Nie chcialam, zeby
mialy charakter silowy i sztucznie wykreowany. Zazwyczaj bylo to dzialanie do-
datkowe, rownolegle do przeplywajacej bytnosci.

Nastepna przestrzenig stwarzania obiektu byla Akademia Sztuk Pieknych
w Gdansku, gdzie podczas mojego pierwszego roku pracy na stanowisku asy-
stentki (2020—2021) spedzilam niezwykle duzo czasu. Zdecydowalam sie
na zbieranie od wspolpracownikéw notatek, zapisow, bazgrotow, odpadéw ich
codziennoSci — przewaznie akademickiej. Pierwszy rok pracy byt bardzo moc-
no zwigzany z moja obecnoscia w danym miejscu. Wyrazem tego jest kolejna
warstwa dziela.

Materialy na kolejna skladowa commonplace book zebralam podczas dwu-
tygodniowej rezydencji w Europejskim Centrum Solidarnosci. Sam pobyt
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w tym miejscu oraz jego przebieg opisuje dokladniej ponizej, poniewaz zapi-
sanie warstwy nie bylo dla mnie pierwszorzednym celem. Moja obecno$¢ wy-
nikala z checi zrobienia innego obiektu, zatytulowanego St6t Dobrych Stéw,
bedacego jednym z bardzo waznych badan w rozprawie doktorskiej. Podczas
pobytu rezydencyjnego zaczelam wrasta¢ w strukture danego miejsca. Pozna-
tam ludzi tworzacych ECS, uczestniczylam w wielu sytuacjach i wydarzeniach,
a takze swoja obecnos$cia kreowalam cze$¢ wystawy stalej. Zebralam slady ist-
nienia oraz stworzylam mape miejsca i ludzi, ktorzy sg jego czeScia.

Ostatnia z powstalych warstw zapisalam gestami, ktérych autor6w nie po-
znalam. Chcialam mocno oddali¢ sie od tego, co jest mi osobiécie bliskie, pry-
watne i zro$niete z moim zyciem. Zaczelam zbierac zapisy znalezione przypad-
kiem. W sklepie, na ulicy, na klatce schodowej. Stalam sie wiec obiektywnym
zbieraczem, ktory stworzyt kolejna cze$¢é pracy z materialu niewiadomego zro-
dla. Przy ostatniej warstwie zmienilam optyke na znacznie szersza i wychodza-
cq poza granice poznania osobistego.

Zyskujac kolejne warstwy, praca stala sie coraz mniej czytelna, a pojedyn-
cze stowa i rysunki przestaly nie$¢ za sobg konkretna tres¢. Sam obiekt oraz
proces jego powstawania byl dzialaniem kolaboracyjnym o charakterze spo-
lecznym. Byl rowniez moja pierwsza proba wyjscia poza che¢ przekazania od-
biorcy efektow czysto wizualnych, najczes$ciej zamknietych w prostych ramach
plotna. Wszystkie zapisy, notatki, §lady i odciski codzienno$ci, ktore zbieralam
od ludzi, zostaly przeze mnie docenione czy wrecz nobilitowane. Nad kazda
pochylitam sie i za pomoca bardzo nieskomplikowanej, lecz mozolnej metody,
skopiowalam, przepisujac i utrwalajgc. Przeniostam na folie charaktery pisma,
kierunki prowadzenia linii oraz w miare mozliwo$ci oryginalne kolory dlugo-
pisow, kredek, pior, cienkopiséw, farb. Wiekszo$¢ osob z checia pozbywala sie
zalegajacych odpadow codziennosci: ciezaréw i dowodéw na pozornie zmarno-
wany czas. Byla rowniez grupa odbiorcow, dla ktorej partycypacja ich gestow
w dziele sztuki sama w sobie byla nobilitujaca, dlatego uznali, Ze podziela sie
ze mna i wypozycza mi zapisy dla nich niezwykle cenne. Byly to czesto piekne
rysunki, listy milosne, notatki od bliskich, ktorzy juz odeszli, albo pozotkle, wy-
blakle §lady dziecinstwa.
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3.2. GEST ODCISKU

Odcisk i $lad w wyzej opisywanym rozumieniu rezonuje bliskoznacznie z teoria

Georges’a Didi-Hubermana, jednego z najbardziej znanych i cenionych teorety-
kow i badaczy teorii odcisku w relacji do dotyku. Obrane przeze mnie $lady co-
dzienno$ci traktuje jako Sci$le polaczone z nasza fizycznoScia i biologicznoscia,
wyplywajace z ciala i zostawiajace $lad na papierze. Fascynuja mnie odpady co-
dziennoéci, resztki, ktérych znikniecie nic pozornie nie zmienia w pojmowaniu

rzeczywistosci. Jak juz wyzej podkreslalam, moim celem nie jest zbadanie sen-
sow tych zapisow, podazajac za mysla Georges’a Didi-Hubermana: W centrum

procesu pozostawiania dotykowego Sladu nie stalo zatem wizualne naslado-
wanie podobienstwa, dokonywane z dystansu, lecz odcisk, taktylna bliskosé

i reprodukcja, co doprowadzito do tego, ze forma stala sie nierozdzielna z no-
$nikiem*®. Samo sformulowanie gestu odcisku, ktérym postuguje sie w mojej

pracy, zostalo szerzej opisane i zaproponowane po raz pierwszy przez badacza

teorii odcisku. Gest odcisku — to pojecie [ ...] chwytajqce istote techniki odcisku,
w ktorej zawiera sie jego otwarcie na kompleksowosé znaczen. Odcisk nie jest
zatem rudymentarny i prymitywny w powszechnym znaczeniu tych stow, nie

stanowi jedynie formy bez stylu — odcisk pracuje, jest to gra matertii, gestu,
oznakowania, a w ramach tej konstelacji kluczowaq role odgrywa dotyk, kto-
ry daje wizualny rezultat pobudzajqcy haptycznq pamieé i haptyczny system

empatycznego podmiotu. Artystki i artysci w swoich dzietach ,,odciskajq roz-
kosznq 1 bolesnq historie zmystow”. Przed wykonaniem gestu odcisku forma

nigdy nie jest catkowicie przewidywalna — moze byé problematyczna, nie-
pewna, nieoczekiwana i otwarta”*°.

W pracy nad obiektem commonplace book wymienione cechy formy sg jed-
nym z najtrudniejszych elementow calego dzialania. Temat pelnej otwartosci
i idace za tym wizualne i formalne trudnosci dotycza réwniez kolejnych ba-
dan, ktoére przywolam w niniejszej pracy. Towarzyszy mi bardzo duza niepew-
no$¢, zwigzana z ostatecznym ksztaltem zapisow, niewiedza, jakie i od kogo

48 M. Smolinska, Haptyczna pamiec odcisku [w:] taz, Haptycznosc poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej
drugiej potowy XX i poczatku XXI wieku, Universitas, Krakow 2020, s. 294-295.
49 Tamze, s. 295-296.
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otrzymam materialy, a takze, jak beda one wygladaly w konncowym, wspolnym
i z zalozenia spojnym zestawie. W zwigzku z tym, zZe nie jestem autorka przed-
stawianych gestow, caly proces ma charakter niepewny i zawiera duzo znakéw
zapytania. Do samego konca powstawania pracy nie moge przewidziec jej fi-
nalnego ksztaltu. Chociaz, co bardzo wazne, poprzez powtérne przepisywanie
i powtarzanie otrzymanych treéci, przechodza one roéwniez przez moje cialo
i fizycznos¢. Pokonuja droge podwojnego przepisania, utrwalenia i scemento-
wania. Nie odmawiam przyjecia i zawarcia w mojej pracy notatek ze wzgle-
du na tres$¢, z ktéra sie merytorycznie badz §wiatopogladowo nie zgadzam lub
na rysunek, ktory czysto formalnie i kompozycyjnie moglby zdominowaé do-
tychczasowa sieé¢ zapisow. Uwazam, ze w mojej pracy jest miejsce na kazdy $lad
i nie powinnam ocenia¢ ich charakteru, zrodta i tre$ci. Kazdy zapis jest gestem
odcisku.

3.3. PISMO - CIALO - DOTYK: KELOID

Czesto wspominam, opisujac proces powstawania moich prac, o powigzaniu
gestow, momentu zapisu i powtoérzenia z cielesnoscia, fizyczno$cia oraz po-
wierzchnig skory. Traktuje gesty jako wynikowa przepltywu w naszym ciele,
jako $lad naszej bytnoSci. Bardzo ciekawe, ze dla Georges’a Didi-Hubermana
niebagatelny pozostawat rowniez fakt, ze w pismach rzezbiarza Davida d’An-
gers, czynnego w pierwszej potowie XIX wieku, odcisk bywa czesto wigzany
ze skorq — jest ona miejscem dotyku i bezposredniego przylegania, a wiec
kluczowq powierzchniq inicjowania ,afektywnego dotkniecia”s°.

Odnoszac sie do kategorii pamieci i cementowania czasu szarej, powtarzal-
nej codziennosSci, dowiadujemy sie, ze w najstarszych metaforach, dotyczq-
cych pamieci nierozerwalnie lqczq sie ze sobqg pismo i ciato. Sokrates poréw-
nuje pamie¢ do woskowej tabliczki, otrzymanej w darze od muzy Mnemosyne,
na ktérej — niczym zapis — wskutek dotykowego kontaktu odciskajq sie slady,
umozliwiajqce utrwalenie ulotnych wspomnien®. Z kolei Hans Belting zauwa-

50 Tamze, s. 296.

51 Tamze.
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Keloid, akryl, mulina na ptdtnie, tondo, sr. 80 cm, 2019

za, ze realnosé ciata zalezy wylqcznie od mechanicznego Sladu, ktéry moze
byc¢ zostawiony tylko przez to wiasnie cialo.

Nad historig zmyshu dotyku i meandrami tego pojecia w historii kultury
i sztuki pochyla sie oraz opisuje je w bardzo ciekawy i rzetelny sposob Marta
Smolinskas3. Badaczka twierdzi, ze owladnela ja haptyczna goraczka, tak mod-
na i czesto spotykana w ostatnim czasie. W szerokim kontekscie poszerza po-
jecie i koncentruje sie na redefinicji [...] haptycznosci, traktujqc ten fenomen
nie tylko jako modalnos$¢ wzroku, lecz rowniez jako modalnosé stuchu, sma-
ku, wechu, a takze zmystu réwnowagi i zmystu kinestetycznego (propriocep-
cja), przy czym te dwa ostatnie dodaje do tradycyjnej listy pieciu zmystow.

52 Tamze.
53 M. Smolinska, Haptycznosc poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX i poczatku XX/
wieku, Universitas, Krakow 2020.
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Keloid, detal

Dialogujqc z tradycjq historyczno-artystycznq i de(kon)struujqc teksty zro-
dlowe [...], wskazuje na multisensoryczny, somaestetyczny i synestetyczny
wymiar haptycznosci. [...] Postuluje o haptycznosé poszerzong, wychodzqc
z zatozenia, ze kazda dziedzina naszego zycia nosi niewidzialne pietno dzia-
tania zmystu dotyku®4.

Bardzo silny zwigzek zmystu dotyku oraz pojecia ciala widoczny jest w mo-
jej kolejnej pracy. Obraz zatytulowany Keloid sam swoj tytul czerpie z bezpo-
Sredniego odniesienia do cielesno$ci: keloidy (bliznowce) to tagodne nowo-
twory tkanki tgcznej, bedqce odpowiedziq na nieprawidlowy proces gojenia
sie ran. [...] Blizny te cechuje réwniez brak tendencji do samoistnego ustepo-
wania, odporno$é na rézne metody leczenia i duza sktonnosé do nawrotéw
po proébie ich usuniecia. W wyniku nadmiernego rozrostu mogq prowadzi¢
do ograniczenia ruchomosci oraz negatywnie wplywacé na jakosé zycia i psy-
chike chorego®s.

54 Tamze, s. 13-15.

55 M. Jurzak, A. Gozdzialska, G. Debska, Keloidy. tagodne nowotwory tkanki tacznej powstajace w wyniku zabu-
rzen leczenia, ,,Panstwo i Spoteczenstwo” 2012, nr 2, Krakowska Akademia im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego,
Wydziat Zdrowia i Nauk Medycznych, s. 11.
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Obraz sklada sie z recznie wyszywanych przeze mnie keloidow (tac. bliznow-
cow) — stow, ktore przekazalo mi kilkadziesigt osob z mojego najblizszego oto-
czenia. Poprosilam ich o podzielenie sie ze mng najbardziej bolesnymi slowami,
ktore uslyszeli w swoim zyciu. Tymi, ktore jak blizny nigdy nie znikna i o kto-
rych ciezko zapomnieé. Niektorzy mieli potrzebe podzielenia sie kontekstem,
w ktorym uslyszeli dane stowa. Inni podawali hastowe, czesto obiektywnie neu-
tralne wyrazy, ktére w nieznanych dla odbiorcy okoliczno$ciach zmienialy sie
w najbole$niejsze rany. Dla wielu uczestniczacych w projekcie badanie miato
wplyw oczyszczajacy i uwalniajacy ze ztych emocji. Wielu nie chcialo sie jednak
tymi stowami dzieli¢. Cze$¢ os6b z tatwoscia przywolywala atmosfere i emocje
towarzyszace bolesnej sytuacji, lecz same slowa nie byly dla nich najwazniejsze.
Whioski plynace z procesu tworzenia obrazu Keloid przeroslty moje oczekiwa-
nia. Obraz zamienil sie w projekt spolecznie zaangazowany, ktéry ma realny
wplyw na duza liczbe osob. Skumulowat ogromny ciezar, ktéry mozolnie prze-
pracowatam i skrupulatnie wyszylam, zamieniajac go w namacalne, widoczne
blizny. Poktute i zakrwawione palce, zmudna, trwajqca dniami benedyktyn-
ska praca, cierpliwosé¢ i mantryczny charakter dzialania na ptétnie to nic in-
nego jak bardzo swiadomie uprawiana wielka sztuka. [...] Jeden z obrazow
zakomponowany zostat ze stow wyszytych w tondzie. Stowa, ktoére ilustrujq
bol i traume, trudne stowa w zbitej masie czerni, ciemnych barw. Obraz dzia-
ta niczym keloid — trudno gojqca sie rana, blizna czy wrecz lekki nowotwor
na powierzchni skory®e.

Mysélac o hafcie, ktérym postuzylam sie w tej pracy, mozna oczywiscie na-
wiaza¢ do wyzej wspomnianych konotacji ludowych lub odebra¢ przedstawie-
nie w tondzie jako prace o rysie feministycznym. Jednak, jak juz wspomnialam,
nie to bylo moim pierwotnym celem. Chcialam znobilitowa¢ uslyszane i prze-
czytane stowa badz cale historie, wyciggnac ten mroczny ciezar od oséb biora-
cych udzial w projekcie i wyhaftowaé go. Metoda, jaka sie postuzylam, sprawila,
ze z trudnymi slowami spedzilam bardzo duzo czasu. Przyjrzalam sie kazdej
literze budujacej wage wyrazen, hasel badz caltych dialogdw. Musialam je przez
siebie przefiltrowaé, co bylo silnym emocjonalnie do§wiadczeniem.

Podczas pracy nad Keloidem nie kopiowalam gestow innych ludzi. Zbieralam

56 A. Nowosielska, dz. cyt.
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cm, 2021-2022

Stot Dobrych Stow, pleksi, sklejka, farba akrylowa, $r. 30

slowa uslyszane. Zapisalam je wiec w najprostszy, najbardziej neutralny spo-
s6b — drukowanymi literami w jednym, nieprzerwanym ciggu. Nie s3 wiec ko-
piami zapisow, tak jak powyzej opisany obiekt commonplace book. Sa proba
powtorzenia emocji, ciezaru, zastyszanej mowy nienawisci i stworzenia formy
zgrubialej, niewygodnej jak tytulowy keloid.

W kontrze do Keloidu powstal Stét Dobrych Stéw. Obie prace zostaly wy-
eksponowane w styczniu 2022 roku podczas projektu Stowo dobre / Stowo zte
w Europejskim Centrum Solidarno$ci w Gdansku. Cale przedsiewziecie odnosi-
lo sie do tragicznej Smierci Prezydenta Miasta Gdanska Pawla Adamowiczaido
sily, z jaka potrafig ranic i zabijac zte stowa. Do obrazu Keloid powstala réwniez
instalacja dzwiekowa stworzona przez aktoréw Teatru Wybrzeze w Gdansku,
ktorzy nagrali czytanie mojego obrazu i wszystkich zlych stéw na nim skumu-
lowanych. Pole zmyslow odbierajacych prace zostato wiec poszerzone.

Praca nad Stotem Dobrych Stéw rozpoczela sie w pazdzierniku 2019 roku,
kiedy w ogrodzie zimowym ECS stanela skrzynka na dobre stowa. Szukamy
stow, ktore ustyszeliscie od innych albo sami wypowiedzieliscie, a one wciqz
rezonujq pozytywnymi emocjami i kojarzq Wam sie z pieknymi, szczesli-
wymi chwilami zycia lub wrecz przeciwnie, Swiat sie Wam walil, a stowo
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przyniosto ukojenie — w ten sposob prositam goSci ECS o dzielenie sie dobrymi
slowami. Mozna byto opisa¢ kontekst sytuacji badz ja zilustrowaé. Forma do-
wolna. Skrzynka miala by¢ dostepna przez dwa miesigce. Pandemia sprawila,
ze napelniala sie dobrymi slowami niemal o rok dtuzej, przez co zebrany mate-
rial byl imponujaco obszerny.

Z pieczolowicie zbieranych, zapelniajacych szczelnie skrzynke kartek z do-
brem, powstal Stél. Pojawily sie na nim $wietliste, cieple stowa, opowiesci, kto6-
re misternie wydrapalam na trzymetrowej plaszczyznie kola. Napisy czasem
na siebie nachodza, placza sie, zamazuja. Jednak sensem tej pracy nie jest czy-
telno$¢. Chodzi o sam gest, Slad dobra, mnogo$c¢ charakteréow pisma, wielko$c
liter, temperament autorki lub autora stow. Szczego6lnie w pamieci utkwily mi
te otrzymane od os6b niewidomych, przepisane i dostarczone przez posredni-
kéw dobroci. Dominowaly stowa wskazujace na wsparcie, opoke, bezwarunko-
wa milos¢ i przyjazn.

Po przejrzeniu kilku setek otrzymanych kartek z zapisami (w wielu jezykach
Swiata) bylam w stanie podzieli¢ je na cztery wyrdzniajace sie kategorie:

1. opisujace coming outy os6b homoseksualnych, ktére dostaly wsparcie
od najblizszych,

2. wyznania oso6b wychodzacych z ciezkich choréb, depresji, uzalez-
nien i odnoszacych sie do nieocenionej pomocy przyjaciol, partnerow
badz rodziny,

3. nawigzujace do spraw codziennych, najprostszych, stanowigce czesto
najwieksze wsparcie i wyrazy tesknoty,

4. pojedyncze hasla, cytaty znanych oséb (m.in. Czestawa Milosza, Marka
Aureliusza, Wladystawa Bartoszewskiego).

Byla réwniez duza ilos¢ listow skierowanych bezposérednio do mnie jako au-
torki dzialania, w ktorych otrzymalam podziekowania za inicjatywe.

Pracujac nad obiektem, znéw postawilam sie w roli kopistki §ladow zapi-
sow, szybkich gestéw pozostawionych na kartce. Cze$¢ pracy powstala w moje;j
pracowni, nad druga polowa pracowalam juz na miejscu ekspozycji — w Eu-
ropejskim Centrum SolidarnosSci. Bylo to wiec dzialanie partycypacyjnie po-
dobne do tego w Kolonii Artystow. Chcialam, zeby odbiorcy widzieli, w jaki

na nastepnej stronie: Wieczdr dla Przyjaciela, Europejskie Centrum Solidarnosci, styczen 2022
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sposob pracuje i co dzieje sie z pozostawionym przez nich dobrem. Mozolnie,
w wielkim skupieniu i oddaniu wydrapalam kazda literke i gesty pozostawio-
ne w skrzynce na dobre stowa. My$lalam, ze podczas rezydentury w ECS cala
prace wykonam sama. Jednak dzialanie i moja obecnos¢ spotkaly sie z bardzo
duzym zainteresowaniem i ciekawym odbiorem. Pracujac w sali G, stanowiacej
cze$¢ wystawy stalej, spotkatam kilkaset os6b odwiedzajacych muzeum. Pada-
to mnostwo pytan i wyrazow checi partycypacji. Zaczeli$my wspolnie pracowac
nad Stotem. Cze$¢ os6b z wielkim oddaniem i skupieniem zapisywala kreda
swoje dobre stowa, ktdre po6zniej wydrapalam i utrwalilam. Uslyszalam bardzo
duzo historii od ludzi z r6znych stron §wiata. Co ciekawe, dobre stowa pozo-
stawione przez zwiedzajacych czesto wynikaly z emocji zwigzanych z wezesniej
obejrzang ekspozycja. Brzmialy tez bardziej jak zyczenia, ogblne hasla: soli-
darno$é, zawsze razem, za naszq wolnosé. M§j dwutygodniowy pobyt w ECS
zamienil sie w nieustajace warsztaty, spotkania z ludzmi, wspo6lna prace dale-
ko wykraczajaca poza pierwotne plany. Ale chyba juz sie nauczytam, ze wyjscie
do ludzi nie laczy sie z bezpieczna realizacja zalozen. W ten sposdb nastepuje
otwarcie na nowe, co chyba dla artysty powinno by¢ jedna z podstawowych
drog rozwoju.

St6t nie byl niedostepnym dzielem sztuki. Osobiscie poprowadzilam przy
nim zajecia plastyczne dla dzieci. W trakcie zaje¢ rozmawialiSmy tez o sile stow,
o tym, jak moga rani¢ lub wzmacniaé. Co niezwykle wazne — odbyt sie przy
nim rowniez cykl warsztatow psychologicznych dotyczacych porozumienia bez
przemocy. Stét byl przystosowany do tego, zeby przy nim usia$¢, porozmawiac,
dotknaé¢ go. I dzialo sie to w sposdb naturalny, Swiatlo i dobro przyciagaly.

3.4. DROBINY BYTU | DEKORACJA CODZIENNOSCI: KURTYNA

Kolejna praca, ktorag omawiam w kontekscie badan nad §ladami codziennosci
jest Kurtyna. Sklada sie ona z odpadow mojej codziennej pracy w pracowni,
ktore zbieram od czasu dyplomu magisterskiego z 2015 roku. S to recznie wy-
cinane szablony, ktérymi postugiwalam sie do namalowania cyklu obrazow all-
-over i plaza prezentujacych wyzej opisywane thumy ludzi. Elementy tkaniny
zbierane przez kilka lat same zaczely przybierac ksztalt gotowej pracy, wielkiej
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formy zlozonej z pozszywanych folii i nawarstwionych, odpadajacych plasz-
czyzn farb. Praca jest w stalym procesie, wcigz sie rozrasta i nabudowuje.

Kurtyna zlozona jest z resztek, z tego, czego nie zauwazalam i chcialam sie
podczas malowania obrazow pozby¢. W procesie powstawania zaobserwowa-
tam bezposrednig analogie do codziennosci: do wyciagniecia na wierzch tego,
co zwyczajne, czesto zakurzone i stworzone po to, by chowaé, a nie stawiac¢
na piedestale oraz do podkreslenia, ze to przezroczysta codzienno$é i jej resztki
konstytuuja nasz byt.

Nasuwa sie tu bardzo bezposrednia analogia do jednej z najwazniejszych,
wyzej juz cytowanych, polskich ksigzek filozoficznych Szczeliny istnienia Jolan-
ty Brach-Czainy. Sam tytul mojej pracy zostal zaczerpniety z inspiracji lekturg,
w ktorej kurtyna pojawia sie jako dekoracja oddzielajaca nas od codziennoSci,
jako forma przyslaniajaca skutki uboczne powszednio$ci badz techniczne czyn-
nosci rozgrywajace sie na scenie. Nie ma dwoch takich samych istnien i nie
ma dwdch takich samych codziennosci. Moja rézni sie radykalnie od Twojej,
Twoja nie przypomina niczego, co moje, cho¢ przeciez spetnia sie w tych sa-
mych dekoracjach, w tej samej architekturze i za posrednictwem tych samych
obiektéw. To, co stanowi o ich unikalnosci, jest jednak niewidoczne. I na to
wlasnie naprowadzajq nas ,Szczeliny istnienia”. Na kartach tej ksiqzki od-
stania sie fundamentalna ekstatycznosé¢ najbardziej banalnych codziennych
praktyk 1 rekwizytéow. [...] A przede wszystkim — co jest skqdingd zasadni-
czym warunkiem mozliwosci jakiegokolwiek doswiadczenia — faktu posia-
dania ciata. [...] Dlatego prawdziwej metafizyki [...] nie trzeba szukaé w opa-
stych ksiegach, egzotycznych duchowych rytuatach albo psychodelicznych
substancjach otwierajqcych na osciez ,,drzwi percepcji”. [...] Ona wydarza sie
tu 1 teraz, w tym wszystkim, co najbardziej namacalne, dotykalne, cielesne,
intymne, fizjologiczne, bezposrednie i bliskie® .

Warto przyjrzec sie opisanym w Szczelinach istnienia pojeciom drobin bytu
i obiektow egzystencjalnych. Drobina bytu moze by¢ wszystko. Jednak staje
sie obiektem dopiero wtedy, kiedy skupimy na niej nasza uwage i straci swo-
ja anonimowo$¢. Wazne jest wiec to, zeby obserwowac, co naturalnie dzieje
sie w naszym otoczeniu, co wydarza sie samoistnie, a zaczyna ugruntowywac

57 T. Stawiszynski, Wstep [w:] J. Brach-Czaina, Szczeliny..., dz. cyt.,, s. 7.
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Kurtyna, folia, farba akrylowa, ok. 400 x 600 cm, 2015-2020

sie poprzez nasza uwazno$c¢. Jolanta Brach-Czaina zauwaza, ze przedstawiciel-
stwo istnienia, jakim jest ,co$” jako drobina bytu nie moze byé¢ mylone z frag-
mentem rzeczywistoSci. Fragmenty sq elementami samowolnie odcietymi od
catosci 1 nie stanowiq naturalnych struktur, jakimi sq drobiny istnienia wcie-
lone w konkret egzystencjalny. Fragmenty sq rzeczywisto$ciq okaleczong.
Odlqczone od calosci przez kataklizm — jak urwana noga stotu czy czlowieka
[...]%. Drobiny bytu, ktore staja sie obiektem, nazywane sa obiektem egzysten-
cjalnym ze wzgledu na powigzanie z bytem i z naszym istnieniem. I co bardzo
wazne: spotkanie z drobinami bytu, cho¢ polega na udzieleniu im uwagi, do-
tyczy naszego istnienia [...]. Gdy prébujemy zrozumie¢ przestanie ptynqgce ku
nam od egzystencjalnego konkretu, ostatecznie dochodzimy do rozumienia
siebie®®. Temu wla$nie ma shuzy¢ nasza uwazno$¢ i egzystowanie w odwiecz-
nym, rytmicznym dramacie dnia codziennego, w ktorym przeplata sie stan za-
angazowania i nico$ci, a co$, na czym byliSmy skupieni i czemu byliémy w pekni
oddani za chwile przechodzi w zapomnienie.

W mojej pracy artystyczno-badawczej drobinami bytu sa zapisane kartki,
otrzymane notatki oraz pozostalosci po dzialaniu w pracowni (foliowe szablo-
ny, tuszczaca sie na nich farba, ktérej odpady skrupulatnie zbieram od lat). Po-
przez dostrzezenie ich i zauwazenie nastepuje nobilitacja i podkreslenie rangi
egzystencjalnej przedmiotow, wyciagniecie ich z szarej otchlani codziennoSci
i docenienie ich znaczenia dla przeplywu naszych bytéw. Swiadczy o tym row-
niez sposob wyeksponowania podczas publicznej prezentacji rozprawy dok-
torskiej pojedynczych notatek i zapiskow, ktore skopiowalam i potraktowalam
jako punkt wyjscia w serii prac malarskich. Te, ktére wybralam i ktére pojawi-
ly sie w cyklu obrazéw, eksponuje na wystawie w szklanych gablotach. Trak-
tuje wiec pogniecione $wistki i nikomu (pozornie) niepotrzebne znaki czasu
jak muzealne eksponaty, ktore mozna podziwiaé¢ za szklang taflg eleganckich
obiektow.

58 T. Stawiszynski, Wstep [w:] J. Brach-Czaina, Szczeliny..., dz. cyt., s. 14.
59 Tamze, s. 20.
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3.5. NIECZYTELNOSC | ORGANICZNOSC - CYKL OBRAZOW SLADY CODZIENNOSCI. RY-
TUAL POWTORZENIA

Jolanta Brach-Czaina szeroko opisuje zjawisko krzatactwa, krecenia sie wokot
spraw codziennych, szarych, w ktérych nico$¢ przeplata sie z istnieniem. Krzg-
tactwo to obecno$é poprzez ponawianie. Gdy powtarzam gesty przypisane
mojej obecnosci, utrzymuje jq. Na tym przeciez polega bytowanie. [...] Krzq-
tactwo samo siebie unicestwia. Kazda czynnosé¢ anihiluje wlasne dzialanie,
by daé miejsce mozliwosci ponawiania. Codziennos$¢ budowana jest ze znika-
Jjacych gestow, ulatujgcych problemow, z przedsiewziec¢, ktore tracq znacze-
nie, gdy tylko zostanq wykonane®®.

Autorka bardzo wyraznie zwraca uwage na przezroczysto$¢ i niezauwazal-
nos$¢ jako gtobwna forme obecnosci codziennosci®, w ktorej caly czas i na okra-
glo cos$ sie dzieje, a czego namacalnie nie dostrzegamy. Czesto tylko czujemy
znuzenie, zmeczenie wiecznym powtarzaniem i mechanicznym wykonywa-
niem tych samych, blahych czynno$ci. Tak jakby to, co codziennie przeplywa,
dzialo sie pod powierzchnig spraw bardziej wazkich i przez nas wyczekiwanych.
Bardzo niebezpieczna jest rowniez kategoria bezczynno$ci, ktéra moze dopro-
wadzi¢ nas do zagubienia sie w codziennoSci. Najlepiej wiec: zrobi¢ tylko to, co
1 tak robimy, czego nie zrobi¢ nie mozemy: wejs¢ w srodek codziennego do-
Swiadczenia, poddac¢ sie, zdecydowaé na wyplaszczenie nie pozostawiajqce
cienia nadziei na nic, skapitulowaé wobec elementarnych koniecznosci, wow-
czas gdy nie ma juz mowy o fatszywych spekulacjach intelektu, mirazach
dumy, ztudzeniach wyobrazni maskujqcej nagi fakt dumy, wtedy — w tym
ogotoceniu — codzienno$¢ odstania zimnq potege ostatecznych wartosci. Gdy
zZrezygnowani przyznajemy, ze nasze krzqtactwo jest niczym, zaczynamy ro-
zumieé, ze zawiera wszystko®2.

Kategoria niezauwazenia i przezroczysto$ci wyraznie przySwiecala mi przy
powstawaniu prac tworzacych cze$¢ praktyczng rozprawy doktorskiej. Wyzej
wspomnialam, ze sklada sie na nig finalny ksztalt dwéch obiektow commonplace

60 Tamze, s. 93.
61 Tamze, s. 73.
62 Tamze, s. 96.
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proces powstawania jednego z obrazéw z cyklu Slady codziennosci. Rytuat powtdrzenia

book oraz wybrane notatki nobilitowane do wyeksponowania w szklanych ga-
blotach. Cze$cia dziela doktorskiego, bedacego naturalnym wynikiem trwaja-
cych kilka lat badan, jest rowniez cykl obrazow. Wiekszos¢ z prezentowanych
prac przyjela forme organiczng, oblg, nieregularna. Chcialam — podobnie jak
w przypadku obiektu commonplace book — zeby stracily surowo$¢ geometrii
i zblizyly sie do naturalnej nieudolnos$ci, otwarcia perfekcyjnych ram malowa-
nych obrazow. Wszystkie ksztalty, w ktore zamknelam malarskie wypowiedzi,
pochodza z gestow zaczerpnietych z otrzymanych notatek badz sa wynikiem
mojej wlasnej fizycznos$ci i obrazem przeptywu danej chwili.

Do stworzenia wiekszo$ci prezentowanych prac postuzylam sie wyzej juz za-
znaczonymi, szlachetnymi i nobilitujacymi technikami: haftem, praca z natu-
ralnymi pigmentami oraz pszczelim woskiem. Przedstawilam na nich notatki,
rysunki i zapisy zaczerpniete z tych eksponowanych w gablotach. Nad wybo-
rem notatek nie zastanawialam sie dlugo, nie byt dla mnie wazny ich sens, lecz
sam fakt istnienia $§ladu czyjej$ codzienno$ci. Niezaleznie od tego, czy to byly
zapisy historyczne, prywatne czy znalezione w ulicznej kaluzy, nad kazdym po-
chylilam sie z takim samym oddaniem i pieczolowitoécia.

Wiekszo§¢é prac powstala w tonacjach wyblaklych, kolorach cielistych,
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spranych i momentami wolajacych o mocniejszy akcent kolorystyczny. Chcia-
tam, zeby w swoich gestosSciach sieci zapisow, nakladania warstw notatek byly
nieczytelne, a niektore z nich wrecz niezauwazalne i nieuchwytne w swojej bla-
dosci badZz monochromatyczno$ci. Ta blado$¢ przypomina skore, nieidealnos$é
ciala, z ktérego prezentowane gesty wyplywaja. Nakladane Slady pisma, ba-
zgroly momentami wibrujg, zamieniajg sie w sznury ornamentéw, oriental-
nych rytow, nieczytelnych znakow.

Bardzo wazna podczas powstawania cyklu obrazéw byla dla mnie katego-
ria nieczytelno$ci. Marta Smolinska w tekscie kuratorskim do wystawy Nieczy-
telnos¢. Konteksty pisma w Art Stations z 2016 roku pisze: Jakby powiedziat
Jacques Derrida nieczytelnosc jest miejscem, w ktorym wydarza sie biqd, jaki
z kolei moze by¢ sygnatem najbardziej intensywnego inicjowania sie i dziania
nowych znaczen. Nieczytelny zapis nie nalezy bowiem do zadnego miejsca
1 porzqdku: jego istotq jest niestabilnosé¢, ktora uruchamia myslenie o tym, co
wymyka sie jednoznacznym okresleniom. Gra z naszymi nawykami kulturo-
wymi oraz z matrycami pisma 1 liter, ktére nosimy w pamieci. Wytrqca nas
Z pewnoscl 1 otwiera na nieoczekiwane®:.

Marta Smolinska zaznacza réwniez, ze nieczytelne zapisy sa czeScig na-
szej codziennosci®4. Wiekszosci z nas zdarzylo sie w zyciu wykonanie notatki
nieczytelnej pézniej nawet dla nas samych, prawie kazdy doswiadczyl nie-
moznosci odczytania bazgrotow innej osoby lub natrafit na system znakoéw,
ktorego nie byt w stanie zrozumieé. Co wtedy czujemy? Poirytowanie, bezsil-
nosé, bezradnos$é? A moze w tym osobliwym stanie, kiedy tak pozgdany sens
bezczelnie i bezpowrotnie nam umyka, odkrywamy percepcje innego rodza-
Jju, gdy pismo staje sie materialnym zjawiskiem samym w sobie, frapujgcym
ornamentem lub kodem bez informacji? Mamy wiec do czynienia z zapisami,
ktore sq widzialne, lecz pozostajq nieczytelne®s.

Powyzszy cytat moglby by¢ opisem senséw przedstawionych podczas pu-
blicznej prezentacji rozprawy doktorskiej. Tak jak pisze Marta Smolinska:

63 M. Smolinska, Nieczytelnosé. Konteksty pisma, http://www.artstationsfoundation5050.com/exhibitions/wy-
darzenie/nieczytelno-konteksty-pisma/2745 [dostep 2.01.2022].

64 Tamze.

65 M. Smolinska, Konteksty pisma i palimpsesty (czyli o uczytelnianiu nieczytelnosci przez kuratorke), ,, Zeszyty
Artystyczne” 2017, nr 31, Nieczytelnosc, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, s. 31.
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zapisy w moich pracach sg widzialne. Mozna dopatrzy¢ sie pojedynczych stow,
liter, ciggdéw znakow. Czesé z nich zostala rowniez wyhaftowana, przez co po-
szerza swoja haptyke, mozna ich dotkna¢, wyczu¢ zgrubienie i nawarstwienie
nici. Ze wzgledu na nieczytelno$¢ tekstow, rysunkow, obliczen, ktora czesto
jest wynikiem powtarzalno$ci gestu, zdecydowatam sie umiesci¢ obok obrazéow
Sciagi. Sa to oryginalne zapisy, ktére bez palimpsestowych warstw wyjasniaja
pochodzenie przedstawienia.

Pojawia sie watpliwo$¢, dlaczego czeSé z notatek zostaje wyeksponowa-
na przeze mnie w sposob czytelny, skoro wyraznie i wielokrotnie podkre-
Slam, ze nieczytelno$¢ jest waznym zalozeniem tej pracy. Zdecydowalam sie
na umieszczenie zapisoOw w szklanych gablotach, poniewaz uwazam za istotne,
zeby wystawa doktorska prezentowala réwniez droge dochodzenia do nieczy-
telnosci i koncowej formy przedstawianych dziel. Proces osiggania finalnego
ksztaltu pracy artystyczno-badawczej uznaje za niezwykle wazna cze$c¢ dzia-
lania praktycznego rozprawy doktorskiej. Jego specyfika opiera sie przeciez
na probach i bledach, a takze na odstanianiu przebytej drogi poszukujacego
badacza. Stwierdzilam wiec, ze zapisy figurujace jako oryginaty i korzenie calej
dysertacji zastuguja na taki sposob ekspozycji.

Kolejnym powodem jest fakt, ze to, co czytelne, pozwolilo na pojawienie sie
w moich pracach kategorii nieczytelnosSci. Nieczytelnosé¢, z powodu negatyw-
nej natury swego bytowania, musi by¢ rozpatrywana nie wprost, ale niejako
z boku. Ten epistemologiczny klopot zdaje sie wspolny wszelkim ontologicz-
nym negacjom. Aby zaprzeczyc¢ istnieniu czegos, koniecznym jest inteligibil-
nie pozytywne okreslenie obiektu negacji. Nieistnienie zawsze jest negatywnq
formgq istnienia czegos. [...] Nieczytelnos$¢ potrzebuje czytelnosci, zeby zaist-
nieé. Bez spelnienia tego warunku snucie rozwazan nad jej naturq pozbawio-
ne jest sensu. Nieczytelnos¢ jako zaprzeczenie czerpie pelnie swojej tozsamo-
$ci z czytelnosci. Aby mozna bylo stwierdzié, ze dany obiekt jest nieczytelny,
koniecznym jest rozpoznanie go jako przekazu intencjonalnych tresci [...]%e.

Od pojecia nieczytelno$ci bardzo blisko do terminu palimpsestu. W takim
rozumieniu podchodze réwniez do obiektu commonplace book, ktérego nakla-
dajace sie warstwy prowadzg do zatarcia senséw. Z drugiej strony warunkiem

66 A. Bednarczyk, Ksztatt nieczytelnosci, ,,Zeszyty Artystyczne” 2017, dz. cyt., s.13.
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zaistnienia palimpsestu jest wieczna procesualnos$é, ktora stanowi podstawo-
wa ceche prezentowanych obiektéw. Tak jak w pierwszych powstalych palimp-
sestach, gdzie tekst byl zapisywany na nowo i $cierany badz zamazywany, zeby
zrobi¢ miejsce na nowe.

Pojawia sie tutaj rowniez hasto Derridianskiego nierozstrzygalnika, opisu-
jacego moment, w ktorym odbiorca musi sobie poradzi¢ z irytujaco zamazana
treécia. Gdzie$ pod powierzchnia wiemy przeciez, ze to sa kody i rzedy sen-
sow dobrze nam znane. Zaczynamy wiec mierzy¢ sie z fascynujgcymi do zba-
dania odczuciami odbiorcy wzgledem nieczytelnego. Jakby powiedziat Derri-
da, nieczytelno$¢ pism konfrontuje nas z ,,nierozstrzygalnikiem”. Doznajemy
wowczas ,epistemicznej traumy”, gdyz nie mozemy zrozumie¢ znaczenia
1 uchwyci¢ sensu. Nie jesteSmy w stanie rozstrzygnagé, ktore ze znaczen, jakie
przychodzq nam go gtowy, jest tym jedynym witasciwym. Usitujemy dopaso-
wac znane stowa do bazgrotow, lecz zaden sens i tak sie nie wytania. Nie po-
winni$my jednak rozktadaé rqk w poczuciu bezradnosci, poniewaz w ocenie
Derridy zderzenie sie z ,nierozstrzygalnikiem”, jakim w tym przypadku jest
nieczytelne pismo, stanowi impuls do uruchomienia innego rodzaju percepcji
1zobaczenia samego ,,pisma jako pisma”. Pisma zwiqzanego z naszq zarowno
umystowosciq, jak i cielesnosciq. Pisma, ktére swojq nieczytelnosciq nie tylko
nas irytuje, lecz takze stymuluje naszq wyobraznie, uchylajqc sie wygodnej
lekturze®.

Przy pracy nad dzielami malarskimi nalezacymi do czeSci praktycznej roz-
prawy doktorskiej bardzo wazny byl dla mnie rowniez sam sposob ich prezen-
tacji. Obrazy nie zostana powieszone jeden przy drugim, rownane wedlug gor-
nej badz dolnej krawedzi w mysl wspolczesnej, rozumianej w ten sposob od
nowozytnoSci, ekspozycji wystawowej. Z pojedynczych ptocien zostang zbu-
dowane szersze w zamysle kompozycyjnym przedstawienia. Ksztalty krosien,
poza ich nierbwnomierng organicznoscia, réznia sie rowniez znaczaco wielko-
Sciami. Ich réznorodnosé, morficznoéc i zbudowane na tej bazie kompozycje
odwoluja sie do wspolczesnego, puentylistycznego Baumanowskiego postrze-
gania czasu. A takze do nadmiaru bodzZcéw, rozedrgania oraz proby zlapania
i zamrozenia $§ladéw istnienia na pojedynczych ptoétnach, réwniez do same;j

67 M. Smolinska, Konteksty pisma..., dz. cyt., s. 26.
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formy otrzymanych notatek: z pourywanymi czy zaokraglonymi przez uplyw
czasu brzegami. Nie s3 to jednak kompozycje nierozerwalne. Kazdy obraz jest
indywidualng forma wypowiedzi, a ich uklady moga podlega¢ dynamicznym
zmianom, przetasowaniom i odwroceniu harmonii ukladu. Ich forma stoi wiec
w kontrze do scementowanych, wyhaftowanych, zalanych woskiem tresci, kto-
re pomimo tego, ze pochodza ze $wiata pedu i ulotnoSci, zostaly zatrzymane,
a ich zywotno$¢ wydluzona.

Na jednej z prac namalowanej w tondzie o $rednicy stu centymetréw wyha-
ftowalam malg czcionka bardzo duza ilo$¢ wiadomosci zaczerpnietych z aplika-
cji Messenger. Byly to pojedyncze hasla, zdania badz cale dialogi. Praca zostala
utrzymana w kolorystyce cielistej, neutralnej, wyblaklej. Jest to jedyny obraz
skladajacy sie na czeé¢ praktyczna rozprawy doktorskiej, w ktorej nie korzysta-
lam z notatek i zapiséw otrzymanych od innych ludzi. Podobnie jak w obrazie
pod tytulem Keloid postuzytam sie neutralng i prosta czcionka. Wyrazy na sie-
bie nachodza, nawarstwiaja sie, zamazuja.

Czas powstawania obrazu zbiegl sie z najciezszym lockdownem i czasem
pandemii w Polsce. Wrecz niemozliwe byly kontakty z innymi ludzmi, a w przy-
padku mojej pracy zdobywanie od nich kolejnych materialéw do powstawania
obrazow. Wstrzymana na jaki$§ czas zostala rowniez mozliwo$¢ odwiedzenia
bibliotek w celu poszerzenia wiedzy teoretycznej, tworzacej szkielet niniejszej
wypowiedzi. Okazalo sie, ze sposob prowadzenia rozmoéw za posrednictwem
portali spolecznos$ciowych, ktory do tej pory wydawal mi sie niewazny, niczym
produkt uboczny prawdziwego zycia, zmienil swoje znaczenie. W warunkach
izolacji wymiana komunikatow za posrednictwem urzadzen stala sie jednym
z nielicznych sposobow laczenia sie ze $wiatem. Blahe slowa, ktore zamrozitam
na plotnie, staly sie juz nie tylko fragmentarycznym odpadem codziennosci, ale
osig komunikacji i czesto jedynym znakiem, ze bliski czlowiek istnieje.
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ROZDZIAL 111

4. RYTUAL POWTORZENIA
4.1 PROBLEMATYKA STANU BADAN POJECIA RYTUALU

Istnieje najwiekszy mozliwy brak zgody na to, jak powinno byé

rozumiane stowo rytuat.
Edmund Leach®®

Problematyka stanu badan pojecia rytualu laczy sie z wieloma naukowymi
niescisto$ciami. Uwazam, ze jesli chodzi o poziom niedookreslenia znaczenia,
zdecydowanie wyprzedza on wyzej omawiang codzienno$¢. Literatura przed-
miotu wskazuje na mnogo$¢ sprzecznych sposob6w konceptualizacji terminu.
Mateusz Dasal podkresla, ze mozna je traktowaé nawet jako zestaw opozycji®°.
Niewiele terminéw zrobito w ciggu ostatnich lat rownie zawrotnq kariere co
rytual. Uznawany byl za podtrzymujqcy porzqdek i tad spoteczny, a jedno-
czes$nie za metode wprowadzania do kultury innowacji; miat tworzy¢é wspol-
note réownych, wolnq od ustrukturyzowanej hierarchii, a w tym samym cza-
sie stanowi¢ $rodek sprawowania kontroli i wywierania opresji. Uwazano
go za najistotniejszy element kultury, jej ,,soczewke”, a inni badacze w tym
samym okresie postulowali, ze w ogdle nie istnieje. Kazda epoka [...] inaczej
go rozumiala i stosowatla, a kazde pokolenie badaczy poszerzalo jego zakres
znaczeniowy albo przypisywalo mu zupeinie inne sensy. Wraz z uplywem
czasu pojecie to coraz bardziej sie metaforyzowato i wkraczato na co raz to
nowe obszary. Réwnolegle do tego procesu narastaty spory o to, co i w jakich
okolicznosciach moze zosta¢ nazwane rytuatem, podczas gdy okazywato sie,
ze termin ten uzyty w dyskusji moze dotyczy¢ zupetnie roznych, teoretycznie
nie zwiqzanych ze sobq kwestii’®.

68 M. Dasal, Rytuaty, obrzedy, ceremonie. Antropologiczna konceptualizacja rytuatu, Zaktad Wydawniczy NO-
MOS, Krakdéw 2018, s. 14.
69 Tamze.

70 Tamze.
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Podazajac za bardzo ciekawymi badaniami Mateusza Dasala, dowiadujemy
sie, czym rytual na pewno nie jest. I jest to chyba jedyna wiadoma w badaniach
nad wspoélezesnym rozumieniem terminu. Posréd wielu przykladow nalezy wy-
raznie podkredli¢, ze rytualem nie powinno sie nazywac zwyczaju i nawyku,
czym moze byé na przyklad ,,poranny rytuat” lub ,rytuat oglgdania wiado-
mosci w telewizji””. To jest bardzo istotne przy probie okre§lenia, czy moje
tworcze dzialania w jakikolwiek sposob ocieraja sie o pojecie rytuatu, czy no-
bilitujaca praca, ktéra wykonuje niemal w mantrycznym rytmie, nosi jego zna-
miona — czy wrecz przeciwnie: blizej jej do nawykéw i zwyczajow.

Na potrzeby niniejszej dysertacji dookreslam termin rytual, nazywajac
go rytualem powtoérzenia. Dodawanie slowa uszczegolawiajacego rowniez
wprowadza badaczy w konsternacje. Nie wiedza, czy ma to stuzy¢ przysltonie-
ciu samego niejasnego pojecia czy jesli do terminu ,rytuat” dotgczony zosta-
nie dodatkowy konkretyzujqcy element, to zanika potrzeba doprecyzowania
zakresu znaczeniowego badanych fenomenéw? Moéwiqge wprost, czy rytuat
polityczny to ciggle rytual, czy moze zupeinie nowa jakosé, niemajqgca nic
wspolnego z pierwotnym znaczeniem terminu. Z drugiej strony, jakas forma
ciqgglosci, uzasadniony powdd tego, ze nie zostato powotane do zycia nowe
pojecie, moze istnie¢’?. By¢ moze postugujac sie takim zlepkiem stow, probuje
ostabi¢ ogromny ciezar historyczny i kulturowy przywolanego terminu i wska-
zuje rOwniez na wage zjawiska powtorzenia.

Jedno jest pewne: nalezy mie¢ [...] na uwadze, ze ostateczna odpowiedz
po prostu nie istnieje. Nie jest mozliwe raz na zawsze w sposob wszystkich sa-
tysfakcjonujqgcy powiedzieé, czym jest rytual. [...] Samo stwierdzenie, ze rytu-
al,jest” tym lub owym, juz samo w sobie obarczone jest bledem definicyjnym?.

Jednak wszyscy badacze zgadzaja sie co do tego, ze rytualy w swojej naj-
czystszej formie mozemy odnalez¢ w spolecznoéciach tradycyjnych. Od razu
nasuwa sie powiazanie ich z religia, a takze podstawowymi dychotomiami jak
sacrum — profanum, dobro — zlo. Jednq z podstawowych kwestii spornych
w analizach rytuatu jest problem, czy rytual koniecznie przynalezy do sfery

71 Tamze, s. 10.
72 Tamze, s. 17.
73 Tamze, s. 12.
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religii, czy tez jest zjawiskiem od niej niezaleznym, mozliwym do odnalezie-
nia w innych sferach kultury. [...] Rytuat byt dla antropologéw spleciony z re-
ligiq, gdyz od poczqtku dyscypliny zajmowali sie spotecznosciami, gdzie reli-
gia byta glownym wzorem kulturowym?.

I tutaj nalezy wspomnie¢ o rozumieniu rytuatu przez Victora Turnera, jed-
nego z czolowych badaczy pojecia. Najbardziej interesujacy jest fakt, ze XX-
-wieczny antropolog odchodzi od lgczenia rytuatu z religia, a zaczyna przenosié¢
go rowniez w strefe wspolczesnej rzeczywistoSci. Turner nie wymyslit wpraw-
dzie terminu ,rytuat”, od polowy XIX wieku obecnego w piSmiennictwie an-
tropologicznym, ale w pewnym sensie wynalazl go na nowo wpisujqc pojecie
L,dramatu spotecznego” [...], obrzedowego rozwiqzania konfliktu potwierdza-
Jjgcego wartosci, na ktérych opiera sie grupa’®. The Ritual Process [...] sta-
nowit dla Turnera punkt zwrotny antropologicznych poszukiwan. Tezy za-
warte w ksigzce [...] otwieraly perspektywe zastosowania kluczowych pojeé
— liminalnosci i communitas — do opisu zjawisk wystepujqcych w spoteczen-
stwach zlozonych. [...] Nastqgpit istotny przetom, zwiqzany z przejSciem od
studiéw nad spolecznosciami plemiennymi do analiz ztozonych, industrial-
nych spoleczenstw?®.

Bardzo wazne jest rowniez zjawisko ze$wiecczenia pojecia spowodowane
wzrastajacg $wiadomoscig i zauwazeniem pewnych zachowan rytualnych. By¢
moze przyczynilo sie do tego pomieszanie niecodziennego z codziennym, sa-
crum z profanum, spraw blahych z wysokimi. Podawanie w watpliwos¢ defini-
cji pojecia, a takze wspolczesna literatura przedmiotu odnoszgca sie do rytuatu,
kreuja wielka niewiadoma. Z drugiej strony przez poszerzenie granic codzien-
nosci pole badawcze sie niezwykle rozrasta, staje sie wrecz nieuchwytne, jego
granice zamazujq sie.

Proces uswiadamiania zachowan rytualnych [...] moze zmodyfikowaé
lub zredukowaé ich sens. To, co do tej pory przyjmowano ,samo przez sie”,
co podlegalo zwyczajowi sakralnemu, teraz musi zostaé¢ sprawdzone lub
budzi wqtpliwosci. [...] Pozostaje jednak pytanie, czy bedziemy Swiadkami

74 Tamze, s. 18.

75 J. Tokarska-Bakir, W winnicy rytuatu [w:] V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura, Paristwowy In-
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wykrystalizowania sie bardziej ogélnych form rytualnych o bogatej symbo-
lice. [...] Wszelkie prognozy tracq sens, ale stawka jest bezsprzecznie wielka,
gdyz dotyczy sensu regulacji, emocji oraz doswiadczen spotecznych”.

Mateusz Dasal zwraca uwage na to, ze podejscie do rytualu moze by¢ takze
bardzo indywidualne, postrzegane z naszej wlasnej perspektywy. Nie nalezy
rowniez poming¢ perspektywy arbitralnych doswiadczen jednostki. Mecz po-
dworkowy nie jest rytuatem lub jest w minimalnym stopniu, lecz dla mtodego
pitkarza moze to byé punkt zmieniajqcy cate jego dotychczasowe zycie. Mun-
dial natomiast, choé dla tysiecy 0séb bedzie ,,tym czyms$”, nie mozna zatozyé,
ze tak bedzie faktycznie dla wszystkich z nich?®. OczywiScie takie rozumienie,
na co badacz réwniez kladzie nacisk, musi mie¢ swoje granice — pojecie rytuatu
jest konstruktem naukowym.

4.2. FUNKCJE RYTUALU W KONTEKSCIE BADAN

Po zapoznaniu sie z wieloma koncepcjami rytuatu (m.in. wspomniana koncep-
cja V. Turnera, Durkheimowska, intelektualistyczna C. Lévi-Straussa, P. Bour-
dieu, teoria psychoanalityczna S. Freuda, B. Bettelheima, R. Girarda czy pro6-
ba syntezy J.-T. Maertensa)”® oraz podazajac za mysla Jeana Maisonneuve’a,
stwierdzam, ze mnogo$¢ podej$¢ badawcezych do pojecia oraz sposoby jego ro-
zumienia maja punkty wspdlne. Odnosze sie tutaj przede wszystkim do funk-
¢ji rytuatlu. Uwazam, ze nawigzuja one zaré6wno do rytuatdow sakralnych, jak
i wspolezesnych, $wieckich, rozgrywajacych sie w naszej codziennosci.

Rytualy odgrywajq bezsprzecznie niezastgpionqg role w utrzymaniu
1 wzmocnieniu wiezi spolecznych, a rownoczesnie sankcjonujq, przez przy-
pisanie im pewnych rél, istniejqce roznice. [...] Odnajdujemy doniostq role
rytualow, szczegoélnie jako czynnika zmniejszajqcego lek — nazywany religij-
nym, egzystencjalnym, czy epistemologicznym. Systemy symboliczne, do kt6-
rych odnoszq sie rytualy, majq na celu nie tylko nakazywanie, ale réwniez

77 Tamze, s. 93-94.

78 Tamze, s. 225.

79 J. Maisonneuve, Rytuaty dawne i wspotczesne, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdanisk 1995, s.
75-91.
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pojednanie, a szczegolnie wzbudzanie i1 ukierunkowanie podstawowych
uczué: mitosci, nienawisci, nadziei lub smutku oraz utrzymanie w granicach
przemocy i transgresji Swieta®°.

Jean Maisonneuve wyréznia trzy funkcje rytuatow:

1. Funkcja panowania nad zmiennosciq i strachem. Zachowania rytu-
alne wyrazajq i uwalniajq ludzki strach przed cialem i Swiatem, ich
przemijaniem i unicestwieniem — liczne archaiczne rytuaty [...] po-
zwalajq na ukierunkowanie silnych emocji [...].

2. Funkcja obcowania z nadprzyrodzonym lub z pewnymi tajemnymi
1 idealnymi formami i wartosciami. [...] W obliczu tego, co nie jest
technicznie dostepne i mozliwe do kontrolowania, cztowiek ucieka sie
do zabiegéw symbolicznych: gestéw, znakéw, przedmiotéw, ktérym
przypisuje pewngq skutecznosé [...].

3. Funkcja komunikacyjna i regulacyjna realizowana poprzez poswiad-
czenie 1 wzmocnienie wiezi spolecznej. Ta funkcja jest z pewnosciq
mniej uSwiadomiona od poprzednich, lecz wyrazna dla kazdego ob-
serwatora: kazda spotecznosé [...], kazda grupa majqca poczucie toz-
samosci [...] dowodzi potrzeby podtrzymania, umocnienia przekonan
1 uczué tworzqcych jej jednosé. Ten rodzaj ,,odnowy moralnej”, zeby
uzy¢ wyrazenia Durkheima, moze zaistnie¢ tylko dzieki spotkaniom,
zgromadzeniom, gdzie jednostki potwierdzajq wspolne wartosci®'.

W tym kontekscie nalezy odnie$¢ sie do moich dziatan i sprébowaé¢ odpo-
wiedzie¢ na pytanie, czy praca ze zbieranymi zapisami i proba ich utrwalenia
oraz obecno$¢ w konkretnych spolecznosciach maja cechy rytuatu.

Uwazam, ze moje podejécie odwoluje sie do trzeciej cechy rytuatu sformulo-
wanej przez Jeana Maisonneuve’a. Odnosze sie do obecno$ci w spolecznos$ciach,
w ktorych zbieralam zapisy do stworzenia prac: commonplace book, Keloid czy
Stét Dobrych Stéw. Mowa nie tylko o budowaniu masowych wypowiedzi lokal-
nych spolecznosci (np. w przypadku Keloidu czy Stotu Dobrych Stow), dzieki

80 Tamze, s. 92.
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ktérym nastapilo oczyszczenie z traumatycznych przezy¢. Nawigzuje rowniez
do wigzacego dla istnienia rytuatlu pojecia powtorzenia, ktore stanowi podsta-
we pracy nad praktyczna czeScig rozprawy doktorskiej. Wielokrotnie powielam
konkretne czynnosci (haft, wycinanie, odbijanie szablonow, pisanie). By¢ moze
wynika to ze strachu przed przemijaniem, checig uchwycenia na dluzej §ladéw
istnienia i probg ich zatrzymania. Analogicznie do wymienionych cech rytuatu
moje dzialanie mozna nazwaé pewnego rodzaju pracg o tym, czego obawiamy
sie najbardziej i nad czym nie mamy kontroli — nieublagalnym uplywem czasu.
Wyjscie do spolecznosci i oddanie im glosu nadalo moim dzialaniom zdecydo-
wanie bardziej uniwersalnego wydzwieku oraz umozliwilo wejscie w strachy,
historie i codzienna powtarzalnos¢ kilku setek ludzi. Nie pozostaje obojetna
wobec bardzo wygodnej badawczo furtki — opisanego przez Mateusza Dasala
arbitralnego podejscia do zagadnienia. Jest ono jednak na tyle szerokim poje-
ciem, ze trudno w nim o skonkretyzowane usytuowanie moich badan.

Bardzo wazny jest rowniez spos6b poznawania rytuatu i metody obserwacji.
Moje dzialania sytuuja sie w metodzie obserwacji uczestniczacej, niezwykle re-
wolucyjnej na polu antropologicznym.

Obserwacja uczestniczqca, podczas ktorej badacz integruje sie z grupq
badanych 1 wspéidziata z niq w réznych sytuacjach. Nawet jesli uda mu sie
stworzy¢ od razu kilka hipotez lub zarysowaé centra zainteresowan, jego
glowngq troskq jest obserwacja ludzi, ktorych chce zrozumieé®?. W momencie
wejsécia w struktury spotecznosci moim celem jako artystki, a nie antropolozki
czy badaczki rytualow, bylo stworzenie konkretnych prac wizualnych. Dlatego
stawalam sie obserwatorka lokalnych grup, ktére gromadzily sie wokol miejsc
mojego pobytu. Z czasem w nie wrastalam, przestawalam by¢ tylko gosSciem.
Obserwowalam jednak glownie zapisy, notatki, $wistki papieru. Koncentro-
walam sie na ich zbieraniu, segregowaniu i rozmowach z ludZzmi. Poznawa-
lam tez rytualy, plany dnia, historie graniczne, codzienno$¢ i prywatne zwy-
czaje osOb przebywajacych na co dzien w Kolonii Artystéw czy w Europejskim
Centrum Solidarno$ci. Moze to stanowi¢ jednak material na oddzielna dyser-
tacje. Obiekty commonplace book oraz Stét Dobrych Stéw powstawaly cze-
Sciowo w przestrzeniach dla mnie obcych, czesto na poczatku niewygodnych,

82 Tamze, s. 16-17.
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w ktorych obecno$é¢ laczyla sie z przekraczaniem wlasnych wewnetrznych gra-
nic. Opuszczalam komfortowa pracownie, w ktérej $cianach nikt nie $ledzil
ruchu mojej reki i codziennych zmagan. Dlatego dzialania te nosza w sobie
znamiona performatyki, tworzenia razem z ludzmi, do ktorych zwracalam sie,
majac tylko ogblny plan, obrany punkt startu. To ich obecno$¢ byta tworzywem
do powstania moich prac. A performatyce juz bardzo blisko do rytualu. Perfor-
matywnosciq nacechowane jest dziatanie, w ktérym angazuje sie schechne-
rowskie ,zachowane zachowanie” oraz dzieje sie na goffmanowskiej ,,scenie”,
co odpowiada terminowi teatralizacji. Rodzi sie ona w kazdej sytuacji, w kto-
rej wykonawca ma Swiadomosé, istnieje odbiorca, nawet jesli tylko kulturo-
wo postulowany, jego dzialan, a wiec zwiqzana jest z relacjq widza / uczest-
nika. Naznaczone jest niq kazde dziatanie symboliczne, zrytualizowane oraz
znaczqce, gdzie wykonywanie okreslonych czynnosci jest czyms$ wiecej niz
po prostu ,zrobieniem czegos$”®3.

4.3. FILOZOFIE POWTORZENIA

Powtorzenie odgrywa w mojej rozprawie doktorskiej kluczowa role. W przy-
padku pracy nad obiektami commonplace book powtarzatam i przepisywalam
(starajac sie wiernie kopiowaé) ludzkie zapisy. W przypadku cyklu obrazow
Slady codziennosci. Rytuat powtérzenia postuzylam sie notatkami umieszczo-
nymi w gablotach, jak rowniez wielokrotnie powielalam je na plaszczyznach
plocien, doprowadzajac do nieczytelnosci. Moim celem nie bylo odzwierciedle-
nie oryginaléow z kronikarska pieczolowitoscig. Dopuscilam tutaj wlasng ma-
larska interpretacje nobilitowanych zapisow. Staralam sie je jednak powtorzyc
poprzez skopiowanie charakter6w pisma oraz $§ladow-znakéw zostawionych
na papierze.

Samo pojecie powtorzenia (konstytuujacego rowniez dzialania rytualne)
nie jest jednak oczywiste. Tomasz Zaluski opisuje jego dwoisty charakter: Aby
zaistnieé, powtorzenie jako wystgpienie jeszcze raz tego samego musi niesc¢
za sobq modyfikacje tego, co powtarzane. Musi by¢ potqczone ze zdarzeniem

83 M. Dasal, dz. cyt., s. 172.
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sie odmiennosci, a zatem w samej swej strukturze obejmowac to, co wydaje
mu sie przeciwstawiaé. Owa modyfikacja i bedqca jej skutkiem odmiennosé
Jjako niezbedne dla powtdérzenia i ustanawiajqce samq jego mozliwosé sq za-
razem podstawowymi czynnikami odpowiedzialnymi za wyrazane czasem
przekonanie, iz doktadne, Sciste powtorzenie jest niemozliwe®*.

Co wazne, powtdrzenie znalazlo swoje wyrazne miejsce jako pojecie pro-
blemowe w historii filozofii. Na Zachodzie uzyskalo ono bardzo wysoka range
wraz z pojawieniem sie ksigzki zatytutowanej Powtorzenie, ktorej autorem jest
S. Kierkegaard. W gescie swoistej inauguracji mysliciel ten stwierdza, ze po-
wtdrzenie jest nowq kategoriq, ktorq nalezy odkryces. Co istotne dla niniej-
szej dysertacji, powtorzenie jako pojecie w rozwazaniach filozofa zostaje zesta-
wione ze wspomnieniem, ktére wyraznie prezentuje w wybranych warstwach
obiektow czy obrazach. Wspomnienia ujawniaja sie w postaci zapisow z prze-
szlo$ci. WSréd anonimowych treSci mozna odnalezé rowniez te najbardziej pry-
watne czy pelne bagazu rodzinnych wspomnien. Mozna zalozy¢, ze oba pojecia
sq tozsame, bo przeciez cala historia ludzko$ci oparta na wspomnieniu, jest
powtoérzeniem. Kierkegaard zastrzega jednak, ze miedzy obiema kategoriami
wystepuje istotna réznica: ,powtorzenie i wspomnienie to ten sam ruch, lecz
skierowany w przeciwne strony, gdyz to, co sie wspomina, juz byto, powta-
rza sie wiec do tytu. A wilasciwie powtorzenie to wspomnienie zwrocone ku
przysztosci”®e. Kierkegaard wskazuje réwniez na powigzanie kategorii powto-
rzenia z rozwojem, czyli podobnie do wyzej przytoczonej mysli Tomasza Za-
tuskiego podkresla, ze chodzi o powtérzenie, w ktérym to, co nowe, posiada
znaczenie absolutne wobec tego, co je poprzedza®.

Warto réwniez odnie$¢ sie do wspolczesnych filozoficznych teorii powto6-
rzenia sformutowanych w dyskursach Deleuze’a oraz Derridy. Deleuze w Ro6z-
nicy 1 powtorzeniu podkresla, ze aby opisa¢ powtodrzenie [...] przywotuje sie
[...] forme tego, co tozsame w pojeciu, forme Tego Samego w przedstawie-
niu: o powtorzeniu méwi sie w odniesieniu do elementéw, ktore faktycznie sq

84 T. Zatuski, Modernizm artystyczny i powtdrzenie. Proba reinterpretacyi, Universitas, Krakow 2012, s. 6.
85 Tamze, s. 19.
86 Tamze, s. 20.

87 Tamze.

62

odrebne, majq jednak Scisle to samo pojecie. Powtodrzenie jawi sie jako roz-
nica, ale réznica catkowicie pozbawiona pojecia i w tym sensie obojetna®®.
Istnieje zatem powtédrzenie, ale rzeczy rézniq sie in numero w czasie 1 prze-
strzeni, przy czym ich pojecie pozostaje tozsame®®. Myséliciel nie ujmuje tego

pojecia jako ogblne. Wigze je mocno z jednostkowos$cia, bo uwaza, ze powtarza-
nie czego$ to odniesienie do wyjatkowego, by¢ moze prywatnego, co nie posiada

swojego odpowiednika we wszech§wiecie®°. Co jest bardzo ciekawe w kontek-
Scie moich badan, wedlug filozofa, to co jednostkowe, jest réwniez powszechne:

Jednostkowosé jest tym, co przystuguje powszechnie, co powtarza sie w przy-
padku kazdego z elementow ,zbioru” obejmujqgcego wszystkie byty, calq ,rze-
czywistos¢”. Nie istnieje jednak zadna ogélna forma jednostkowosci, w swej

niezmienionej tozsamosci wspolna wszystkim jednostkowym elementom. [...]

Mozna by uczyni¢ formute ,,wszystko jest jednostkowe”, zgodnie z ktérq sama

Jjednostkowo$é stanowi to, co powszechne?'.

Niezwykle wazne dla niniejszej dysertacji sa rozwazania o powtorzeniu au-
torstwa Jacques’a Derridy, ktory rozpatruje pojecie w kwestii pisma. Powyzsze
wspomnienie o Derridianskim nierozstrzygalniku nalezy wiec poszerzy¢ o poje-
cie powtdrzenia: Prowadzona przez Derride reinterpretacja polega w pierw-
szym rzedzie na wskazaniu tych tradycyjnych predykatow znaku pisanego,
ktore stawiajq opor modelowi komunikacyjnemu, a tym samym umozliwiajq
wypracowanie catkiem odmiennego ujecia pisma. Reinterpretacja kwestii pi-
sma dotyczy tez [...] samego problemu powtorzenia, Scisle powiqgzanego z niq
w ramach modelu komunikacyjnego®2.

Derrida laczy pojecie powtorzenia z czytelno$cia. Uwaza, ze pismo, ktore
strukturalnie nie bytoby czytelne — iterowalne — po $mierci adresata nie jest
pismem®. A wiec, czy Slady codziennosci, ktorymi postuguje sie w mojej pra-
cy, moga by¢ jeszcze rozumiane jako pismo? Uwazam, ze jest ono jedy-
nie zrodlem przedstawien w czeSci praktycznej rozprawy doktorskiej. Przez

88 G. Deleuze, RozZnica i powtdrzenie, Wydawnictwo KR, Warszawa 1997, s. 46.
89 Tamze, s. 370.

90 Tamze, s. 27-28.

91 T. Zatuski, dz. cyt., s. 27.

92 Tamze, s. 50.

93 Tamze, s. 54.
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doprowadzenie do nieczytelnoSci pismo zatraca swoja podstawowa funk-
cje, jaka jest przekazywanie konkretnych treéci. Pismo stuzy przeciez przede
wszystkim do komunikacji.

Wedlug Derridy samo funkcjonowanie pisma istnieje wlasnie dzieki powta-
rzaniu. Scislej rzecz biorqc, jest to nie tylko mozliwo$é bycia powtarzanym,
ale 1 ulegania w tym powtoérzeniu zmianom, zyskiwania odmiennego sen-
su niz mialoby to miejsce w kontekscie zalozonego odbiorcy. Owq podwdj-
nq mozliwos¢ Derrida wyraza wlasnie za pomocq zredefiniowanego terminu
siterowalnosé”, ktéry tqczy w sobie zaréwno sens powtarzalnosci, jak i inno-
Sci [...]°4.

To, co powtarzamy, nie bedzie wiec nigdy pociagalo za sobg tych samych
konotacji co pierwowzor. Zmiana kontekstu, kulturowy bagaz osoby powtarza-
jacej oraz odbiorcy maja tutaj ogromne znaczenie. Wielokrotne powtarzanie
moze doprowadzi¢ do zatarcia i utraty sensow. Mimo tego, ze pismo w moich
pracach nie jest no$nikiem konkretnych tresci, jest jednak widzialne: widzialne
lecz nieczytelne.

94 Tamze, s. 53-54.

5. PODSUMOWANIE

Podsumowujac powyzsze rozwazania, wyjasniam oraz odpowiadam na posta-
wione we wstepie tezy i pytania badawcze. Przeprowadzone badania stuzyly
probie przeanalizowania §ladéw codziennoSci zawezonych do ludzkich zapi-
sow. Licznie powstale prace oraz postuzenie sie metoda obserwacji uczestni-
czacej pomogly mi w znalezieniu odpowiedzi na pytania, czy mozna je trak-
towac jako Slady naszej fizycznoSci i obecnoéci, czy moga przestac¢ by¢ tylko
nos$nikiem sensu, $rodkiem komunikacji, notatka tresci danej chwili. Kreujac
ciagi zapisow i palimpsestyczne warstwy nieczytelnego pisma w kontekscie
Derridianskiego nierozstrzyglanika, zaczetam budowac¢ nowe sensy. Podazajac
za my$la Kierkegaarda, nie powoluje sie tutaj na sentymentalizm i wspomnie-
nie: czyli nieskonczone powielanie dawnych spraw, gestow i odniesien do hi-
storii. W momencie powt6rzenia pojawia sie nowe. Bo przeciez powtorzenie
to wspomnienie zwrécone ku przysztosci®®. Wielokrotne powtarzanie i nawar-
stwianie, ktorymi poshugiwatam sie przy tworzeniu prac, mozna wiec przyrow-
na¢ do momentu, w ktérym odbiorca zderza sie z nieczytelnym pismem i obcu-
je z kategoria nierozstrzygalnika. Z poczatkowa frustracja i niemoca odczytania
tres$ci — ktore kulturowo w nas rezonuja i powinni$my je zna¢ — dochodzimy
do momentu, w ktérym budzi sie nowa interpretacja. Doprowadzanie zapiséw
do formy nieczytelnej, zamazanej badz przedstawienia fragmentu tresci pozba-
wionej szerszego kontekstu ma na celu otwarcie na nowe. Oddalamy sie wiec
od tego, co wygodne, znane czy wrecz automatyczne. Nie powinnismy jednak
rozktadaé rqk w poczuciu bezradnosci, poniewaz w ocenie Derridy zderzenie
sie z ,nierozstrzygalnikiem”, jakim w tym przypadku jest nieczytelne pismo,
stanowi impuls do uruchomienia innego rodzaju percepcji i zobaczenia sa-
mego ,,pisma jako pisma”. Pisma zwiqzanego z naszq zarowno umystowosciq,
Jjak icielesnosciq. Pisma, ktore swojq nieczytelnosciq nie tylko nas irytuje, lecz
takze stymuluje naszq wyobraznie, uchylajqc sie wygodnej lekturze®s.
Uwazam, ze moja performatywna obecno$¢ w zbiorowosciach, maja-
ca na celu zebranie, przebadanie Sladow i ich fizyczno$ci, rowniez moze by¢

95 Tamze, s. 20.

96 M. Smolinska, Konteksty pisma..., dz. cyt., s. 26.
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sytuowana w kontekscie nierozstrzygalnika, czyli momentu przekroczenia tego,
co znane i wygodne oraz otwarcia sie na nowe. Oddalam ludziom glos i stwo-
rzylam jego wizualny zapis. W zwigzku z postuzeniem sie metoda obserwacji
uczestniczacej moja praca nabrala charakteru antropologicznego i socjologicz-
nego. To wyraznie pozwolilo na poszerzenie dotychczasowego sposobu mysle-
nia oraz spojrzenia na common people.

Warto wspomnie¢ w tym kontekscie o Derridianskiej rézni, czyli nowoSci,
pojawieniu sie innego, ktory jest konieczny do pobudzenia struktury umyshu.
Difference jest warunkiem mozliwo$ci rozwoju nie tylko na gruncie sztuki. Po-
dazajac za mysla Merleau-Ponty’ego, warto odwola¢ sie do kluczowej dla ni-
niejszej dysertacji procesualnosci, ktéra samg w sobie mysliciel nazywa sztu-
ka. Uwazam, ze moje dzialanie, ktére w sposob palimpsestyczny nawarstwiato
zapisy, rowniez zastuguje na takie okres$lenie. Poprzez obecno$¢, klasyfikowa-
nie §ladow oraz rytual powtorzenia efekt koncowy nie jest jedynym wynikiem
dzialan.

Powstala praca jest nobilitacja sladéow codziennoSci. Dzieki zastosowaniu
szlachetnych metod zamrozilam na plotnie oraz na plaszczyznie obiektow com-
monplace book setki ludzkich zapiséw. Rzetelnie skopiowalam charaktery pi-
sma, kierunki prowadzenia gestu. Samo trwanie w tym procesie bylo zrytmizo-
wanym dzialaniem, peanem do powszedniej powtarzalno$ci.

W antropologii codzienno$ci bardzo wazna role odgrywa rytm, ktory two-
rzy harmonie obecnos$ci. Zburzenie jej wigze sie z katastrofa i przerwaniem od-
wiecznej powtarzalnoéci, ktéra w monotonii pustego zamieszania® odpowiada
za spokoj i cisze. Poprzez zrytualizowane dzialanie zwracam uwage na niewi-
dzialne oczywisto$ci i mozliwo$¢ doswiadczenia swojego nieistnienia w sa-
mym Srodku istnienia, [...] ktére wyszto z ukrycia i przestato by¢ sekretem®e.

97 J. Brach-Czaina, Szczeliny..., dz. cyt., s. 17.
98 Sz. Wrdbel, dz. cyt.

6. ABSTRAKT

(PL)

W rozprawie doktorskiej zatytulowanej Slady codziennosci. Rytual powtérze-
nia odpowiadam na pytanie, czy tytutlowe $lady, ktore zawezam do ludzkich
zapisOw, moga stanowi¢ o przeplywie naszej obecnosci i fizycznos$ci, a takze
w jaki sposéb warunkuja nasza codzienno$¢. Na podstawie przeprowadzonych
badan za pomoca metody obserwacji uczestniczacej kategoryzuje i obserwu-
je zebrany material. Otrzymane zapisy kopiuje i sprowadzam do nieczytelno-
Sci. Badam moment zderzenia odbiorcy z nieczytelnym, lecz pozornie znanym
(Derridianski nierozstrzygalnik). Stawiam rowniez pytanie o role oraz funkcje
rytualu powtoérzenia w mojej pracy nad praktyczna czescig rozprawy doktor-
skiej. Celem jest nobilitacja zbieranych $ladow, wyciagniecie z ukrycia oczy-
wistosci, ktore warunkuja harmonie codziennego powtoérzenia, a przez swoja
pozorng przezroczysto$c¢ staja sie niewidoczne.

(EN)

In the doctoral dissertation entitled Traces of everyday life. The ritual of repe-
tition I answer the question of whether the titular traces, which I narrow down
to human records, can constitute the flow of our existence and physicality, as
well as how they condition our everyday life. Based on the research carried out
using the participant observation method, I categorize and observe the collec-
ted material. I copy the received records and reduce them to illegibility. I exa-
mine the moment of the recipient’s collision with the illegible but seemingly
known (Derridian insolvent). I also raise the question about the role and func-
tion of the ritual of repetition in my work on the artistic part of my doctoral
dissertation. The goal is to elevate the collected traces. Unraveling the obvious,
which conditions the harmony of everyday repetition, and in their apparent
transparency become invisible.
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8. DOKUMENTACJA FOTOGRAFICZNA CZESCI PRAKTYCZNEJ ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

8.1 OBIEKTY COMMONPLACE BOOK
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commonplace book, pisaki akrylowe na folii PVC, ok. 150 x 200 cm, 2017-2022

commonplace book, pisaki akrylowe na folii PVC, ok. 80 x 40 cm, 2017-2022

planowany sposdb prezentacji obiektéw commonplace book podczas upublicznienia rozprawy doktorskiej
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8.2 CYKL OBRAZOW SLADY CODZIENNOSCI. RYTUAL POWTORZENIA
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szklana gablota 18,5 x 13,5 x 3 cm, oryginat zapisow: 14,5 x 9,5 cm

naturalne pigmenty, akryl, tusz na ptétnie

150 x 150 cm, 2021
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szklana gablota 19,5 x 13,5 x 3 cm, oryginat zapisow: 9,5 x 16 cm

naturalne pigmenty, akryl, mulina, tusz na ptétnie
250 x 80 cm, 2021-2022
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naturalne pigmenty, akryl, mulina na ptétnie
90 x 60 cm, 2022
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naturalne pigmenty, wosk, mulina na ptétnie
tondo, $rednica 50 cm, 2022

97









naturalne pigmenty, akryl, mulina na ptétnie
80 x 80 cm, 2021-2022
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naturalne pigmenty, akryl, mulina na ptétnie
tondo, $rednica 100 cm, 2020-2022
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szklana gablota 25 x 34 x 5 cm, oryginat zapisow: 21 x 29,5 cm

naturalne pigmenty, akryl, tusz na ptétnie

tondo, $rednica 200 cm, 2021
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szklana gablota 25 x 34 x 5 cm, oryginat zapisow: 21 x 29,5 cm

naturalne pigmenty, akryl, mulina na ptétnie
120 x 120 cm, 2021
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planowany sposdb prezentacji czesci obrazéw
z cyklu Slady codziennosci. Rytuat powtdrzenia
podczas upublicznienia rozprawy doktorskiej
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