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Abstrakt

Moja strategia artystyczna jest sie wtéczenie po miescie, podczas ktérego spacer
staje sie zrodtem inspiracji w zakresie tresci i formy obrazu. Jako anonimowy obser-
wator przygladam sie miejskiemu zyciu i z dbatoscig o malarski warsztat ttumacze
je na swdj artystyczny jezyk — opresyjne miejskie przestrzenie na obrazach sa jedy-
nie kontekstem do snucia opowiesci o wspétczesnym cztowieku. Nadaje swoim kon-
cepcjom tytuty, ktdre czesto sa stowng zabawga, rodzajem interpretacyjnej gry pomie-
dzy mna a w widzem. Obrazy to metafory zastanej paradoksalnej rzeczywistosci,
w btahych scenach rodzajowych odnajduje uniwersalizm. Zadaje pytania o obecnos¢,
samotnosé, relacje miedzyludzkie, edukacje rutyne i wolnosé. Przejaskrawiam napo-

tkane sytuacje, postuguje sie jezykiem groteski, monumentalizacji, zwielokrotnienia.

Abstract

My artistic path follows my daily walks, during which become a source of inspi-
ration in terms of form and narration. As an anonymous observer [ translate big
city life into artistic expression utilizing my artistic workshop - the oppressive
urban scenery acts as a backdrop for presenting a story about the contemporary
human being. I create metaphors of the paradoxical reality and find universalism in
mundane scenes. Giving titles to my works acts as a verbal puzzle and interpretive
game between me and the viewer. Through my work I ask questions about presence,
loneliness, interpersonal relations, education, routine and freedom. I exaggerate the

situations [ encounter, utilizing grotesque, monumentalism and multiplication.






SPACER



We have access to more information than ever,

but still very easy to feel disconnected.

- Gillian Anderson



Sprébujmy wyobrazié sobie fizyczny model finalnych spotecznych efektéw dzia-
tania wspétczesnego nam zjawiska, jakim jest filter bubble®. Do biatego sze$ciennego
pudetka wktadamy dwa niewielkie walce z miekkich, kruchych i wrazliwych na dzia-
tanie czynnikéw zewnetrznych materiatéw. Niech te elementy w naszej wyobrazni
symbolizujg ludzi - pare ochotnikéw chetnych do poddania sie¢ naukowemu ekspe-
rymentowi. Dla rozréznienia, bo ich budowa zewnetrzna jest zblizona, oznaczmy
przedmioty jako A i B. Nastepnie siegamy po pojemniki z ptynem do baniek infor-
macyjnych, ktérych barwne etykiety kuszaco zachecajg do uzytku. Co ciekawe, wta-
$ciwie nikt na $wiecie nie zna petnego sktadu tych substancji, bo liczba zawartych
w nich komponentéw nikomu nie miesci sie w gtowie. Cho¢ ptyn do baniek informa-
cyjnych jest dopiero w fazie wdrozenia, naukowcy gteboko wierza, ze kiedys dowioda
jego nietoksycznosci, biodegradowalnosci i przyjaznosci srodowisku. Wstrzasamy
zawartoscia pierwszego pojemnika, odkrecamy wieczko i za pomoca delikatnie
wydychanego powietrza kierowanego w patyczek zakoriczony owalna petelks, two-
rzymy babla. Rosnie on do pewnego momentu, urywa sie z patyka, by cicho i powoli
opas¢ do pudetka. Nie mamy juz nad nim kontroli. Iryzujaca kula wchtania wtozony
do niego wczesniej element A. Widzimy teraz barike informacyjng jako sferyczng
powtoke otaczajaca pojedynczego odbiorce mediéw elektronicznych. Powtarzamy
sekwencje czynnosci z elementem B i drugim pojemnikiem. W efekcie kazdy, tak A,
jak i B, ma teraz swoja wtasna barike.

W poczatkowej fazie btona, z ktérych zrobione sa scianki kulistych ostonek
jest wystarczajaco cienka, aby A i B widzieli si¢ nawzajem bardzo wyraznie. Jako
ze w pudetku nie ma zbyt wiele atraktoréw, A i B obserwuja sie, nawigzuja werbalny
iwzrokowy kontakt, reaguja na zachowania drugiego. Sytuacja jest stabilna. Mozemy

przejsé¢ do kolejnego kroku naszego eksperymentu, ktéry ma za zadanie zobrazowa¢

1 Wedtug stownika Cambridge Dictionary jest to rzeczownik oznaczajacy sytuacje, gdy
do odbiorcy docieraja jedynie takie wiadomosci i informacje, ktére umacniaja go w jego prze-
konaniach i preferencjach. W szczegdlnosci dotyczy ona przestrzeni sieci internetowej 1 jest
rezultatem dziatania algorytmdéw wptywajacych na wyswietlanie wyszukiwanych przez uzyt-
kownika tresci. Moze réwniez oznaczaé réwniez zamkniety krag towarzyski, obracanie sie
w srodowisku sobie podobnych.



nam dziatanie filter bubble w czasie i przestrzeni. Do kazdej ze scian pudetka przykta-
damy i uruchamiamy generator bodzcéw. Urzadzenie wytwarza jednoczesnie: ciepto,
wibracje, prad o niskim natezeniu, wysoki dzwiek, wilgo¢ oraz stroboskopowe swiatto.
Zgestniate, elektryzujace, oslepiajaco jasne i mgliste powietrze o wysokiej tempera-
turze — niczym codzienny nattok grzejacych nas newsdéw z catego swiata, mrugajacy
do nas z wszechobecnych ekranéw — rozpoczyna powolne dziatanie na umieszczone
w szescianie banki. Ten zestaw czynnikéw zewnetrznych okazuje sie by¢ kataliza-
torem reakcji chemicznych zachodzacych w strukturze budulca ptynu do baniek
mydlanych. Stopniowo zauwazamy, ze w zaleznosci od potozenia obiektu w szescien-
nym pudle, btona zewnetrzna na kazdej ze sfer reaguje nieco inaczej. Podejrzewamy,
ze moga mieé¢ na to réwniez wptyw z poczatku niewidoczne gotym okiem réz-
nice fizyczne i chemiczne pomiedzy zamknietymi w nich obiektami A i B,
na przyktad ich zapach, porowatosé¢ czy higroskopijnosé. Kazda z baniek z cza-
sem nabiera innej barwy, powierzchnie gestnieja w innym tempie i zaczy-
naja przepuszcza¢ zewnetrzne bodzce w skrajnie odmiennych konfigura-
cjach. Subtelne filtry, jakimi byty w fazie poczatkowej nadmuchane przez nas
mydlane kule, zmieniaja teraz w znacznym stopniu optyke postrzegania tego,
co zewnetrzne przez umieszczonych w nich obserwatoréw. Na tym etapie ekspe-
rymentu A widzi wnetrze pudetka jako wsciekle czerwone, B natomiast jako inten-
sywnie btekitne. Badane obiekty wtasciwie nie maja szansy zdaé sobie sprawy,
ze znalazty sie w odmiennych sytuacjach - przeciez i jeden, i drugi mieszka w kuli
oraz pudetku jednoczesnie.

Na dalsze procesy zachodzace w boksie wtasciwie nie mamy juz wptywu. Ponadto
zachodzg one na tyle ptynnie i powoli, ze trudno nam dostrzec, w ktérym momencie
przeszliSmy z jednego etapu do kolejnego. Bariki nabieraja objetosci w sposéb podobny
do puchniecia pianki montazowej. Co zdaje sie by¢ bardzo interesujace, btona pogrubia
sie jednoczesnie na zewnatrz i do wewnatrz. Przy wielokrotnym przyspieszeniu efek-

téw naszej obserwacji mielibysmy do czynienia z jednoczesnymi: eksplozja i implozja.



Promien zewnetrzny kul zwieksza sig, natomiast swobodne obszary dane na wste-
pie A i B zmniejszajg. Cisnienie powietrza w bankach wzrasta, atmosfera gestnieje,
temperatura podnosi sie o kilka stopni. Nasze plastyczne rekwizyty zostaja poddane
fizycznemu naciskowi, ktéry zmusza je do zmiany wtasnego ksztattu tak, aby opty-
malnie dostosowac sie do kurczacej sie przestrzeni. Podejmujg dramatyczny wysi-
tek poszukiwania alternatywy do niemozliwej juz wygodnej i swobodnej pozycji
pionowej. Walce zginaja sie, garbia, zwijaja, wykrecaja i kula. Gdyby faktycznie byty
ludZmi, moglibysmy mniema¢, ze sprawia im to bdl, a skroplona na ich powierzchni
ciecz to rzeczywisty pot.

Przebieg powyzszego eksperymentu juz na tym etapie daje nam podstawy
do postawienia hipotezy jego koricowego wyniku. Z prawdopodobieristwerm bliskim
100% obaj odbiorcy zostang zaduszeni, a pudetko, w ktérym sie znajduja ulegnie roz-

padowi.



Television is becoming a collage - there are so many channels
that you move through them making a collage yourself.

In that sense, everyone sees something a bit different.

- David Hockney



Dopiero, gdy uzmystowimy sobie jak wybidrcze i dedykowane bezposrednio nam
informacje docieraja do naszej sSwiadomosci, jestesmy w stanie dozna¢ ztosci, o ktdrej
pisze Frédéric Gros®. Juz sam wybdr informacyjnej stacji telewizyjnej czy interneto-
wego portalu powoduje, ze przekazana nam narracja opisujaca doktadnie to samo
wydarzenie kreuje nasz - jak nam sie niestety tylko wydaje - swiatopoglad w rézny
sposéb. Wyszukiwarki analizujg geolokalizacje, historie ogladanych stron www,
sktadnie tworzonych wczesniej zapytan, a wszystko po to, aby optymalnie odpowie-
dzie¢ na oczekiwania uzytkownika. Zawczasu odgaduja - a tym samym tworza - nasze
intencje i podsuwaja przygotowane polecenia. Algorytmy rzadzace mediami spo-
tecznosciowymi nieustannie sledza zainteresowania odbiorcéw, a serwery je obstu-
gujace sa tak pojemne, ze gromadza dane nawet o czasie, ktéry zostat poswiecony
na obserwacje danej fotografii wiréd zaproponowanych. Nim sie obejrzymy, aktyw-
nos¢ potowy naszych znajomych na Facebooku jest dla nas niewidoczna. Jakbysmy
znali tylko kilku tych, z ktérymi wspédlnie sledzimy dany temat polityczny lub taczy
nas podobny cel wakacyjnych podrézy. Stowa-klucze wychwycone z elektronicz-
nej korespondencji nachalnie podsuwaja reklamy, szufladkujac nas przez jakis czas
w konkretnej, lecz tylko jednej zyciowej roli.

Kiedy muskamy ekran telefonu, skupiamy sie najczesciej na czytaniu nagtéw-
kéw i zwieztych wiadomosci®. Nasze krétkotrwate mysli sa jak pchty. Nieuchwytne,
pozostawiajace na swiadomosci uktucia, swiad i miejscowe zapalenia tkanki. Skacza
beztrosko z tematu na temat pasozytujac na emocjach. Nasze nastroje sa pobu-
dzane w utamku sekundy. Zaczynamy mie¢ tendencje do popadania ze skrajno-

$ci w skrajnoséé - naprzemiennie radujemy sie jedna informacja, by za chwile by¢

2 ,,Zeb_y wyruszyé, i$é, potrzebna jest ztosé. (...] Najpierw napedza Cie wewnetrzna
wsciektosé. Zotadek scisniety bdlem bycia <tus, wstret do siedzenia w miejscu, pogrzebania
sie zywcem, pozostania.” — Gros F., Filozofia chodzenia, Wydawnictwo Czarna Owca, War-

szawa 2021, str. 53

3 W 2018 roku limit 280 znakéw osiggany byt w jedynie 1% wypowiedzi uzytkownikéw
platformy Tweeter. Tylko 12 % byto dtuzsze niz 140 znakéw — Perez S., Twitter doubling
of character count from 140 to 280 had little impact on lenght of tweets, techcrunch.com,

pazdziernik 2018



zasmuconym. A potem wsciektym, rozczarowanym, rozbawionym. Nie jest mozliwe,
aby taka emocjonalna hustawka byta czyms naturalnym i zdrowym. To jak eks-
peryment medyczny przeprowadzany na samym sobie. Mdzg zostaje wystawiony
na nieprzerwany strumien bodZcéw o takiej intensywnosci, ze w bezsilnosci i odru-
chu obronnym pozostaje mu tylko znieruchomied, otepied i si¢ odcigé. Wehodzimy
w role obserwatora ,zza szyby”, ktéremu coraz trudniej utozsamié sie z rzeczywi-
stoscig. Uczestnictwo w niej zaczyna by¢ pozbawiona sensu, kazde dziatanie staje sie
w naszym odczuciu nieznosna, do niczego nie prowadzaca rutyna. Co znaczace, ten
nadmiar proceséw zachodzi na poziomie umystu, ktéry pedzi, podczas kiedy ciato
pozostaje nietkniete i nieruchome.

Bez ruchu pozostajemy de facto nawet wtedy, gdy fizycznie sie przemieszczamy.
Zmieniamy miejsce pobytu pomiedzy wnetrzami domu, pracy lub wybranych

4 w samochodzie, samolo-

przez siebie atrakcji, bedac niejako ,zakapsutowanymi”
cie, czy pociagu. Jak bardzo musiata sie zmieni¢ nasza percepcja dotyczaca otacza-
jacego $wiata, jego detali, barw oraz skali, ktdra jeszcze nie tak dawno mierzyliSmy
za pomocy fizycznych wtasciwosci ludzkiego ciata, w stopach i tokciach? Ta sama,
obiektywnie okreslona w jednostkach dtugosci odlegtosé¢ staje sie zrelatywizowana
w zaleznosci od wybranego srodka transportu. Dystans czesciej odmierzamy w jed-
nostkach czasu. Predkosé niszczy poczucie ciagtosci przestrzeni, z ktéra to podré-
zujacego zaczyna niewiele taczyé, a zamiana kilometréw na godziny powoduje utrate
jego kontroli nad zmystami. Wyscig technologiczny majacy na celu skrécenie czasu
przemieszczania sie na coraz wieksze odlegtosci trwa - turystyczne loty w kosmos
juz staty sie rzeczywistoscia, pierwszy tego typu, z miliarderem Richardem Branso-
nem na poktadzie odbyt sie 11 lipca 2021 r.

Samochéd stat sie protezq, przy czym, o ile protez uzywa sie zazwyczaj

do zastepowania korniczyn rannych lub utraconych, ta proteza stuzy ciatu uposle-

4 Sformutowania tego uzyta dr Ewa Klekot podczas wyktadu Miejsce powstaje w ru-
chu, towarzyszacym konferencji Pomiedzy mapq a terytorium, 9 listopada 2017 r. w Akade-
mii Sztuk Pieknych w Gdarisku.



dzonemu konceptualnie, uposledzonemu w swiecie na nieludzkq skale®.

Jesli rewolucja przemystowa oderwata nas od sensu wytworéw naszej pracy,
rewolucja cyfrowa idzie o krok dalej. Nieprzerwane potaczenie z wirtualng rzeczy-
wistoscia nie tylko pozbawia nas fizycznego otoczenia wypetnionego cielesnoscia
zaréwno wtasnej, jak i drugiej osoby. W ekstremalny sposéb skraca czas potrzebny
nam na namyst, wyrecza nas w refleksji. Cztowiek doznaje prawdziwego, odczuwal-
nego rozdarcia pomiedzy wtasnym ciatem i umystem. Jak dtugo mozna w takim sta-
nie trwac i jak dalekie moze mie¢ on konsekwencje pobudza fantazje nie tylko futu-

rystycznych wizjoneréw?®.

5 Solnit R., ZEW WEOCZEGI. Opowiesci wedrowne, Wydawnictwo Karakter,
Krakéw 2018, s. 380

6 Interesujacy finat kresli Norman Leto w swoim filmie PHOTON z 2017 roku. Ludz-

kosé fizycznie znika i staje sie siecig mysli.



Ide, po prostu ide,

spacer to dobry zwyczaj.

- Sokét



Gdy wstret do trwania w miejscu osiagnie nieznos$ny poziom, a ,,bycie tu” zréwna
sie z wrazeniem , pogrzebania zywcem”, pozostaje juz tylko wyjsé. Chodzenie, zaraz
po biciu serca i oddechu, jest jedna z najblizszych ciatu czynnosci. Pierwsze kroki
dziecka traktuje sie jak symboliczne swieto, ktére ztapanie réwnowagi na dwéch
nogach zréwnuje ze zdobyciem fundamentalnej cechy cztowieczenistwa. Idac dozna-
jemy wrazenia wewnetrznej zrytmizowanej harmonii. Z jednej strony nasze zmy-
sty zostaja w petni i réwnomiernie wykorzystane. Zapachy, barwy, dzwieki po cichu
przypominaja nam, ze my réwna sie ciato. Z drugiej strony, powolne i miarowe tempo
spaceru, ktérego nie mozemy przyspieszy¢ - wtasnie ze wzgledu na nasze uwarunko-
wania fizyczne — wymaga od naszych mysli petnego podporzadkowania, dopasowa-
nia sie. Zaczynaja one swobodnie i gtadko przeptywaé jedna w drugg, tak jak otacza-
jace nas krajobrazy. Czasem zbaczaja z drogi, gubis sie, zawracaja — na podobieristwo
spaceru. Przyjemnosé obcowania z ciggtoscig zewnetrznych i wewnetrznych zdarzen
przywraca logike uktadu ciato-umyst, od ktérych skutecznie odciggaja nas wspét-
czesne technologie. Zaskakuje nas moc czasu terazniejszego, w ktérym lokujemy
wtasna obecnosé. Budujac poczucie ,,bycia tu i teraz” odsuwamy sie od przesztosci,
od przysztosci, od wszystkiego co jest fizycznie poza zasiegiem wzroku. Z kazdym
kolejnym krokiem odkrywamy, co dotyczy bezposrednio nas, a co pochodzi spoza
naszego doswiadczenia, bedac symulacja, plotka i wymystem. Dystans buduje
w naszej swiadomosci szczeliny pomiedzy cudzymi sprawami, swobodne przestrze-
nie na wtasne wnioski, refleksje, olénienia i odkrycia.

Lubie widczege dlatego wiasnie, ze jest powolna i podejrzewam, ze umyst,
na podobieristwo naszych ndg, dziata w tempie pieciu kilometréw na godzine.
A jesli tak, oznaczatoby to, ze wspdtczesne zycie ma o wiele szybsze tempo anizeli
nasza mysl i refleksyjnosé.’

Spacerowanie jest czynnoscia samg w sobie bardzo prosta. Nie wymaga przy-

gotowania, dostepne jest prawie dla wszystkich, nic nie kosztuje. Dlaczego wiec

7 Solnit R., ZEW WEOCZEGI. Opowiesci wedrowne, Wydawnictwo Karakter, Krakéw
2018, s. 25



wyjscie na spacer zdaje sie nam czasami tak bardzo trudne i zanim sie na niego
zdecydujemy, borykamy sie z wewnetrzna niewygoda? Kapitalistyczna retoryka
nastawiona na wydajnos¢ i produktywnosé wttoczyta wszelkie aktywnosci nieprzy-
noszace wymiernego zysku w jeden worek o nazwie , bezuzyteczne”. Nasza praca ma
przynosié¢ szybkie korzysci, czas na nia ma by¢ wykorzystany optymalnie, a energia
spozytkowana efektywnie. Czas wolny, o ile jest dany wspétczesnemu cztowiekowi,
wypada spedzaé w sposéb aktywny - na samodoskonaleniu, nadrabianiu zalegtosci,
zakupach, ksztattowaniu sylwetki, udziale w charytatywnych przedsiewzieciach.
W najgorszym przypadku mozna w weekend uporzadkowaé piwnice. Bezwiednie,
majac jak najbardziej dobre intencje, wychowujemy nastepne pokolenia w pogar-
dzie dla lenistwa i bujania w obtokach. Dzieci w miescie nie zwisajg juz swobodnie
na trzepaku pod blokiem, bo w tym czasie chodza na balet, nauke ptywania lub
uczg sie jezyka francuskiego z native speakerem. Wtdczenie sie bez celu po okolicy
wzbudza podejrzenia, kojarzy sie z brakiem zajecia, opieki, nierébstwem i lekko-
myslnoscia. Spacerowanie bez konkretnej przyczyny stoi w absolutnej sprzecznosci
z ideg maksymalnego skrécenia czasu spedzonego na przemieszczeniu sie z punktu
A doB.

Wedrujacy po miescie odkrywa z satysfakcja, ze dajac sie porwaé codziennej
szybkosci, wcale nie zyskuje na czasie i przestrzeni. Minuty i godziny na spacerze
uptywaja niespiesznie. W spowolnieniu i poczuciu bliskosci czasu cudze przemy-
Slenia ustepuja miejsca bardziej potrzebujacym - wtasnym. Przestrzen natomiast
wykracza poza fizyczne trzy wymiary. Staje sie pojeciem oznaczajacym subiektywny
odbidr otaczajacego nas swiata. Odwiedzajac zaréwno nowe, jak i znajome tereny
uruchamiamy zgromadzone w nas warstwy: wiedzy, wrazliwosci, doswiadczenia,
wtasnych przezy¢. Miejsce, ktére wydaje nam sie ogromne, zobaczone ponownie
po kilku latach moze straci¢ w naszych oczach imponujaca skale. Mozemy odbie-

ra¢ je jako przyjemne, nastepnym razem wywota jednak dyskomfort zwiazany



z niechcianymi zdarzeniami®. Przestrzenri przewedrowana staje sie ,,moja”. W stanie
réwnowagi ciata i umystu, noga za noga, krok po kroku budujemy swéj wtasny swia-
topoglad.

Wobec powyzszego zwykty spacer zaczyna nabieraé¢ niemal symbolicznego cha-
rakteru. Fizyczne wyjscie na zewnatrz, na swieze powietrze, w swiat przeradza sie
w szanse na ucieczke z sytuacji cielesnego znieruchomienia i intelektualnego
zamkniecia we wtasnej barce. Jest matym, ale swiadomym gestem majacym
na celu wyrwanie sie z wtasnej krétkowzrocznosci i roli trybika w trudnej do nazwa-
nia maszynie, ktérej skutki dziatania odczuwamy na ciele i umysle. Swiadome kro-
czenie wtasnymi Sciezkami daje zwyktemu cztowiekowi poczucie sprawczosci oraz
staje sie forma wyrazu jego wtadzy. Nie tylko nad soba, wtasnymi decyzjami czy
zachowaniem, ale i nad oswajanym przez niego miejscem, ktére moze wspdlnie
z innymi pieszymi kreowaé. Na spacerze - oprécz spokoju i wyciszenia - czesto
doznaje sie poczucia absolutnej wolnosci. Jest on jej petnym wyrazem szczegdl-
nie wtedy, gdy uswiadomimy sobie, ze po prostu chodzimy i nie robimy nic ponad
to. Nie pracujemy, nie konsumujemy, nie bierzemy udziatu w konflikcie, nie jeste-
$my w nic zaangazowani. Wtdczenie sie to najprostsza i dostepna dla kazdego drobna
forma buntu przeciwko systemowi, w ktérym przez krétka chwile postanawiamy nie

uczestniczyd.

8 Ciekawym przyktadem takiego rozumienia przestrzeni moze by¢ praca Aleksandry
Makuch Pudetko do wspomnieri. W opisie towarzyszacym pudetku, ztozonemu z ruchomych
klatek z pleksi, czytamy: ,,Oddajac widzowi mozliwosé uporzadkowania klatek wedtug wta-
snego uznania, pozwalam na ksztattowanie moich wspomnien przez osobe, ktéra w nich nie
uczestniczyta. Zatem znajac mechanizmy dziatania ludzkiej pamieci, a nuz kawatki moich
wspomnien utoza sie i w Twoje wspomnienie, drogi widzu?”.






STRATEGIA



Wszystko, niemal co do linijki, obmyslitem w drodze

i spisatem otéwkiem w szesciu matych notesach.

- Fryderyk Nietzsche



Praktykowane przeze mnie spacerowanie, niwelujace skutki nadmiernego bodz-
cowania umystu, stato sie jednoczesnie skuteczng metoda na poszukiwanie odkryé
w nattoku mysli i zwigzkéw pomiedzy nimi. Nalezatoby skorzystaé z tego stanu
réwnowagi psychofizycznej i poswieci¢ jego moc na krytyczna analize spraw zasad-
niczych. Na przyktad temu, jaki sens ma to, czym si¢ zajmuje, skoro podskérne
przeczucie podpowiada, ze sens uprawiania sztuki istnieje - malarstwo nie umarto
i ma sie dobrze®.

Nie wartosciujac metod wychowawczych, posréd ktérych wyrosto obecne
pokolenie trzydziestolatkéw, przytocze zdanie, ktére powtarzane byto
w moim rodzinnym domu prawdopodobnie ze wzgledu na bliskie rodzicom sro-
dowisko sportowej rywalizacji: ,Poréwnuj sie do najlepszych”. Subiektywny
wybér na poczatku rozwazan o sensie pada wiec na Davida Hockneya. Nalezy
on do tych zyjacych malarzy-ikon, ktérzy z sukcesem i niewyczerpana pasja kon-
tynuuja swoje dziatania w obszarze tak tradycyjnej dziedziny sztuki. Nadal, w XXI
wieku. Wszystkim pogubionym zaleca sie powrét do zrédta - zaréwno w wymia-
rze duchowym, jak i fizycznym — siegam pierwszy raz od dtuzszego czasu po WIE-
DZE TAJEMNA. Sekrety technik Dawnych Mistrzéw. Jest to, jesli nie ,biblia”,
to z pewnoscig lektura obowigzkowa dla wszystkich adeptéw malarstwa. Otwiera
ja spektakularna, mieszczaca sie¢ na czterech stronach wizualna reprezentacja
badan prowadzonych przez Hockneya (stan na 31 marca 2000r.). Wielka sciana
to obszerny materiat analityczny, setki dziet wielkich mistrzéw zebranych w jed-
nym miejscu w formie pocztéwek, wycinkéw i wydrukéw reprodukecji. Autor
posegregowat je chronologicznie w grupy odpowiadajace okresom od trecenta
po koniec XIX wieku. Kompozycje tego zbioru mozna potraktowaé jako dzieto samo
w sobie. Jest w niej co$ pulsujacego, jakby czas i mysli poswiecone na jej stworzenie
byty namacalne, fizycznie osiagalne. Prowadzi wzrok od lewej do prawej, po czym

zatrzymuje i zawraca. Kaze widzie¢ catosé i detal jednoczesnie, wciagajac jak krymi-

9 Publiczna wypowiedz profesora Artura Winiarskiego (Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie].



nalny serial telewizyjny. Przypomina mozaike, sredniowieczng tkanine, komiks czy
generatywna sztuke tworzong przez sztuczna inteligencje. Ze wzgledu na podjeta
hipoteze powszechnego uzycia aparatury optycznej przez artystéw i wspomagania
sie przez nich dostepnymi odkryciami technologicznymi, David Hockney gromadzi
swdj materiat w zamknietym obszarze czasowym. Obserwuje jego sciane i zupet-
nie mimowolnie, z wielka tatwoscia ,,rozbudowuje” ja w dwéch kierunkach: sztuki
prehistorycznej i ku teraZzniejszosci. Dziesigtki obrazéw wygrzebanych z pamieci,
znanych z muzedw, galerii, wyktadéw z historii sztuki, ksigzek i albuméw zawisaja
jeden po drugim na wyobrazonych dobudéwkach. Pojawia sie niemal réwnoczesnie
natretnie nawracajace do mnie pytanie: co sprawito, ze niektdre obrazy przetrwaty
w zbiorowej $wiadomosci jako arcydzieta wytuskane sposréd masy rzemieslniczych
wyrobéw? Wielu wielkich podjeto juz prébe odpowiedzi, w tej chwili jednak niespo-
dziewanie z pomoca przychodzi - zapamietana zapewne dzigki swojej karykaturalnej,
ale bardzo stanowczej formie - wypowiedz kolejnego bardziej doswiadczonego mala-
rza, Edwarda Dwurnika:

Prawdziwi malarze, a jest ich bardzo mato, [...] dotykajq bardzo waznych strun
zycia®©.

Cos podpowiada mi, ze pragnienie dotykania owych strun zycia moze byé tym
samym, co réwnie enigmatyczne stwierdzenie, ze sztuka dazy do prawdy. Jak jed-
nak w zrelatywizowanym, odcielesnionym, konsumpcyjnym, zindywidualizowanym,
spolaryzowanym swiecie, gdzie produkcja odrywa sie nie tylko od naszego ciata, ale
iumystu, mozna w ogdle o prawdzie rozwazaé¢? Rebecca Solnit, badajac istote spaceru,
tworzy intelektualny model konstelacji ztozonej z trzech gwiazd: ciata, wyobraZni
i Swiata zewnetrznego. Potaczenia miedzy nimi, wyznaczane wedréwkami arty-

stéw, myslicieli i rewolucjonistéw zachowuja wedtug niej réwnowage pomiedzy

10 Zdanie to jest fragmentem wypowiedzi Edwarda Dwurnika, ktéra zamieszczona jest
na kilku kanatach platformy YouTube jako krétki film Edward Dwurnik Sportowcy. Po-
chodzi on prawdopodobnie z konferencji prasowej w roku 2011, towarzyszacej wydawnictwu
albumu Sportowcy, zawierajacego kilkaset reprodukcji cyklu o tym samym tytule, ktéry
artysta tworzyt w latach 1972-1992.



elementami uktadu oraz ich ciggtosé, dzieki ktérym zyskuja moc kulturotwoércza.
To wtasnie w tym stanie harmonii doszukiwatabym sie prawdy. Staje sie ona bli-
ska mojemu wyobrazeniu - czy bardziej przeczuciu - o istocie sztuki, kiedy nakta-
dam koncepcje autorki na przyjeta przeze mnie metode twdrczg. Zaczynam rozu-
mieé¢ mechanizm stanu, ktéry mozna bytoby nazwaé ,natchnieniem”, gdy podczas
bezcelowych spaceréw w fizycznie napotkanych scenach rodzajowych dostrzegam
metafory ogdlne. Zaczynam réwniez rozumieé nieodparta potrzebe utrwalenia tych
obrazéw. W takim ujeciu prawda staje sie jednostkowym olsnieniem, ktére nabiera
uniwersalnego znaczenia dzieki przetozeniu na konkretny jezyk i udostepnieniu
innym. Jednostkowym, czyli bazujacym na indywidualnym doswiadczeniu oraz
bedacym szczerym swiadectwem. Na zapis ol$nienia pozwala uzyty przez twdrce
jezyk — literatura, sztuki wizualne, muzyka. To, ktérym sie postuzy i czy bedzie
on zrozumiaty dla odbiorcy, zalezy od wrodzonych predyspozycji, umiejetnosci,

doskonatego warsztatu autora.



Nie pytaj dokqd i skaqd,
nie pytaj dokqd i skqd idziemy.

- Fona



Od lat szesdédziesiqgtych XX wieku dzieto moze by¢ swiadectwem poszukiwar
i koncepcji, zas artystki i artysci stylizujq sie na uczonych, szamandw, detekty-
woéw czy filozoféw, poszerzajgcych swdj repertuar mozliwych gestéw daleko poza
te, ktére malarz wykonuje przy ptétnie."

Rebeca Solnit pomijaja wydarzenia majace miejsce duzo wczesniej, a ktére
to zapoczatkowaty prawdziwy przewrdét w sztuce i komunikacji na linii twdr-
ca-odbiorca. Marcel Duchamp juz w latach dwudziestych XX wieku zaserwowat
widzom swoimi dziataniami wys$mienity intelektualna gre, petna tropéw, szarad
i stownych tamigtéwek do odkrycia. Mozna bytoby pokusi¢ sie o nazwanie Fon-
tanny dowcipem, jednak nie ma nic zabawnego w fakcie, ze od duchampowskich
przedmiotéw ready-made zmienito sie absolutnie wszystko. Twdrca jest od tej
chwili zobowigzany posiadaé oprécz umiejetnosci manualnych, wiedze pozwalajaca
mu na zreczne odniesienia do tradycji, sprawne analogie do innych dziedzin nauko-
wych oraz subiektywna analize i diagnoze wspétczesnych mu czaséw. Dyskurs
w sztuce zaistniat i nadal nam towarzyszy. Mozemy sie przed tym jako twdrcy
bronié, ale nasze wytwory artystyczne sg obecnie nieustannie odbierane w kon-
tekscie. Wzglednym, zaleznym od tego, jaki temat zostaje w danej chwili poru-
szony. Strategie wystawiennicze, poruszajace si¢ w obszarach problemowych
tacza dzieta poszczegdlnych artystéw w grupy opowiadajace wspdlna historie
»0 czyms$”. Artysta nie moze nie wiedzie¢ co, po co i w jaki sposéb robi. Strategia
musi by¢ klarowna i wyrazac¢ jego punkt widzenia. Wielka to sztuka zachowaé réw-
nowage pomiedzy forma a trescia, nie uprawiac publicystyki i nie pozostaé¢ w sferze
rzemieslniczej.

O czym w takim razie moze powiedzie¢ pokolenie urodzonych pomiedzy
rokiem 1985 a 1995? Moja banka to karykaturalne, odbite w krzywym zwier-
ciadle zycie pokolenia trzydziestolatkéw klasy sredniej w aglomeracji o prawie

dwumilionowej populacji. Funkcjonujemy w miescie zatopionym w marzeniu

11 Solnit R., ZEW WEOCZEGI. Opowiesci wedrowne, Wydawnictwo Karakter, Krakéw
2018, s. 394



o byciu nowoczesna europejska stolicg, jednoczesnie przykrytym warstwa ciggle
zywych wspomnienl o wyrzadzonych mu traumatycznych krzywdach. Piszac ,,my”,
mam na mysli sobie podobnych, ktérzy rozpoczeli swoje swiadome zycie w wol-
nym kraju z dostepem do edukacji i informacji, przesigknietych kapitalistyczna
ideg. Data nam ona — przynajmniej do momentu ukoniczenia przez nas trzydzie-
stego roku zycia — niezachwiang wiare, ze wtasna praca i uporem jestesmy w sta-
nie osiggnac sukces. Nie urodzilismy sie ze smartfonem w reku, dorastajac wchto-
neliSmy jednak ekscytacje nowymi technologiami. Nie zdazyliSmy sie nawet
obejrzed, a wyladowalismy w swiecie z catodobowym dostepem do sieci internetowej
istrumieniainformacji. Tomy wkraczajac wdorostosé nauczylismy sie jezykéw obcych
i zasililiSmy szeregi nowoczesnych miedzynarodowych korporacji. OdrzuciliSmy
$wietosé spozywania niedzielnego rosotu przy wspélnym stole z Januszem i Grazyng *?
na rzecz serialowego maratonu po cotygodniowym resecie w Planie B®. Bez-
wiednie przyjeliSmy za norme prace w systemie zadaniowym. Jestesmy bar-
dzo flexible, multitask, active. Wierzymy niemal bezkrytycznie, ze te cechy
dadza nam dobrobyt, mieszkanie, mozliwos¢ korzystania z oferowanych przez
miasto atrakcji. I to szybko, wszystko bardzo szybko, bo jak sie wypadnie
z obiegu to przeciez juz nie ma jak wréci¢. To my projektujemy zamkniete osie-
dla, bo — pomimo tego czego nas uczono na studiach — rynek nie pozwala na nic
innego. Czesto w nich mieszkamy, najczesciej kupiliSmy je na kredyt. Chyba
ze akurat dotknat nas wspétczesny nomadyzm i z powodéw ekonomicznych potra-
fimy przeprowadzié sie kilkanascie razy w ciagu dziesieciolecia z jednego wynaj-
mowanego mieszkania do nastepnego, o standardzie pozostawiajacym wiele
do zyczenia. Ale to nam nie przeszkadza, bo zapuszczenie korzeni jest staroswieckie

i niekosmopolityczne. Z pewnoscia nie pasuje do przerwy na brunch. Two-

12 Uzywane przez klase srednia i hipsteréw pejoratywne okreslenie oséb przejawiaja-
cych stereotypowe cechy np. prowincjonalnosd, ignorancje. Przedstawiani jako matzenistwo
w Srednim wieku z atrybutami: wasem, siatka z dyskontu, biatymi skarpetkami.

13 Warszawski klub zlokalizowany przy placu Zbawiciela.



rzymy rodziny patchworkowe, uzywamy Tindera, znajdujemy wiele pozytyw-
nych aspektéw w byciu singlem. Dziwne te nasze relacje, kiedy juz sa i kiedy
w ogdle potrafimy je utrzymaé. Rozmawiaé uczymy sie u terapeuty. Jesli mamy
dzieci, chociaz przeciez warto z zatozeniem rodziny poczekaé az caty nasz wcze-
$niejszy plan zostanie zrealizowany, posytamy je do prywatnych przedszkoli i szkét,
zeby miaty doskonaty start. Nie zauwazajac przy tym, ze kazdy tego typu ruch
zamyka nas w mentalnym getcie ludzi o tym samym statusie materialnym i inte-
lektualnym. A moze nam to w ogdle nie przeszkadza, bo nie widzimy innej drogi
i zaktadamy, ze te dzieci spotkaja sie tak jak my, w korpo, na drodze ustanej ambi-
cjami albo na tej samej wycieczce last minute z open barem. Jako$ to zycie nam
mija, choé coraz szybciej i odmierzane rytmiczng, ale wystarczajaco zadowala-
jaca rutyna. Statystyki twierdza jednak, ze jest inaczej. Wedtug broszury wydanej
w 2021 roku przez Narodowy Fundusz Zdrowia, na depresje choruje dwadziescia dwa
miliony Europejczykéw i dotyka ona osoby przede wszystkim miedzy dwudziestym
a czterdziestym rokiem zycia. Informacja ta dotyczy juz zdiagnozowanych pacjentéw,
ile z nas jednak doswiadcza poczucia braku sensu i pustki, a nie zgtasza sie nigdzie
po pomoc? Poczucie niemocy z jednej strony ma z pewnoscia swoje zrédto w nad-
miarze bodZcéw, funkcjonowaniu w przewlektym stresie oraz zaniku umiejet-
nosci odnajdywania harmonii miedzy praca a odpoczynkiem. Z drugiej strony,
narasta w nas frustracja wynikajaca ze zderzenia wyobrazen o samych sobie
z otaczajaca rzeczywistoscia i kierowana jest przede wszystkim do wewnatrz.
Dlaczego? Nie narzekamy gtosno, bo przeciez nie mamy na co narzekad. Jeste-
$my ludzmi takimi jak byli przed nami i beda po nas. Trudno wiec podej-
rzewaé, ze réznimy sie jakos od innych pokolenn zasobem energii, checi, sit.
To, co nas jednak rézni to doswiadczenie, ktére chyba gdzies wewnatrz nas zdaje sie
chcieé¢ by¢ odbierane jako mniej istotne. Mniej istotne od walki o wolnosé, z jaka
przyszto mierzy¢ sie naszym rodzicom i dziadkom, ktérych traumatyczne przezycia

znamy nie tylko z ich opowiesci. Uczymy sie o nich w szkole, przypominajag nam



o nich pomniki i $wieta narodowe. Ich odwage i zaradnosé traktujemy z ogromnym
szacunkiem, bo to im zawdzieczamy perspektywy i mozliwosci. To, co posiadamy nie
budzi tez w nas - bo i dlaczego miatoby - tak silnej i buntowniczej postawy jak sta-
nowisko naszych mtodszych kolegéw i kolezanek. Oni patrza na sprawy z dostatecz-
nego juz dystansu do zmiany ustrojowej, putapek kapitalizmu, zagrozen niesionych
przez cyfryzacje, aby gtosno i masowo domagaé sie zréwnowazonego, tolerancyj-
nego $wiata bez granic pomiedzy narodami i ptciami, bez klimatycznej katastrofy,
z godnymi wynagrodzeniami za prace, bez wyzysku ludzi i zwierzat. Nawet wystrdj
naszych doméw swiadczy o pewnym zagubieniu w sytuacji pomiedzy i trwaniu
w rozkroku. Spotyka sie tu sentyment do babcinej komody z przyzwalajaca na tym-
czasowos¢ szafka RTV z IKEA - obie za$ skrywaja kolejne generacje nieuzywanego
juz przez nas elektronicznego sprzetu. Ze starszych troche pokpiwamy, mtodszych
nazywamy roszczeniowymi, ale gdzies w gtebi duszy patrzymy i na tych, i na tych
z podziwem. Po cichu zyczymy sobie umiejetnosci, ktérej nam w stosunku do nich
zdaje sie brakowaé: klarownego méwienia o tym, czego chcemy a czego nie. Generali-
zujac i z pewnoscia krzywdzac wyjatki - jeste$my pokoleniem milczacych owiec.
Dosé pochmurna to wizja. Eatwo sie w niej zatracic i ulec poczuciu, ze wszystko
stracone, a to co sensowne juz byto albo przyjdzie dopiero po nas. Gdyby jednak tuz
przed ostatecznym utonieciem w beznadziei, skumulowaé resztki sit i wyjsé poza
swoja barike, na odwazne spotkanie z catym, nie tylko wtasnym swiatem? Bezcelowe
powtdczenie sie po miescie, zbaczanie ze znanych sciezek stanie si¢ wtedy szansa
na szczere zauwazenie ,tego obcego”. Moze kogos$ o innym wygladzie, statusie eko-
nomicznym, potrzebach, czy pogladach politycznych. Spacerowicz moze zostaé
zaskoczony przypadkowa rozmows, a przeciez dialog to jedyna droga do zrozumie-
nia innego punktu widzenia. To skrécenie dystansu z innym buduje zdrowy dystans
do wtasnego ,ja”. Z przyjetej innej perspektywy znacznie wyrazniej widad, co jest
wazne, a co mozna uzna¢ za groteskowe czy nawet matostkowe. Fizyczne wyjscie

poza mury, znane otoczenie i strefe komfortu wecale nie jest niebezpieczne. Moze



jedynie poskutkowaé zburzeniem wtasnej mentalnej sciany, a ttamszaca rutyna
1 nieznosnos¢ codziennosci przerodzi sie w pochwate pokoju, wolnosci i stabilnosci.
W przekierowaniu naszego skupienia z walki w spolaryzowanej cyfrowej rzeczywi-
stosci na budowanie realnej, zbiorowej empatii, widze ogromna szanse na zmiane.
Czasem moze pomdc w tym najzwyczajniejszy spacer i pdjscie inng niz zazwyczaj

trasa.
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Kiedy ostatnio prqd zamienites w nurt?

- PRO3LEM x Monika Brodka



W sztuce wszystko juz byto — jak mdwia — takze i spacer jako narzedzie arty-
sty nie jest niczym odkrywczym. Pomijajac rzymskie iluzoryczne przedstawie-
nia nascienne, dekoracyjne renesansowe weduty, barokowe labirynty oraz dzie-
wietnastowieczne miejskie malarstwo pejzazowe, w ktdérych to znajomosé miasta
odgrywata znaczna role, analize przechadzki jako swiadomej i zadeklarowanej
przyczyny realizacji twdrczych rozpocza¢ mozna od surrealistéw. Przyczyna ich
eksperymentalnych i nowatorskich dziatan artystycznych byt czerpiacy garsciami
ze wspdtczesnych osiagnieé w dziedzinie psychiatrii zwrot ku obszarom wta-
snej nieswiadomosci i introspektywnej analizy. Paryskie spacery surrealistyczne
to czyste zamitowanie do eksploracji nieznanych i podejrzanych zakamarkéw mia-
sta. Wtdczenie sie bez wczesniej obranego celu otrzymato ksztatt intuicyjnego
transu, hipnozy, czesto pod wptywem substancji odurzajacych. Automatyczne
i pozbawione rozumowych, racjonalnych kryteriéw snucie sie po miescie to z jed-
nej strony poszukiwanie zrddet inspiracji, z drugiej — badanie wtasnej podswiado-
mosci. Powstaty w tym czasie przynajmniej trzy powiesci, ktérych gtéwny bohater
lub (sic!) bohaterka to wyidealizowane wyobrazenie o spacerowiczu, flanerze, ulicz-
nicy — osobach znajacych miasto jak wtasna kieszen i przezywajacych je szczerze
i prawdziwie. Wizualnych sladéw takich przechadzek szukaé¢ mozemy w malar-
stwie samych surrealistéw. Oko ciszy Maxa Ernsta przypomina apokaliptyczny sen
o miescie-dzungli, Golconda René Magritte’a uderza gorzka diagnoza rodzacego sie
wspotczesnego spoteczenistwa — masowego, anonimowego, powtarzalnego, dosto-
sowanego. Metoda ta miata wptyw réwniez na pdzniejszych twércéw, na przyktad
na metafizyczne malarstwo Giorgio de Chirico albo przygnebiajaca, samotna, opu-
stoszatg wizje miasta zarysowang przez Edwarda Hoppera.

Przywotany obraz Magritte’a mégtby by¢ ilustracja interesujacej koncepcji spo-
teczeristwa spektaklu teoretyka Guy’a Deborga i zrodzonej wokét niego grupy sytu-
acjonistéw. Zajmowata ich krytyka kapitalizmu i przypisanych przez nig rél spotecz-

nych, a idea ta miata swoje Zrédta w teorii alienacji Karla Marxa. Podstawg programu



ruchu byt powrét do bezposredniego, zmystowego doswiadczenia bycia w miescie
rozumianym jako przestrzen zycia spotecznego. Sytuacjonisci realizowali sie poza
sztuka, ktéra wedtug nich zakoriczyta sie na okresie dadaizmu. Partycypacja, komu-
nikacja, samorealizacja w praktyce sprowadzata sie do zabaw z miejska przestrzenis,
taczacych elementy fizjologii, geografii i psychologii. Wierzac, ze miasto ma by¢ sce-
nografig dla zycia petnego autentycznych przygdd, konstruowano zdarzenia, ktére
mozna bytoby z dzisiejszej perspektywy nazwaé happeningiem.

To wtasnie czasy narodzin nowych, koncepcyjnych i niematerialnych form
wyrazu w sztukach wizualnych otworzyto artystom droge do postawienia znaku réw-
nosci pomiedzy chodzeniem a sztuka. Stanley Brouwn, holenderski konceptualista
lat szesédziesiatych XX wieku zastynat akcja This Way Brouwn, ktdrej zapis prezen-
towany byt w formie wystawy kilkukrotnie. Artysta pytat przypadkowych przechod-
niéw o trase, nagrywajac ich wyjasnienia na dyktafon oraz gromadzac naszkicowane
przez nich mapy - dowody na subiektywnos¢ odbioru przestrzeni. W interakcje ze spa-
cerowiczami wchodzit réwnie chetnie Vito Acconci. Jego Following piece z 1969 roku
to foto-kolaz podsumowujacy uliczne dziatanie polegajace na sledzeniu prze-
chodniéw do momentu, kiedy nie znikali we wnetrzu budynku. Artysta pozostat
w ttumie anonimowy, niezauwazony. Angazowanie nieznajomych w dziatania
moze byé réwniez wyrazem manifestu. Skrajnym przyktadem bez watpienia byt
akt Josepha Beuys’a, ktéry maszerowat ulica zamiatajac po zakornczonej manife-
stacji. Poetyckie gesty, takie jak wykonane w serii performance Paseos, przeobra-
zaja sie czesto w polityczne deklaracje. Francis Alys ciagnie przez Mexico City
magnetycznego psa na sznurze, zbierajacego metalowe $mieci lub pcha roztapia-
jaca sie kostke lodu, chcac przekazaé widzowi swoje zaniepokojenie zanieczyszcze-
niem $wiata, katastrofa klimatyczna, spotecznymi nieréwnosciami. Valie Export
realizujac Tapp und Tastkino (1968) czy From the underdog file (1969) zwracata
uwage na konsumpcyjny wizerunek ciata w kulturze, obszary wykluczenia, ciele-

sne tabu. Wykreowanie rodzajowej sceny w przestrzeni publicznej, podczas kté-



rej wyprowadzata na smyczy swojego przyjaciela Petera Weibla, byto mocnym
i dosadnym komentarzem do sytuacji kobiet w patriarchalnym swiecie. Artystka
ma na koncie réwniez dzieta o mniej kontrowersyjnej formie. W serii fotografii
Body configurations (1976) autorka dopasowuje swoje ciato do elementéw miejskiej
infrastruktury, co moze by¢ kategoryzowane zaréwno jako sztuke feministyczna,
jak i land-art. W tym obszarze dziatan artystycznych wielu innych twdrcéw sie-
gato po spacerowanie, chodzenie, kroczenie. Teresa Murak odbyta w 1974 PRO-
CESJE - przechadzka po Warszawie w ptaszczu z wysianej rzezuchy nawiazywata
do rytuatéw ptodnosci, ale ze wzgledu na sytuacje w kraju, odebrana zostata réw-
niez jako dziatanie polityczne. Tak pojemne znaczeniowo byty tez dwie inne akcje
artystki, w ktérych to maszerowanie odgrywato istotng role: Dywan wielkanocny
(1974) i Procesja z krzyzem (1983]. Niejednoznacznosé tego typu dziatar uwidacz-
nia sie w momencie préby jej udokumentowania. A line made by walking, czyli
linia wytyczona wtasnymi stopami przez Richarda Longa w latach siedemdziesia-
tych XX w., jak i pozostate jego dziatania, to sztuka efemeryczna. Byta zapisem
jego wedrdwki, tymczasowa rzezbg, zaznaczeniem swojego krétkotrwatego pobytu
na ziemi. Dzietem tu nie jest fotografia, ktéra zreprodukowata znak na tace, sam
on nie jest obiektem czy rysunkiem, ktéry moze by¢ swobodnie eksponowany
w przestrzeni galeryjnej. Obecnosé¢ swiadkéw w procesie tworzenia umniejsza-
taby sens metafizycznego gestu wykonanego w samotnosci. Spacer, czy raczej
wedréwke ostateczna, w ktdrej sztuka performance jest jednoczesnie zyciem
samym w sobie, podjat duet, ktérego wszystkie dziatania byty ekstremalne i bada-
jace granice wytrzymatosci fizycznej i psychicznej. Wielki mur (1988) to trzy-
miesieczna podréz Mariny Abramovi¢ i Ulaya, ktérej przygotowanie wymagato
ogromnego naktadu finansowego i logistycznego. Artysci ruszyli z dwéch réznych
konicéw muru i wedrowali, aby spotkacé sie w potowie drogi. Drogi symbolicznej,
bo zakoniczonej rozstaniem. Ze wspédtczesnych i bliskich geograficznie twércdw

wskazaé mozna réwniez w tej tematyce nominowanego do nagrody Zachety SPOJ-



RZENIA 2021 dr. Krzysztofa Maniaka, adiunkta w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Jego dtugim spacerom posréd okolicznosci przyrody towarzysza deli-
katne ingerencje przestrzenne, wykonane ze znalezionych materiatéw — muszli,
siana, patykéw. Te odbywane w samotnosci, indywidualne wedréwki petne sa sza-
cunku do zastanego otoczenia i uptywajacego czasu. Realizowane przez niego
dzieta nabieraja uniwersalnego przekazu. Cho¢ znamy je jedynie z prezentowanych
fotografii, pobudzaja wyobraznie i otwieraja wiele drég do interpretacji. Kopiec
Tysiqc muszli po slimakach moze odnosi¢ sie do pierwotnej symboliki géry, jak i by¢
krytyka wspdtczesnej hierarchii spotecznej. Trudna droga to nie tylko fotografia
dokumentujaca przejscie Maniaka przez cierniowe krzewy, to niepokojaca metafora

zycia wspétczesnej jednostki.






PUSTOSTANY



Nalezy pisac tylko o tym, co sie przezyto i co byto silne.

Brac za podstawe jedynie doswiadczenie.

- Frédéric Gros



W pazdzierniku 2019 roku wybratam sie do warszawskiego Pawilonu Architek-
tury ZODIAK na otwarty wyktad Tima Ingolda. Okreslany jako jeden z najwybitniej-
szych wspétczesnych antropologéw bardzo obrazowo przedstawia swoje koncepcje,
a najciekawsze z mojej perspektywy to te dotyczace cielesnego poznania przestrzeni.
A CO, GDYBY MIASTO BYEO OCEANEM, A BUDYNKI STATKAMI? byto opo-
wiescig o miescie z odwrdconej perspektywy w stosunku do naszych przyzwycza-
jen. Znieruchomiate budynki jawity mu sie jako wyspy wsréd oderwanego od nich,
ptynacego niczym woda ulicznego ruchu i skrywanej pod asfaltem pulsujacej miej-
skiej infrastruktury. Zabawne wydato mi sie wéwczas, ze zawsze, kiedy zdarzy mi sie
porusza¢ samochodem, inne pojazdy wyobrazam sobie jako réznorodne ryby pty-
nace w im tylko znanym uktadzie. Kategoryzuje je ze wzgledu na wielkos¢: autobusy
to wieloryby, skutery — wystawione na wielkie niebezpieczeristwo okonki. Prelegent
wyjasnit inspiracje, ktéra doprowadzita go do nowych przedstawionych publiczno-
$ci przemyslen. Byta nia odwiedzona przez niego wystawa grafik Davida Lemma
w Edinburgh Printmakers, gdzie artysta prowadzit réwniez warsztaty, wrecza-
jac podczas nich pieczecie widzom. Byty to mniejsze wersje odbitych na starych
zeglarskich mapach znakéw bedacych trzonem ekspozycji. Pieczatki przedstawiaty
wybidrcze detale okolicznej architektury — gzymsy, barierki, wykadrowane widoki —
ched uzycia ich zmuszata do wybrania sie na spacer.

Pézniejsze, szersze zapoznanie sie¢ z pozostaty twdrczoscia Lemma dato
mi do zrozumienia, ze choé¢ w zupetnie innym medium, realizujemy podobna kon-
cepcje artystyczna. Nazwatabym ja narracyjnq topografiq, czy czutym mapowa-
niem przestrzeni. Strategia ta polega na dzieleniu sie olsnieniami zwigzanymi
z konkretnymi miejscami i zdarzeniami w miejskiej przestrzeni. Oddanie widzowi
cyklu dziet to réwniez oddanie mu zbudowanej makiety miejsc wtasnych, miejsc
»wychodzonych”, oznaczonych jako oswojone. Przestrzeni, ktére mozna wysledzié,
jesli chce sie podazyé ta sama co artysta sciezka i zobaczy¢ ja ,,po swojemu”.

Nie ma podstaw, aby oczekiwad, ze spacer jako koncepcja wyjscia poza stan pustki



tworczej bedzie generowac jeden spdjny cykl prac. Przyjecie takiej zasady bytoby
btedne, poniewaz bazowatoby na niezrozumieniu istoty spaceru i jego wptywu
na stan psychofizyczny. Chodzenie to sposéb na odczytywanie archiwum historii mia-
sta i jego mieszkancéw, sposéb na otwarcie si¢ na druga ,obca osobe, zszywanie roze-
rwanych miedzy soba ciat i umystéw. To sSwiadome wystawienie si¢ na nieoczekiwane
zdarzenia posréd powtarzalnych czynnosci. Badania nad spacerem wchodza wobszary
filozofii, religii, cielesnosci, polityki, socjologii, antropologii, historii architektury
i sztuki, poniewaz wtasnie taki jest spacer sam w sobie. Spowalnia mysli, ale jednocze-
$nie je uwalnia i nie pozwala im powstawa¢ w okreslonych ramach, ale zbacza¢ z drogi
i chtonaé te réznorodnosé z petnym zrozumieniem.

Moja strategia artystyczna jest wtdczenie sie po miescie, podczas ktérego wcho-
dze w role anonimowego obserwatora. Przygladam sie miejskiemu zyciu i z dbato-
Scig o malarski warsztat ttumacze je na swdj artystyczny jezyk — opresyjne miejskie
przestrzenie na obrazach sa jedynie kontekstem do snucia opowiesci o wspédtcze-
snym cztowieku. Nadaje swoim koncepcjom tytuty, ktére czesto s stowng zabawa,
rodzajem interpretacyjnej gry pomiedzy mna a widzem. Moje obrazy to metafory
zastanej paradoksalnej rzeczywistosci, w btahych scenach rodzajowych odnajduje
uniwersalizm. W obrazie Bad Education zatatwiajacy potrzeby fizjologiczne mez-
czyzna staje sie w moich oczach symbolem totalnej swobody jednostki, a takze buntu
i sprzeciwu wobec szeroko rozumianej wtadzy. Zadaje pytania o obecnosé, samot-
nos¢, relacje miedzyludzkie, edukacje, rutyne i wolnosé. Przejaskrawiam napotkane
sytuacje, postuguje sie jezykiem groteski, monumentalizacji, zwielokrotnienia. Czer-
pie z malarskiej tradycji, nattoku informacji medialnych, rapu, dystopijnych ksiazek

i filméw, bo wszystko to jest mi bliskie i napotkane podczas spaceréw.
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URBAN LEGENDS

Cykl inspirowany lokalnymi
opowiesciami oraz powszechnie
nieznanymi historycznymi
ciekawostkami dotyczacymi
konkretnych miejsc

na mapie Warszawy.

>Bad Education
>PARANA

>Mito Cie widzieé
>Kruki i wrony
>Objawienie
>Kamienica samobdjcéw
>Dudziarska

>Jesiotr

>Modlace sie
>Przejscie przez rzeke
>KC

>Balon

>Cyrk

>Trupi skwerek

>20

spacer jako strategia artystyczna

PUSTOSTANY

*obrazy zrealizowane oraz zaplanowane, uszeregowane cyklami

ZAPRAWA

Cykl inspirowany
sportem i ruchowymi
atrakcjami oferowanymi
przez stolice.

>Danse Macabre

>Rytmika

>Zakaz gry w pitke
>Kopiec/Zjazd

>Baseny/Kapiel

>Wyscig kolarski (tytut roboczy)
>Skocznia [tytu’c roboczy]

stan na marzec 2022

/BEZ/MIEJSCA

Cykl inspirowany pustymi

miejskimi przestrzeniami.

>To nie raj

>Wampiry budza sie noca
>Widok na przysztosé
>Oculus

>Stephanos

>Slady

>Slady II

>Dwa krzesta

PRZEJSCIA

Cykl uwiecznia napotkane
znaki na chodnikach i ciaggach
pieszych, nawiazuje do
indywidualnych przezy¢
(przej$é) oraz rozwaza nad
unifikacja ciata ludzkiego.

>Nie pytaj dokad i skad
>Przejscia |

>Przejscia I1

>Przejscia 111

>Ladies

>Kwiatki

POCZET
KROLOW
WARSZAWSKICH

Cykl nawigzuje do
twérczosci Jana Matejki
i portretuje osobliwych
mieszkancéw Warszawy,
miejskie ikony-legendy.

>Czarny Roman
>Perkusista
>Lady in red
>Wesotek
>Zapasnik
>Baba Jaga



SPIS TRESCI :

ABSTRAKT/ABSTRACT
SPACER ...ttt e e e e et e et et e e e e ettt e e et e e e et et e e e et et et et e e eeeeeeeene
STRATEGIA ..o e e e e e s s e e e e s e e s e s e sees s e s e s eeseseeseasees e s s e seesesseseasens
SPACER JAKO STRATEGIA ARTYSTYCZNA
PUSTOSTANY ...ttt e e e e e e e eee e e e e sees e s eeaeeeseseeseeeeeesseseasesessesseseaeeseeneens
SPIS TRESC ..ttt ettt e e e eeee s e eeees e eeseeseeseses s e seeae e eeeeaseseseseesaeseaseaseeneenens
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OBRAZY ..ottt e e e e e e e et e e e e e e e e e e e e e eeeeeeaee e eeee e et eea s e eeeeeeeeeeanenn

ILUSTRACJE :

[1] Eksperyment, 18x15cm, flamaster na papierze, obrébka cyfrowa, 2022;

[2] Zué wiasny ogon, 18x15cm, flamaster na papierze, obrébka cyfrowa, 2022 - wykorzysta-
no motyw z obrazu Julii Stoneckiej Perpetum mobile 2017,

[3] Wszystkie czarne owce, 18x15cm, pidro na papierze, obrébka cyfrowa, 2022;

[4] Po nitce do ktebka, 18x15cm, pidro i flamaster na papierze, obrébka cyfrowa, 2022;
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OBRAZY

2016-2022

uszeregowane chronologicznie



Mito Cie widzie¢ | 180 x 180 cm | olej na ptétnie | 2022

z cyklu Urban legends



Rytmika | 180 x 180 cm | olej na ptétnie | 2022

z cyklu Zaprawa



Parana | 130 x 190 cm | olej na ptétnie | 2021

z cyklu Urban legends



Bad education | 130 x 180 cm | olej na ptétnie | 2021

z cyklu Urban legends



Nie pytaj dokad i skqd | 130 x 180 cm | olej na ptétnie | 2020
z cyklu PRZEJSCIA



Widok na przysztosé | 90 x 170 cm | olej i pasta woskowa na ptétnie | 2020

z cyklu /bez/miejsca
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PRZEJSCIA III | 130 x 130 cm | akryl na ptétnie | 2019/20
z cyklu PRZEJSCIA



PRZEJSCIA 1130 x 130 cm | olej i pasta woskowa na ptétnie | 2019
z cyklu PRZEJSCIA



PRZEJSCIA I|130 x 130 cm | olej i pasta woskowa na ptétnie | 2019
z cyklu PRZEJSCIA



Danse macabre | 180 x 180 cm | akryl na ptétnie | 2019

z cyklu Zaprawa



To nie raj | 180 x 180 cm | akryl i olej na ptétnie | 2019

z cyklu /bez/miejsca



Wampiry budzq sie nocq | 130 x 260 cm | olej i werniks na ptétnie | 2018

z cyklu /bez/miejsca



Zakaz gry w pitke | 180 x 100 cm | olej na ptétnie | 2017/18

z cyklu Zaprawa



Trupi skwerek | 180 x 130 cm | olej na ptétnie | 2017

z cyklu Urban legends



Oculus | 130 x 180 cm | olej na ptétnie | 2017

z cyklu /bez/miejsca



20| 180 x 130 cm | olej na ptétnie | 2016

z cyklu Urban legends









