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Informacje ogéine

Pani mgr Marta Szymielewicz -~ Pruszkowie jest absolwentkg
Liceum Plastycznego w Bydgoszczy, Wydziatu Sztuk Pieknych im. Mikotaja Kopernika w Toruniu
oraz Accademii di Belle Arti w Palermo. W roku 2017 rozpoczeta Studia doktoranckie w Akademii
Sztuk Pieknych w Gdarisku a od 2019 studiowata w chorwackim Osijeku na Uniwersytecie Josipa
Juraja Strossmayera. Z dotgczonej dokumentagii dowiadujemy sie, ze miedzy rokiem 2015 a 2019
byta autorka 11 wystaw indywidualnych, w tym trzech zagranicznych a do roku 2021
uczestniczyta w 16 wystawach zbiorowych w Polsce i 1 poza granicami kraju, w Mannheim.
Odbyta dwa staze zagraniczne, dwukrotnie réwniez uczestniczyta w programie Erasmus +.
W ramach Jej osiggnieé wyroznitbym jeszcze uzyskanie Stypendium Rektora Akademii Sztuk
Pieknych dla najlepszych doktorantéw w 2017 roku oraz fakt bycia wiascicielka Galerii Relaks
w Warszawie. Ponadto dokumentacja odnotowuje 7 publikacji w Jej dorobku.

Ocena rozprawy doktorskiej

Przygotowana przez Paniag mgr Marte Szymielewicz rozprawa pod kierunkiem
dr. hab. Jarostawa Baucia, prof. ASP w Gdarsku sktada sie z dzieta artystycznego, 24 obrazéw
wykonanych w technice olejnej na ptétnie, ktére uzupetnia instalacji - kolaz Makieta bezczasu
oraz pracy pisemnej bedacej ich autorskim opisem. Cafto$é dziela malarskiego zatytutowana
To samo co, wczoraj. Malarska obserwacja codzienno$ci moich dziadkéw jako droga
do poszukiwania sensu zycia, stanowi zbior spojnych tematycznie prac zréznicowanych formatami
0 wymiarach miedzy: 40/50 cm a 150/85 cm.

Obrazy formalnie zachowujg stylistyczng blisko$¢é, tak iz w kontekscie podjetego tematu
tworza wielowagtkowa grupe, serie bliskg cyklowi, skoncentrowang wokét motywu cziowieka i jego
otoczenia. Opowiesé zrealizowang, wyrazong jezykiem figuracji o narracyjnym charakterze.
Obrazy tworzace ze wzgledu na zawarta problematyke, zwartg opowieéé jednoczesnie zachowuja
autonomicznos¢ bedac samoistnymi portretami | mogg byé rozumiane bez catosciowego
kontekstu jako otwarty zbiér, w ktérym poruszamy sie w kregu bliskich sobie watkow
i ich formalnych rozwiazar. Moga wystepowac razem jesli przyjmiemy Sciste zasady wybranego
zestawu ale wyrwane z takiej funkciji, takiej kategorycznosai, mogtyby z powodzeniem
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funkcjonowaé pojedynczo. Kazdy z obrazéw zostat zatytutowany a w dotgczone] dokumentacji
opatrzony informacjami takimi jak tytut, format i technika. Zatozenia rozprawy i tto teoretyczne
autorka przedstawita w tak samo jak cze$é malarska zatytutowanym tek$cie dofgczonym
do dokumentacji.

Cze$é pisemna to literacko-naukowy esej skiadajacy sie z pieciu rozdziatdw zakonczonych
abstraktem (streszczeniem). Strona tytutowa, po ktorej nastepuje spis tresci otwiera tekst,
skomponowany na 62 stronach, na koricu ktérego autorka umiescita bibliografie wymieniajgcg 22
pozycje literackie i 5 internetowych, oraz wyliczajgcy 20 pozycji spis ilustracii. Chronologie
ustanawiajg gtéwnie kolejno numerowane tytuty rozdziatow i podrozdziatéw oraz paginacje,
a cytaty zostaty odpowiednio opatrzone wiasciwie odniesionymi przypisami. Dysertacje mozna
podzieli¢ na trzy czesci. Pierwsza stanowig teoretyczne rozwazania dotyczace zagadnienia sensu
zycia, widziane od strony antropologicznej, socjologicznej i filozoficznej jak i osadzenia go na tle
wybranych postaw i realizacji z obszaru sztuki, ktére dla Pani Szymielewicz wydaly sie wazne albo
istotne w jej poszukiwaniach. Kolejna cze$é to przedstawienie pogladéw i spostrzezen,
watpliwosci i pytan dotyczacych zagadnienia, widzianego z perspektywy jej wtasnych
doswiadczen, przezyé, osobistych zyciowych rozterek i potrzeb jak i tworczych dodwiadczen.
Na koniec autorka prezentuje szereg obserwacii dotyczacych postaw, ktérymi kieruja sie idac
przez zycie jej dziadkowie. Wskazuje jakie stawiaja sobie cele, jakie sa motywy, Zrodta pogladow
i wybordéw starszego pokolenia oraz jakie sg tego konsekwencje wobec tajemnicy istnienia.
Obserwacje postanowita wykorzystaé jako materiat badawczy w czesci malarskiej rozprawy,
ktéry jako narzedzie poznawcze stanowi giéwne zrédio inspiracji Jej wiasnych zyciowych
wyboréw. W tej czesci eseju, bedagcej autokomentarzem powstatego dzieta plastycznego
analizuje, poréwnuje i dokonuje ocen zebranego ,materiatu”, przyblizajgcego jg do opracowania
autorskiej definicji sensu zycia ale takze okre$lenia i umiejscowienia siebie i swojej tworczosci
w szerszym kontekécie. Precyzyjnie opisujgc poszczegdlne malarskie prace, bedace zapisem
codziennych zdarzen z udziatem cztonkdéw rodziny, tworzy spdjny, przenikajacy si¢ i uzupetniajgcy
zapis, opis nie tylko wiasnej pracy nad obrazami ale przede wszystkim portret codziennosci,
ktéry mozna poréwna¢ w formie do artystycznego dziennika. Tworcza, nieskrepowana ekspresja
i subiektywizm spostrzezen sg tu rownie wazne co dokumentalny wymiar zapisu, ukazujgcy ludzi
starszych i wyalienowanych, ,wycofanych z obiegu”. W poszczegdlnych opisach autorka
komentuje i probuje wyciagnaé wnioski z poczynionych obserwacji, preparujac zbidr refleksji nad
przemijajgcym czasem, poczuciem szczedcia i rolg pamieci oraz efemerycznosciag tych zjawisk.
W konsekwencji, na podstawie dokonanych obserwacji uzasadnionych, odpowiednio
opracowang i cytowana literaturg dotyczaca problemu sensu zycia, przeprowadza prébe
zdefiniowania malarskiego zakresu podejmowanych tematéw i plastycznych problemow
oraz stosowanych praktyk artystycznych. Wykorzystania jezyka koloru, materiatow fotograficznej
dokumentacji, przyjetych podczas realizacji doktoratu $rodkéw wyrazu, konsekwentnie
wynikajgcych w procesie tworczym z nurtujgcych ja watkéw. Praca teoretyczna napisana zostata
dobrym, komunikatywnym jezykiem. Logicznym i poprawnym gramatycznie. Mysli wyrazone
sg czytelnie i jasno, ze swadg | zabawnie, co nadaje tekstowi dodatkowo walor literacki. Dzieki
temu nie pozostaje jedynie esejem o naukowym zabarwieniu majgcym by¢ odniesieniem
dla powstatych dziet plastycznych. Intencje autorki zostajg tu precyzyjnie zdefiniowane
a dla czytelnika zrozumiate, przez co z tatwoécia osobiécie angazuje sie i zostaje wciagniety
do tej prywatnej rzeczywistosci.

Laboratorium doéwiadczalnym przemyslen zawartych w  eseju, mozna rzec polem
,empirycznego” ich sprawdzania i dopetnienia jest Swiat sportretowany malarskim kodem
w gtownej czesci dziefa. Dwadzieécia cztery obrazy, ktdre przedstawia jako swojg rozprawe
doktorskg Pani Marta Szymielewicz to gorzki portret oséb bliskich autorce, jej dziadkow.
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Kazdemu z bohateréw poswiecona tu zostata cze$é tego zbioru, w ktérym ogladamy epizody

z nimi w rolach gtéwnych, osadzone w ukazanej z réznych uje¢ scenerii ich wiasnych mieszkan
lub ogrédka dziatkowego ,Relaks”, na ktérym spedzajg ,btogie” chwile emerytury. Autorka
poswieca uwage nieréwno, niektérych obdarzajgc nig po kilkanascie razy jak babcie Anie a innych
zdawkowo, jakby dla formalnosci, gdy dziadka Wacka oglagdamy tylko w jednej scenie. Historie
I osoby przeplatajg sie i facza, to znéw zaczynaja zy¢ na pftétnach osobno w miejscach,
ktére zlewaja sie i dublujg, odrézniane jedynie tytutami, zaczerpnietymi, zainspirowanymi
z krotkich powiedzonek, przyépiewek zapozyczonych od swoich bohateréw. Te same wnetrza,
elementy wystroju kuchni czy pokoikéw, sprzety i roslinno$é dziatki, powtarzajg sie, tworzac tto
dla podpatrzonych scen. Budujg zbiory niemal abstrakcyjnych form, koloréw i symbolicznych
artefaktow, w ktére wplatane sg ludzkie losy, gesty i emocje. Monotonia tych samych przestrzeni,
powtarzajgcych sie uje¢ czy banalnych czynnoéci i pospolitych przedmiotéw przeplatajgcych sie
co i rusz w tle, ich nachalna trwato$¢ kontrastuje z zywa, ,cukierkowa” kolorystyka
i dekonstrukcjg malarskiego jezyka odstaniajacego warsztatowg kuchnig, niszczaca nachalna
materialnosC tej zastygtej w ,dniu $wistaka” rzeczywistodci. Tytuty prac takie jak Wazne,
Zze my Zyjemy, a reszte osraé czy Srednia zona byfas zadajg sie famacé ten btogostan wzmacniajgc
bezpretensjonalnos¢ ujecia tematu. Idylliczno$é zostaje zakryta dramatyczna wymowa
zatrzymanych w kadrze chwil apatii, ztodci czy rozczarowania oraz naiwnoscig i brutalno$cig
jezyka, wychwyconych przez autorke wypowiedzianych fraz, powiedzonek, odzywek babé
i dziadkoéw: Ani, Jadzi, Wactawa i Jana, z catym ich »dzieciecym” okrucieristwem, wplatanych,
naskrobanych w warstwe malatury tak, ze czesto uzupetniajg to co widzimy, tworzac kontekst
dla nieporadnej, $lamazarnej formy przedstawienia. Dopowiadajg lub nadajg nowy sens
powstatym z ich wspdlnego zbicia obrazom. Mate narracje, ktére tworzg $wiat tego malarskiego
arboretum, wypetniajgc ptétna epizodami z rodzinnej kroniki, dla Pani Szymielewicz stajg sie
esencjg praktykowania uwaznej codziennoéci. Tutaj jak pisze w autorskim opisie, podniesiona
zostaje ona do roli podstawy istnienia’. Obserwowania codziennodci, w ktorej kobiecodd
obserwatorki wyposazona w odmienne od meskiego do$wiadczenie zyciowe, wychwytuje wiasne,
oryginalne spostrzezenia, nacechowane szczegdlng wrazliwoécia na rzeczy wczesniej ,niewazne”.
Formuje odrgbne wartoéci, ktérymi jednoczeénie nadaje nowy wymiar samej czynno$ci
obserwowania, wpasowujac jg programowo w jedng z wielu, codziennych, pospolitych
domowych form egzystowania. Takich jak obieranie ziemniakéw w Obierajgcej kartofle,
czy rozwieszenie prania z obrazu Frania I, albo podlewanie grzadek pomidoréw w obrazie
Jak czekasz?. Zauwazenie tego wymiaru, wagi trywialnych czynnodci, sytuacji, banalnego
uwiezienia w klatce czasu, pici czy wieku, tworzy wzér patrzenia. Odmiennego od spojrzenia
meskiego, zdefiniowanego patriarchalnymi podziatami, ktére w analogicznych sytuacjach
podobne jest raczej do postawy uprzywilejowanego przybysza odkrywajacego $wiat tubylcéw,
malarza podgladacza. W odniesieniu do specyfiki kobiecej egzystenciji, opisanego przez autorke
zjawiska krzatactwa, gospodarowania i zarzgdzania »Matg”, czesto przydomowa przestrzenig
I uczestnictwa w zyciu ,matych” obszaréw, ktére ,ona” zna, ktére znajg jej bohaterowie,
a w ktére sg zepchnieci i w ktérych odbywajg sie ,obsadzone” kobiece role, role oséb
»uwiezionych miedzy Swiatami”, role ,jej i jej domownikéw?, pozwala zobaczy¢ ten, odchodzacy
w nicos¢ kawatek rzeczywistodci, ta mikro Atlantyde uptywajacej teraZniejszo$ci, okiem
nieprzypadkowym. Okiem snujgcego wiasng, autentyczna opowiesé o swojej tozsamosci
autochtona, tubylca, lokalsa, dziatkowca a nie gapia, przechodnia, czy jednorazowego
badacza.Okradajgcego ,obiekty” analizy z ich kulturowego dziedzictwa. Utrwalajacego

1 M. Szymielewicz, To samo co, wczoraj. Malarska obserwacja codziennos$ci moich dziadkéw jako droga do
poszukiwania sensu Zycia, Akademia Sztuk Pieknych w Gdarisku, Gdarisk 2022, s. 9.
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takie banalne miejsca i nasycajgcego je gteboka symboliczng wymowa tak, aby w gruncie rzeczy
wychwycenie ich dodawato jemu wartoéci i znaczenia. Pozwala pozna¢ sposéb widzenia,
definiowania rzeczywistosci na nowo. Niszczgc nawyki i schematy stereotypowego myslenia
o kobiecej perspektywie, o perspektywie osdb spotecznie ,niezagospodarowanych”
i niedocenianych. Metody marginalizujace gtos kobiet czy spychajace, sprowadzajace Zycie grup
ludzi wykluczonych do roli niepotrzebnych przedmiotéw. Ktére, degradowaty ich znaczenie
za pomoca odbierania sprawczosci, stosujac infantylizacje ich rdl, gtosu, bytu. Przykiadowo
choéby przez oémieszang a tak tu doceniong jak w pracy Czekajgc na wrzgtek figure ,kury
domowej”, czy izolacje w miejscach putapkach, ,karnych koloniach, przymusowego zestania”,
takich jak kuchnia czy dziatka a pokazanych w obrazach typu NIE CHCE., czy Komu pojdziesz
na skarge?. Szczegolnie ta odrebno$é prac doktorantki wida¢ na tle nie tyle meskiej tradycii
malowania powszednioéci, rozpietej miedzy XVII wiecznym, anarchicznym spojrzeniem,
w krzywym zwierciadle Adriaena Brouwera a sarkazmem zmieszanym z nostalgig i fotograficzng
notatkowo$cia z obrazéw twércow Nowej Figuracji: Marka Sapetto czy Wiestawa Szamborskiego,
elitarnym symbolizmem, wyestetyzowanego Korolkiewicza a filozoficznym wymiarem dziet nurtu
Ukojo-e, gdy siegniemy do pozaeuropejskich przyktadéw, co juz w bezposrednim zestawieniu
jej postawy, z prébami opisywania jej, zamanifestowania w kobiecym wydaniu. Chocby
ze wskazywanymi w dysertacji autorkami, wspdiczesnie podejmujacymi tego typu watki
podgladania ,przeptywajacego $wiata”. Z ich problemowymi rozwigzaniami, rozwinieciami
podobnych tredci czy formalnymi sposobami ich wyrazenia. W konfrontaciji z przedstawicielkami
nurtu codziennoéci® takimi jak Julita Wéjcik czy Elzbieta Jabtoriska. Odrgbnos¢, w ktorej
z pozycji bezpoéredniego uczestnika, zamknigtego w rodzinnym terrarium, bycia wewngtrz a nie
na zewnatrz akwarium dodatkowe znaczenie | wage zyskuje swiadoma rezygnacja doktorantki
z nowych $rodkéw wyrazu. Krzykliwosci, nachalnej prowokacyjnosci i nadmiernej kalkulaci, ktére
sg obecne u tak wielu wspdtczesnie poruszajgcych podobne tematy artystow. Ktére w skal
egzystencji Pani Marty zobaczyé raczej mozemy jako  jej wilasne praktyki zyciowe, gdy
z osobistych natrectw i form dorastania takich jak pisanie pamietnika, obsesyjnego
odwzorowywania modeli $wiata wycinankowego Kaczogrodu, czy ochrzczenia wiasnej galerii
nazwa ogrédkéw dziatkowych Relaks, czyni co$ na ksztaft dzieta totalnego, albo racze ironii
z takowego. Wobec uznanych artystek postawa Szymielewicz i jej dzieto malarskie pozostaje
jakby w konwencjonalnym gorsecie tradycyjnych narzedzi. Ptétno, farba, prostota ujecia formy
wygladajg jak wyjete, wygrzebane z zatechtej komorki, starodawnego warsztatu malarza.
Ugrzecznione, bez nowoczesnej aparatury czy performatywnych gestow, wypowiedzi tej zdajg sie
odbieraé znaczenie, minimalizujgc | degradujgc, pozbawiajac znamion profesjonalizmu, rozmachu
i spektakularno$ci efektu. Jednak gwarantujgc co$ innego, szczegdlnie waznego, gdy operacja
odbywa sie na tak osobistym organizmie, autentycznej i delikatnej tkance rodziny. Gdy
bezpoérednio pytania o etyke i wymiar moralny artystycznych wybordéw autor musi odnies¢
w swojej pracy na grunt realnych decyzji a nie teoretycznych spekulacji, wobec swoich bliskich.
Tak aby dziefo nie stato sie Zrédiem cierpienia innych, waznych, kochanych ludzi, zachowujac
czesto nieprzyjemne, gorzkie oblicze obiektywizmu. Autorka nie epatuje Srodkami wyrazowymi ale
zwraca uwage na przekaz i na wazno$¢ sportretowanych oséb. Intymnos¢ i anachroniczno$¢
$rodkéw, ,zwyczajno$é” konwencji, osobiste zaangazowanie, uczestnictwo, pozwala skupié
uwage na humanistycznym wymiarze tych prac. Wywazenie srodkow miedzy formalng ekspresja
. a opisowoscig, narracja wyczekanych chwil, tak aby jezyk formy nie dominowat a zbytni weryzm
i brak cenzury dla niejednokrotnie ,okrutnego” spojrzenia nie pozostat za$ pusta ekshibicja.
Pozywka dla podgladactwa, voyeurystycznej perwersyjnosci pozbawiajgcej godnosci, czym$



na ksztaft biblijnego wystepku Chama, ktéry odkryt nagos$é swojego ojca (por. Rdz. 9)2, tworzy
dla tak wrazliwego tematu otoczenie przyjazne, pozbawione manipulacji i uczciwe sprawiedliwe.
Szymielewicz tak opisuje ten proces: Celowym zabiegiem jest zachowanie suroweyj, bezposredniej,
a momentami intymnej formy wyrazu. Byfo dla mnie wyzwaniem, réwniez artystycznym, stworzenie
utworu tak ekshibicjonistycznego, wydafo mi sig to jednak posunieciem koniecznym dla petnego
zglebienia opisywanego przeze mnie zagadnienia. Zdaje sobie sprawe, ze przed réwnie trudnym
wyzwaniem stojg osoby, ktére podejmag sie proby oceny niniejszego projektu artystycznego.
Zostang one bowiem wciggniete gleboko w spersonalizowany obraz mojej rzeczywistosci, czasami
wrecz bolesnie osobisty i ocierajgcy sie o naiwno$é - byé moze nawet wbrew ich woli.
Jako artystka swiadomie rezygnuje jednak z prowadzenia jakiejkolwiek formy filtra, bariery
pomiedzy mojg Swiadomoscia, a jej artystycznym wyrazem3. To $wiadectwo dojrzatej, Swiadome;j
postawy, gdzie wszystkie decyzje to nie przypadkowe kaprysy. Dzieki temu, dzieki wyborowi
malarstwa jako docelowego jezyka oraz $wiadomego wliczenia naturalnego biegu tworczych
zdarzen i naiwnos$ci spojrzenia w proces kreacji, do korca pozostajemy pewni intencji. Mimo
zawartego w tych pracach bezkompromisowego, bez znieczulenia obrazu matego wyrywka,
wycinka prawdy. Mimo podejécia bez cienia ochrony i faworyzowania jej bohateréw, obrazy
te nikogo nie krzywdzg ani w zadnym wypadku nie maja odrzeé z szacunku. Miedzy innymi
przez takie decyzje autorki, jak pozostanie nieco z boku wobec pokusy zbytniego ingerowania
w forme i przeksztatcania jej. Pozostanie w roli obserwatorki, ktéra stoi ze swoimi bohaterami
na réowni, jako uczestniczka. | moze dlatego, ze poérednio z pomocg opowiadania o innych
stworzyta wiasny autoportret. Udaje jej sie dzieki temu uniknaé wrazenia wyzszosci a obrazy
pozbawi¢ funkcji jedynie ozdoby. Takie pozostanie w centrum i wewnatrz opowiesci doskonale
ilustruje uzycie jako elementow plastycznych, cytatéw. Nierzadko w swojej naturszczykowej
frazie, agresywne, wulgarne i przykre jak w Dzigkuje za wszystko i nic, wplatane zostajg miedzy
plamy malatury jakby mimochodem. Przypadkowo, kompletnie bez ztudzer o dbato$é estetyczng
uzytej typografii, o kompozycyjne, abstrakcyjne wazenie znaku w budowaniu plaszczyzny. Stajg
sie przez to catkowicie naturalnym, integralnym i organicznym elementem obrazu. Miedzy innymi
dzieki temu, iz nie sg one starannym, kaligraficznym piktogramem, sztucznym, dystansujacym
komentarzem jak przyktadowo w twérczosci Maciejowskiego, autorka pozostaje po stronie
swoich bohateréw. Nie stajgc sie wyrachowanym naukowcem czy sedzig z moralng przewaga
nad oskarzonymi, a rozprawa zimng analiza badacza, antropologa, kogo$ stojgcego wyzej.
Abstrahujac od roli autorki w tym przedsiewzieciu, praca pozostaje niezwyktym
dokumentem relacji miedzyludzkich, portretem pewnej ginacej generacji. Autentycznym zapisem
odartym z upiekszer i pamigetnikiem osobistego przezycia. Dziennikiem postkapitalistyczne;
wspdiczesnosei ale takze, w wymiarze humanistycznym gtebokim, gorzkim obrazem alienaciji,
samotnosci jednostki, postaw, typdw i ich zachowan. Jezeli oskarzeniem, to rozczarowania kraing
szczesliwosci w piekle niespetnionych zyciowych oczekiwan. Przedstawieniem uniwersalnego
wymiaru egzystencji cztowieka zobaczonego w syntezie indywidualnego doswiadczenia.
Portretem w pierwszym spojrzeniu okrutnym dla swoich bohateréw, podobnie jak obraz rodziny
z filmu Takiego pigknego syna urodzitam, ktéry Marcin Koszatka nakrecit w roku 1999 roku.
Pozbawiajgcym ztudzen, jednak szczerym i brutalnie prawdziwym. Jednoczesnie nie odzierajgcym
z godnosai i szacunku, nie nasmiewajacym sie. Krytycznym ale nie krytykujgcym. Nie gardzacym
i nie oceniajgcym, co sprawia, ze odbiorca identyfikuje sie z tym $wiatem. A pewna szorstkosé

2 Biblia Tysiaclecia. Pismo Swigte Starego i Nowego Tysigclecia, Wydawnictwo Pallottinum w Poznaniu,
2003, https://biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=9

3 M. Szymielewicz, op. cit., s. 4.
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obserwacji, szokujgca szczero$é raczej zbliza i czyni nieobojetnym ten projekt, a opisanych ludzi
wiarygodnymi, z krwi i kosci. Bohaterowie stajg sie bliscy niczym czionkowie wiasnej rodziny.
Bawi trafno$é podejrzanych scen a miejsca, w ktérych sie rozgrywajag, dziejg te wspoiczesne
sceny rodzajowe tak zostajg stypizowane i wyselekcjonowane, ze nie sposbéb oprze¢ sie
wrazeniu, ze kazdy zna podobne z wiasnych praktyk codziennoéci. Uniwersalno$¢ tego zatozenia
zdaje sie trafiona w punkt, gdy w chirurgicznej precyzji opiséw tego mikro swiata odnajdujemy
makro skale cziowieczerstwa, grupowych zachowan, losu. A jego gorzka wymowa sprawia,
ze stajemy sie niczym poussin’owscy pasterze, kreslacy inskrypcje Et in arcadia ego.

W osiagnieciu takiej prostoty i sugestywnosci przekazu wazne miejsce zajmuje forma,
warstwa plastyczna namalowanego zestawu. Na pierwszy rzut oka nieporadna i powierzchownie
niezgrabna. Naiwnie pozostawiajaca btedy warsztatowe i anatomiczne ale w praktyce
podporzadkowana koncepcji utrwalenia fragmentarycznosci pamigci i koniecznosci optymalnego
wycofania sie z interpretacji w celu osiagniecia wiarygodno$ci tresci, koniecznosci wydobycia
subtelnych tonéw ,nic nie dziania sie¢”. Poddana oczekiwaniu na odpowiedni moment strzafu
migawki aparatu, kadr zatrzymanego zdarzenia, prawdzie. Wszystko wtasciwie jest
tu pamietnikiem i dlatego jest jak tytut jednego z obrazéw Niby Zle, a jednak dobrze,
bo w pierwszej kolejnosci wierne i ustepujgce pola uczuciom, zyciu. Jest zapisem umykajgcej
pamieci, przy czym wpisuje sie w praktyki prowadzenia dziennika przez autorke w szerszej
perspektywie. Z kart zeszytu pisanego od dziecifstwa, Pani Szymielewicz w naturalny sposob
przeskakuje na ptétno. Zamienia diugopis na pedzel a doswiadczenie pisania, notowania
najistotniejszych chwil wciela w malarskie praktyki. Takie, ktére przez lata prowadzenia zapiskow
doprowadzita do formy skréconej, zsyntetyzowanej, pozbawionej zbednie drobiazgowych opiséw.
Tak aby relacjonowanie zycia nie okradato jej samej z Zycia i oddawato naturg pamieci,
ktéra wyrzuca zbedne szczegdly. Zwyczajnie znika, tworzac ,dziury” i puste przestrzenie
o szczatkowej strukturze, bez licznych fragmentéw opowiesci, wyeliminowanych w naturalny
sposbéb. Stad niedopowiedzenie, niedopracowanie i wrazenie pozostawienia obrazéow bez
wykonczenia, na etapie podmalowki i szkicowosci zachowujgcej btedy formy, puste fragmenty
nie pokryte malaturg i mechaniczno$¢ konturowych obrysowar: figur. Sylwet przerysowywanych
z fotograficznego rzutowania i wypetnianych kolorem jak w dzieciecej kolorowance. Autorka
celowo sabotuje poprawno$é i estetyczng elokwencje jakby w opozycji do wymogdw rynku
i na zloé¢ szablonowym oczekiwaniom. Buduje w ten sposéb emocjonalne napiecie bliskie
koncepcji stosowanego w muzyce flamenco duende, gdzie nerw, prawda, ekspresja i uczucia
sg nadrzedne ponad wyuczone umiejgtnosci, racjonalnie zaplanowane rozwigzania, konwencje
i przemy$lang strategie. Ponad nasycong kalkulacjg, symboliczng warstwa, intelektualng wymowe
obrazu. Intuicja, spontanicznoéé i naturalnoé¢ wioda reke malarki. Pociggniecia pedzla
i zestawienia barw wynikaja z do$wiadczenia, wrazliwos$ci i wyczucia a nie z utartych zasad.
Gesty, ksztatty, czy kreslone teksty zostaja tu raczej zaznaczone, zasygnalizowane. Szybko, nieco
szkicowo, mimo chodem, ,,z serca”, ale w sposob nieprzypadkowy i oddajgcy sedno, z banalnej
sceny budujac dwuznaczng wypowiedZ o niepokojgcym wydzwieku, zywg i nieskostniaig
formalnie. Rezygnacja z perfekcji i z kontrolowanej ekspresji daje ulotnos¢, dematerializuje
konkretno$é odtwarzanych scen, przez co elementy kompozycji stajg sie efemeryczne niczym
wspomnienia, echo mijajgcego czasu. Ulegaja rozbiciu efekty iluzyjnych zabiegdw i konsekwencja
opisu przedmiotéw a pole piotna tylko umownie staje lustrem otoczenia zyskujac
przede wszystkim metafizyczny charakter nasycony dramatyzmem i emocjonalna gfebia.



Konkluzja

Pani mgr Marta Szymielewicz to malarka o duzej wrazliwosci i o sprecyzowanej postawie

artystycznej. Postugujac sie odwazna i niezwykle osobistg formg wypowiedzi, bedaca autorskim
zapisem czasu i emocjonalnym komentarzem otaczajgcej Ja rzeczywistosci, podjeta udang probe
wydobycia traktowanych dotychczas marginalnie, intrygujgcych watkéw tematycznych
i wykreowania nowych érodkéw malarskiej ekspresji, z ograniczonych gorsetem konwencji
utartych artystycznych rozwiazan, plastycznych schematéw i przyjetych kulturowo wyobrazen
i opinii, obowigzujgcych przekonan na temat celéw i form komunikacji malarstwa i sztuki.
W jezyku na pozdr wyczerpanym i skostniatym, w przewrotny sposéb wskazata na zupetnie nowe
odczytania powszechnie utrwalonych metod opisu i znaczenia figuracji po doswiadczeniu
Modernizmu. Po abstrakcyjnej rewoluciji, konceptualnym zwrocie i dostrzezeniu roli kontekstu jako
istotnej czedci dzieta sztuki. Osiagajac $wiezo$¢ wypowiedzi i ukazania tematow zwigzanych
z banalng codzienno$cig, indywidualng jak i zbiorowg pamiecig, wpisang w tradycji malarstwa
europejskiego jako gleboka refleksje nad tematyka vanitas i szeroko rozumianego przemijania,
stworzyta wyrazista wizie wychwyconych z wiasnych dos$wiadczen zbiorowych zachowan
i ikonograficznych wyobrazen. Takich spostrzezer obrazowych, ktére pozostawaty na marginesie
gtéwnych nurtéw. Pomijanych i lekcewazonych w sztuce jako mato wazne kulturotworczo
i spotecznie oraz artystycznie wyeksploatowane. Jej gtos nadat nowe brzmienie takim problemom
a formalne rozwigzania ukazaty szeregowi konwencji plastycznych uje¢ nowy sens, wpisujacy
ten rodzaj podjetej tematyki w dyskurs dotyczacy wykluczenia i kobiecej perspektywy
postrzegania otoczenia i rozumienia poje¢ obserwacji i obrazowania. Wydobywajac z cienia
zardwno zwiazane z czysto plastycznym podej$ciem, jak i w ramach jezyka figuracji nowe funkcje
znaku, role koloru, i obszaréw funkcjonowania obrazu zwiazane z kontekstem jezyka, wizerunku
czy symbolicznego uzycia i opisu przestrzeni. Doktorantka samodzielnie, z duza kulturg
i konsekwentnie zrealizowata podjete wyzwania w cze$ci malarskiej, jak i w bedacej autorefleksjg
nad wiasna tworczosécig czesci teoretycznej dzieta. W dysertacji precyzyjnie data wglad w powody
podejmowanych decyzji i nakre$lita obraz uwaznej i bezkompromisowej badaczki,
zaangazowanej, traktujgcej dzieto jako forme krytycznej refleksji. Sformutowata wazne wnioski
a w oparciu o wszechstronne ujecie tematu i do$wiadczenie, nadata tekstowi naukowy charakter.
Cafoéé dzieta, nie tylko w oparciu o emocje ale takze wiedze z zakresu szeroko pojetej kultury
i historii sztuki tworzy ztozong wypowiedz zaréwno artystycznie jak i intelektualnie. Bedac niemal
socjologicznym i artystycznym opisem ukazuje Panig Szymielewicz jako twoérce krytycznego
wobec otaczajace] rzeczywistosci. Bacznego obserwatora i komentatora biezgcych wydarzen,
z powodzeniem postugujgcego sie metaforycznym jezykiem sztuki. Ten Poruszajgcy rodzinny
portret rozgrywajacy sie na granicy sarkazmu i antyestetycznej szkicowosci, niezwykle zrgcznie
taczy osobiste do$wiadczenie i uniwersalny przekaz, obrazowania zbiorowej tozsamosci, tworzac
intrygujaca formalnie, oryginalng forme pamietnika, ktéra niewatpliwie spetnia wymogi
samodzielnej, nowatorskiej pracy w dziedziny sztuki i konserwagji dziet sztuki.
Na podstawie przekazanej dokumentacji, stwierdzam, ze poziom przygotowanej
przez p. mgr Marte Szymielewicz rozprawy doktorskiej, jej jako$¢ i oryginalnos¢ speiniaja
wymagania stawiane rozprawom doktorskim przez obowiagzujace przepisy, tj. art. 187
ustawy 1 z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. Powyzszy fakt
uzasadnia nadanie Pani Marcie Szymielewicz stopnia doktora w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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