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Wstep

“Zmyst dotyku (...) zalezny od bezposredniego kontaktu z przedmiotem, musi bada¢ ksztatty
powoli, skrawek po skrawku, mozolnie tworzac sobie pewne wyobrazenie o catos$ci przestrzeni

trojwymiarowe;j.”!

Przygotowana przeze mnie prezentacja doktorska, zarowno czg$¢ artystyczna i pisemna, jest
nakres$leniem interesujacych mnie aspektow i ukierunkowania w dziatalno$ci tworczej zwiazanej
sciS§le z ceramika. Interesuje mnie fenomen materii ceramicznej jako medium artystycznej
wypowiedzi. Wciaz ,,zywa” glina daje sposobno$¢ balansowania pomigdzy tradycja i tym, co nam
wspoélczesne. Niniejsza praca doktorska jest wynikiem przeprowadzonych badan nad forma
ekspresji rzezby ceramicznej jako potencjatu aktywizujacego zmysty. Poslugujac si¢ tradycyjnie
modelowana forma ceramiczna, ktora od poczatku powstawania zalezna jest od dotyku 1 ciepta,
zwracam si¢ ku bezposredniemu doznaniu, rzeczywistemu przezyciu. Szukam sposobu na
przetamanie dystansu wzrokowego na rzecz fizycznego zetknigcia z obiektem. Kieruj¢ uwage na
odbiér zmystem dotyku, wskazuje mozliwo$¢ odkrycia ,drugiej warstwy” obiektu, jej
prawdziwego, ukrytego znaczenia. Bezdotykowa kontemplacja bowiem moze si¢ skupi¢ jedynie na
zewngtrznej powierzchni skorupy. W poczatkowym etapie przygotowania doktoratu, swoja uwage
kierowatam gléwnie ku zaakcentowaniu interaktywnego, taktylnego aspektu ceramiki i odejsciu od
okulocentrycznego ogladu, jednak miniony czas wyraznie utwierdzal mnie w przekonaniu, takze ze
wzgledu na wiasne dziatania artystyczne i poszerzanie mojej aktywnos$ci: organizacj¢ pleneru
ceramicznego, wspolprace artystyczna z mezem, udziat w akcjach festiwalowych, ze ceramika to
silnie performatywna materia o wyraznych tendencjach interdyscyplinarnych. W gléwnych
zatozeniach mojego doktoratu poszukuj¢ zatem dla ceramiki dodatkowego wymiaru artystycznego i
ideologicznego poprzez rozszerzenie jej funkcji estetycznej o dodatkowe funkcje zwiazane z
wielozmystowym odbiorem 1 utrwalaniem interakcji zachodzacych migdzy odbiorca a obiektem.
Celem jest zaktywizowanie odbiorcy, ale tez przekonanie do zinternalizowania czynnoS$ci
dotykowej, poprzez potencjalna identyfikacje wlasnego osobistego dos§wiadczenia, wspomnien i
fadunku emocjonalnego. Metoda do osiagnigcia tych zatozen jest wspomniana performatywnos¢
samego procesu wypalu, jak i1 zastosowanie termowrazliwej warstwy na trzech ptaskich elementach
mojej realizacji doktorskiej. Wybdr ceramicznego medium, nawiazujac do historycznej zazylo$ci
ludzkosci z utrwalang w ogniu glina, pozwoli mi potwierdzi¢ silne, wielozmystowe zaangazowanie

ciala w doswiadczaniu rzezby.

1 R. Arnheim, Myslenie wzrokowe, Gdansk: Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, wyd. drugie, 2013, s. 28
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Cze$¢ wizualng doktoratu stanowi prezentacja cyklu szesciu rzezb w duzej skali, wykonanych
z gliny kamionkowej i trzech wielkoformatowych ,,ilustracji ceramicznych”, wypalonych gazowo
w technikach alternatywnych. Zastosowana przeze mnie kryjaca powtoka termoczuta stanowi punkt
wyjscia do zaktywizowania odbiorcy. Jest ona impulsem do zrewidowania postrzegania i
wyobrazni, uobecnia ozywiony, kompletny obraz catosci. Intymny kontakt, bezposredni dialog,
przekazywanie ciepta ludzkich dloni odstaniaja to, co zazwyczaj ukryte. Jednoczesnie dopetnia sig
akt przedstawienia poprzez kreacyjne wspotdziatanie. Proces oddzialuje w czasie, zatrzymana na
dtuzsza chwilg w strukturze gliny energia cieplna, jawi si¢ jako $lad zintegrowanego, zewngtrznego
dzialania na formg. Dzigki wspolnemu do$wiadczeniu, przedstawione obiekty moga zaistnie¢
faktycznie, nie tylko w mojej wyobrazni.

W czgsci pisemnej rozprawy doktorskiej, mierze si¢ z utartym zakazem dotykania dziet
sztuki 1 poruszam problem przetamywania granic jej odbioru. Poddaje w watpliwos¢ zwyczajowa
izolacje delikatnej rzezby ceramicznej, ograniczanie jej prezentacji do zamknigtego obszaru
autonomicznego. W odniesieniu do autorskiej ceramiki i doktoratu, do ktorych nawiazuj¢ w kilku
rozdziatach pracy, staram si¢ uzasadni¢ celowo$¢ poszerzania spektrum poznawczego rzezby,
apeluje o wyrwanie jej z ograniczen galeryjnych. Odwotuj¢ si¢ do badania §wiata ceramiki dzisiaj,
przywotujac przyktady wybranych artystow, inspiracje, konteksty, metafory i eksperymenty. Tekst
uzupeliam takze o warstwg filozoficzno-kulturowa w obszarze interesujacej mnie problematyki.
Odnosze si¢ do niezwykle znaczacego wieloetapowego procesu, nieodtacznego elementu
technologii zwiazanej z ceramika, ktory taczy ustalone reguly z pigknem przypadkowego i
spontanicznego dziatania, intuicyjnymi pomystami, ciekawoscia 1 odkrywaniem. Rozwazania
teoretyczne uzupelniam wnioskami wynikajacymi z przytoczonych przyktadow dziatan artystow

zwiazanych z ta dziedzina sztuki oraz z wlasnych do§wiadczen praktycznych.

1. Ceramika — konteksty:

1.1. Tlo historyczne

Glina, uzdatniona na potrzeby ceramiki materia, jest niezwykle wszechstronnym, wrecz
uniwersalnym materialem rzezbiarskim. Dostepna na calym §wiecie, stanowi nosnik zapisu dziejow
ludzkiej cywilizacji. Towarzyszy cztowiekowi od czasOw prehistorycznych. Waznym elementem
powszechno$ci ceramiki w otoczeniu czlowieka jest funkcjonalno$¢ obiektow ceramicznych.
Niezwykle latwa w modelowaniu, plastyczna i, cho¢ wciaz krucha i delikatna po wypale,

wytrzymata na tyle, by stanowi¢ najstarsze w dziejach ludzkos$ci artefakty.



Zanim zaczgto uprawia¢ znang nam dobrze klasyczng sztuke antycznej Grecji i Rzymu, w
Helladzie 1600-1100 w. p.n.e. tworzono w glinie figurki zwierzece lub czlowiekopodobne, o
formach schematycznych, uproszczonych, silnie zgeometryzowanych, ktore dzi§ znamy pod nazwa
sztuki mykenskiej.” Figurki terakotowe, znane jako psi i phi ze wzgledu na ich podobienstwo do
greckich liter alfabetu, z r¢koma charakterystycznie rozpostartymi lub wzniesionymi ku niebu, byty
bardzo popularne w rejonie Cyklad ok. 1450-1100 p.n.e. Cho¢ ich funkcja nie jest jednoznacznie
okreslona, przypisuje si¢ im glownie znaczenie wotywne, ze wzgledu na to, ze wiele z nich
odnajdywano w grobowcach.’ Paleolityczne figurki Wenus — Pramatek, jedne z pierwszych
przedstawien figuratywnych, oprécz kamienia 1 ko$ci, wykonywano z gliny wlasnie, ktora
utrwalano w ogniu. Historia ceramiki, to przede wszystkim historia ludzi, geneza ich relacji i wigzi
kulturowych. Juz tysiace lat temu, utrwalona glina tworzyta bliskie czlowiekowi atrybuty,
namacalne, haptyczne artefakty. Wyraznie chciatabym zaznaczy¢, ze oprocz funkcji wysoce
utylitarnej ceramika wpisana w tryb codziennego zycia, stanowita silny no$nik narracyjny,
wspolnotowy, §wiadomej przynaleznosci i sygnat lokalizacyjny, co trwale wpisuje ja w kontekst
performatywny, wspdlnotowego dzialania wiasnie 1 watek relacyjny, rozumiany nawet bardzo
wspotczesnie. Glina $wiadczy o pierwszych znakach pi$miennictwa (sumeryjski jezyk
Mezopotamii), jg¢zyk zapisywano pismem klinowym, najstarsze zabytki tego pisma pochodza z
czasow okoto 3000 roku p.n.e. Na tabliczkach glinianych spisywano pierwsze kodeksy organizujace
zycie wewnatrz wspolnot spolecznych, na glinie zapisywano pierwsze dzieta literackie, jak np.
odnalezione w 2018 roku w starozytnej Olimpii fragmenty ,,Odysei” Homera.* Modelowano posagi
gliniane w podznej epoce brazu. Kanoniczne dla archaicznej sztuki greckiej sa zarowno
monumentalne, jak i niewielkich wymiaréw postacie kurosow — mlodziencow o tajemniczym
usmiechu, elegancko trefionych wilosach 1 statycznej, frontalnej pozie. Ich funkcja takze wiazata si¢
z upamigtnianiem — bohaterow olimpijskich Iub zmartych.” Od czasow prehistorycznych
wytwarzano z gliny obiekty i naczynia, dzigki ktorym obecnie jesteSmy w stanie odtworzy¢
informacje na temat zycia codziennego naszych przodkow. W starozytnej Grecji i Rzymie
wyrabiano ceramike naczyniowa. Réznorakie wazy, amfory, itp. wypehiajace do dnia dzisiejszego
muzea i stanowiska archeologiczne w Europie, jak np. Pompeje, Herkulanum, czy Knossos, swym
ksztattem 1 rozmiarem dostosowane byly do pelnionych w domostwie funkcji. Z czasem zaczgto je
ozdabia¢ malowanymi ornamentami, z poczatku abstrakcyjnymi, geometrycznymi, a pdzniej coraz

bardziej figuralnymi i1 narracyjnymi.

2 Wiadystaw Tatarkiewicz, Estetyka starozytna, t. I, Warszawa 1985.

3 https://en.wikipedia.org/wiki/Psi_and phi_type figurine (dostgp: 11.02.2022)

4 https://www.ekathimerini.com/culture/235598/clay-plaque-found-at-olympia-among-top-10-discoveries-of-2018/
(dostep: 10.02.2022).

5 https://pl.wikipedia.org/wiki/Kuros (dostep: 11.02.2022).
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Glina implikuje cielesno$¢, zywotno$¢, potaczenie z ziemia, takze po $mierci. Najciekawszym
przyktadem przeznaczenia sepulkralnego sa ptyty i portrety nagrobne, a takze urny kanopskie do
przechowywania prochow zmartych (spora kolekcje imponujacych urn twarzowych mozna ogladaé
m.in. w gdanskich Muzeum Archeologicznym), czy figurki o funkcjach kultowych, jak np. egipskie
uszebti, ktore towarzyszyly zmarlym opiekujac si¢ nimi w Zyciu po $mierci.

Rzezba, takze w terakocie, pelita w starozytno$ci nie tylko funkcje religijng i
upamigtniajaca, lecz takze miala przeznaczenie jako element dekoracyjny podrzedny architekturze.
Ta funkcja stuzebna ceramiki begdzie kontynuowana przez dlugie wieki w sztuce europejskiej w
formie kafli, flizoéw, naczyn, przedmiotéw dekoracyjnych. Uzytkowos$¢ i wykwintno$¢ ceramiki
doceniano na dworach krolewskich, tworzac specjalne manufaktury do wytwarzania dedykowane;j
wladcy 1 jego osiagnigciom ceramiki, ktora nastgpnie w postaci ekskluzywnych zestawow
prezentowano w formie dyplomatycznych upominkéw na dworach przyjaciot lub konkurentow.
Warto wspomnie¢ tutaj np. Krolewsko-Polska i Elektorsko-Saska Manufakture Porcelany w Misni®,
neapolitanska manufaktur¢ porcelany zalozona przez Karola Burbona’, czy bardziej wzgledem
Gdanska lokalna, manufakturg ceramiki artystycznej otwarta dzigki wsparciu Cesarza Wilhelma II
w Kadynach na poczatku XX wieku.® Zwykte, codziennego uzytku przedmioty wykonane z gliny i
mas ceramicznych, stworzone przez rg¢ce i1 przechodzace przeciez ,,przez ludzkie rece”, zawsze
wypetniaty nasze zycie. To bardzo wyrazny sygnat - dzisiaj ogladamy te cenne artefakty przez
szyby witryn muzealnych, zapominajac o pierwotnej bliskosci tych przedmiotow cztowiekowi.
Dystans 1 paradygmat nietykalno$ci wpisane w nasza kultur¢ i1 nauke, spelniajac swoje wazne
zatozenia, jednoczes$nie odcinaja nas od pierwotnego doswiadczenia, naturalnej cztowiekowi
bliskosci, czy przetamywania dystansu wzrokowego.

Wzgledna emancypacja ceramiki przypadta na czasy rewolucji przemystowe;j i dziatalno$¢ tak
rewolucyjnych pod wzgledem myslenia o projektowaniu artystycznym osrodkéw jak np. powstaty
pod koniec XIX wieku w Anglii Crafts and Arts Movement, zrzeszajacy grupy malarzy i rzezbiarzy
oraz rzemie$lnikow, dla ktorych nadrzednym celem bylo przeciwstawienie si¢ masowej produkcji
przemystowej i postawienie na co prawda wysoce utylitarny charakter sztuki, jednak z naciskiem na
wysoka warto$¢ estetyczng i recznie wykonywana prace.” Ruch wywart ogromny wplyw na

uksztaltowanie si¢ ceramiki doby modernizmu. Swoista rewolucje w sztuce uzytkowej, zwiazana

6 https://pl.wikipedia.org/wiki/Porcelana mi%C5%9Bnie%C5%84ska (dostep: 10.02.2022).

7 https://pl.wikipedia.org/wiki/Capodimonte (porcelana) (dostep: 10.02.2022).

8 https://frombork.art.pl/pl/ceramika-z-kadyn/ (dostep: 10.02.2022), takze:
https://rynekisztuka.pl/2013/02/26/ceramika-kadynska-klasyka-z-prostota-wczesnego-modernizmu/ (dostgp:
09.02.2022).

9 https://pl.wikipedia.org/wiki/Arts_and Crafts Movements (dostgp 31.01.2022); takze:
https://www.britannica.com/art/Arts-and-Crafts-movement (dostgp: 10.02.2022).
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takze z od$wiezajacym podejSciem do ceramiki kontynuowata niemiecka szkota Bauhausu. Jej
zatozenia migdzy innymi o ,,znaczeniu czynnikdéw spotecznych (szeroko rozumiane dobro i rozwoj
osobisty czlowieka), ktore uwazane sa za wazniejsze niz wymogi czysto estetyczne, ekologiczne 1
techniczne oraz zniesienie podzialu pomigdzy artysta, architektem, rzemie$lnikiem 1
przemystowcem.”(...)"" zacieraly granice pomiedzy sztuka a rzemiostem. Ceramika, z uwagi na
zapotrzebowanie na nowe technologie w zwiazku z celem masowej produkcji, stanowita w szkole
Bauhausu warsztat eksperymentalny.'' Jego znaczenie i potencjat tworczy potwierdza przyklad
jednej z artystek zwiazanych poczatkowo =ze szkolta weimarska, Margarete Heymann.
,,Utalentowana, lecz nie nadajaca si¢ do warsztatu ceramicznego™'> Heymann zerwata ze sztywnymi
regutami narzuconymi przez szkol¢ i otworzyla wlasny autorski, dobrze prosperujacy warsztat
,»Haél Workshops”, dajac tym samym mocny dowod na potencjat kreatywny ceramiki jako
dziedziny artystycznej, a nie jedynie uzytkowej. W Polsce miedzywojennej tendencje wobec
rozwijania i udoskonalania rodzimego rzemiosta artystycznego, w tym ceramiki, reprezentowata
m.in. Spotdzielnia Artystow LAD. Prekursorzy wspolczesnego polskiego designu, wsérdd ktérych
znalezli si¢ m.in. Jozef Czajkowski, Karol Stryjenski, Kazimierz Mtodzianowski, Wojciech
Jastrzebowski, Eleonora Plutynska, Jan Kurzatkowski, Marian Sigmund czy Helena Bukowska,
projektowali szereg przedmiotéw uzytkowych stuzacych wyposazaniu nowoczesnych wngtrz od
mebli, po tkaniny, obiekty ze szkla i ceramiki. Produkcja miala celowo charakter ekskluzywny,
matonaktadowy, aby utrzymaé jako$¢ 1 S$Swiezo§¢ artystyczna projektowanych obiektow.
Jednocze$nie dziatalno$¢ artystow wspotpracujacych z LADem zblizony byl do pojmowania
pewnej patriotycznej misji, zbiegl si¢ bowiem z odbudowywaniem tozsamosci i wizerunku panstwa
polskiego po okresie zaboréw. Dlatego tez artysci bardzo $wiadomie czerpali z projektowych i
wizualnych tradycji polskich, wzbogacajac je o innowacje zgodne z najnowszymi trendami w

$wiecie projektowania artystycznego."
1.2. Kontynuacja lokalnych tradycji ceramicznych
Gdansk to miasto, ktore moze si¢ pochwali¢ dlugowiecznymi tradycjami ceramicznymi.

Rozmaite historyczne wyroby ceramiczne stanowia dzi§ fundamenty tzw. gdanskosci, definiujac

tozsamo$¢ gdanskiego domu mieszczanskiego, zamoznych rezydencji, czy budynkow uzytecznosci

10 https://pl.wikipedia.org/wiki/Bauhaus#ldee Bauhausu (dostep 31.01.2022)

11 https://www.bauhauskooperation.com/knowledge/the-bauhaus/training/workshops/ceramics/ (dostep 02.02.2022)

12 https://www.bauhauskooperation.com/knowledge/the-bauhaus/people/students/margarete-heymann-loebenstein/;
takze https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-women-bauhaus-school (dostep 02.02.2022)

13 https://publicystyka.ngo.pl/by-zylo-sie-piekniej-z-dziejow-spoldzielni-lad (dostgp: 11.02.2022).
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publicznej. Kolekcja ceramiki, w tym gdanskiej, jest istotna czg$cia skumulowanych pod koniec
XIX wieku zbioréw dawnego Muzeum Rzemiosta Prowincji Zachodniopruskiej, obecnie cz¢sciowo
eksponowanych na wystawie stalej w Muzeum Narodowym w Gdansku." Typowa gdanska
kamienica mieszczanska juz zaczynajac od sieni byla bogato wylozona holenderskimi flizami, na
ktérych w postaci anegdotycznych scen rodzajowych rozgrywato si¢ obrazkowe Zycie portowe,
handlowe, towarzyskie.”” Centralnym elementem Wielkiej Hali Dworu Artusa jest ponad
dziesigciometrowy piec kaflowy z lat 1545-1546 prezentujacy na 520 kaflach wizerunki portretowe,
ktoérego powojenna rekonstrukcja, przeprowadzona przez profesora Henryka Lulg, majaca miejsce
w latach 90. odegrata szalenie istotna, symboliczna role w odtwarzaniu i przywracaniu do
przesztego blasku lokalnego dziedzictwa'®. To wlasnie w procesie odbudowy Gdanska
niepodwazalng rol¢ odegrali artysci zwiazani z Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych
dzialajaca poczatkowo w Sopocie, a nastgpnie w Gdansku, gdzie przerodzila si¢ w obecna
Akademig Sztuk Pigknych. W kolekcji Muzeum Narodowego w Gdansku znajduja si¢ obiekty
artystow aktywnych zwlaszcza w latach 60. i 70. wsrdd ktorych znalezli sie: Hanna Zutawska,
Janina Karczewska-Konieczna, Stanistaw Konieczny, Ryszard Surajewski, Andrzej Trzaska, Maria
Fietkiewicz, Henryk Lula, Maria 1 Zbigniew Alkiewiczowie, Edward Roguszczak, Tadeusz
Ciesiulewicz, czy Maria Teresa Kuczynska.'” Sposrod tej grupy wyroznia si¢ zwlaszcza dziatalno$é
prof. Hanny Zulawskiej, ktéra stworzyla i objeta opieka artystyczng pracowni¢ ceramiki
specjalistycznej w PWSSP, a dzigki swojej szeroko zakrojonej aktywnos$ci tworczej m.in.
wykonywaniu monumentalnych mozaik w Warszawie 1 Gdansku, przyczynita si¢ znaczaco do
popularyzacji ceramiki jako dziedziny artystycznej i uzytkowe;j's. Takze Zulawska w latach 50. byta
na czele grupy artystow, ktorzy wskrzesili lokalne tradycje ceramiczne organizujac warsztat i
plenery tworcze w Kadynach, o ktorych byla juz mowa powyzej. Praktyki te doprowadzity do
swoistej] emancypacji ceramiki od funkcji uzytkowej na rzecz jej rozwoju jako dziedziny
artystycznej."” Do$wiadczenia wyniesione z kilkumiesigcznej pracy, wlasciwosci lokalnej gliny,
eksperymenty technologiczne, korzystanie w Kadynach z wysokotemperaturowych piecow

weglowych, dato §wiatto na nowe mozliwosci techniczne 1 artystyczne. Wspaniate, nieosiagalne w

14 Marta Krajewska, Dzieje jednej kolekcji. Zbiory ceramiki i szkta Muzeum Narodowego w Gdansku [w:] ,,Gdanskie
studia muzealne” t. 10, Gdansk 2018, s. 253-290.

15 Piotr Oczko, Holenderskie flizy w dawnym Gdansku. Przyczynek do badan. [w:] ,,Gdanskie studia muzealne” t. 10,
Gdansk 2018, s. 125-153.

16 Andrzej Macur, Gdansk Kazimierza Macura. Z historii konserwacji i odbudowy zabytkow w latach 1936-2000,
Gdansk 2016, s. 78.

17 https://www.gdansk.pl/wydarzenia/powojenna-gdanska-tkanina-i-ceramika-artystyczna,w,11524 (dostgp:
10.02.2022).

18 https://zbrojowniasztuki.pl/alma-mater/nestorzy/hanna-zulawska,726 (dostep: 10.02.2022).

19 https://www.gdansk.pl/wydarzenia/powojenna-gdanska-tkanina-i-ceramika-artystyczna,w,11524 (dostep:
10.02.2022).



piecach elektrycznych efekty wypalu, przektadajace si¢ na pigkne rozmalowania grubo i
wielowarstwowo naktadanego szkliwa, ktére nadtapiatlo wierzchnia warstwe gliny, pozwalalo
stworzy¢ obiekty o strukturalnym, rzezbiarskim charakterze.”® W ksiazce ,,Polski New Look.
Ceramika uzytkowa lat 50. 1 60.” (2019), o ceramice realizowanej przez mlodych artystow z Sopotu
tworzacych tzw. ,,grupg Kadynska”, Barbara Bana$ pisze: ,,(...) sopockie formy zjednywaty sobie
zyczliwo$¢ odejsciem od konwencjonalnych ksztattow, ale przede wszystkim zwracaly uwage
wyjatkowoscia dekoracji — radosna kolorystyka szkliw, malarskim charakterem. W kreacje
sopockich artystow wpisane bylo poczucie swobody i niezaleznosci wypowiedzi, pomys$lane byty
one jako realizacje jednostkowe, niepowtarzalne.””" Przytoczony roéwniez przez Barbarg Bana$
komentarz prasowy z ,Przegladu Kulturalnego” potwierdza, ze ta nowoczesna, nie zawsze
narzucajaca utylitarny charakter ceramika, miata ogromne tendencje haptyczne, domagala si¢
,,zapoznania dtoni z gra wypuklosci (...)”.”

W 2020 roku dostalam propozycjg objgcia opieka kuratorska wystawy prac malarskich i rzezb
ceramicznych z kolekcji rodzinnej Hanny Zutawskiej w Bydgoskim Centrum Sztuki im. Stanistawa
Horno-Poptawskiego. Byto to dla mnie z powodoéw zawodowych i1 osobistych bardzo wazne
doswiadczenie i1 przezycie. Miatam bowiem okazj¢ obcowaé w rzeczywisty sposob z rzezbami
wybitnej postaci sztuki, malarki, ceramiczki. Pierwszy przeglad prac dostgpnych do ekspozycji,
wywolal piorunujace wrazenie, miatam do czynienia z ,historia”, ktéra w zaden sposob nie
zamykata si¢ w konkretnych ramach czasowych. Prace profesor Hanny Zulawskiej sa ,,czasowo
uniwersalne” i na wskros wspotczesne a takze odwazne w formie.

Jednoczesnie praktyka wykorzystywania ceramiki do celéw rewitalizacyjnych gdanskich
uczniéw na Dhlugim Targu, doczekala si¢ wspotczesnej kontynuacji. Projekt pt. ,,Gdanskie Fasady
OdNowa” zainicjowany zostat przez przedstawicieli lokalnej administracji w 2019 roku w celu
poprawienia jakoS$ci estetycznej Glownego Miasta®. Do zaprojektowania nowych dekoracji dla
okoto stu kamienic zaproszono grono artystow, wsrod ktorych znalezli si¢ tworcy zwiazani z
gdanska Akademia Sztuk Pigknych, migdzy innymi: Anna Waligorska, Przemystaw Garczynski,
Michal Wirtel, prof. Jacek Zdybel, prof. Jacek Kornacki, Dmitrij Butawka-Fankidejski 1 piszaca te

stowa. Wykonane przeze mnie plaskorzezby i elementy z ceramiki szkliwionej, takze ornamenty

20 W. Zmorzynski, Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku 1945 — 2005. Tradycja i wspotczesnosé, Gdansk, 2005

21 Barbara Banas, Polski New Look. Ceramika uzytkowa lat 50. i 60., Wydawnictwo Marginesy, Warszawa, 2019, s.
312

22 Tamze,s. 313

23 https://www.fasadyodnowa.pl/assets/pdf/Gdanskie-Fasady-OdNowa-broszura-3-web.pdf (dostgp: 10.02.2022)



aluminiowe inkrustowane ceramika szkliwiona, zdobia obecnie kamienice przy ulicy Ogarnej,

Szerokiej, Swigtojanskiej i Rybackim Pobrzezu.

1.3. Inspiracje: amerykanski styl raku — Paul Soldner

W Stanach Zjednoczonych rozwoj ceramiki, a wrecz dazenie do pewnej autonomizacji jako
dyscypliny artystycznej, uyymowac nalezy w konteks$cie dynamicznych zmian w kulturze i sztuce od
poczatku XX wieku. Silny wplyw ekspresjonizmu abstrakcyjnego i malarstwa gestu Jacksona
Pollocka czy modernizm sztuki konceptualnej (,,Fontanna” z 1917 roku, Marcel Duchamp) a takze
dzialanie w akcji, na zywo jako sztuka performatywna, wlasciwie juz na zawsze zmienily oblicze
sztuki, w tym takze ceramiki. Takiemu wptywowi poddali si¢ migdzy innymi wizjonerzy nowej
formy ceramiki Peter Voulkos i Paul Soldner.

Praktyke raku poznatam jako studentka w Pracowni Ceramiki Artystycznej gdanskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Glgboka fascynacja technika raku 1 jej pochodnymi, a precyzujac
Western — style raku, pochlongta mnie bez reszty. Odnoszg si¢ tutaj do pewnej wariacji i
przetworzen sposobéw utrwalania ceramiki, bazujacych co prawda na tradycyjnej, XVI - wiecznej
japonskiej technice wypatow, ale podejmujacej juz problematyke, konteksty i1 warunki $wiata
wspotczesnego 1 kultury zachodniej od poczatkow wieku XX do dzisiaj.

Cho¢ réznic pomigdzy wspotczesna praktyka zachodnia a wschodnimi korzeniami raku jest
wiele, to niezmienny pozostal aspekt pigkna, o ktorym Paul Soldner pisat w esejach, ze jest to
»piekno przypadkowe i1 spontaniczne; to wartos¢ akceptacji 1 uznania natury niezdominowanej lub
kontrolowanej przez cztowieka”.” Niezmienny jest tez aspekt ulokowanej w ceramice energii, a
takze satysfakcjonujaca mozliwos¢ doswiadczania koficowych rezultatdow wypatow w bardzo
krotkim czasie.”

Piszac o raku, cho¢ w kilku stowach wspomnie¢ nalezy o poczatkach tej techniki w $wiecie
zachodnim. Anglik Tim Andrews, zajmujacy si¢ gtéwnie ceramika naczyniowa raku, w rozdziale
»Raku — it’s meaning and history” autorskiej publikacji, pisze: ,,Pierwsze wprowadzenie raku na
zachdd nastapito za sprawa Bernarda Leacha. W swojej stynnej ksiazce ,,A potter's Book™ opisuje
on, ze zostal zaproszony na przyjecie w ogrodzie, ktore obejmowato ceremoni¢ parzenia herbaty, a
takze udzial w wypalaniu raku - jego pierwszym do$§wiadczeniu z ,,garncarstwem”, w Tokio w 1911

roku.”*

24 Oficjalna strona internetowa https://paulsoldner.com/essays/raku-stmt (dostgp 01.02.2022)

25 James C. Watkins, Paul Andrew Wandless, Alternative Kilns and Firing Techniques, Lark Books, New York, 2004,
s. 13 -14

26 Tim Andrews, Raku, second edition, A&C Black Publishers, London, 2005, s. 16
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Bernard Leach, urodzony w 1887 roku w Hong Kongu, niedoszly urzednik bankowy,
mito$nik rysunku, akwaforty i krykieta, uczen London School of Art w Kensington w Anglii,
wracajac do Japonii (przebywal tam juz wcze$niej w dziecinstwie), w tokijskim ogrodzie, na
wspomnianym wyzej, tzw. ,przyjeciu raku” przezyl przelomowy moment w swoim zyciu.
Oczarowany 1 zachwycony procesem wypalania napisal: ,Dzigki temu cudowi zostatem
przeniesiony do nowego $wiata. Zachwycony, od razu zapragnalem zaja¢ si¢ tym rzemiostem.”*’ Po
dwoch latach nauki tradycyjnego japonskiego garncarstwa i poznawaniu metod wypalania, Leach
zatozyt niewielka pracowni¢ i skierowat cala swoja uwage na ceramike. Wiele wydarzen i
problemow, takze rodzinnych, po kilku latach w Japonii i w Chinach, zlozylo si¢ na decyzjg
Bernarda Leacha o powrocie do Anglii. Powrécit ze swym przyjacielem, Hamada Shoji, byt to rok
1920. Majac do dyspozycji garncarni¢ 1 poszukujac odpowiedniej do tworzenia naczyn gliny
kamionkowej, a takze glinek dekoracyjnych, Leach i Hamada, pomimo wielu poczatkowo
nieudanych prob, eksperymentowali z dostgpnymi w St. Ives materiatami i odkrywali nowe sposoby
pracy. Kontynuowali takze przygode z raku. Rozstali si¢ w 1923 roku, kiedy to Hamada powrocit
do Japonii.®

Leach wiele razy przeprowadzat garncarni¢, nawiazywat szereg kontaktow i znajomosci,
przyciagal do siebie i przyuczal mtodych adeptow garncarstwa. Historia jego Zycia, tak bogata i
petna zawirowan, stanowi material na osobne, odpowiednio oddajace uwagg rozwazania. Powroce
jeszcze do wydanej w Anglii w 1940 roku ksiazki Leacha ,,A potters’s Book™, stanowi ona bowiem
punkt wyjscia do interesujacego mnie momentu zetknigcia z technika raku, prawdopodobnie w
1960 roku, amerykanskiego ceramika Paula Soldnera.

Soldner, jeden z pierwszych studentéw Petera Voulkosa (greckiego pochodzenia,
amerykanskiego rzezbiarza — ceramika, zatozyciela Wydziatu Ceramiki w Los Angeles County Art
Institute (obecnie Otis College of Art and Design)), bedacy pod wptywem nowych trendow w
sztuce amerykanskiej lat 50. 1 60. — ekspresjonizmu abstrakcyjnego (wspomniany juz Jackson
Pollock), narodzin sztuki performance, spontanicznego impulsu, zaczal tworzy¢ toczone na kole
garncarskim obiekty - wazy o coraz to wigkszej skali i dynamicznej, asymetrycznej formie.”
Opisana w ksigzce Bernarda Leacha technika kréotkich wypaléw naczyn do ceremonii parzenia
herbaty zaintrygowata Soldnera. Przeprowadzat szereg prob tego sposobu utrwalania ceramiki,
poczatkowo bez wigkszego powodzenia. Na potrzeby pokazu na Arts Festival w Claremont,
zbudowat niewielki przenosny piec gazowy, w ktorym przeprowadzit szybki wypal naczyn

szkliwionych. Wyroby studzono zaraz po wyciagnigciu z pieca w pobliskim stawie. Cho¢ akcja

27 Oficjalna strona internetowa: https://www.leachpottery.com/history (dostep 14.01.2022)
28 Oficjalna strona internetowa: www.leachpottery.com/history (dostgp 14.01.2022)
29 Tim Andrews, Raku, second edition, A&C Black Publishers, London, 2005, s. 26
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spotkata si¢ z uznaniem publiczno$ci, Soldner kontynuujac proby raku, czut zawdd czgstymi
destruktami oraz niezadowalajacymi rezultatami kolorystycznymi. Ceramik wspomina, ze miat
,hieoczekiwane przeczucie”, by przed ostudzeniem form w wodzie, wprowadzi¢ pionierski element
redukcji w atmosferze studzenia. Slady po redukcji tlenkow zawartych w recepturach szkliw
wprowadzity nowa jako$¢.*® Redukcja w materiale dymnym odroznia tradycj¢ japonska od nowego
pojmowania raku. Zachodni styl raku rozwinat si¢, obejmujac wiele interesujacych metod
wypalania, materiatow 1 technik, w duzej mierze takze dzigki dalszym poszukiwaniom Soldnera,
dzialania te najlepiej charakteryzuje okre$lenie post - fired reduction®'. Sposob myslenia Soldnera o
formie, jako nadrzednej, centralnej kwestii, pomimo poruszania si¢ przeciez wciaz w obszarze
toczonej na kole ceramiki naczyniowej, zaczatl przybiera¢ zupelnie nowe oblicze ekspresji.
Kojarzona z ewidentng uzytecznoscia forma naczynia, przybrata autonomiczny charakter obiektu
rzezbiarskiego. Zaburzone na osi symetrii, zrzucane z kota, dekonstruowane obiekty jawiace sig¢
bardziej jako dziatanie performatywne, w poOzniejszym okresie takze eksperymenty z
niskotemperaturowymi wypatami solnymi (lata 70-te), budzily zainteresowanie otaczajacych

Soldnera uczniow i entuzjastow jego dziatania.

u gory: Paul Soldner, Vase, 1982, po prawej Untitled, 1979
ponizej: Paul Soldner, Pedestal Piece, 1995

zrodlo: https://soldner.smugmug.com/Artwork/Ceramics

30 Tamze, s.28
31 James C. Watkins, Paul Andrew Wandless, dz.cyt., s.14
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2. Proces — od idei do obiektu

,Chce obserwowaé umystem nieuprzedzonym, umystem poczatkujacego” — zapisatam kiedys
te stowa. Postrzegam ceramike jako dziedzing wieloptaszczyznowa i niezwykle otwarta. Fascynuje
mnie glina, ktora w szczery sposob objawia intencjonalno$¢ tworcy, wszelkie przemiany i
znaczenie. Glina — materiat wrazliwy 1 sensoryczny. Latwo moze ulec zniszczeniu, a od tysiacleci
stanowi trwaty zapis dziejow ludzkosci. Czasem nieprzewidywalna a na pewno niepowtarzalna w
swej istocie. Material performatywny, nos$ny, lokalizujacy, eklektyczny, zywy 1 zawsze
wspolczesny, percepcyjny 1 jak na razie, dla mnie ostateczny, wienczacy i definiujacy. Wszystko to
stanowi kontekst, ktory stat si¢ centralnym elementem mojej narracji.

Myslg o formie, o rzezbie, o tym co docelowo buduje za pomoca gliny. Przywotam wciaz
aktualny dla mnie status w krotkim fragmencie mojej pracy magisterskiej: ,,Forma to ksztalt,
konstrukcja, budowla. To rzezba. Wszystko si¢ w niej taczy i bez siebie istnie¢ nie moze. Moge
poszukiwa¢ nowych form nadajac dotychczasowej formie nowy kontekst, przerabiajac ja,
przemieszczajac. Wycinajac z catosci 1 wykadrowujac. Mogg ja ,,zmegczy¢” i pozostawi¢ w stanie
beznadziei. Ale mogg tez rozpoczaé¢ wszystko od nowa. Dopasowuj¢ ja do zastanej przestrzeni, lub
zupelie odwrotnie, buduj¢ przestrzen stosowna do zastanych elementow. Czasem niewielka
ingerencja w formie wywraca jej znaczenie.

Forma to emocje wlane w strukturg. Staja sig trwate (...)”.

Przestrzenna czg$¢ wizualna mojego doktoratu stanowi cykl szeSciu pelnych rzezb
ceramicznych, tworzonych w mieszanych technikach modelowania - metoda wycisku gliny z form
negatywowych gipsowych oraz formowania r¢cznego. Punktem wyjscia moich dziatan bylo
zatozenie, ze glina implikuje cielesno$¢, zarbwno w procesie tworzenia rzezb, ,,wspolgrajac” z
dotykiem moich dioni, pochfaniajac energi¢ i kumulujac ja wewnatrz a nast¢pnie oddajac ten
fadunek w procesie bezposredniego doznania, wspolnej kreacji w dziataniu z odbiorca. Zaktadam
zatem, ze wyboOr ceramicznego medium, nawiazujac do historycznej zazyto$ci ludzkosci z
utrwalang w ogniu gling, pozwoli mi potwierdzi¢, silne, wielozmystowe zaangazowanie ciata w
doswiadczaniu rzezby. Obiekty nawiazuja do kadrowanej sylwetki kobiecego ciata — mojego ciata,
ktorego obserwacje¢ przektadam na jgzyk wyabstrahowanej formy rzezbiarskiej. W subiektywnych,
biologicznych ksztattach poszukuje proporcji i odpowiednich dla mnie konstrukcji rzezb,
ostatecznego, uproszczonego obrazu. Abstrakcyjna synteza kadru postaci i przeskalowanie, w
efekcie koncowym stanowia symbol, cielesny pierwowzor, archetyp — w psychoanalitycznej teorii

Carla Gustawa Junga, wspolny wszystkim ludziom, objawiajacy si¢ wlasnie w symbolicznych
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tre$ciach, wzorzec postrzegania $wiata.”> Uproszczony obraz ciala, daje w rezultacie forme
pierwotna, by¢ moze o trudnym i niejednoznacznym odczycie. Zalezy mi jednak na uformowaniu
pewnej metafory — skojarzeniowego procesu mys$lowego czy nieuswiadomionej intuicji,
przywolaniu wrazen cielesnych. W tym sensie zblizam si¢ do zinterpretowanego przez Aleksandre
Pawliszyn, wiodacego terminu ontologii francuskiego filozofa Maurice Merleau — Ponty’ego -
»tkanki cielesno$ci” jako archetypu widzialnego i odczuwalnego $wiata, w ujeciu wspomnianego
wyzej psychologa glebi. ,,Tkanka cielesnosci” nazywa Merleau - Ponty rodzaj niedookreslonego
»miazszu”, ,niewyczerpalnej niewidzialnej, dynamicznej glebi, emanujacej z siebie konkretne,

>33 1 ktora mozna dostrzec i odczué, natomiast

cielesne rzeczy, stanowiace powierzchnig tej glebi(...)
Jungowski archetyp ma charakter niefiguratywny*. Aleksandra Pawliszyn w ,,Tkance cielesno$ci a
nos$niku materialnym dzieta sztuki”, wskazuje: ,,(...) tak jak gleboka warstwa archetypu — gdzie
symbole stanowia jedynie niedookreslone indywidualnie systemy osiowe — tak tez, archetypalny
charakter ,,dzikiego Bytu” (tkanki cielesno$ci uzup.) - podszywajacego kazde widzenie 1 dotykanie
— stanowia ten sam wymiar $wiata ludzkiego (...)”. Ja odbieram tkanke¢ jako sensorycznie
,dobudowywana” powierzchni¢ przestrzeni trojwymiarowej 1 w ksztaltach moich rzezb, frontalnie
tworzaca plynnie zmieniajace si¢ obtosci, wybrzuszenia, delikatne wklgstosci, z wyraznie
wyostrzona krawedzia na styku z zamykajaca po obwodzie ptaszczyzna. Moje rzezby to formy
rozpigte na osi symetrii, sa petne, jakby wypchnigte od wewnatrz. Relacje te suplementuje
opracowanie powierzchni przez szlifowanie 1 poler, a takze kolor — czgsto naturalny, wynikajacy z
uzyte] masy ceramicznej, badZz zabarwienie przenikajace strukture gliny, przesigknigtej
srodowiskiem 1 atmosfera wypatu. Kolor, rozumiany podlug M. Merleau — Ponty’ego jako
,,mozliwos$¢, ukryta glebia, cielesna tkanka rzeczy”.”> Rzezby Forma druga, Forma pigta i Forma
szosta charakteryzuja si¢ oszczednoscia zastosowanych srodkow wykonczenia. Sa naturalne w
kolorze, gladkie, szlifowane badZz polerowane przed lub po wypale. Zasklepiajace porowata
powierzchnig polerowanie gliny metalowym elementem (Forma piqta), podbija wrazenia wizualne
i taktylne w doznaniu rzezby. Najbardziej statyczna i masywna Forma pierwsza wyrdznia si¢
zaczernieniem i faktura na powierzchni rzezby, sa to fragmentaryczne pozostatosci zastosowanej do
efektu naked raku glinki. Forma trzecia i Forma czwarta natomiast emanuja wlasciwym sobie
kolorem poprzez warianty zastosowanych technik utrwalenia, przy zastosowaniu chlorku zelaza i

techniki foil saggar czy szkliwa copper matte i redukcji po wypale.

32 Wielki Stownik Wyrazow Obcych, red. Mirostaw Banko, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2008

33 Cytat za: Aleksandra Pawliszyn, Tkanka cielesnosci a nosnik materialny dziela sztuki. Abstrakcja — sztuka
siegajqca archaicznych pierwocin, s. 2

34 Aleksandra Pawliszyn, Tkanka cielesnosci a nosnik materialny dziela sztuki. Abstrakcja — sztuka siegajqca
archaicznych pierwocin, tamze

35 Maurice Merleau — Ponty, Widzialne i niewidzialne, Warszawa, 1996, s. 137
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Waznym aspektem prezentacji jest takze skala obiektow, ktora buduje, wedlug mnie, silng i
pewna relacje rzezby — przestrzennej materii, z cztowiekiem. Zalezalo mi na tym, by rzezby nie
sprawiaty wrazenia delikatnych i1 kruchych, badz niestabilnych. Jednocze$nie dazytam do ukazania
pewnej lekkosci przez oderwanie ich i uniesienie od podtoza. Z wyjatkiem Formy pierwszej, rzezby
wspieraja si¢ 1 wznosza na dwoch niewielkich ptaszczyznach podstawy. Zwigkszenie formatu prac,
poszerzyto takze moje doswiadczenia w praktyce utrwalania ceramiki w wysokiej temperaturze,
musiatam bowiem, przy kilku z nich, zmierzy¢ si¢ z trudnosciami technologicznymi i
materialowymi oraz prawami fizyki w odniesieniu do krétkich i zwiazanych z szokiem
temperaturowym wypaldow raku w skonstruowanych przeze mnie piecach gazowych.
Eksplorowanie zachodniego stylu wypalania ceramiki w technikach Western - style raku i
pochodnych niskotemperaturowych wypatow alternatywnych, wiasciwie od zakonczenia studidow
stanowi glowny punkt wyjscia dla moich dziatan artystycznych. Rowniez realizacja doktorska w
czesci jest konsekwencja tej fascynacji. Proces, na ktorym opiera si¢ wypal, wychodzacy dalece
poza ramy studyjnego utrwalania obiektow ceramicznych, pozwala uzyskiwaé ekscytujace, w duzej
mierze opierajace si¢ na przypadku efekty na powierzchni ceramiki. Zaskakuje spektrum koloréw
szkliw, wycisza poprzez czern zredukowanej gliny. Pozwala odkrywa¢ nowe, nieznane efekty, ktore
powstaja przy interakcji struktury gliny, szkliwa i dymu. Bezkres tych mozliwo$ci, ciagla
sposobnos¢ 1 czesto konieczno$é wprowadzania innowacji w praktyce raku, a wszystko to
podsycone ogromna dawka ekscytacji i energii sprawia, ze ten sposoOb pracy z materia ceramiczng
jest weiaz zywy 1 $wiezy, a dla mnie tak pociagajacy.

Impulsem do eksperymentu, ktéry stanat u podstaw mojej pracy doktorskiej byly silne
emocje, ktorych doswiadczylam w zwiazku z macierzynstwem. Urlop macierzynski nie jest
wpisany w zawod artystki 1 niepohamowana pasj¢ tworzenia. Trochg¢ ponad dwa lata temu
doswiadczylam osobiscie uczué, ktore inspiruja kobiety-artystki od wielu lat. Warto przywotaé
cho¢by poruszajace dramatyczne rysunki Kithe Kollwitz*®, pelne czuto$ci i ciepta matczynego
malarstwo Meli Muter®’, czy krytyczna tworczo$¢ Elzbiety Jabtofiskiej™.

Tworzac autorski cykl trzech paneli ceramicznych takze wyszlam od rysunku.
Portretowatam moja $piaca coreczke, starajac si¢ zatrzymaé za pomoca kreski na papierze wlasne
wspomnienie intymnosci tych chwil. Nastgpnie doszedt kolor, poglebiajacy dwuwymiarowosé
monochromatycznego rysunku, nadajacy mu wrazenie ciepta, temperatury. Szukajac sposobow na
uwiarygodnienie owego wrazenia zmystowego, za pomoca eksperymentéw technologicznych, jakie

daje ceramika, poszerzatam te prace o kolejne wymiary. Przestrzenno$¢ przedstawienia uzyskatam

36 https://www.kollwitz.de/en/mothers-and-children-overview (dostgp: 10.02.2022).
37 https://www.dailyartmagazine.com/mother-portraits-by-mela-muter (dostgp: 10.02.2022).
38 https://culture.pl/pl/tworca/elzbieta-jablonska (dostep: 10.02.2022).
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dzigki naloZeniu rysunku na ptytg ceramiczng kordierytowa o wymiarach 100cm/50cm/2cm. Do
realizacji projektu uzytam angob w wielu kolorach, kredek pigmentowych oraz pigmentow
ceramicznych, ktore naktadatam pedzlem, co w procesie przypominato malowanie obrazu.
Wielowarstwowe aplikowanie bardzo rozwodnionych angob, uprzestrzenniajace obraz, stylem
przypomina technikg akwarelowa. Calo$¢ domyka wprowadzony poprzez kreske i kontur rysunek.
Pokrycie szkliwem transparentnym i zastosowanie wypatow w technice raku, oraz niezwykle
waznego w tym przypadku elementu post-fired reduction, pozwolito mi nasyci¢ kolory 1 kontrasty,
uzyska¢ wrazenie glebi. Nalot, rodzaj patyny pojawiajacy si¢ w wyniku zadymienia na powierzchni
szkliwa, pomdgt uzyska¢ plynne przejScia walorowe poszczegoélnych fragmentéw pracy. Choc
obraz jest realistyczny, trudno nie moéwi¢ o oczywistych przez wymogi technologiczne wilasciwe
uzytym angobom, modyfikacjach. Ujetabym to jako intuicyjna prace z kolorem, dopiero bowiem po
wypaleniu ze szkliwem ujawnia si¢ rzeczywiste rozmalowanie 1 planowo$¢ naktadanych
barwionych glinek. Proces malarski w tym wypadku jest ztozony, wieloetapowy i trudny do
przewidzenia.

Duzo myslatam wowczas o doborze kadru 1 ukazaniu wizerunku mojego dziecka szerokiej
publiczno$ci. Rozwazatam opcje zredukowania przedstawienia do otoczenia wokol dziecka,
codziennych elementdw naszej wspolnej egzystencji, 16zeczka, ubranek, przyborow
pielegnacyjnych. Jednak wielokolorowe kompozycje pozbawione Jej wizerunku, wzbudzaty moj
silny, matczyny Igk 1 niepokdj. Lek przed utrata dziecka. W moich dazeniach chcialam stworzy¢
osobisty pamigtnik, ztozony nie tylko z obrazu, ale takze swoimi wlasciwo$ciami uruchamiajacy
pami¢¢ pozawizualna, dotyczaca ciepla, cielesnosci, dotyku, przeplywu energii migdzy mna a moja
corka. Rozwiazaniem stata si¢ powloka termoczula, ktoéra natozylam na ukazane ostatecznie,

ceramiczne portrety Jasminy.




Jasmina I, 2020, plyta kordierytowa, angoby, kredki pigmentowe, szkliwo transparentne, wypal raku, warstwa
termoczuta

17



u gory: Jasmina I, w trakcie realizacji, 2020

ponizej: Przybornik, w trakcie realizacji, 2022
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3. Eksperyment: powloka termoczula — transfer termoaktywny

,Eksperymentalne poszukiwania prowadza mnie zawsze na drogi nowe, petne trudnos$ci
technicznych i1 konceptualnych. Moim celem jest nadanie ceramice pierwszoplanowej roli w

znaczeniu bezwzglednym.”

Powloka termoczuta: proba pierwsza

Na potrzeby wystawy indywidualnej ,,Ceramika. 36,6°C” (13.05 — 24.05.2017) w Przestrzeni
Sztuki WL4 w Gdansku, przygotowatam cykl ,,Dzieci/Laurki” - kompozycje¢ sktadajaca si¢ z o$miu
ptyt wykonanych z gliny kamionkowej, na ktérych zrealizowalam technika angobowania trzy
portrety dzieci, corki 1 synka mojej siostry, oraz corki mojego brata. Na jednym z przedstawien byta
takze scenka sytuacyjna - wypalony w technice raku, rejestr prywatnego archiwum, chwili
spedzanej z rodzing 1 emocji z ta chwila zwiazanych. Glownym elementem pracy bylo wykonanie
na glinie rysunkow przez wspomniane przeze mnie dzieci. Narysowane na moja prosbe ,,laurki”,
zdecydowatam si¢ pokry¢ gotowa czarna, kryjaca powloka termoczula (farba z pigmentem
termochromowym) wrazliwa na temperatur¢ (aktywna od 26-29 stopni Celsjusza).
Przeprowadzitam szereg prob pozwalajacych mi zweryfikowa¢ odpowiednia przyczepnosé
materiatu 1 wlasciwosci kryjace farby na powierzchni szkliwionej ceramiki, nie uzyskatam bowiem
od producenta potwierdzenia, ze oba materialy beda kompatybilne. Termochromizm to wtasciwosé
substancji polegajaca na zmianie koloru pod wplywem zmiany temperatury.*® Naukowcy odkryli
fakt, ze niektére czasteczki lub krysztaly, w zwiazku ze zmieniajaca si¢ temperatura przyjmuja
odmienne formy przestrzenne, o r6znych wiasciwosciach optycznych. Takie czasteczki, zawarte na
przyktad w farbach albo lakierach, jako nos$nikach w wysokich temperaturach, zmieniaja kolor
przewaznie na bialy a nawet staja si¢ przezroczyste. Przy czym kolor nie jest zalezny do ilosci
krysztalow w no$niku, tylko od sktadu chemicznego samych krysztatéw. W najprostszym ujeciu,
zjawisko dotyczy zmiany stanu skupienia materii i jej budowy krystalicznej, w miar¢ wzrostu
temperatury.*!

Aplikacja powtoki termowrazliwej data mi sposobno$¢ opowiedzenia o pewnej “intymnej

korespondencji” w sposdb nienachalny i delikatny.

39 Evolution Art Revolution, red. Malgorzata Posadzka, ttum. Z. Bilinska, M. Wrdblewska i in. Gdansk: Muzeum
Narodowe, 2010, s. 43.

40 https://en.wikipedia.org/wiki/Thermochromism (dostgp: 10.04.2022)
41 https://pl.wikipedia.org/wiki/Ciekly krysztat (dostep: 10.04.2022)
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Cykl byt interaktywna forma ekspresji artystycznej, moim zaproszeniem do wspdlnego odkrywania
ukrytych znaczen, zapisoOw i wskrzeszania zmyslowej pamigci. Efekt zaktywizowania odbiorcéw
przerdst moje oczekiwania. Intensywna wspotpraca osob ogladajacych wystawe, polegajaca na
»wymiennym” ogrzewaniu dlonmi przykrytych czarnymi kwadratami miejsc, pozwalata odstoni¢
najcenniejsza dla mnie, druga warstwe z ceramicznym rysunkiem. Proces rozciagnigty byt w czasie,
wymagat skupienia i cierpliwego wytrwania publiczno$ci przy nagrzewaniu ceramicznych plyt. Ta
sytuacja w pelni satysfakcjonowala moje zatozenia angazujace relacyjnie mnie jako artystke¢ z

odbiorcami mojego zaproszenia.

Dzieci/Laurki, fragment cyklu, wystawa Ceramika 36,6 °C, WL4, Gdansk, 2017

Na potrzeby zrealizowania artystycznej pracy doktorskiej, odnoszac si¢ konkretnie do cyklu
trzech paneli ceramicznych o tytutach Jasmina I, Jasmina II, Przybornik, postanowitam ponownie
przeprowadzi¢ eksperyment z elementem aktywizujacym odbiorcg — dopehi¢ akt przedstawienia
przez kreacyjne wspotdziatanie. Tym razem fadunek emocjonalny zawarty w obrazie stat si¢ jeszcze
bardziej osobisty, ze wzgledu na portretowanie wilasnego dziecka. Zabieg znow polegat na
nalozeniu na fragmenty angobowanych portretéw corki Jasminy, wrazliwej na ciepto, czarnej,
kryjacej warstwy powloki termoczutej, ktora zakrywa obraz w kilku wybranych, kolistych
fragmentach przedstawienia. W przypadku Przybornika natomiast, zakryciu wigkszosci obrazu, z
pozostawieniem niewielkiego, kolistego fragmentu bez takiej ingerencji, tworzacego rodzaj

komunikatu, wizualnej ,,zaczepki” dla potencjalnego odbiorcy.
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4. Sztuka dotyku:

4.1. Performatywnos$¢ tworzenia

Wspolczesne badanie $wiata ceramiki, szczegdlnie w obecnym klimacie postdyscyplinarnej
otwarto$ci, poszerza granice pojmowania tej dziedziny tworczej. Jak wyglada dzisiaj debata o
ceramice? Jest na pewno wielowatkowa 1 zmienna, bowiem postrzeganie w ,,kategoriach” czy
dyscyplinach w odniesieniu do sztuki czy rzemiosta, rOwniez nabralo innej dynamiki. Zacieraja si¢
ewidentne granice, $wiat przyjmuje zmiany w niewiarygodnym tempie. Nowe wyobraZenia,
mobilne pojecia, swobodne i nieskrgpowane odrzucanie przez wspotczesnych artystow
kategoryzacji form kulturowych, ,nietradycyjne” dziatania, znaczenia, przynaleznosci, zmiany w
nasileniu proceséw 1 zjawisk, réznorodnos¢ kontekstow i1 zaangazowania, wszystko aktualne takze
W ceramice.

Roéwniez ze wzgledu na praktyke wlasna, interesuje mnie aspekt performatywnosci zawarty w
ceramice. Wszelkiego rodzaju akcje plenerowe czy dziatania zewngtrzne wychodzace z aktem
wypalu poza ramy studia czy pracowni, przy zachowaniu niezbednego elementu obecnosci
odbiorcy — interpretatora, wspdtodczuwajacego, okresli¢ mozna mianem aktu performatywnego.
Wypalane przedmioty jawia si¢ jako artefakty, ale nie sa dominujace. To towarzyszaca tej
przemianie energia i1 emocjonalne reakcje widzow, atmosfera petlna napie¢ 1 przesiaknigta
ekscytacja, dopelnia projekt pozwalajac na uzyskanie statusu performatywnego.

Dr Jo Dahn - niezalezna pisarka, badaczka i kuratorka dzialajaca w Wielkiej Brytanii,
wykladowczyni Critical Studies in Art and Design na Uniwersytecie Bath Spa, cztonkini -
zatozycielka Interpreting Ceramics Research Collaboration i redaktorka czasopisma ,,Interpreting

4 gzeroko publikuje na temat ceramiki, w tym o wielu wariantach jej wspotczesnego

Ceramics
zastosowania. Szczegdlne miejsce w polu zainteresowan zajmuja u Dahn ,,nowe kierunki” w
praktyce ceramicznej w Wielkiej Brytanii i na $wiecie. Jej zainteresowania badawcze obejmuja
rowniez kulture materialna, zaroOwno w ujeciu historycznym, jak i wspotczesnym. *

W publikacji ,,New Directions in Ceramics: From Spectacle to Trace” autorka reaguje na

innowacyjne metody praktyk artystycznych wybranych wspolczesnych ceramikdéw: migdzy innymi

Niny Hole, Keitha Harrisona, Alexandry Engelfriet, Clare Twomey, Phoebe Cummings, Summer

42 "Interpreting Ceramics An International / Refereed / Electronic Journal” to recenzowane, elektroniczne czasopismo
poswigcone ceramice, ktore zostato zapoczatkowane w 2000 roku przez grupe pracownikow akademickich w
Wielkiej Brytanii, ktorzy stworzyli Interpreting Ceramics Research Collaboration (ICRC). Strona internetowa:
http://www.interpretingceramics.com

43 Strona internetowa Amazon https://www.co.uk/Jo-Dahn/e/BO09VOL93W%3Fref=dbs a mng rwt scns_share

(dostegp 01.02.2022)
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Zickefoose’y 1 Elizabeth DiDonny, Barnaby Barford czy Antonego Gormley’a. Przyglada sig
zmianom 1 ukierunkowaniom tych praktyk, interpretuje i wyjasnia najwazniejsze i kluczowe pod
katem interesujacego ja problemu dzieta.

O widowiskowych wypatach wielkoformatowych rzezb ceramicznych i stosowanych przez
Ning Hole piecach alternatywnych opalanych drewnem (cykl Fire Sculpture artystka rozpoczgta w
1995 roku w Gulgong w Australii, gdzie powstata monolityczna rzezba House of the Rising Sun) Jo
Dahn pisze takze w kontekscie dzialania performance. Hole, 1 towarzyszacy jej zespol, niczym
aktorzy w teatrze czarowali publiczno$¢ aktem przemiany surowej, nieutrwalonej gliny form
architektonicznych w wypalony, ceramiczny, rozgrzany do czerwono$ci - koncowy akt sztuki,
monolityczny artefakt. Stymulujacy dla Hole proces wypalu, w czasie ktorego pracowala z
zespolem 1 poczucie tej wspolnoty, a takze relacja z publicznoscia, Dahn rozwaza nawet w
kontekscie ,,praktyki relacyjnej”. Okreslenie to zaczerpnigte zostato z koncepcji ‘estetyki relacyjne;j’
Nicolasa Bourriauda. Francuski kurator i krytyk sztuki, przedstawit koncepcj¢ w zbiorach esejow w
ksiazce ,,Esthétique relationelle”, ktéra ukazata si¢ we Francji w 1998 roku. Bourriaud wskazuje w
niej na tendencje w sztuce poczatku lat 90. XX wieku, do prowadzenia takich praktyk
artystycznych, ktore w kontrze do postmodernistycznego pedu technologicznego, skupiaja si¢ na
miedzyludzkich relacjach.* Ogien, w ktorym kreuje sig rzezba, oraz zwiazany z wypatem element
ryzyka réwniez stanowit dla Niny Hole wazny aspekt tworczy. Podréze po $wiecie, udzial w

licznych festiwalach sztuki ognia, pozwolity dzieli¢ si¢ jej pasja 1 entuzjazmem z wieloma ludzmi.

Nina Hole, ostatnia rzezba z cyklu Fire Sculpture realizowana po $mierci artystki. Uniwersytet Purdue, West Lafayette,
Indiana, USA, 16.04.2016.

https://www.cla.purdue.edu/academic/rueffschool/lonsford/firesculpture.html

44 https://pl.wikipedia.org/wiki/Nicolas_Bourriaud (dostgp 12.02.2022).
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Nina Hole, Fire Sculpture, w trakcie wypatu
https://www.micolceramics.com/blog/2016/3/9/tu9gfebsc064gmem6q3ok7s8umlgdn

Kontekst rozpatrywania ceramiki w kategoriach materii performatywnej odnosi si¢ takze do
wigkszosci dziatah tworczych holenderskiej rzezbiarki Alexandry Engelfriet, migdzy innymi w
przywolanej takze w wydawnictwie Jo Dahn, akcji performatywnej Tranchée z 2013 roku. Projekt
mial miejsce w Le Vent des Foréts, rozlegtym parku rzezb, ktéry sktada si¢ z ponad 5000 hektarow
lasu 1 znajduje si¢ w sercu obszaru La Meuse w Lotaryngii we Francji. Engelfriet wykonata tam
performance, ktory trwat cztery dni, a polegat na fizycznym, bezposrednim kontakcie z materialem
rzezbiarskim. Artystka rzezbita catym swoim ciatem, wciskajac 20 ton surowej gliny ceramicznej
»wylozyta” 10 metrowy odcinek wykopanego wczes$niej rowu. Ten pierwotny, ,,cielesny taniec z
ziemig” byl $rodkiem do uformowania masy na pozadany przez Engelfriet ksztalt, plynnie
wypetiajacy 1 przeksztalcajacy okupowana przez artystk¢ przestrzen. Na oficjalnej stronie
internetowej rzezbiarki mozemy przeczytac: ,,(...) Engelfriet zdaje si¢ przekazywaé swoja sztuke
poprzez ruch, a z rytmicznego dotyku i manipulacji wytania si¢ metafora istnienia. Spektakle
Engelfriet sa hipnotyzujace, uwalniajace, a czasem przytlaczajace 1 wciagajace. Niczym
podgladacze obserwujemy, urzeczeni, jak tworzy z delikatng sila i intensywnos$cia. Ona 1 my razem
Z nia, jesteSmy pochtoni¢ci tym do$§wiadczeniem.”

Rzezba wypalona zostata w piecu, ktory skonstruowano nad wykopem. Wypat trwal tydzien.*

45 https://www.alexandraengelfriet.com/tranchee
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Alexandra Engelftriet, Tranchée, 2013, Le Vent des Foréts, Francja
https://www.alexandraengelfriet.com/art-performances

Alexandra Engelftriet, Tranchée, 2013, Le Vent des Foréts, Francja
https://www.alexandraengelfriet.com/art-performances
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Alexandra Engelfriet, Tranchée, 2013, Le Vent des Foréts, Francja
https://www.alexandraengelfriet.com/art-performances

W podobnym nurcie utrzymuja si¢ inne projekty rzezbiarki, migdzy innymi: Clay Gulgong (2016),
Reclaim czy Oorsprong (oba z 2017 roku) i inne.

Chcialabym jeszcze odnies¢ si¢ do interesujacego dziatania artystek Elizabeth DiDonny 1 Summer
Zickefoose, ktore w akcie ,haptycznej rozmowy”, pewnej dotykowej konwersacji, siedzac
naprzeciw siebie, stworzyly projekt zatytulowany Bridge. Performance odbyl si¢ podczas
rezydencji w Watershed Center for the Ceramic Arts, w Stanach Zjednoczonych w 2011 roku.*
Tytulowym pomostem stata si¢ surowa ceramiczna glina, narzedzie interakcji, ktora kobiety
oplatalty wokot swoich cial, wypetniajac dzielaca je odleglos¢. Intrygujacym w performance jest
fakt, ze w elementy konstrukcyjne tego mostu, juz na poczatku wplotly po jednej ze swoich rak,

zatem konieczna byta wspolpraca w kontynuowaniu dziatania.

46 https://elizabethdidonna.com/section/380884 Bridge.html
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Elizabeth DiDonna, Summer Zickefoose, Bridge, 2011
zrodto: https;//elizabethdidonna.com/section3370152 Bridge

W praktyce wilasnej zblizam si¢ coraz bardziej do performatywnego aspektu dziatan. Szczegdlnie
bliskie jest mi rozumienie performance jako dzialan o charakterze niemal teatralnym,
realizowanych na zywo, przy obecno$ci publicznosci.”” Mozna powiedzieé, ze takze moje dzialania
z udziatem publiczno$ci charakteryzuje widowiskowos$¢ 1 efemerycznosé, cho¢ ich rezultatem jest
zawsze konkretny, wypalony przedmiot ceramiczny. Zdarzenia, ktére inscenizujg, podobnie jak
wystepy teatralne, odbywaja si¢ wedtug pewnego scenariusza, zarysowanego planu przebiegu w
czasie i przestrzeni*®. W ramach Festiwalu ,,Grassomania 8. Sieroca — Revisited” w 2016 roku, w
podworku, przy ulicy dawnego sierocinca w Gdansku, zaprezentowalam wraz z zespolem
performance, polegajacy na serii otwartych wypatow ceramiki szkliwionej, ikonograficznie
nawiazujace] do motywu ,.grassowskiego” turbota. Relacja z ta przestrzenia, z publicznos$cia,
materialny stan przejSciowy wyrazny w akcie przemienienia ceramicznych artefaktow, byt
sposobem na wpisanie si¢ w klimat miejsca 1 niepowtarzalnego momentu w historii tej przestrzeni,

przeznaczonej do rewitalizacji i zmiany funkcji. W kompleksie dawnego Domu Dobroczynnosci i

47  Wielki Stownik Wyrazow Obcych, (red.) Mirostaw Banko, PWN, Warszawa, 2008
48 ,Performance” [hasto w:] Sfownik terminologiczny sztuk pieknych, Warszawa 2003, s. 307
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Sierot na gdanskim Osieku, powstanie multidyscyplinarny osrodek sztuki pod patronatem Guntera

Grassa i Daniela Chodowieckiego, zastuzonych dla Gdanska tworcow.*

Moje prace ceramiczne wielokrotnie wypalane sa w zaprojektowanych przeze mnie i mojego
meza Dmitrija, recznie wykonanych piecach, dostosowanych do wielkosci i specyfiki obiektu. Sa to
piece na paliwo gazowe. Piece te, w zalezno$ci od potrzeb moge modyfikowac konstrukcyjnie.
Zasada jest takze ich mobilnos¢ 1 lekkos$¢ konstrukcji, zatem przewaznie jest to ,,szkielet” z profili
stalowych 1 siatki stalowej, obleczony ogniotrwata mata glinokrzemianowa, stanowiaca wytozenie
termoizolacyjne pieca. Wszystkie rzezby powstate w ramach prezentacji doktorskiej wypalitam w
tego rodzaju piecach ,,plenerowych” gazowych: od wypahu na biskwit poczawszy do utrwalenia w
wybranych technikach redukcyjnych raku czy saggar.

Jednak, ze wzgledu na eksperymentalnos¢ cechujaca technikg wypatu raku, koncowy efekt
owych dziatan jest w duzej mierze zalezny od czgéciowej przypadkowosci 1 $wiadomej
nieobliczalno$ci procesu, ktory nigdy nie jest w calosci kontrolowany przez tworce.
Performatywnos$¢ zatem pojmuj¢ jako zwrot w tworzeniu ceramiki, nastawiony na sprawczosc,
dziatanie, zar6wno indywidualne jak 1 zespotowe, rodzaj zawierzenia i ufnosci w relacji, wspolnie
przyswiecajacego celu i intencyjnos$ci w kontekscie wspolpracy przy piecu ceramicznym, zmiany w
rzeczywistosci, ale takze uwzglednienie przypadku jako warto$ci artystycznej i nieodzownego

elementu kreacji.

49 https;//www.ggm.gda.pl/pl,0,0,1614,Grassomania_8,0,0,index.php
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Realizacja pracy artystycznej doktorskiej, wypaly w piecu gazowym, post-fired reduction, ujgcia wybrane.

4.2. Interaktywny aspekt odbioru ceramiki

Opisana przeze mnie performatywnos¢ tworzenia prac ceramicznych w autorsko
zaprojektowanych piecach taczy si¢ takze z idea aktywnego odbioru przez publicznos¢, ktéra nie
jest juz jedynie biernym zdystansowanym obserwatorem, ale otrzymuje mozliwo$¢ uczestniczenia
wielozmystowego, a czasami wspottworzenia efektu koncowego dzieta. W tym sensie zblizam sig
w swojej praktyce tworczej takze do happeningu™. Jego walory improwizacyjne, wychodzenie z
wnetrz muzealnych czy galeryjnych na zewnatrz, czestokro¢ w warunki plenerowe, wymuszone sa

przez technologi¢ 1 bezpieczenstwo procesu. Zatozenie aktywizacji publiczno$ci realizowane jest

50 ,Happening” [hasto w:] Stownik terminologiczny sztuk pieknych, Warszawa 2003, s. 147.
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poprzez zaproszenie jej do udzialu w akcji, ktora traktuj¢ jako uzupelnienie rozumienia
performatywnos$ci. Przemawia do mnie kontestacyjny charakter happeningu wobec utartych regut i
narzuconych krgpujacych wysilek tworczy norm, zwrot ku eksperymentalnosci, a takze
emocjonalno$¢, ktora towarzyszy procesowi tworzenia, graniczaca z rytualnoscia’’. W moich
dziataniach jednak, nie staj¢ si¢ performerem, nie probujg¢ przybiera¢ roli aktora, skupiajac si¢ na
dynamice procesu twoérczego i antycypujac efekt koncowy tego tworczego misterium. Obiekt
ceramiczny bowiem, jako etap koncowy procesu, stanowi jednocze$nie jego zapis, ktory mozna
odczyta¢ w fizycznych, drobnych detalach faktury 1 struktury przedmiotu. Uzywajac za$ powloki
termoczutej, wydluzam owo misterium twoércze w nieskonczono$¢, daj¢ szansg trwaniu i
ponownemu stawaniu si¢ w kazdym momencie aktywizacji miejsca na powierzchni rzezby

ceramicznej juz nie przeze mnie, ale przez kazdego otwartego na interakcj¢ odbiorcy.

4.3. Ceramika jako sztuka mnemotechniczna

W pracach stworzonych na potrzeby niniejszego doktoratu daz¢ do osiagnigcia dwoch
gtéwnych celéw. Po pierwsze, zalezy mi na nadaniu ceramice dodatkowego wymiaru artystycznego
1 ideologicznego poprzez rozszerzenie jej funkcji estetycznej i dekoracyjnej o dodatkowe funkcje
zwiazane z wielozmystowym odbiorem i utrwalaniem interakcji zachodzacych migdzy odbiorca a
obiektem. Po drugie, moim celem jest zaktywizowanie odbiorcy, nie tylko poprzez zachgcenie go
do nawiazania bezposredniego kontaktu z obiektem poprzez dotyk, ale takze przekonanie do
zinternalizowania tej czynno$ci, poprzez potencjalng identyfikacje wlasnego osobistego
do$wiadczenia, wspomnienia, emocji. Srodkiem do osiagniecia postawionych celow jest jak juz
wspominatam, performatywno$¢ samego procesu wypatu, jak 1 zastosowana przeze mnie w pracach
powloka termoczuta. To ona sprawia, ze obiekt ceramiczny reaguje na cieplo ludzkiej dltoni, na
bezposredni dotykowy kontakt, ktory pozostawia — co prawda ulotny — indywidualny $lad w postaci
odcisku dtoni dotykajacej powierzchnig.

Finski architekt 1 profesor politechniki helsinskiej, Juhani Pallasmaa, napisal dwie ksiazki
przelomowe dla rozumienia zmystowej interaktywnosci pomigdzy powierzchniami (w przypadku
jego badan architektonicznych) a ludzmi. W wydanej w 2005 roku ksiazce ,,Oczy skory” pisze:
»Dotyk jest zmystem, ktory integruje nasze doswiadczenie $wiata i nas samych. (...) Wszystkie

zmysty, tacznie ze wzrokiem, s przedtuzeniami zmystu dotyku; zmysty sa specjalizacjami tkanki

51 Tamze.
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skornej, a wszystkie dos§wiadczenia sensoryczne sa sposobami dotykania i jako takie sa zwigzane z
taktylno$cia.”* Uczony utrzymuje, ze zaniedbujac nasza wrodzona, naturalng sensoryczno$c,
skazujemy si¢ na narastajace poczucie wyobcowania, izolacji i osamotnienia w aktualnym $wiecie
opanowanym przez technologizacje, a obecnie takze 1 postgpujaca w szalonym tempie
wirtualizacje, nieuchronnie prowadzaca do patologii zmystowej.” W moim przekonaniu podobnie
jak odczuwamy architektur¢ i miasto naszym cialem, a wigc i wszystkimi zmystami, a nie tylko
uprzywilejowanym wzrokiem, tak i1 obiekt rzezbiarski moze sta¢ si¢ przedmiotem tego rodzaju
odbioru. Ciekawa ilustracja tej idei jest Rzezba dla niewidomych, autorstwa Constantina
Brancusiego z okoto 1920 roku, obecnie znajdujaca si¢ w zbiorach Philadelphia Museum of Art>,
Wykonana w marmurze, pierwotnie pomyslana jako obiekt przeznaczony do dotykania, obecnie
jednak poddana zostala kontrowersyjnej muzealizacji, w wyniku ktoérej prezentowana jest wbrew
swojemu pierwotnemu przeznaczeniu w oszklonej witrynie, przez co jej odbidr ograniczony jest do
tradycyjnego i najbardziej powszechnego postrzegania wzrokowego.”

Przywotam w tym miejscu takze dwa wazne projekty wystaw zbiorowych dotyczacych
sztuki haptycznej w Polsce. Pierwszy projekt: Dotyk. Touch. O sztuce haptycznej/ on haptic art,
ktory odbyt sig¢ w galerii Biura Wystaw Artystycznych w Kielcach w 2016 roku, organizowany byt
przez Centrum Rzezby Polskiej i kuratorowany przez Eulali¢ Domanowska. Na wystawie
zaprezentowano prace tworcoOw roéznych pokolen, stworzone w ciagu ostatnich szes¢dziesigciu lat,
migdzy innymi Magdaleny Abakanowicz czy Mari Pininskiej — Beres. Dotkna¢ tam bylo mozna
materialbw migkkich 1 pamigtajacych ksztatt, jak na przyktad wykonanego z pianki
wysokoelastycznej Obiektu w posiadaniu (2012) Aleksandry Ska, nawiazujacego do Kolumny
nieskornczonosci wspomnianego wyzej Brancusiego, czy Przytulanek (2004) Iwony Demko.*® Druga
wystawa, ktérej idea bylo chwytanie 1 dotykanie rzezb, obrazéw i instalacji video w sensie
dostownym, a takze dotykanie wzrokiem, uczucie ,,jakby si¢ dotykato” byta wystawa (Nie)Dotykaj!
Haptyczne aspekty sztuki polskiej po 1945 roku, projekt Marty Smolinskiej zrealizowany w 2015
roku w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Toruniu. Wystawiono tam prace wielu znanych artystow,
migdzy innymi Aliny Szapocznikow, Andrzeja Pawlowskiego, Basi Bandy, Damiana Reniszyna i

innych.”’

52 Juhani Pallasmaa, Oczy skory, przet. Michat Choptiany, Krakow 2012, s. 15.

53 Tamze, s. 26.

54 https://www.philamuseum.org/collection/object/51125 (dostgp: 10.02.2022).

55 https://www.constantinbrancusi.org/sculpture-for-the-blind/ (dostgp: 10.02.2022).

56 Urszula Usakowska-Wolff, Dotknij mnie albo i nie [w:] Oronsko Kwartalnik Rzezby, red. Eulalia Domanowska, nr
4,2016,s. 4

57 https://csw.torun.pl/sztuka/wystawy/wystawa-nwystawa-nie-dotykaj-haptyczne-aspekty-sztuki-polskiej-po-1945-
rokuie-dotykaj-haptyczne-aspekty-sztuki-polskiej-po-1945-roku-4090/ (dostep: 07.04.2022)

30



W kontekscie zalozen ideowych wymienionych wyzej wystaw, cofam si¢ mys$la do niedawno
przeprowadzonego osobiscie (26.03.2022) oprowadzania kuratorsko-artystycznego po wystawie
poplenerowej Ceramika alternatywnie w Nadbaltyckim Centrum Kultury w Gdansku. Do
oprowadzania zaprositam wszystkich uczestnikow wystawy - mtodych artystow, studentéw i
absolwentow gdanskiej Akademii Sztuk Pigknych. Oprowadzanie miato dwie odstony, w zatozeniu
miato to by¢ spotkanie z mozliwoscia dotykowego eksplorowania prac. Zaaranzowane zostato w
tym celu spotkanie z grupa os6b z niepelnosprawnoscia wzroku. Odczuwanie rzezb ,naprawdg”
przez bezposredni, fizyczny kontakt z odbiorca, badanie twardych powierzchni, zréznicowanych
faktur, ksztattéw, a takZze wyczuwanie temperatury a nawet zapachu rzezb ceramicznych
prezentowanych na wystawie, pozwolilo nam wpisa¢ si¢ w nurt sztuki dostgpnej, angazujacej i

wychodzacej poza ramy modutu nietykalnosci dziet sztuki.

Wystawa Ceramika alternatywnie, oprowadzanie kuratorsko — artystyczne dla oséb z niepetnosprawnoscia wzroku
26.03.2022, Nadbattyckie Centrum Kultury, Gdansk
zdjgcia: Wiktor Tomaszewski
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Z kolei istotg dotyku w kontekscie procesu tworzenia, a takze zamierzonego efektu koncowego
dzieta, $wietnie ilustruja prace finskiego projektanta Tapio Wirkkali wspomnianego w ksiazce
Pallasmy. Jego tzw. finger vase®, stanowiace wizualizacje dotyku tworcy, zastyglego w obiekcie
artystycznym, sa kwintesencja myslenia dotyczacego aktu rzezbienia, ktore, jak pisze artysta:
»przenosi mnie do innego $wiata, $wiata w ktorym nawet jesli mdj wzrok mnie zawiedzie, moje
oczy na koniuszkach palcow nadal beda odczuwaly ruch i nieustajaca zmiane ksztattow”.”
Powyzsze myslenie jest mi jako artystce bardzo bliskie. Tworzenie w glinie odbieram bowiem
bardzo zmystowo, dotyk ma dla mnie nie tylko moc sprawcza, ale stanowi takze medium przeptywu
emocji, energii tworczej, ktorej czg¢sto nie mozna nazwaé stowami, a ktora nadaje obiektowi
rzezbiarskiemu ten niepowtarzalny, wrecz duchowy, a na pewno bardzo osobisty wymiar. W
kolejnej ksiazce zatytutowanej ,,Myslaca dlon” Pallasmaa celnie opisuje kwintesencj¢ haptycznos$ci
tworzenia, ktéra w oczywisty sposob w moim przypadku przektada si¢ na dziedzing rzezby:
»Szkicowanie 1 rysowanie sa przestrzennymi i dotykowymi czynno$ciami, ktore tacza z soba
zewngtrzng rzeczywisto$¢ przestrzeni i materii oraz wewngtrzna rzeczywisto$¢ percepcji, mysli
oraz umystowych obrazéw w jednostkowe i dialektyczne cato$ci.”®

Pallasmaa w niestychanie poetycki sposob stwierdza na koniec, ze ,,Regka rejestruje 1 mierzy
puls przezywanej rzeczywisto$ci.”® Owa rejestracja jest w kontek$cie mojej pracy istotnym
czynnikiem. Postrzegam ja jako sposob na wskrzeszenie zmyslowej pamigci. Formowanie obiektu
w glinie jest dla mnie przede wszystkim czynno$cia zmystowa 1 intuicyjna. Dotyk zwiazany jest z
procesem powstawania formy ceramicznej od samego poczatku. Jest najbardziej zaangazowany w
ten proces sposrod wszystkich zmyslow czlowieka. Wyrabianie gliny, modelowanie rzezby,
wygladzanie powierzchni, dociskanie, wyrownywanie, poprzez aplikowanie nacisku generowanego
przeze mnie dlonia lub za pomoca przedmiotu, ktérego uzywam do nadawania ksztattu (jak na
przyktad noz, plastikowa karta, ale takze polerowane agaty i1 tyzki stolowe czy inne przedmioty
codziennego domowego uzytku), jak réwniez operowanie cieptem ciata, odksztatcanie pod
wplywem naturalnej temperatury, stanowi nie tylko kwintesencj¢ tworzenia w glinie, ale
przypomina takze pewne obrzedy zwiazane z pielegnacja, czutoscia, opieka. Dlatego tez kazdy
obiekt, ktéry powstaje pod moja reka jest rejestrem moich czynno$ci i emocji im towarzyszacych,
autopamigcia, archiwum autorskiego procesu, odciskiem danej chwili i emocji z nig zwiazanych

dziejacych si¢ w zyciu prywatnym, reprodukcja osobistego twdrczego przezycia.

58 https://www.britishmuseum.org/collection/object/H _2012-8021-3 (dostegp: 09.02.2022).

59 https://www.1stdibs.com/introspective-magazine/tapio-wirkkala (dostgp: 09.02.2022).

60 Juhani Pallasmaa, Myslaca dlon, przet. Michat Choptiany, Instytut Architektury, Krakéw 2015, s. 97.
61 Tamze, s. 130.

32



W mojej pracy pragng wykreowaé bodziec, ktory przybiera formg medium, swoistego
pomostu pomigdzy tym co obecne, a tym co przeszte. W pewnym sensie jest to sposob na
zatrzymanie czasu, z pewnoscia za$§ na aktywizacje pamigci zmystowe] tkwiace] w
podswiadomosci, ktora nastgpnie uruchamia bardziej §wiadome procesy pamigciowe. Paul Ricoeur
przywotujac histori¢ rozumienia pamigci w czasach starozytnych pisat: ,,Grecy mieli dwa stowa -
mnéme 1 anamnésis - na oznaczenie, z jednej strony, wspomnienia jako czego$, co si¢ pojawia
catkowicie biernie, do tego stopnia, ze jego doznanie charakteryzowano jako uczucie - pathos - z
drugiej wspomnienia jako obiektu poszukiwania zwanego zazwyczaj przypominaniem,
przywotywaniem. Wspomnienie na przemian poszukiwane i odnajdywane sytuuje si¢ zatem na
skrzyzowaniu semantyki i pragmatyki.”® Roéznica miedzy tymi terminami polega na opozycji
faktycznej pamigci 1 wyobrazni, czyli tego co wydaje nam si¢, ze pamigtamy. Ceramika w
wymowie opisanej przeze mnie powyzej, odbierana sensualnie, eliminuje t¢ opozycjg. W
pierwszym etapie dotyk uruchamia pamig¢ bierna, cielesna, ktora nastgpnie zostaje ,,0zdobiona”
fantazja na temat wygenerowanego wspomnienia. Ceramika zatem stanowi szczeg6lny
dwupoziomowy zapis pamigci — podswiadomej 1 §wiadomie kreowanej. W tym sensie zblizamy si¢
do trybu pamigciowego, ktory Ricoeur za E.S. Caseyem okre$la terminem ,,Reminiscing” czyli
»ozywianie przesztosci poprzez wielokrotne jej ewokowanie, wzajemne utrwalanie wspdlnie
przezytych zdarzen czy wspolnie zdobytej wiedzy, gdzie wspomnienia jednego stuza jako reminder

9963

dla wspomnien drugiego.”® W tym sensie ceramika moze by¢ traktowana jako rodzaj sztuki

?64 W moim

pamigtania — Ars memoria rozumianej jako ,kategoryczna odmowa zapomnienia
przypadku jest jednoczesnym przyznaniem si¢ do rodzaju sentymentalizmu, potrzeby
przechowywania $ladow przesztosci, utrwalania ich i przywolywania.

Wykonany przeze mnie eksperyment mnemotechniczny ma szczeg6élne znaczenie dla mnie
jako autorki, ale 1 jako matki, obserwujacej zmiany zachodzace w toku pedzacego czasu, probujace;j
nie zapomnie¢ tego, co wazne, unikna¢ utraty cennych wspomnien. Wierzg jednak, ze zmyst dotyku
dzielony przez nas wszystkich, moze przenie$¢ moja bardzo osobista interpretacj¢ moich prac, na o
wiele bardziej uniwersalny, wspolny poziom, gdzie kazdy odbiorca bgdzie mial szans¢ w sposob
indywidualny skonfrontowa¢ si¢ z haptyczno$cia moich prac i na swdj sposob je zinterpretowac i
odczué. Jest to w moim przekonaniu otwarta forma, zaproszenie do wspoéldzielenia nie tylko
obiektu, ale 1 procesu jego formowania, szczegdlny rodzaj migdzyludzkiej interakcji,

emocjonalnego spotkania, nie polegajacego na werbalnosci czy wzrokowym ogladzie, lecz na

cielesno$ci, blisko$ci, wymianie fizycznej chemii. Piszac o cielesnosci, pojmuj¢ ja takze w

62 Paul Ricoeur, Pamig¢, historia, zapomnienie, przet. Janusz Marganski, Krakow 2007, s. 14.
63 Tamze, s. 55.
64 Tamze, s. 89.
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kontekscie filozofii Maurice Merleau-Ponty’ego, traktujac ja jako ,,zapis zmagania si¢ $wiadomego
z nieSwiadomym, czy tez (..) jako prébe nie tyle pogodzenia cielesnego z duchowym, co odkrycia
porzadku, sposobu bycia stricte cielesnego.”® Jest to otwarcie si¢ na i pozostanie w relacji z
cielesnoscia odczuwana, uswiadamiana, internalizowana, nie za$ jedynie definiowana za pomoca
wzroku 1 doswiadczenia kulturowego jako konkretny, kategoryczny byt. Ostateczne ,,zloZenie sie w
sobie (le repliment) widzenia, zmystu, cielesnosci, niewidzialnego, zdystansowanie i bliskos¢
zarazem, budujq strukture $wiata”.® Swiata, zlozonego z przeszlosci, terazniejszosci i przysztosci,
ktory zaklinam w ceramice, a do ktérego klucz tkwi w wielopoziomowym — zmystowym i

intelektualnym — doSwiadczaniu jej na kazdym etapie kreacji.

5. Wnioski

Kazdy rodzaj sztuki wiaze sig z okreslonym sposobem jej koncypowania, tworzenia i odbioru.
Ceramika jest dla mnie kwintesencja zmystowosci, ktorej wymiar staratam si¢ poglebié, nadajac jej
takze nowe mozliwosci w zakresie interakcji z odbiorca. W tym konteks$cie staralam si¢ wykreowaé
nowe sensy 1 przeznaczenia ceramiki rozumianej przeze mnie nie jako sztuka shuzebna o
charakterze uzytkowym, praktycznym, czy pomocnicza wobec innych nadrzednych dziedzin
artystycznych. Wyjatkowos¢ ceramiki, od wiasciwosci materialu jakim jest glina, poprzez czgsto
spektakularny proces wypalania, zwlaszcza w kontek$cie techniki raku, po mozliwosci jakie
otwiera eksperymentalno§¢ 1 kontrolowany przypadek -charakteryzujacy proces wypatu,
zdecydowanie wyrdznia t¢ dziedzing. Moje poglebianie studidow nad ceramika zmierzajace ku
przekraczaniu jej granic technologicznych i poszerzaniu jej mozliwosci interaktywnych, ma na celu
wspieranie dalszej emancypacji tej dziedziny sztuki. Nadrzednym argumentem temu sprzyjajacym
jest jej zmystowos¢, ktora w moim przekonaniu jest kluczem do zrozumienia jej
wieloptaszczyznowego potencjatu. Jak pisal bowiem filozof Michel Serres: ,Jezeli ma nadejs¢

rewolucja, przyjdzie ona ze strony pieciu zmystow™.”’

65 Marta Szabat, Archeologia widzialnego i niewidzialnego [w:] ,,Diametros”, Nr 28, czerwiec 2011, s. 63,
file:///C:/Users/user/Downloads/pobrane.pdf (dostep: 10.02.2022).

66 Tamze, s. 67.

67 Cytat za Juhani Pallasmaa, My$laca dton, op.cit., s. 29.

34



Bibliografia
Andrews Tim, Raku, A&C Black Publishers, London, 2005.
Arnheim Rudolf, Myslenie wzrokowe, przetozyt M. Chojnacki, Gdansk, 2013.

Bana$ Barbara, Polski New Look. Ceramika uzytkowa lat 50. i 60., Wydawnictwo Marginesy
Warszawa, 2019.

Dahn Jo, New Directions in Ceramics. From spectacle to trace., Bloomsbury, London, 2015.

Krajewska Marta, Dzieje jednej kolekcji. Zbiory ceramiki i szkla Muzeum Narodowego w Gdansku
[w:] ,,Gdanskie studia muzealne” t. 10, Gdansk 2018.

Macur Andrzej, Gdansk Kazimierza Macura. Z historii konserwacji i odbudowy zabytkow w latach
1936-2000, Gdansk 2016.

Merleau — Ponty Maurice, Widzialne i niewidzialne, Warszawa, 1996.

Oczko Piotr, Holenderskie flizy w dawnym Gdansku. Przyczynek do badan. [w:] ,,Gdanskie studia
muzealne” t. 10, Gdansk 2018.

Posadzka Malgorzata, Evolution Art Revolution, thum. Z. Bilinska, M. Wroblewska 1 in., Gdansk,
2010.

Pallasma Juhani, Oczy skory, przetozyt M. Choptiany , Krakoéw 2012.
Pallasma Juhani, Mysiqca difon, przetozyt M. Choptiany, Krakow. 2015.
Ricoeur Paul, Pamieé, historia, zapomnienie, przetozyt J. Marganski, Krakow 2007.

Watkins James C., Wandless Paul Andrew, Alternative Kilns and Firing Techniques, Lark Books,
New York, 2004.

Tatarkiewicz Wladystaw, Estetyka starozytna, t. 1, Warszawa 1985.

Zmorzynski Wojciech, Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku 1945-2005. Tradycja wspotczesnosc,
Gdansk, 2005.

35



Inne zrodla:
Banko M., Wielki Stownik Wyrazow Obcych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2008.

Kubalska Sulkiewicz K., Bielska—tach M., Manteuffel-Szarota A., Stownik terminologiczny sztuk
pieknych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2003.

Pawliszyn A., Tkanka cielesnosci a nosnik materialny dzieta sztuki. Abstrakcja — sztuka siegajqca
archaicznych pierwocin

Szabat M., Archeologia widzialnego i niewidzialnego [w:] Diametros, nr 28, czerwiec 2011, s. 63,
online:

file:///C:/Users/user/Downloads/pobrane.pdf

Usakowska-Wolff U., Dotknij mnie albo i nie [w:] Oronsko Kwartalnik Rzezby, nr 4, 2016.

Zrédla internetowe:
Alexandra Engelftiet, https://www.alexandraengelfriet.com/tranchee , (08.04.2022).

Arts and Crafts Movements, https://pl.wikipedia.org/wiki/Arts_and Crafts Movements,
(31.01.2022).

Arts and Crafts Movement, https://www.britannica.com/art/Arts-and-Crafts-movement,
(10.02.2022).

By zylo sie piekniej, z dziejow spotdzielni LAD, https://publicystyka.ngo.pl/by-zylo-sie-piekniej-z-
dziejow-spoldzielni-lad, (11.02.2022).

Capodimonte porcelana, https://pl.wikipedia.org/wiki/Capodimonte (porcelana), (10.02.2022).
Ceramika kadynska, klasyka z prostotq wczesnego modernizmu,
https://rynekisztuka.pl/2013/02/26/ceramika-kadynska-klasyka-z-prostota-wczesnego-modernizmu/,
(09.02.2022).

Ceramika z Kadyn, https://frombork.art.pl/pl/ceramika-z-kadyn/, (10.02.2022).

Ciekly krysztat, https://pl.wikipedia.org/wiki/Ciekty krysztat, (10.04.2022).

Constantin Brancusi, https://www.philamuseum.org/collection/object/51125, (10.02.2022).
Constatntin Brancusi, https://www.constantinbrancusi.org/sculpture-for-the-blind/, (10.02.2022).
Clay plaque found at Olympia hailed as oldest written record of Odyssey,

https://www.ekathimerini.com/culture/235598/clay-plaque-found-at-olympia-among-top-10-
discoveries-of-2018/, (10.02.2022).

36



Elizabeth DiDonna, https://elizabethdidonna.com/section/380884 Bridge.html, (08.04.2022).
Elzbieta Jabtonska, https://culture.pl/pl/tworca/elzbieta-jablonska, (10.02.2022).

Gdanskie Fasady Odnowa, https://www.fasadyodnowa.pl/assets/pdf/Gdanskie-Fasady-OdNowa-
broszura-3-web.pdf, (10.02.2022).

Grassomania Festiwal, https;//www.ggm.gda.pl/pl,0,0,1614,Grassomania_8,0,0,index.php,
(07.04.2022)

Hanna Zutawska, https://zbrojowniasztuki.pl/alma-mater/nestorzy/hanna-zulawska, 726,
(10.02.2022).

Idee Bauhausu, https://pl.wikipedia.org/wiki/Bauhaus#ldee Bauhausu, (31.01.2022)

Interpreting Ceramics An International / Refereed / Electronic Journal, oficjalna strona
internetowa, http://www.interpretingceramics.com, (01.02.2022).

Jo Dahn, strona internetowa Amazon, https://www.co.uk/Jo-Dahn/e/BO09VOLI3W
%3Fref=dbs a mng rwt scns_share, (01.02.2022).

Kathe Kollwitz, Mothers and children overview, https://www.kollwitz.de/en/mothers-and-children-
overview, (10.02.2022).

Kuros, https://pl.wikipedia.org/wiki/Kuros, (11.02.2022).

Leach Pottery, oficjalna strona internetowa: https://www.leachpottery.com/history (14.01.2022).
Margarete Heymann Loebenstein,
https://www.bauhauskooperation.com/knowledge/the-bauhaus/people/students/margarete-heymann-

loebenstein/, (02.02.2022).

Mother portraits by Mela Muter, https://www.dailyartmagazine.com/mother-portraits-by-mela-
muter, (10.02.2022).

Nicolas Bourriaud, https://pl.wikipedia.org/wiki/Nicolas Bourriaud, (12.02.2022).
(Nie)Dotykaj! Haptyczne Aspekty Sztuki Polskiej po 1945 roku, wystawa
https://csw.torun.pl/sztuka/wystawy/wystawa-nwystawa-nie-dotykaj-haptyczne-aspekty-sztuki-
polskiej-po-1945-rokuie-dotykaj-haptyczne-aspekty-sztuki-polskiej-po-1945-roku-4090/,
(07.04.2022).

Tapio Wirkkala, https://www.1stdibs.com/introspective-magazine/tapio-wirkkala, (09.02.2022).

The Bauhaus training Workshops ceramics, https://www.bauhauskooperation.com/knowledge/the-
bauhaus/training/workshops/ceramics/, (02.02.2022).

Thermochromism, https://en.wikipedia.org/wiki/Thermochromism, (10.04.2022).

Paul Soldner, oficjalna strona internetowa, https://paulsoldner.com/essays/raku-stmt, (01.02.2022).

37


https://elizabethdidonna.com/section/380884_Bridge.html

Porcelana mi$nienska, https://pl.wikipedia.org/wiki/Porcelana_ mi%C5%9Bnie%C5%84ska,
(10.02.2022).

Powojenna gdanska tkanina i ceramika artystyczna, https://www.gdansk.pl/wydarzenia/powojenna-
gdanska-tkanina-i-ceramika-artystyczna,w,11524, (10.02.2022).

Psi and phi type figurine, https://en.wikipedia.org/wiki/Psi_and phi_type figurine, (11.02.2022).

Women Bauhaus School https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-women-bauhaus-school,
(02.02.2022).

38



