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Wstep

Czy mozliwe jest, aby tekst, ktory teraz czytasz przetrwat 10 000 lat?
Sumeryjskie gliniane tabliczki z pismem klinowym majg ponad 5000 lat. Praca ta
zostata natomiast zapisana w formie cyfrowej opartej na kodzie binarnym. Czy bity
informacji sg w stanie przetrwac dtuzej anizeli gliniane tabliczki?

Punktem wyjscia do rozwazan zawartych w opisie rozprawy doktorskiej — ktéra
z zatozenia ma prowokowacC do dalszych intelektualnych oraz artystycznych
poszukiwan — sg dwa pytania badawcze:

1. Czy jest mozliwe, aby film przetrwat 10 000 lat?
2. W jakim celu realizowac taki projekt?

W ramach prac badawczych — postugujgc sie metodologig teorii ugruntowanej
— przeprowadzono inagrano serie rozmow z naukowcami oraz artystami. Na ich
podstawie zostat stworzony metafilm, ktéry docelowo ma przetrwac 10 000 lat.

Analiza teoretyczna pytan badawczych doprowadzita do odkrycia mozliwosci
transkodowania filmu w postaci cyfrowej do DNA dtugowiecznego drzewa za pomocg
metody edycji genow CRISPR-Cas9. Powyzsza technologia miata sprawic,
ze z kazdej, nawet najmniejszej, czesci drzewa mozna bytoby odczytac film, ktory
dostownie statby sie drzewem.



1. Geneza Biocinema

1.1 Portret substancji historycznej

W 2009 roku obronitem licencjat z dziedziny nauk humanistycznych
w dyscyplinie historia. Praca dyplomowa nosita tytut ,Portret substancji historycznej”
i — co istotne — miata forme filmowg. Byta to prawdopodobnie pierwsza w Polsce praca
z dyscypliny historii, ktéra nie posiadata formy tekstowej. Praca wykraczata poza
tradycyjnie przyjety paradygmat reprezentacji w dziedzinie nauk humanistycznych. Je;j
osig byta rejestracja video artystycznej instalacji ustawionej w przestrzeni miejskiej
Lublina, prezentujgcej 170 urn wyborczych w 20 rocznice wyboréw z 4 czerwca 1989
roku'. Video zawierato pytania o przeszto$¢ — rok 1989, terazniejszo$¢ — rok 2009,

a takze przysztosc¢ — rok 2029. Prace obronitem z wynikiem bardzo dobrym.

1.2 Kapsuta czasu 2717

W 2017 roku, miasto Lublin obchodzito 700-lecie nadania praw miejskich.
W zwigzku z tym wydarzeniem zostat ogtoszony konkurs na komemoracyjne dziatanie
artystyczne. Nagrodg za wykonanie dziatania byto 100 000 ztotych. Zaproponowatem
projekt, ktory miat polegac na zrealizowaniu ,kapsuty czasu”. W kapsule miat znalez¢
sie film, wktorym mieszkancy Lublina przekazujg komunikaty skierowane
do mieszkancow miasta z przysztosci. Kapsuta miata zosta¢ otwarta w roku 2717
i wtedy film ujrzatby po raz pierwszy swiatto dzienne. Projekt zostat odrzucony. W tym

samym roku dostatem sie na studia doktoranckie na ASP w Gdansku.?

1.3 Placowka

W 2018 roku aplikowatem do programu ,Placowka” realizowanego przez

Instytut Teatralny w Warszawie. Jest to platforma, ktéra umozliwia artystom i grupom

! Projekt realizowany byt przez Osrodek ,Brama GrodzkaTeatr NN”, w ktérym w tamtym czasie
pracowatem.

2 Poczatek opisu koncepcji doktoratu brzmiat: My objective is to make a conceptual video and research:
to ask different people how to make a video and to save this video for a thousand years. How to make
it possible to decode it in the year 30177 It is a pretext to ask about the future of art in general. This
constitutes a continuation of my M.A. diploma work Two Thousand Years, supervised by Professor
Grzegorz Klaman. Both my Ph.D. and M.A. explore temporality.



tworczym prowadzenie poszukiwan nad nowymi formami ijezykiem teatralnym.3

Nagrodg na realizacje dziatania byto 100 000 zt.

Ponizej przytaczam fragment opisu koncepcji zgtoszonego przeze mnie

projektu:

Co chcielibysmy przekazac ludziom zyjgcym za 400 pokolen?
Konstrukcja 10 000 opiera sie na 10 historiach opowiedzianych przez
osoby  z niepetnosprawnosciami.  Metoda  badawcza  bazuje
na osobistych przezyciach iodczuciach nagrywanych bohaterow
i bohaterek. Nie skupiamy sie jednak na tradycyjnych technikach
narracyjnych, ale szukamy indywidualnego jezyka u kazdej nagrywanej
osoby. Inaczej mowigc: uczymy sie nowych pozawerbalnych jezykow,
nie narzucajgc  naszego. Nie wykluczamy  ze wzgledu
na niezrozumienie, ale tez jednoczes$nie staramy sie nie by¢ wykluczeni.
Zaktadamy, Ze jezyk  przysztosci  bedzie czym$  zblizonym
do dzisiejszego rozumienia empatii anizeli konwencjg semantycznych
zaleznosci. Dlatego zapraszamy do projektu osoby z chorobami
genetycznymi odrzucajgc tym samym dominacje intelektualnego teatru.
(...)

Finalnie  widzowie otrzymujg sadzonki drzew z zapisanym
doswiadczeniem. Wspomnienie widza rozrasta sie w czasie o kolejne
pokolenia.

Czy drzewo z genetyczng anomalig przetrwa 10 000 lat, czy zostanie
wykluczone jak osoba z niepetnosprawnoscig we wspofczesnym

Swiecie ?¢

Projekt zakwalifikowat sie do finatu konkursu, ale ostatecznie nie dostat

dofinansowania.

3 https://www.instytut-teatralny.pl/dzialalnosc/projekty-i-programy/program-placowka/ (dostep:

12.09.2021).

4 P. Brozek, Opis projektu 70 000, tekst nieopublikowany [z:] Archiwum elektroniczne P. Brozka.



1.4 Czy drzewa podrézujg w czasie?

W 2019 roku zostatem laureatem konkursu Siemens Future Living Award za
konceptualny projekt 10 000 lat. Czy drzewa podrdzujg w czasie?
W opisie projektu postulowatem:

Dajmy sobie tlen. Posadzmy drzewo z naszymi wspomnieniami
i przenieSmy sie w czasie. Dajmy przysztym pokoleniom tlen
i wspomnienia. Drzewa staty sie zapisem ludzkich wspomnien:
przechowujg nasze cztowieczenstwo. Korzenie, staty sie Internetem
XXXI wieku: pozwalajg na wywazong komunikacje. Biokomunikacja
intergatunkowa stata sie mozliwa: integruje Srodowisko ludzi, roslin
i sztucznej inteligencji. Widzimy, jak wznoszono piramidy ijak
powstawaty malowidfa naskalne w Altamirze. Styszymy gtosy naszych
przodkow. Uczymy sie nowych pozawerbalnych i miedzygatunkowych
Jjezykow, nie narzucajgc naszego. Poszukujemy wspolnych rytmow ludzi
i drzew. Wspomnienia trwajg zapisane w kwasie
deoksyrybonukleinowym oraz w przestrzeni pamieci ludzi, ktérzy majg
mozliwoS¢ posadzenia i pielegnowania drzewa. Drzewa przechowujg
catg ludzkg kulture, bo sg najtrwalszym noSnikiem pamieci. Ludzie majg
mozliwoS¢ pielegnacji wspomnien zapisanych w drzewach. Dbajgc
o0 wspomnienia, produkujemy tlen. Codzienne obcowanie z nowo
posadzonym drzewem, uruchamia kolektywng wspotodpowiedzialnos¢
za powodzenie tego demokratycznego  dziatania.  Drzewa
wspotdecydujg o przysztosci, a nade wszystko o terazniejszosci ludzi.®

5 P. Brozek, Opis projektu 70 000 lat. Czy drzewa podrozujg w czasie?, tekst nieopublikowany [z:]
Archiwum elektroniczne P. Brozka.



1.5 Biocinema

W 2019 roku moje zgtoszenie zakwalifikowato sie na miedzynarodowg
konferencje Structures and Voices: Storytelling in Post-Digital Times organizowang
przez NECS (European Network for Cinema and Media Studies)®.

Moje wystapienie Biocinema: how the trees could help us understand
posthuman storytelling? dotyczyto konceptu artystycznego projektu o nazwie
BIOCINEMA, ktéry zawierat idee rozwijane w pracy nad doktoratem i byt kolejnym
przystankiem w drodze do zapisania filmu w DNA drzewa.

Tytut czesci teoretycznej doktoratu jest bezposrednim nawigzaniem do referatu

wygtoszonego na konferenc;ji.

The purpose of this study is to explain what the idea of Biocinema is,
why it could replace the old constructs of narrations, and how this artistic
approach deals with scientific approaches. The idea of Biocinema is
based on a hypothesis that said the plants have visual capacity.
Biocinema requires symbiotic cooperation of humans and ftrees to
transmit our performative experiences to the posthuman future and to
cultivate plants in this biocommunicational process by involving people
in the collective experience. Is it possible to make a movie which will
survive 10 000 years? How to do this and for what?’

1.6 CRISPR

Pomiedzy sierpniem 2019 roku a czerwcem 2020 roku, staratem sie nawigzac
wspotprace z certyfikowanymi laboratoriami pracujgcymi z systemem edycji genow
CRISPR. Wspoétpraca umozliwitaby realne zapisanie filmu w drzewie, co stanowitoby
prébe rozwigzania problemu artystycznego postawionego w niniejszej rozprawie.
Pomijajac  nieprzychylnos¢ wiekszosci osrodkéw do kooperacji naukowo-
artystycznych, napotkatem dwa zasadnicze problemy. Pierwszy natury prawnej, drugi

ekonomiczne;.

® https:/necs.org/conference/archive/2019/gdansk/wp-content/uploads/2019/06/konferencjakatalog-
NECS-www2.pdf (dostep: 22.08.2021)

" P. Brozek, "Biocinema: how the trees could help us understand posthuman storytelling?", tekst
nieopublikowany [z:] Archiwum elektroniczne P. Brozka.
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Przytocze tu (anonimowo) fragment korespondencji z jednym z wiodgcych
polskich laboratoriow, ktory ukazuje jeden z problemow.

Panie Piotrze, podziwiam fantazje. Tak, prowadzimy w laboratorium
prace z systemem CRISPR itworzymy komorki ze zmodyfikowanym
DNA. Niemniej Panski projekt jest niezmiernie skomplikowany -—
oceniam go na 5 lat pracy dla 3 0sob i wygeneruje pewnie koszt okoto 4
MLN ztotych. Takie zasoby lepiej wykorzysta¢ do prowadzenia badan,
ktore mogg pomoéc rozwingC terapie albo polepszg zrozumienie
fundamentalnego procesu zyciowego. Z tego wzgledu nie bedziemy
mogli Panu poméc w tym projekcie.®

1.7 Fakty i Mity Genetyki

W 2020 roku, w celu spopularyzowania idei projektu, udzielitem wywiadu dla
magazynu Fakty i Mity Genetyki, w ktorym opowiadatem m.in. o tym, dlaczego warto
zapisaC nasze wspomnienia w drzewach oraz o tym, jakg role petni wspotczesnie

artysta korzystajgcy z zasobdéw nauki.

Zadatem sobie pytanie: czy jest mozliwe, aby stworzy¢ film, ktory
przetrwa 10 000 lat. Jesli tak, to jak tego dokonac i przede wszystkim po
co? Przeprowadzitem Kilkadziesigt wywiadow z ludzmi sztuki i nauki,
gdzie punktem wyjscia byty powyzsze pytania. Znalaztem hipotetyczne
rozwigzania, ktore mogtyby pozwoli¢ na przekazanie informacji kilkaset
ludzkich pokolen w przysztos¢. Jednym z nich byto zaproszenie
do wspotpracy drzew. (...)

Zaciekawito mnie to, Ze niektore gatunki ro$lin mogg zyc kilkadziesigt
razy dtuzej niz cztowiek. Wedle obecnego stanu badan istniejg drzewa,
ktore potrafig dozyc 10 000 lat. To prowadzi do fundamentalnych pytan,
zarowno o miejsce cztowieka na Ziemi jako gatunku, ale takze o relacje
miedzy materig ozywiong i nieozywiong. Drzewa radzg sobie lepiej
na Ziemi niz cztowiek, sg natej planecie dfuzej iprawdopodobnie

8 Korespondencja z laboratorium X, 26.08.2019 roku, Archiwum elektroniczne P. Brozka
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zostang dtuzej niz ludzie. Moze to brzmiec¢ pesymistycznie, dla mnie to
Jest jednak czysta informacja. | wtasnie kwestia czystej informacji stata
sie kluczowa w moim doktoracie. Film traktuje bardziej jako informacje
anizeli  uporzgdkowane  narracje. @ Zakfadam, Ze narracyjnosc
w komunikacji miedzyludzkiej pewnego dnia zniknie. Czyli czym jest ten
film? Jest jakims jezykiem, kodem, a moze tylko czyms co przeszkadza
w rytmicznym oddychaniu? Jak sprawic, zeby film (informacja)
przetrwata setki czy tysigce lat? A jesli to jest mozliwe, to w ogole po co?
Czy jesli informacja przetrwa, to czy kto$ bedzie w stanie jg w ogodle
odczytac? Jesli odczyta, to czy zrobi to zgodnie z intencjg nadawcy?
Dlaczego ludzie majg potrzebe przekazywania informacji? Czy jest to
potrzeba kulturowa, czy jest to potrzeba biologiczna? Te pytania rodzg
kolejne pytania. Czy kultura jest narzedziem jezyka czy jezyk jest
narzedziem kultury? Pytania generujg pytania a rolg artysty dzisiaj jest
to, zeby podwazac zastany model $wiata i poddawac go w watpliwosc,
Zeby wyprowadza¢ ludzi zpewnych schematow myslowych
i prowokowac do szukania nowych. {(...)

Wspoifczesny artysta to jest ktoS, kto poszukuje konkretnych narzedzi
i probuje z nich skonstruowac rzeczy, ktore niekoniecznie wydaje sie,
Ze z tych narzedzi da sie skonstruowac, bo w zamysle stuzg do czegos
innego. Chodzi o to, ze nauka jest pewnym pretekstem do stawiania
takich pytan, ktorych naukowcy bojg sie postawic, albo wydajg im sie
zbyt trywialne. Paradygmaty nauk zmieniajg sie tak czesto, ze za sto lat
prawdopodobnie nie bedziemy mowic¢ w ogole o paradygmatach, bo to
pojecie tez juz bedzie passe. W przypadku mojego projektu chodzi
0 zadanie pytan, ktore kazdego z nas indywidualnie sprowokujg
do szukania wtasnych odpowiedzi. Mnie ta prowokacja zaprowadzita
do drzew, ktore zyjg tysigce lat i do tego, ze ich materiat biologiczny jest
w stanie przechowywac informacje. Materia ozywiona, ktora przekazuje

nieozywione informacje.®

° https://genetyka.bio/artysta-w-swiecie-nauki-jak-artysci-i-naukowcy-moga-sobie-nawzajem-pomoc/
(dostep: 29.10.2021).
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1.8 Bioarchiwum

Idea Bioarchwium odnosi sie do okreséw liczonych w tysigcach lat. 10 000 lat
to zarowno czas trwania kilkuset ludzkich pokolen, wzlotéw iupadkow wielkich
cywilizacji, jak i czas zycia najstarszego zyjgcego drzewa'®.

Po pierwsze, 10 000 lat temu zaczeto udomawiac¢ rosliny uprawne (np.
pszenice). Tym samym towcy-zbieracze zaczeli porzuca¢ koczowniczy tryb zycia.
Nastgpit poczatek ewolucji struktur politycznych oraz rozwdj technologiczny,
w literaturze przedmiotu nazywany rewolucjg neolityczng. Doprowadzito to
do powstania osiadtych skupisk ludzkich, ktore z czasem zaczety przeksztatcac sie
w osrodki miejskie, takie jak na przyktad Jerycho, ktére jest nieprzerwanie
zamieszkane od ponad 10 000 lat'".

Po drugie, 10 000 lat potrafig zy¢ dtugowieczne drzewa. Obecnie za najstarsze
drzewo uznaje sie Old Tjikko. Jest to swierk pospolity rosngcy w norweskim regionie
Dalarna®.

Po trzecie, na 10 000 lat w przysztos¢ obliczono (za pomocag teleskopu
Hubble’a) trajektorie poruszania sie gwiazd w gromadzie kulistej Omega Centauri'®.

1.8.1 Oryginalnos¢ — zrbwnowazony rozwoj

Istniejg obecnie liczne sposoby na przechowywanie cyfrowych danych,
jednak nie spetniajg one podstawowych oczekiwan: sg nietrwate, niestabilne, mato
pojemne, jednofunkcyjne, czesto takze szkodzgce srodowisku naturalnemu.

Szukanie sposobu na dtugofalowe i stabilne przechowywanie wiedzy, moze
by¢ z jednej strony uznawane jako wyraz troski o przyszte ludzkie pokolenia, z drugiej
zas utopijng probg pozostawienia arki pamieci'.

19 W kulturach piSmiennych drzewo czesto stanowito symbol wszechswiata rozumianego jako zywy
i ciggle odradzajgcy sie organizm. Natomiast w swiadomosci religijnej kultur oralnych, drzewo stanowito
wszechswiat. Wiecej na temat symboliki drzew w kulturze:

M. Eliade, Traktat o historii religii, Warszawa 1966.

1 https://www.researchgate.net/publication/283615234_Domestication_of Plants_in_the OId_
World_-_The_Origin_and_Spread_of Domesticated_Plants_in_South-
west_Asia_Europe_and_the_Mediterranean_Basin (dostep: 12.12.2021).

12 https://www.sciencedaily.com/releases/2008/04/080416104320.htm (dostep: 21.06.2021).

'3 https://esahubble.org/news/heic1017/ (dostep: 21.06.2021).

4 Zwrot arka pamieci jest czesto uzywany w dziataniach artystycznych Tomasza Pietrasiewicza
i Osrodka ,Brama Grodzka Teatr NN”; dotyczy przede wszystkim dziatan majacych ocali¢ wiedze
i pamie¢ o zydowskim dziedzictwie kulturowym Lublina.
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W ramach pracy Swiatowej Komisji ds. Srodowiska i Rozwoju w 1987 roku
powstat raport ,Our Common Future”. Sugerowat on stosowanie dtugoterminowych

strategii sSrodowiskowych w celu osiggniecia zrownowazonego rozwoju.

Na obecnym poziomie cywilizacyjnym mozliwy jest rozwoj
zrownowazony, to jest taki rozwoj, w ktorym potrzeby obecnego
pokolenia mogg by¢ zaspokojone bez umniejszania szans przysztych

pokolen na ich zaspokojenie’®.

Dla sztuki projekt Bioarchiwum jest wazny ze wzgledu na jego badawczy
charakter — pozwala ukaza¢ proces badawczy jako proces twdérczy. Dodatkowo
zwraca uwage na ekonomiczne uwarunkowania uprawiania sztuki.

Dla nauki projekt Bioarchiwum jest wazny ze wzgledu na jego artystyczny
charakter: pozwala wyjS¢ poza ramy paradygmatow i nie jest obarczony ciezarem
wspolnoty naukowej. Dodatkowo pokazuje, jak naukowcy mogg wspoétuczestniczy¢

w tworzeniu sztuki spotecznej.
1.8.2 Hipoteza badawczo-artystyczna

Problemem artystyczno-badawczym, ktory staratem sie rozwigza¢ w ramach
niniejszej rozprawy jest odpowiedz na dwa pytania:

1. Czy jest mozliwe, aby film przetrwat 10 000 lat?

2. W jakim celu realizowac taki projekt?

Moim artystyczno-naukowym celem byto pokazanie mozliwych sposobow
dtugofalowego i stabilnego przechowywania cyfrowych danych kulturowych przy
pomocy organizmow roslinnych. Moim celem artystycznym byto stworzenie
oryginalnego dzietfa artystycznego w postaci filmu zapisanego w DNA zywego drzewa.

Weryfikacja trafnosci hipotezy badawczej miata zosta¢ ukazana w oryginalnym
dokonaniu artystycznym, skfadajgcym sie zdwdch czesci sktadowych: filmu

oraz zywych sadzonek drzew, w ktérych 6w film miat zostac¢ zapisany.

15 https://sustainabledevelopment.un.org/content/documents/5987our-common-future.pdf (dostep:
11.07.2021)

14



Cele zostaty osiggniete w wymiarze zadowalajgcym, cho¢ niepetnym. Powstat
film, ktorego tres¢ zawiera w sobie probe weryfikacji hipotezy badawcze;j.

Ze wzgledéw ekonomicznych, nie udato sie fizycznie zapisac filmu w drzewie.
Wykazatem natomiast, jak mozliwa jest realizacja wspomnianego konceptu
oraz dlaczego 6w projekt jest wart realizaciji.

Niemoznos¢ wykonania pierwotnego zatozenia doprowadzita mnie, zgodnie
z duchem metodologii teorii ugruntowanej, do zbudowania konceptu Bioarchiwum.

Punktem wyjscia moich dziatan byto stworzenie indywidualnej pracy w nurcie
bioartu — zapisanie filmu w DNA zywego drzewa. Niemoznosc petnej realizacji zadania
doprowadzita mnie do punktu, gdzie projekt znalazt sie w nurcie sztuki konceptualnej
oraz sztuki spoteczne;j.

Bioarchiwum zaktfada wyposazenie ludzi w praktyczne narzedzia zmiany
spotecznej poprzez twoércze wykorzystanie nowych technologii oraz Swiadome
ksztattowanie otoczenia.

Kazdy cztowiek moze ksztattowac¢ swoje otoczenie poprzez pielegnacije roslin,
ktore sg w stanie przechowywac ludzkg wiedze. Sg takze w stanie przechowywaé
ludzka i nieludzkg pamiec.
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2. Metodologia badan

W zycia wedrdéwce, na potowie czasu,
Straciwszy z oczu szlak niemylnej drogi,
W gtebi ciemnego znalaztem sie lasu.

(Dante, Boska komedia)

2.1 Teoria ugruntowana

Gdy zaczynatem prace nad poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie, jak
sprawi¢, aby ma;j film mogt przetrwac 10 000 lat, rownoczesnie podjatem refleksje nad
metodologicznym tropem jakim powinienem po6jsc¢.

Czy przyjg¢c strategie postmodernizmu iopieraC sie na wiedzy
fragmentarycznej, zatozy¢ podejscie funkcjonalistyczne czyli bada¢ na podstawie
wczesniej zbudowanego modelu teoretycznego, czyraczej po6js¢ tropem teorii
ugruntowanej i pozwoli¢, zeby teoria wytonita sie sama w trakcie badan?

Gilles Deleuze w rozmowie z Michelem Foucaultem miat stwierdzi¢, ze teoria
jest jak skrzynka z narzedziami — musi by¢ uzyteczna. Powyzsza idea zostata
rozbudowana przez Nancy Cartwright, ktéra w ksigzce The Tool Box of Science,
twierdzi, ze teorie sg tylko narzedziami do produkowania modeli, modele zas stanowig
reprezentacje teorii oraz posrednika (mediatora) pomiedzy teorig a $wiatem’®.

Metodologia teorii ugruntowanej jest nastawiona na proces, ktory odbywa sie
za pomocg ciggtych powrotéw i stawiania pytan, az do momentu, w ktorym kategoria
ulegnie nasyceniu. Badacze zwracajg szczegolng uwage na kategorie opisujgca
kontekst odkrycia. Mozemy rozrozni¢ rzeczowy kontekst odkrycia oraz teoretyczny
kontekst odkrycia.

W przypadku Bioarchiwum, rzeczowym kontekstem odkrycia jest szereg
interdyscyplinarnych dziatann podejmowanych na polu sztuki oraz nauki w latach
2017-2022, ktére prowadzity do odpowiedzi na pytania o mozliwos¢ przekazania

dzieta artystycznego w dalekg przyszto$¢'’'8.

16 Zob. M. Mazurek, Modele w koncepcjach nauki Nancy Cartwright, ,Edukacja Filozoficzna”, vol. 54,
2012, s. 202.

i Podejscie interdyscyplinarne wigze sie z mozliwoscig wykorzystywania rezultatéw badan z roznych
dziedzin oraz dyscyplin naukowych w jednym dyskursie, oraz krzyzowania narzedzi badawczych.

18 Najwazniejsze z dziatan zostaty opisane w rozdziale 1 niniejszej pracy.
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Teoretyczny kontekst odkrycia opiera sie na analizie ogolnodostepnych
danych. Dzieki temu mozna byto zbudowac¢ konstrukcje teoretyczne, ktore ostatecznie

doprowadzity do wygenerowania idei Bioarchiwum.
2.2 Abdukcja

Amerykanski filozof Charles Sanders Peirce, wprowadzit do nauki pojecie
abdukgiji, ktora w odroznieniu od znanej dedukgji i indukciji, opiera sie na rozumowaniu
hipotetycznym. To dzieki wnioskowaniu abdukcyjnemu — zdolnoSci do trafnego

zgadywania — w nauce pojawiajg sie nowe idee'®.

Ujmujgc rzecz opisowo: jezeli dedukcja jest wnioskowaniem wyniku
(konkluzji)  zreguty iprzypadku (przestanek), zas$ indukcja
wnioskowaniem reguty (wiekszej przestanki) z przypadku (mniejszej
przestanki) iwyniku (konkluzji), to abdukcja jest wnioskowaniem
przypadku (mniejszej przestanki) z reguty (wiekszej przestanki) i wyniku
(konkluzji).?°

Podejscie rozumowania abdukcyjnego nie nalezy myli¢ z potocznie
rozumianym pojeciem intuicji, poniewaz, jak zauwaza Peirce, abdukcja wynika

z algorytmicznosci ludzkiego rozumowania:

Gfowng hipotezg lezgcg u podstaw wszelkiej abdukcji jest to, ze ludzki
umyst pokrewny jest prawdzie w tym sensie, iz w obrebie skonczonej
liczby przypuszczen (guesses) trafi on na hipoteze poprawng.?

Metodologia teorii ugruntowanej jest abdukcyjna czyli dgzy do potaczenia
dedukcji zindukcjg. Abdukcja przyjmuje hipoteze, dedukcja wyprowadza
konsekwencje, a indukcja je sprawdza.

Artysta/badacz na poczatku przeprowadza analize danych. Kolejnym krokiem

jest sprawdzenie wszystkich potencjalnych wyjasnien na podstawie zebranych

19 http://repozytorium.amu.edu.pl:8080/bitstream/10593/1025/1/Urbanski_pdf (dostep: 8.04.2021)
20 W. Kalaga, Mys! twércza: abdukcja Peirce’a, ,Studia Kulturoznawcze” nr 1 (7), 2015, s. 92.
21 Ch. S. Peirce, Collected Papers of Charles Sanders Peirce, t. 7, par. 220.
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danych. Tworzgc kolejne hipotezy artysta/badacz czeka na moment, az wytoni sie
taka, ktora bedzie najbardziej przekonujgca?2.

2.3 Schemat badan

Schemat badan oparty na podstawie teorii ugruntowanej — wedtug Ewy
Domanskiej — sktada sie z pieciu elementéw.

Po pierwsze, opierajgc sie naistniejgcych teoriach, nalezy wybrac
i sformutowac problem badawczy. W przypadku ponizszej rozprawy sg to pytania: Co
zrobic¢, zeby film przetrwat 10 000 lat? Po co film ma przetrwa¢ 10 000 lat? (opisano
w rozdziale 1).

Po drugie, nalezy wybrac konkretny przypadek, ktory zostanie poddany opisowi
oraz analizie. Konkretnym przypadkiem jest tres¢ autorskiego metafilmu, opartego
na rozmowach z badaczami oraz artystami 23. W filmie poszukiwana jest odpowiedz
na pytanie: co zrobi¢, zeby ow film przetrwat 10 000 lat. Ze wzgledu na rekurencyjny
charakter, czyli odwotywanie sie filmu do samego siebie, jego opis oraz analiza
zawierajg sie w jego tresci, czyli w wypowiedziach bohateréw (opisano w rozdziale
11)%4.

Po trzecie, na podstawie przeprowadzonych badan, nalezy wyprowadzic¢
kluczowe pojecia. Gtownym pojeciem, ktore wytonito sie w trakcie badan, jest
Bioarchiwum (opisano w rozdziale 10).

Po czwarte, nalezy przeprowadzi¢ badania porownawcze z innymi wybranymi
przypadkami. Przypadki zostaty pogrupowane w kategorie: kapsuty czasu, projekty
dtlugowieczne, rosliny (opisano w rozdziatach 6, 8, 9).

Po pigte, nalezy dokona¢ interpretacji porownawczej przypadkéw
i na podstawie tego zbudowac teorie (opisano w rozdziatach 6, 8, 9, 10)%°.

22 70b. K. Charmaz, Teoria ugruntowana, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2017.

2 Film wykorzystany w niniejszej pracy nie posiada tytutu, dlatego bedzie nazywany ,metafiimem”.
24 Opis oraz analiza w postaci transkrypcji trzech rozmow z filmu znajdujg sie takze w niniejsze;j
rozprawie w rozdziale pt. Rozmowy.

%5 E. Domanska, Historia Egzystencjalna: Krytyczne studium narratywizmu i humanistyki
zaangazowanej, Wydawnictwo Naukowe PWN, 2012, s. 175.
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2.4 Metafilm

Film byt realizowany w latach 2018-2022. Na jego tres¢ sktadajg sie rozmowy
z przedstawicielami wspdlnot naukowych oraz artystycznych reprezentujgcych
nastepujgce dyscypliny nauki i sztuki: filozofia, jezykoznawstwo, sztuki wizualne,
filmoznawstwo, socjolingwistyka, historia, anglistyka, historia sztuki, rzezba, bioetyka.
Czes¢ wywiadow zostata nagrana podczas pobytéw stypendialnych w Rumunii
i w Japonii?®.

Punktem wyjscia kazdej zrozmow byto pytanie: jak sprawi¢, zeby film,
w ktorym bierzesz udziat przetrwat 10 000 lat? Dodatkowo poprositem kazdg osobe,
z ktérg rozmawiatem, o przekazanie komunikatu dla kolejnych 400 pokolen ludzi.
tagcznie zostato nagranych ok. 50 godzin rozmow.

Niezaleznie od wieku, ptci, Swiatopogladu, wspolnoty naukowej czy kraju
pochodzenia znalazio sie kilka punktéw wspdlnych dla wszystkich wypowiedzi.

Po pierwsze, kazda osoba, wykorzystujgc swojg specjalistyczng wiedze
oraz wrazliwos¢, starata sie znalez¢ odpowiedz na postawione przeze mnie pytanie.
Temat wydawat sie z jednej strony futurologiczny, ale z drugiej, niezwykle wazny,
dlatego, ze dotyczyt wspotodpowiedzialnosci za innych ludzi, ktorzy jeszcze nie zyja.

Po drugie, odpowiedzi osob po kilku rozmowach zaczety sie powtarzaé, a po
kilkkunastu nasycity natyle kategorie mozliwych rozwigzan, Zze postanowitem
zaprzesta¢ kolejnych nagran. Miatem wrazenie, ze algorytm jezyka sie wyczerpat
i mimo ogromnego zaangazowania i kreatywnosci, ludzie reprezentujg podobne
schematy rozumowania.

Po trzecie, kazda z oséb czuta doniostos¢ momentu, w ktorym prositem
o przekazanie komunikatu w przysztos¢. Mozliwe, ze wigzato sie to z faktem,
ze wypowiadajgc takie stowa, cztowiek zbliza sie do wiasnej Smierci.

PowyZzsze spostrzezenia oraz brak finansowych mozliwosci fizycznego zapisu
filmu w drzewie, w mys| metodologii teorii ugruntowanej, doprowadzity mnie do decyzji
o stworzeniu dzieta, ktore przybierze posta¢ metafilmu, czyli dzieta, ktére odnosi sie
samo do siebie. Konsekwencjg tej decyzji byt wybor prostego jezyka wizualnego

i oparcie narracji o wycinki z nagrywanych rozmow.

% Rozméwcey pochodzg z o$miu krajow i sg to Polska, Japonia, Rumunia, Filipiny, Australia,
Norwegia, USA, Brazylia.
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W niniejszej rozprawie, w rozdziale 11, zamieszczam transkrypcje fragmentow
trzech wybranych rozméw. Kazdy z moich rozmowcow reprezentuje inng dyscypline
nauki oraz inng wspolnote naukowa. To co tgczy te trzy osoby, to fakt, ze towarzyszyli
mi osobiscie na réznych etapach edukaciji, czyli ksztattowania sposobu postrzegania
Swiata oraz budowania wrazliwosci artystyczne;j.

Dr Maria Pleskaczynska jest bioetyczkg, pracuje na Katolickim Uniwersytecie
Lubelskim. Uczeszczalismy do tej samej klasy o profilu humanistycznym w katolickiej
szkole srednie;j.

Dr hab. Ewa Solska jest historyczkg oraz filozofkg, pracuje na Uniwersytecie
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Prowadzita zajecia z metodologii historii podczas
moich studiow historycznych. Wspdlnie zatozyliSmy Koto Metodologiczne Historykow.
Byta recenzentkg mojej pracy licencjackie;.

Dr hab. Krzysztof Kornacki, jest filmoznawcg, pracuje na Uniwersytecie
Gdanskim. Prowadzit zajecia z historii filmu, kiedy studiowatem w szkole filmowe;j.
Kilka lat pdzniej prowadzit spotkanie dyskusyjne po projekcji jednego z moich filmow
w ECS w Gdansku.

2.5 Wspolnoty naukowe

Odwotujgc sie do Ludwika Flecka, Paula Feyerabenda i Thomasa Kuhna,
wyjasnie, dlaczego postanowitem zaprosi¢ do wspoétudziatu w filmie reprezentantow
roznych wspolnot naukowych i artystycznych.

Ludwik Fleck, lekarz mikrobiolog, autor Powstania i rozwoju faktu naukowego,
taczyt w swoich rozwazaniach dwa podej$cia: konwencjonalizm filozofii nauki
i socjologie wiedzy. Badacz, do ktorego mysli odwotuje sie Thomas Kuhn w swojej
stynnej Strukturze rewolucji naukowych, twierdzit, Zze wiedza jest swobodnym
wytworem kultury i przypomina tradycyjny mit?’.

O wiele dalej idgce wnioski wysnut Paul Feyerabend, ktéry proponujgc
anarchistyczng filozofie nauki, postulowat, zeby nawzor rozdziatu panstwa
od kosciota, dokonac rozdziatu panstwa od nauki, ktérg traktowat jako ideologie. Jego
najstynniejsze zdanie — anything goes — znajduje odzwierciedlenie w przekonaniu,

ze wiedza naukowa jest uznawana za prawdziwag, bo jest uzyteczna, a nie dlatego jest

27w Sady, Fleck. O spofecznej naturze poznania, Prészynski i S-ka, Warszawa 2000, s. 41.
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uzyteczna, bo jest w istocie prawdziwa. Feyerabend uwaza, ze to nie wspétczesna

nauka, ale emocjonalna wiara w mity dawata poczucie sensu zycia®.

Nauka jest jedng z wielu ideologii rozwijajgcych spoteczenstwo i winna
by¢ tak wiasnie ftraktowana. [...] w spofeczenstwie, jakie sobie
wyobrazam, naukowcy nie bedg zajmowac zadnej uprzywilejowanej
pozycji. Ich rola bedzie zrownowazona przez czarodziei, kaptanow,

astrologow .

Thomas Kuhn, idac za metodologiczng myslg Ludwika Flecka, a takze
jezykoznawczymi odkryciami Benjamina Lee Whorfa, zbudowat teze o czynnej roli
jezyka w procesie poznania. Jezyk jako narzedzie spotecznosci, w ktorej
funkcjonujemy, jest gtdbwnym winowajcg naszych sposobow kategoryzowania
i postrzegania $wiata, w tym uprawiania nauki, sztuki czy wierzen religijnych. Wiedza
naukowa, dziatalno$¢ artystyczna, czy wierzenia religijne, sg w pewnym sensie
wiasnoscig grupy i zeby je zrozumiec, trzeba poznac specyfike danej grupy, a przede
wszystkim jezyk, ktérym dana grupa sie postuguje®.

Dla Kuhna, nauka jawi sie jako zjawisko spoteczne, dlatego jednostka
nieprzestrzegajgca regut owego wspolnotowego i obarczonego normami zjawiska,
wyklucza sie ze wspolnoty, ale to nie czyni jej dziatan nieracjonalnymi. Wszystkie
paradygmaty, ktore funkcjonujg w oparciu o tradycje badawczag, atakze reguty
jezykowe w ramach wspolnoty naukowej, Kuhn nazywa macierzg dyscyplinarng,
a nauke w niej uprawiang, badaniami normalnymi. Naukowcy poruszajacy sie
w obszarze macierzy, motywowani sg raczej perspektywg zdobycia uznania
w srodowisku, anizeli checig odkrycia nowego paradygmatu. Kazde odkrycie nowej
drogi pozbawia poczucia bezpieczenstwa, ktére gwarantuje spacer po dobrze ubitej
Sciezce w znanym towarzystwie.

Poruszajgc sie wewnatrz macierzy, skupiamy uwage natym, co mozemy
dopasowacC do znanych nam wzorcéw. Proces ten opieramy naznanych nam

konstruktach jezykowych, azatem nie jest wcale oczywiste, ze to, co zostanie

8 W.Sady, Spér o racjonalnosc¢ naukowg. Od Poincarégo do Laudana, Wydawnictwo Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun 2013, s. 381.

Bp, Feyerabend, Jak obronic¢ spofeczenstwo przed naukg? [w:] Czy sprzecznos¢ moze by¢ racjonalna.
red. K. Jodkowski, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 1986, s. 309.

30 Zob. T. Kuhn, Struktura rewolucji naukowych, Aletheia, 2001.
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nazwane, zostanie w istocie odkryte. Zeby tego dokonaé, musimy wypracowac szeroki
system pojeciowy oraz metode eksperymentalng. Powyzsze narzedzia pozwalajg
nam nazwac oraz znalez¢ reprezentacje dla naszego odkrycia.

Po napisaniu swojej najgtosniejszej ksigzki Struktura rewolucji naukowych
Kuhn miat powiedzie¢, ze gdyby pisat jg ponownie, zawartby w niej opis wspolnoty
naukowej, z ktorej ksigzka wyrosta. Poddatby analizie naukowcow jako osobne
przypadki, stanowigce czesci sktadowe ostatecznej, ustandaryzowanej formy

wyksztatcenia, ktora odbiera mozliwos¢ alternatywnego sposobu postrzegania Swiata.
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3. Komunikat

3.1 Swiatto jako komunikat

Majgc nawet nikte wyobrazenie o technologicznym procesie powstawania
obrazu filmowego, trudno nie zgodzi¢ sie ztwierdzeniem, ze tworzenie filmu jest
umiejetnoscig rysowania Swiattem. Tak jak bez Swiatta nie powstanie obraz
w sztukach wizualnych, tak bez Swiatta nie powstanie w procesie fotosyntezy tlen.
W idei Bioarchiwum, Swiatto odgrywa kluczowg role — zapewnia tres¢ w obrazie
filmowym i forme w postaci zycia rosliny.

Jamblich, filozof neoplatonski, w swoim traktacie De Mysteriis, wspomina
o Photagogii, co mozna ttumaczy¢ jako przywotywanie $wiatta.3' W trakcie sakralnych
rytuatbw dochodzi do przechwycenia boskiego $wiatta, a cztowiek odprawiajgcy
obrzedy staje sie ,aparatem fotograficznym”, utrwalajgc boskie Swiatto.

Junko Theresa Mikuriya w ksigzce Historia Swiatfa. Idea fotografii przywotuje
mysl Matthieu Boisverta, ktéry badajgc monotropos czyli chrzescijanskg
jednocelowo$c¢, zwraca uwage narelacje pomiedzy Swiattem stonecznym

a boskoscia.

Ideat monotropos mozna opisaC poprzez porownanie go do rosliny,
ktora stale zwraca liscie ku stoncu, co okreslamy mianem fototropizmu.
Niczym roslina ,monotropa” nieustannie kieruje wszystkie swoje wysitki

ku Bogu.*?

Mozliwe, Ze oswietleniowe Swiatto w przysziosci bedzie bioluminescencja,
ktora zaangazuje zywe organizmy, a dodatkowo bedzie sprawowac funkcje
komunikacyjne®. Czy doczekamy sie $wiecgcego lasu, ktory emituje informacje
poprzez fale elektromagnetyczne? Junji Miyahara zwraca uwage na zaleznosci
zachodzgce pomiedzy liczebnoscig ludzkiej populacji a rewolucjami dgzgcymi
do uzyskania dziennego biatego sSwiatta. Autor przewiduje, Zze kolejna zmiana

technologii oswietleniowej pojawi sie w potowie XXI wieku, kiedy, wedtug dzisiejszych

.7, Mikuriya, Historia $wiatta. Idea fotografii, Universitas, 2018, s. 97.

32 M. Boisvert, A Comparison of the Early Forms of Buddhist and Christian Monastic Traditions,
,Buddhist-Christan Studies”, 1992, vol. 12, s. 127.

3 Zob. J. Miyahara, Inwencja i innowacja. Jak powstafto biate oswietlenie?, Universitas, Krakow 2019,
s. 292.
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prognoz, na Ziemi bedzie zyto 10 miliardéw ludzi. Zmiana paradygmatu moze objac
wiele dziedzin nauki a punktem wyjscia sg obecne badania nad ubranymi fotonami

(dressed photons):

Nie bedzie przesadg powiedziec, ze wtasnie zachodzi duza zmiana
paradygmatu dla mysli technicznej, od metodyki, ktérej podstawa,
zakorzeniong w dtugiej historii, byto wyszukanie izastosowanie
substancji o pozgdanych docelowych wfaSciwoSciach fizycznych,
do metodyki, w ktorej sztucznie zmienia sie substancje tak, by miata

pozadane wiasciwosci fizyczne. 3*
3.2 Ciato jako komunikat

Pracujgc nad filmem, nagrywajgc kolejne wywiady, zdatem sobie sprawe,
ze ciato rozmowcy moze byc¢ rowniez odczytywane jako komunikat. Pozycja siedzaca,
w ktorej przebywali wszyscy moi rozméwcy, przywodzi na mysl zywe skamieliny. Tym
bardziej, ze cztowiek — w odréznieniu od drzewa — jest zbudowany w sposob, ktory
predestynuje go do ruchu i przemieszczania sie w przestrzeni.

Nieruchoma pozycja ciata (asana), ktdérg przyjmuje jogin podczas swojej
praktyki, jest jednym ze srodkow prowadzacych do ,odrzucenia zycia” i odrzucenia
indywidualnej osobowosci, rozumianej jako pamie¢ o wtasnej historii. Jogin dgzac
do osiggniecia absolutnej wolnosci, wchodzi — jak to okresla Mircea Eliade —
w posiadanie $wiadomo$ci-$wiadka, czyli czystej spontaniczno$ci®®. Dodatkowym
elementem charakteryzujgcym jogina jest stan enstazy, czyli stanie w srodku. Jest to
stan petnego skupienia, przeciwienstwo ekstatycznego pobudzenia w szamanizmie?.
Z punktu widzenia obserwatora, ciato jogina wyglgda jak nieruchomy pien drzewa
zanurzony w rytmicznym i zatrzymywanym oddechu (pranajama).

Poczatki jogi siegajg zapewne kultury oralnej, ale czy mozliwe jest,
ze u zarania tej Zzywej skamieliny tkwili ludzie Zzyjgcy w czasach myslenia

prelogicznego?

3 Tamze, s. 299.

% M. Eliade, Patandzali i joga, Warszawa 2004, s. 161.

3 Zob. A. Swierzowska, Zywioly ujarzmione. Pari¢éabhuta [Pie¢ zywiotéw] w do$wiadczeniach
ekstatycznych jogi, ,Zeszyty naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego”, MCCCXXI, Studia Religiologica
44,2011, s. 89.
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Joga dla Eliadego jest swoistym wehikutem czasu, pozostatoscig archaicznej
formy duchowosci. Sam badacz pisze o niej tak:

Jest ona ,,zywg skamieling”, modalnoscig archaicznej duchowoSci, ktora
nigdzie indziej nie przetrwata. (Przypomnijmy, Zze pojecia ,zZywej
Skamieliny” uzyto z powodzeniem w wielu dziedzinach biologii, miedzy
innymi w speleologii. Istoty zyjgce w dzisiejszych jaskiniach nalezg
do fauny oddawna zaginionej. ,Sg one prawdziwymi zywymi
Skamielinami — pisze ojciec Rocavitza — i reprezentujg czesto bardzo
wczesne stadia historii zycia, z trzeciorzedu, a nawet mezozoiku”.
Jaskinie zachowujg wiec faune archaiczng, bardzo wazng, jesli chce sie
zrozumiec¢ prymitywne gatunki zoomorficzne, ktore nie sg skamieniate.
W tym wtasnie znaczeniu mozna mowic takze o pewnych archaicznych
formach duchowosci, ktore jako ,zywe skamieliny” zachowaty sie po dzi$
dzien; sg one tym bardziej interesujgce dla historii ducha ludzkiego,
Ze nie pozostawity Sladow w postaci ,dokumentow”, nie moge wiec ulec

,Skamienieniu”).%"

Innym przyktadem Zywej skamieliny, ktora nosi wiele podobienstw z praktykg
jogi, jest praktyka modlitwy hezychastycznej, ktorg etymologicznie mozemy ttumaczy¢
jako wewnetrzne skupienie badz bezruch. Podstawg owej praktyki jest swiadome
odczuwanie serca poprzez skupianie sie na oddechu oraz trwanie w bezruchu
potgczone z obserwacjg pepka.

Najwiekszym zrodtem wiedzy o hezychazmie jest zbior prawostawnych
tekstow, wydany po raz pierwszy w 1782 roku pod tytutem Filokalia. Mozemy tam
przeczyta¢ miedzy innymi o Filoteuszu z Batos, ktéry wedlug Georgesa Didi-
Hubermana, wymyslit czasownik fotografowac. Fotografia mistyczna opiera sie na idei
ogladania $wiatta poprzez Swiatto, gdzie Bog fotografuje sam siebie w sercu

wiernego®.

3" M. Eliade, Joga. Nie$miertelno$é i wolnosé, Warszawa 1984, s. 370.
BT Mikuriya, Historia $wiatta. Idea fotografii, Universitas, 2018, s. 146.
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3.3 Jezyk jako komunikat

Cztowiek przysztosci obcujgc z moim filmem moze zadac¢ sobie nastepujgce
pytanie: dlaczego ci ludzie zakidécajg swoj proces oddychania, otwierajgc usta
i wydajgc serie dzwiekdw? Albo nie znajgc juz pojecia komunikatu, a jezyk traktujgc
jako algorytmiczne dazenie do osiggania celow zapyta: dlaczego ich system
obliczeniowy jest tak skomplikowany imato uzyteczny? Mozliwe, Ze nasz jezyk
mowiony zostanie odczytany tak, jak my odczytujemy dzisiaj Spiew ptakow
albo odciski dtoni na scianach paleolitycznych jaskin. Czy cztowiek przysztosci bedzie
komunikowat sie niewerbalnie poprzez fale mézgowe? A moze za posrednictwem

korzeni drzew?

Jean-Francois Lyotard w Kondycji ponowoczesnej pisze:

WSsrod plenigecych sie gier jezykowych zdaje sie zanika¢ sam podmiot
spoteczny. Wiez spoteczna ma charakter jezykowy, ale nie stanowi jej
Jednolita ni¢. Jest to tkanina, w ktorej krzyzujg sie co najmniej dwie, a
w rzeczywistosci niezliczona liczba gier jezykowych, rzgdzgcych sie
odmiennymi regutami. Wittgenstein pisze: ,Na nasz jezyk mozna patrze¢
Jak na stare miasto: platanina uliczek i placow, starych i nowych domow,
domoéw z dobuddéwkami z roznych czasow; a wszystko to otoczone
licznymi nowymi przedmieSciami o prostych iregularnych ulicach,
ze standardowymi domami”. | Zzeby pokazac, ze nie da sie tu zastosowac
zasady jednolitej catosci, czyli syntezy w metadyskursie wiedzy, odnosi
do jezykowego ,miasta” stary paradoks, pytajgc: ,A odilu domow,

czy ulic, miasto zaczyna by¢ miastem?”.3°

Wittgensteina teoria obrazkowa opiera sie na przekonaniu, ze istotg jezyka jest
bycie obrazem tego, jak sie rzeczy majg*.

Filozof zainspirowat sie artykutem opisujgcym proces sgdowy — nastepstwo
samochodowego wypadku z 1914 roku. Podczas rozprawy zostat zaprezentowany

model zdarzenia w formie makiety. Makieta stuzyta tu jako zdanie, czyliopis

3 http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Sztuka_i_Filozofia/Sztuka_i_Filozofia-r1997-
t13/Sztuka_i_Filozofia-r1997-t13-s25-35/Sztuka_i_Filozofia-r1997-t13-s25-35.pdf (dostep:
20.12.2021).

40 J. Glock, Stownik Wittgensteinowski, Warszawa, 2001, s. 347.
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faktycznego — mozliwego — stanu rzeczy. Kazdy zminiaturyzowany element posiadat
swoj odpowiednik w rzeczywistosci. Wittgenstein dokonat odwrocenia analogii: zdanie
stuzy za makiete, czyliobraz*!. Pomyst zrodzony ztej inspiracji wyewoluowat
z czasem w szczegdtowg teorig przedstawiania symbolicznego.

Jurgen Habermas w Teorii dziatania komunikacyjnego twierdzi, ze jezyk
istnieje irozwija sie dzieki aktom mowy. Struktura jezyka utrzymuje sie dzieki
codziennemu obiegowi wspomnianych aktow, zas jezyk ze swojej natury ma szukac
sposobnosci do wyrazania ich w tzw. idealnej sytuacji mowy (ideale Sprechsituation),

ktdra ma dgzy¢ do utopijnego konsensusu pomiedzy rozmdéwcami.

Idealna sytuacja mowy nie jest ani empirycznym fenomenem, ani tez
czystym konstruktem, lecz jest czyniong w dyskursie nieunikniong
wzajemng supozycjg. Ta supozycja moze, alenie musi byc¢
kontrfaktyczna;, lecz takze  wtedy, gdy zostanie  uczyniona
kontrfaktyczng, pozostaje w procesie komunikacji operatywnie
dziatajgca fikcjg.*?

Pragmatyzm lingwistyczny zaktadat, ze jezyk istnieje nie po to, zeby opisywac
Swiat, ale po to, zeby mdéc w owym swiecie wspotuczestniczy¢. Wittgenstein twierdzit,
ze granice Swiata wyznacza jezyk. W poOzniejszym okresie zycia, kiedy poszerzyt
swoje wiasne granice, zaczat pisac¢ o grach jezykowych, zwracajgc uwage na kontekst
uzywania jezyka potocznego. John Austin zwrdcit uwage, ze wiele wypowiedzianych
zdan ma funkcje performatywow — nie opisujg rzeczywistosci, ale wywotujg konkretne
dziatania, zas Christopher Gauker uwazat, ze jezyk jest sprawczoscig i narzedziem
do osiggania celow.

Lewis Mumford twierdzi, ze rolg jezyka jest dyscyplinowanie nieSwiadomosci
oraz ustanawianie stabilnego porzadku spotecznego*®. Wedlug Mumforda,
do powstania jezyka mowionego przyczynita sie ewolucyjna zmiana funkcji rak

u cztowieka:

4TN. Malcolm, Ludwig Wittgenstein. Wspomnienie, Warszawa, 2000, s. 14.

42 http://www.studiapolitologiczne.pl/pdf-117199-46404 ?filename=JURGEN%20HABERMAS .pdf
(dostep: 20.12.2021)

L. Mumford, Mit maszyny. Tom 1, PWN, Warszawa 2012, s. 130.
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Przypuszczalnie pierwszym wielkim przetomem byto przeksztatcenie
przednich konczyn czworonoga z wyspecjalizowanych organow
do poruszania sie wsSwego rodzaju uniwersalne narzedzie
do wspinania, chwytania, uderzania, rozrywania, ttuczenia, grzebania,
trzymania. Rece wczesnego cztowieka i narzedzia z kamienia odegraty
istotng role w jego rozwoju przede wszystkim dlatego, zZe [...] utatwiaty
przygotowawcze funkcje zbierania, noszenia i macerowania pozywienia,

a tym samym uwalniaty usta dla mowy.#

Robert C. Berwick i Noam Chomsky (twdrca hierarchii gramatyk), w Why Only
Us. Language and Evolution, stawiajg hipoteze, ze ludzki jezyk nie wyewoluowat jako
narzedzie zewnetrznej komunikacji miedzyludzkiej, tylko jako wzmocnienie
wewnetrznej mysli cztowieka. Jest to kontynuacja pogladow gtoszonych przez
Chomsky’ego od lat piecdziesigtych, ktére mozna stresci¢ stwierdzeniem, ze jezyk
jest systemem obliczeniowym, a nie komunikacyjnym.

W opozycji dotej hipotezy staje Daniel Everett. Badacz amazornskiego
plemienia Pirahd twierdzi, ze jezyk, oprocz swojej funkcji komunikacyjnej, jest
w istocie zaawansowang formg ekspresji kultury*®. Co wiecej, jest tej kultury
narzedziem, czyli wytworem cztowieka, a nie ewolucji.

Karol Darwin obrazujgc swojg hipoteze dotyczacg klasyfikacji gatunkow,
odwotuje sie do jezyka, wykazujgc, ze jedyng mozliwg klasyfikacjg porzadkujgca
istniejgce a takze wymarte jezyki, jest klasyfikacja genealogiczna“®.

Proto-sapiens — wedtug Josepha Greenberga — to prajezyk ludzkosci, matryca,
ktora stanowi punkt wyjscia dla wszystkich pozniejszych jezykoéw. W opozyciji
do hipotezy Greenberga, stoi poligenetyczne podejscie, zaktadajgce mnogosc
jezykow, ktorymi postugiwali sie przodkowie wspotczesnych ludzi. Obecnie ludzkos¢
postuguje sie ponad siedmioma tysigcami jezykéw. Ocenia sie, ze potowa z nich

zagrozona jest wyginieciem®’.

44 Tamze, s. 18.

4 D. L. Everett, Jak powstaf jezyk, Proszynski i S-ka, 2017, s. 388.

“8 https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/darwin-o-powstawaniu-gatunkow.html, s. 783 (dostep:
18.02.2022).

47 Wartym nadmienienia jest fakt, ze tylko okoto jeden procent istniejgcych wspétczesnie jezykéw,
rozwineto sie na tyle w sferze pisma, zeby posiada¢ wiasna literature.
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To jezyki ojczyste determinujg podziaty i kategoryzacje, ktérymi obarczamy
nasze rzeczywistosci. To za sprawg systemow jezykowych dokonujemy podziatow
Swiata i te same systemy odpowiadajg za jego pojeciowe porzgdkowanie. Logiczna
struktura jezyka oddaje pozorny sens Swiata, ktory jest niczym innym jak warunkami
umowy, ktora obowigzuje nas wramach funkcjonowania w danej spoteczno$ci,

bedacej pod dyktatem tego czy innego jezyka*®.
3.4 Oralnosc¢ pierwotna

Herman Hesse w ksigzce Gra szklanych paciorkow nakresla obraz krolestwa
uczonych, ktérzy dazg do syntezy wszystkich kultur, nauk oraz sztuk. Tytutowa gra
szklanych paciorkow tgczy wsobie wspomniane elementy w niezwykly
a jednoczesnie trudny do opisania sposob. Kastalia, bo tak nazywa sie krolestwo, jest
miejscem, w ktérym historia ludzkosci powrdcita do oralnosci pierwotnej, nie
odrzucajgc  jednak wczesniejszych  wytworéw  kultury, a kolejne  pokolenia

mieszkancow dostosowujg sie do symbiotycznej rzeczywistosSci.

Niektore spotecznosci ludzkie badane przez etnologéw nie dysponujg
do dzis zadng technologig przekazu ustnego wtasnych tradycji. Sg to
zwykle spotecznosci mate, zZyjgce w stanie daleko posunietej izolacji
(geograficznej, lingwistycznej Ilub obyczajowej) od kultur sgsiednich.
Fakt, ze ich tradycje nie sg utrwalone w zadnym Scisle skomponowanym
utworze, w zadnym obowigzujgcym tekscie, daje kazdemu cztonkowi
plemienia, Ilub tym, ktorzy sg upowaznieni do wychowania mtodych
i do przekazu zastanych tradycji, pewng swobode parafrazowania,
a nawet interpretacji przekazu. Kazdy kolejny nadawca przekazu w tego
typu kulturach bierze udziat bezwiednie w ksztattowaniu tradycji, ktora —
Jak wykazali Jack Goody i Jan Watt w rozprawie The Consequences of
Literacy (71963) — dzieki tej swobodzie umystowej jednostki
przekazujgcej moze sie szybko odnawiac i dostosowywac¢ do nowych

sytuacji.*°

8 7ob. B. L. Whorf, Jezyk, mysl i rzeczywistosé, PIW, 1982.

49 A. Gawronski, Dlaczego Platon wykluczyt poetéw z Panstwa? (Semiotyka tekstowa literatury ustnej
wobec dialektyki sokratejskiej), ,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja” nr 4 (52), 25-51 1980,
s. 32.
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Walter Jackson Ong twierdzit, ze sposéb komunikowania sie wptywa
na sposob myslenia, a pismo przeksztatca swiadomos¢. Pismo dla Onga jest
technologig, stowo — rozumiane jako dzwiek — zdarzeniem. Jezyk nie jest
odzwierciedleniem mysli, atylko sposobem dziatania, technologia pisma
natomiast uwolnita jezyk od kontekstu.

Ong zwraca uwage na epoke romantyzmu, w ktérej doszto do rozwoju literatury
za sprawg mozliwosci technicznych druku, a takze na pojawienie sie w twdrczosci
literackiej  potrzeby  zindywidualizowanej  oryginalnosci  wsrod  tworcow.
Przeksztatcenie swiadomosci stowa byto zwigzane ze strachem przed uzywaniem
utartych klisz, ktore stanowity kanwe dla kultury oralne;.

Pismo zdystansowato tworce wypowiedzi od jej odbiorcy. Wigze sie zto
z faktem, Zze czytanie opiera sie nawidzeniu w odroznieniu od stuchania
charakterystycznego dla kultury oralnej. Stuchanie ma wymiar wspodlnotowy, jest
dziataniem jednoczacym, widzenie zas dazy do wyodrebniania z catosci,

czyli roznicuje®.

Z wejsciem epoki romantyzmu doktryna ,tworczoSci” zmierza
do wyparcia teorii mimetycznych. By produkowac sztuke artysta nie
na$laduje natury, lecz po prostu ,stwarza”, produkuje swe dzieto ex

nihilo.>"

W swoich rozwazaniach o piSmiennosci Ong porusza kwestie, z ktérg zmaga
sie kazda piszgca osoba. Brak bezposredniej stycznosci z odbiorcg wywotuje
poczucie osamotnienia. Nie ma impulsow w postaci reakcji na stowa, ktore mogtyby
ksztattowaC mysl| piszgcego. Kazdy piszacy jest sam.

Wprowadzajgc do niniejszej rozprawy zapisy trzech rozmow, ktorych fragmenty
stanowig czes¢ metafilmu, staram sie nawigza¢ do rozréznienia wprowadzonego
przez Onga naoralno$¢ pierwotng ioralno$é wtorng®. Rozmowy zostaty
przeprowadzone w formie dialogu. Obcowatem na zywo z rozméwcami w obecnosci
kamery, jednak transkrypcja wspomnianych rozmow odbywata sie w samotnosci, tak
jak w samotnosci nastgpi zapewne ich odczytywanie.

%0 . Japola, Tekst czy glos? Waltera J. Onga antropologia literatury, Lublin 1998, s. 46.

51 W. J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo poddane technologii, Lublin 1992, s. 102.

52 Zob. W. J. Ong, Pismiennos$c¢ ioralno$¢ w naszej epoce, [w:] Osoba-swiadomosc-komunikacja,
Warszawa 2009, s. 245.

30



3.5 Wielka dychotomia (binarnosc)

Jack Goody stworzyt pojecie wielkiej dychotomii, ktdre pokazywato historie
antropologii jako Scieranie sie koncepcji spoteczenstwa opartej na binarnym
przeciwstawianiu sie pojeC takich jak: dzikie-oswojone u Levi-Straussa
albo prelogiczne-logiczne u Levy’ego-Bruhla®3.

Goody zwraca uwage narole jednostki w procesie twérczym wsréd
spoteczenstw oralnych, gdzie dokonania pojedynczego cztowieka pozostajg
anonimowe. Badacz ttumaczy to faktem, iz indywidualnosS¢ zostaje rozproszona
w trakcie tworczego przekazu. Nie wplywa to jednak na dialektyczne powigzania
pomiedzy twdrcg a dang kulturg.

Analiza spotecznosci LoDagaa (Bagre) pozwala lepiej zrozumie¢ powyzszy
aspekt. Spotecznos¢ Bagre nie posiadata tradycji opowiadania oraz budowania
historii. Jedynym przejawem intelektualnej aktywnosci byta rytualna deklamacja,
mowigca o poszukiwaniu prawdy, ktéra — jak zaznacza Goody — miata otwarty
charakter, czyli dopuszczata mnogosc alternatywnych rozwinie¢. Mozemy moéwic
o niekonczacej sie kreacji, ktéra nie pozwala badaczom przeanalizowaé narracji,
poniewaz ulegajg one nieustannym zmianom. Analiza réznych wersji deklamaciji
poczyniona na przestrzeni niemal dwudziestu lat miedzy rokiem 1951 a 1970,
pokazata, ze te elementy, ktore pierwotnie wydawaty sie kluczowymi sktadnikami
struktury, ulegty catkowitemu zanikowi.

Polska niemoznosc¢ — jak pisze Maria Janion — bierze sie z dychotomii lepszy-
gorszy. Stad polska mesjanistyczna duma jako przeciwstawienie sie pogardliwemu
traktowaniu przez Europe. Krag niemoznosci wynika takze z operowania opozycjg
oprawca-ofiara.

Czy widzowie mojego filmu odnajdg binarnos¢ w bohaterach, czy moze jedynie

w binarnym kodzie cyfrowym zapisu/odczytu filmu?

3.6 Informacja jako tozsamos¢ wielosci

Media cyfrowe konwertujg informacje, media analogowe za$ dokonujg

transkrypcji. Andrzej Gwozdz pisze wrecz, ze medium cyfrowe przechowuje znaki

%3 Zob. J. Goody, Poskromienie mysli nieoswojonej, Warszawa 2011, s. 9.
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liczb, a nie nagrane $lady wydarzen®*. Media analogowe sg zalezne od materialnych
substancji, na ktorych sg zapisywane, a takze, z ktorych sg przenoszone na inne

materialne substancje.

[...] podstawowg charakterystykg obecnego momentu kulturowego jest
wiara, Zze informacje sg w stanie cyrkulowa¢ pomiedzy réznymi

substratami materialnymi.>®

Istnieje wiele sporéw dotyczacych pojecia informaciji, ale najistotniejszym
z perspektywy tej pracy wydaje sie ten na linii informacja jako funkcja — informacja
jako struktura, gdyz odnosi sie bezposrednio do poje¢ z metodologii badan
biologicznych®®,

Potgczenie powyzszych koncepcji zaproponowat Marcin Schroeder, definiujgc
informacje jako tozsamosc¢ wielosci, bgdz uzywajgc bardziej intuicyjnego jezyka — jako

Jjednosc¢ wielosci.

Kazdy noSnik informacji (wieloSC), w ktorym okreSlony jest sposob
uzyskiwania tozsamosci (jednosci), staje sie systemem informacyjnym.

Gdy jednak zastanowic sie nad tym, w jaki sposob wieloS¢ moze nabrac
charakteru jednosci, pojawiajg sie dwie zasadnicze opcje. Moze to by¢
selekcja jednego z elementow tej wieloSci albo tez moze to by¢ nadanie

wielo$ci pewnej strukturze wigzacej jg w cato$é.°”
3.6.1 Pismo jako system kodowania informacji

Vilém Flusser, autor Ku filozofii fotografii, obwiescit koniec spofeczenstwa
postugujacego sie alfabetem na rzecz spoteczenstwa numerycznego. Ten oryginalny
filozof komunikacji, twierdzit, ze wynalezienie pisma doprowadzito do alfabetyzacji
obrazu, obecnie za$, ma miejsce uobrazowianie tekstu. W jego przekonaniu kultura

jest procesem wytwarzania artefaktow, ktore stanowig nosniki informaciji.

% A. Gwozdz, Widzie, myslec, by¢. Technologie mediow, Krakow 2001, s. 118.

%5 K. Hayles, W strone uciele$nionej wirtualnosci, Sztuka i Filozofia, nr 41, 2012, s. 128.

%6 Zob. M. J. Schroeder, Spér o pojecie informacji, ,Studia metodologiczne”, nr 34, 2015.

" M. J. Schroeder, Tozsamosciowa koncepcja informacji, ,Studia metodologiczne”, nr 34, 2015, s. 48.
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Pierwotnie pismo byto nie tyle srodkiem ,komunikacji” (wymiany miedzy
dwiema Swiadomymi osobami) — chociaz poniekgd bytfo tym rowniez —
co prostym systemem ,informacji” (systemem kodowania), chociaz i tym

nie w petni®®.

Denise Schmant-Besserat w swej gtosnej publikacji Before writing
na podstawie analizy ponad 8000 tokenéw znalezionych na Bliskim Wschodzie stawia
teze, ze pismo klinowe wywodzito sie z archaicznego systemu liczenia.

Tokeny to mate figurki o zréznicowanych ksztattach, ktorych uzywano
od czasow neolitu do rozliczania produkcji rolnej. Archeolozka zwraca uwage na to,
ze tokeny nie odzwierciedlaty abstrakcyjnych cyfr iliczb, a stanowity reprezentacje
archaicznego liczenia konkretnego, np. jeden token odpowiadat jednemu dzbanowi
oliwy, dwa tokeny — dwém dzbanom, itd>°.

System liczenia oparty na tokenach funkcjonowat na catym Bliskim Wschodzie
przez piec tysiecy lat, tym samym bedac jednym z elementéw rozwoju najstarszych
miast, cywilizacji i Gwczesnych systemow spotecznych.

Rewolucyjna w tokenach byta ich nowatorska funkcja jako nosnikow danych
jakosciowych. W czasach ,przedtokenowych” liczono zbierajgc kamyki lub muszelki,
ktore stanowity odzwierciedlenie konkretnych towaréw. Archeolodzy mdéwig takze
o tzw. tallies, czyli kawatkach kosci z nacieciami, ktore wedle niektérych badaczy
mogty petnic funkcje kalendarzy ksiezycowych.

W powyzszych przypadkach stosowano istniejgce przedmioty, ktore nie byty
wytworami ludzkich rgk. Gliniane tokeny nie dosc¢, ze byty wytworem cztowieka, to
jeszcze pozwalaty przechowywac dane, nie tylko ilosciowe — jak wspomniane tallies,
ale takze jakosciowe. Kazdy token stanowit odrebny znak, tak jak p6zniej bedzie to
miato miejsce w pismie piktograficznym. Tokeny stanowity system, ktory pozwalat
na zaawansowane przetwarzanie danych. Pismo zatem w swojej genezie nie
stanowito miedzyludzkiego narzedzia komunikacyjnego, a byto — jakbysmy to dzisiaj
najtrafniej okreslili — sposobem kodowania informac;ji.

Zwrocmy uwage na to, ze pismo wyrasta z tréjwymiarowych przedmiotow.

Zmyst dotyku nie jest tak dystansujgcy jak zmyst wzroku. Czy jestesmy sobie w stanie

%8 Ong, tamze, s. 331.
%9 Zob. D. Schmant-Besserat, Jak powstato pismo, Warszawa 2007, s. 14.
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wyobrazi¢ swiat, w ktorym dominuje pismo haptyczne? Czy obecna technologia
oparta na dotykowych ekranach nie jest przedsmakiem takiego pisma?

Istniejg pisma dotykowe, ktorymi postugujg sie osoby niewidome, ociemniate
i stabowidzgce. Najbardziej znanym jest pismo Braille’a, ktérego tworca udoskonalit
tzw. system Barbiera i stworzyt pismo punktowe®.

Widzgc binarng zasade dziatania pisma Braille’a, nie sposdb oprze¢ sie
skojarzeniom z chinskimi heksagramami. Zaleznosc te zinterpretowat artystycznie
Alain Jacquet w swojej pracy Grande Gaufre.5

Salvador Dali stworzyt koncept kina taktylnego (tactile cinema), w ktorym
widzowie mieli czu¢ pod palcami przedmioty pojawiajgce sie na ekranie.

Jan Svankmajer — autor Spiskowcéw rozkoszy — w swojej twérczosci odwotuje
sie do zmystu dotyku zaréwno w warstwie wizualnej jak i produkcyjnej, realizujgc

swoje prace tradycyjnymi technikami animac;ji?.

3.6.2 Binarna ewolucja

W informatyce kodem nazywa sie regute przeksztatcania zbioru znakdéw
na inny. Zaktadajgc, ze kazda przetwarzana informacja jest kodowaniem, musimy
przyjac¢, ze komputer nie wytwarza Zzadnej nowej informacji, ajedynie dokonuje
transformacji.

Zeby informatyka mogta przybra¢ obecng forme, nalezato przeobrazi¢
kategorie pamieci, do czego przyczynit sie Gottfried Wilhelm Leibniz, o czym pisze

w ksigzce Sztuka pamieci Frances A. Yates:

[..] kategoria pamieci przeksztafcita sie z metody zapamietywania
wiedzy encyklopedycznej i odzwierciedlania Swiata, w metode stuzgca

badaniu tej wiedzy oraz $wiata w celu uzyskania nowej wiedzy®2.

€0 Zob. C. M. Mellor, Louis Braille: dotyk geniuszu, Fundacja Szansa dla Niewidomych, Warszawa
20009.

61 Zob. https://alainjacquet.com/artworks-2/braille/ (dostep: 25.09.2021).

62 Punkt 5 w dekalogu rezysera brzmi: If you are deciding which to give priority to — whether visual
perspective or physical experience — then always trust the body because touch is an older sense than
eyesight and its experience is more fundamental. Furthermore, the eye is pretty tired and ,spoiled” in
our contemporary audio-visual civilization. The experience of the body is more authentic, not yet
encumbered by aesthetics. A marker which you shouldn’t lose sight of is synaesthesia.
https.//www.closeupfilmcentre.com/vertigo_magazine/volume-3-issue-1-spring-2006/decalogue/
(dostep: 12.12.2021).

3 F. A. Yates, Sztuka pamieci, PIW, Warszawa 1977, s. 365.
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Kazimierz Trzesicki w swoim tekscie Leibnizjanskie inspiracje informatyki
ukazuje Leibniza jako ojca informatyki®*. Eksperymenty z liczbami binarnymi
zaprowadzity niemieckiego filozofa do chinskiej ksiegi przemian | Ching. Doszedt
do wniosku, ze chinskie heksagramy, ktore stanowig podstawe ksiegi przemian,
mogtyby postuzy¢ jako punkt wyjscia do zbudowania uniwersalnego jezyka.

Lingua characteristica, czyli jezyk pojeciowy oparty na znakach lub symbolach,
miat objgC catg wiedze i by¢ zrozumiaty dla kazdego cziowieka bez koniecznosci
uzywania stownikow.

Marzenie Leibniza spetnit w 1943 roku Konrad Zuse, budujgc pierwszy
na Swiecie komputer binarny, ktory — co warto podkresli¢ — byt catkowicie
programowalny. Zuse zbudowat narzedzie, ktére na zuzytych tasmach filmowych
mogto zapisywac wiedze w systemie dwdjkowym. Binarna ewolucja przeszta przez

wiele etapdw.

Leibniz zapisat binarnie liczby, Boole zapisat binarnie logike, Gddel
zapisat liczbami dane, Shannon pokazat jak mozna realizowac binarne
operacje za pomocg obwodow elektrycznych, von Neumann wszystko

to potgczyt w jedno®s,

Lev Manovich uwaza, ze nowe media sg niczym innym jak konsekwencjg
pojawienia sie komputera. Wskazuje, ze powstaty one jako przeciecie sie historii
technologii medialnych z historig technik obliczeniowych. Mozna zatem powiedziec,
ze nowe media to dane numeryczne przettumaczone z jezyka wszystkich istniejgcych
mediow, ktdére mozemy odczyta¢ za posrednictwem komputera®®. Wedtug badacza,
zanim bedziemy mogli teoretyzowac¢ kulture cyfrowa, musimy jg zobaczyC, a

ze wzgledu na jej skale, zeby jg zobaczy¢, potrzebne sg komputery.

6 Walter Jackson Ong w roli ojca programowania widziatby zapewne XVI-wiecznego reformatora
edukacji Piotra Ramusa, ktory w swoich dziataniach tworzyt co$, co przypomina dzisiejszy binarny
schemat blokowy (W. J. Ong, Ramus, Method, and the Decay of Dialogue, Cambridge, 1958).

K. Trzesicki, Leibnizjanskie inspiracje informatyki, ,Filozofia Nauki” 14/3, 21-48, 2006, s. 42.

€ Zob. L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, 2008, s. 82.
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3.7 YouTube — cyfrowa wieza Babel

Wedtug Lva Manovicha, miliardy tresci video dostepnych w intrenecie nie
ukazujg jednego spojnego jezyka kina, ale szerokie spektrum roznorodnych
dialektow.

Manovich  poréwnuje platforme YouTube doogromnej metropolii
zamieszkiwanej przez ludzi mowigcych setkami jezykow. W odréznieniu od jezykow
naturalnych, jezyki mediow cyfrowych ewoluujg bardzo szybko. Nasza filmowa
cywilizacja — jak pisze Manovich, konkludujgc swoje rozwazania — jest poddawana
nieustannie wptywom globalizacji, szerokiemu dostepowi do dziedzictwa kulturowego
przesziosci oraz dziet terazniejszosci, a wszystko to dzieje sie przy wykorzystaniu
uczenia maszynowego i sztucznej inteligenc;ji®’.

Manovich, wprowadzajgc koncepcje eksploracji zbiorow danych kulturowych za
pomocg wizualizacji danych ukazuje, jak zamieni¢ procesy kulturowe w dane
obliczeniowe Rozwaza mozliwosci i ograniczenia metod obliczeniowych. Stawia teze,
ze wykorzystanie metod obliczeniowych kwestionuje nasze dotychczasowe
wyobrazenia o kulturze i sposobach jej badania.

67 Zob. http://manovich.net/index.php/projects/youtube-and-film-theory (dostep: 12.01.2022).
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4. Sztuka
4.1 Antropologia sztuki

Bioarchiwum nie traktuje jako systemu znaczeh podlegajgcemu ocenie
estetycznej anitym bardziej jednoznacznej definicji, ale mysle o nim bardziej —
w duchu antropologii sztuki Alfreda Gella — jako o sprawczym spotecznym zakleciu,
ktore jest poddawane nieustannym fluktuacjom i negocjacjom.

W  odroznieniu  od krytyki  sztuki, ktéra najczesciej zajmuje sie
wartosciowaniem, antropologia sztuki jest skupiona na spotecznych kontekstach,
w ktorych dochodzi do uprawiania sztuki a takze kontekstach, gdzie dochodzi do jej
odbioru.

Alfred Gell uwaza, ze sztuka wizualna nie stanowi systemu znaczen. Uwaza,
ze sztuka jest systemem akcji, ktore majg zmieni¢ Swiat. Mozna o niej mowic,
uzywajgc takich pojec jak sprawstwo (agency) czy przemiana (transformation).

Gell wprowadza kategorie dzieta w akcji. Dzieta, ktére jest sprawiane.
Sprawstwo posredniczy poprzez indeksy w teorii antropologii sztuki. Gell kategoryzuje
obiekty w postaci indekséw, ktére nie majg sprawczej mocy same w sobie, ale niosg
w sobie forme oraz technike. To w indeksach — wedtug Nicholasa Thomasa — Gell
rozpoznat ,kognitywne zaszyfrowanie”, ktére manipuluje odbiorcg®.

W swym stynnym tekscie The Technology of Enchantment and the
Enchantment of Technology Alfred Gell przedstawia sztuke jako pewnego rodzaju
system techniczny, ktory petni niezbedng role w nieustannej reprodukcji ludzkich
spoteczenstw. Sztuke traktuje jako tytutowg technologie zaklecia (technology of
enchantment)®. Podajac przyktad dziobnicy kajakéw zwysp Trobriand, pisze,
ze wytwory sztuki mogg przyjmowacC postac broni w wojnie psychologicznej,
ale z drugiej strony dzieto sztuki jest z natury spoteczne — mozemy o nim myslec¢ jako
0 narzedziu, a o sztuce jako technologii.

Podobny poglad wyraza Lewis Mumford, amerykanski filozof techniki. Autor
Mitu maszyny twierdzi, ze narzedzia, ktore wymyslit czlowiek ,wywodzg sie
z powtarzalnych schematdéw ruchowych rytuatu, piesni i tanca”. Wedtug Mumforda

sztuke nalezy traktowaC jako technike, o czym dodatkowo majg swiadczyC jej

68 Zob. T. Nicholas, Gell Alfred, Art and Agency, ,An Anthropological Theory”, Clarendon, Oxford, 1998.
69 Zob. http://www.xenopraxis.net/readings/gell_technologyenchantment.pdf (dostep: 26.02.2022).
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etymologicze zrodta. Wiecej pisze o tym Heidegger w O zrodle dzieta sztuki, gdzie
techne stanowi pewien rodzaj wiedzy i oznacza dla niego wydawanie na $wiat™®.

W eseju Vogel's Net: Traps as Artworks and Artworks as Traps Gell analizuje
roznice pomiedzy dzietami sztuki a ,zwyklymi” artefaktami, ktore majg charakter
uzyteczny, ale nie realizujg funkcji estetycznych. Gell twierdzi, ze jesli przyjmiemy
zatozenie, ze dzieto sztuki mozna zdefiniowac przez fakt, ze podlega ono interpretacji,
to wiele artefaktow zostanie w ten sposob sklasyfikowanych. Autor prezentuje putapki
na zwierzeta jako przyktad dzieta sztuki. Putapki obrazujg relacje pomiedzy ludzmi
i zwierzetami oraz stanowig prototyp mysliwego i jego wyobrazeniowos$ci o Swiecie
zwierzat. Gell odrzuca sposob definiowania sztuki z perspektywy estetyczne;j.

Sztuka prymitywna jest wolna od kanonéw estetycznych dominujgcych
w kulturze zachodniej. Gell jest sceptycznie nastawiony do interpretowania sztuki
w mysl teorii lingwistycznych czy semiotycznych. Uznaje, ze dzieta sztuki nie muszg
ani niczego komunikowac ani tez niczego znaczy¢’".

Teoria sztuki wizualnej jest postrzegana przez Alfreda Gella jako forma
dziatania instrumentalnego: tworzenie rzeczy jest sposobem wptywania na mysli
i dziatania innych. Gell twierdzi, ze istniejgce teorie antropologiczne i estetyczne
przyjmujg przewaznie pasywny punkt widzenia, i kwestionuje kryteria, ktore przyznajg
status sztuki tylko pewnej klasie przedmiotéw, a nie innym. W swoich tekstach
pokazuje, w jaki sposéb obiekty sztuki ucielesniajg ztozone intencje i posredniczg
w agencjach spotecznych.

Przedstawienie, czy tez taktyka widzenia — jak je nazywa Jacques Ranciere,
autor NieSwiadomosci estetycznej — staje sie mniej wazne, anizeli interpretacja, co

stanowi poktosie uprzywilejowania roli odbiorcy dzieta sztuki.

4.2 Uczestnik jako wspottworca

Kazdy uczestnik Bioarchiuwm jest jednoczesnie jego wspottworea.
Wspottworzenie moze odbywac sie na wielu osiach: cztowiek-roslina, cztowiek-

cztowiek, roslina-cztowiek-otoczenie.

70 https://bazhum.muzhp.pl/mediaffiles/Sztuka_i_Filozofia/Sztuka_i_Filozofia-r1992-
t5/Sztuka_i_Filozofia-r1992-t5-s9-67/Sztuka_i_Filozofia-r1992-t5-s9-67.pdf (dostep: 26.02.2022).

" A. Kawalec, Osoba i nexus. Alfreda Gella antropologiczna teoria sztuki, Wydawnictwo KUL, Lublin
2016, s. 221.
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Marek Krajewski w swoim tekscie Od odbiorcy do uczestnika. Znikajgcy widz
i jego wspotczesni nastepcy ttumaczy, dlaczego dawny asymetryczny uktad miedzy
artystg a odbiorcg przestat istnie¢. Tym samym wskazuje proces zaniku roli odbiorcy,
ktorego konsekwencjg, wedtug autora, powinno by¢ zredefiniowanie pojec: sztuka,
artysta, dzieto. Autor wskazuje nowe role, jakie moze dzi$ petni¢ dawny odbiorca.

Rola konsumenta, czylikogos, kto szuka w sztuce spektakularnosci.
Nieskonczona liczba wyborow, ktérych codziennie dokonuje, sprawia, ze szybko
ulega nudzie i przesyceniu.

Narzedzie, to druga rola, ktérg moze petni¢ dzisiejszy odbiorca sztuki. Dzieto
przestaje by¢ pasywnym obiektem, narzecz aktywnej roli obserwatora. Artysta
w pewien sposob uprzedmiotawia widza, alerobi to wcelu wybicia go
z przyzwyczajen i aktywizowania samodzielnego myslenia.

Rola routera polega na wprawianiu dzieta wruch w sieci interaktywnych
powigzan. Odbiorca nie interpretuje dzieta, nawet go nie odbiera w tradycyjnym tego
stowa znaczeniu. Router przekazuje dzieto dalej, czesto dokonuje jego przeksztatcen,
wykorzystuje do swoich dziatan nie kulturowe, lecz techniczne kompetencje.

Ostatnia rola to rola uczestnika. Mozna jg zdefiniowa¢ zanikiem podziatu
na tworcow i odbiorcow — kazdy uczestnik jest wspoitworcg’?.

Krajewski wskazuje, ze problemem wspotczesnego nie-odbiorcy, jest przede
wszystkim decyzja o uczestnictwie, ktora w kontekscie nadmiaru mozliwosci
usieciowionego swiata, prowadzi do sytuacji, w ktorej uczestnik musi szukac strategii
na ,odtgczenie sige”. Jest to wedtug autora jedyny sposdb na aktywny i Swiadomy

model uczestnictwa w sieci relacji, jakg stanowi dzisiaj sztuka.

Pojawia sie pytanie o podmiotowoS$¢ uczestnika: zaréwno artysty jak i nie-
odbiorcy. Krajewski wysnuwa nastepujgcy wniosek:

Paradoksem podmiotowoS$ci w sieciowym Swiecie jest wiec to,

Ze samosterownoS¢ nie jest relacjogenna, uniemozliwia ona bycie

e W podobnym tonie wypowiada sie Manuel Castells w ksigzce Spofeczenstwo sieci: ,Nowe
technologie nie sg po prostu narzedziami do zastosowania, ale procesami, ktére mozna rozwijac.
Uzytkownicy itwdrcy mogg sta¢ sie tym samym”, M. Castells, Spofeczenstwo sieci, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2008, s. 70.
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aktywnym elementem Swiata, w ktorym najwazniejsze sg zwigzki, wiezi,

przeptywy, podigczenie’.
4.2.1 Myslenie prelogiczne

Bioarchiwum mozna traktowac jako strategie adaptacyjng cziowieka wobec
wyzwan stojgcych przed kulturg, ktora za sprawg rozwoju nowych technologii,
a przede wszystkim sztucznej inteligencji, wkracza w obszar, w ktorym podejscie
antropocentryczne staje sie nieaktualne.

Uczenie maszynowe jest faktem i wywiera coraz wiekszy wptyw na wszystkie
dziedziny dziatalnosci cziowieka, wtym sztuke. Sztuczna inteligencja stata sie
przedtuzeniem naszej umystowosci. Mozna to traktowac jako proces uwstecznienia,
ale mozna takze mysle¢ o tym, jako wstepie do kolejnego etapu ewolucji cztowieka,
ktory moze bazowac na Scistej wspoétpracy z roslinami.

Anna Patubicka, autorka Gramatyki kultury europejskiej, piszac
o ponowoczesnej  kulturze  masowej, zauwaza  symptomy  wskazujgce
na uwstecznienie ewolucji rozwoju umystowosci ludzkiej, na powrdt do myslenia
prelogicznego. Objawia sie to procesem zaniku symbolizmu wyrazowego na rzecz
symbolizmu obrazowego.

Autorka podpiera swoje rozwazania koncepcjg polskiego psychiatry Jana
Mazurkiewicza, ktory twierdzit, ze myslenie schizofrenika jest zblizone do myslenia
cztowieka pierwotnego. Myslenie logiczne zostaje zdegradowane przez chorobe
do nizszego poziomu rozwoju — do myslenia prelogicznego, ktore Levy-Bruhl nazywat
wyobrazeniowym. Nastepuje animizacja rzeczywistosci, kazdy przedmiot nabiera
sprawczosci, a kazde pragnienie musi zosta¢ natychmiast zrealizowane. Autorka
zwraca uwage, ze kultura masowa stawia przede wszystkim na przezycia i emocje,
odstawiajac na bok refleksyjnosc i interpretacje. Konkludujgc swoje rozwazania
stwierdza, ze nawet jesli rzeczywiscie mamy do czynienia z procesem kolektywnej
degradacji umystowej, to jest to tylko strategia adaptacyjna cztowieka wobec nowych

form kultury.

Bm. Krajewski, Od odbiorcy do uczestnika. Znikajgcy widz i jego wspofczesni nastepcy, [w:] Co z tym
odbiorcg? Wokot zagadnienia odbioru sztuki, red. M. Kedziora, W. Nowak, J. Ryczek, UAM, 2012, s.
90.
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4.3 Sztuka kognitywna

To koniec malarstwa. Czy ktos jest w stanie wymysli¢ co$ lepszego niz

to $migto?™

ldea Bioarchiwum wykorzystuje kolektywny potencjat intelektualny
wspottworcow/wspotuczestnikow w duchu epoki sztuki kognitywne;j.

Arthur Coleman Danto w Sztuka, ewolucja is$wiadomos¢ historii pisze
o nadejsciu epoki sztuki kognitywnej, w ktorej wazniejsza od sprawnosci reki artysty
jest sprawnos¢ jego intelektu, tym samym sztuke nalezy rozpatrywaé bardziej
w kategoriach psychospotecznych anizeli estetycznych.

Henry Jenkins, nawigzujgc do pisarstwa Pierre’a Levy’ego, pisze w swojej
ksigzce Kultura konwergencji o idei kolektywnej inteligencji. Ludzko$¢ jawi sie jako
jednolity organizm, ktory za sprawg rozwoju technologii informacyjnych, zachowuje
sie jak uktad nerwowy’®.

Levy, piszac o inteligencji, miat namysli predyspozycje do tworzenia
zbiorowosci. Wirtualna zbiorowos¢ uczestnikdéw (nie-odbiorcow sztuki) jawi sie dzisiaj
jako ciekawsza alternatywa do porzgdkowania Swiata anizeli gromadzenie wiedzy.
Podmiotowos¢ uczestnikow, oparta na przeptywach ipodtgczeniach, mozemy
traktowa¢ zatem jako przejaw kolektywnej inteligencji superorganizmu rodzaju
ludzkiego.

Roger Penrose twierdzi, ze umyst cziowieka nie dziata algorytmicznie.
Sztuczna inteligencja opiera sie na symulacjach opartych o algorytmicznosc.
Wspotczesna technologia czerpie w olbrzymiej mierze z prac Turinga. Oznacza to,
ze paradygmat dawnej matematyki, zostat wyparty przez nowy, ktory przyczynit sie
do powstania maszyn. Maszyny zas wykorzystujg sztuczng inteligencje, ktorej
dziatanie opiera sie na starym paradygmacie’®.

4 Marcel Duchamp zwrécit sie tymi stowami do swojego przyjaciela Constantina Brancusiego
podczas Salonu Lotniczego w 1912 roku w Paryzu. Calvin Tomkins, Duchamp: A Biography, Henry
Holt, New York 1966, s. 137.

S Maurice Maeterlinck w swoich ksigzkach poswieconych owadom btonkoskrzydtym pisze
o superorganizmach, odnoszac sie do spotecznosci mrowek, zamieszkujgcych mrowisko, pszczoét
zamieszkujacych ul oraz termitow zamieszkujgcych kopce. Kolejnym tropem jest idea Gai wysnuta
przez Jamesa Lovelocka, ktory opisywat Ziemie jako jeden samoregulujgcy sie superorganizm.

& https://www.youtube.com/watch?v=7VaYnegdTx8 (dr Katja Sagerschnig: Twierdzenie Gédla,
wyktad odbyt sie 14 listopada 2018 roku w ramach cyklu ,,Drogi do nieskonczonosci” w Centrum Nauki
Kopernik. Dostep: 10.12.2021).
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Rosi Braidotti, powotujgc sie na Lyotarda, pisze o zacieraniu sie granic miedzy
ptciami czy gatunkami, co ma by¢ charakterystyczne dla kondycji wspotczesnego
nieludzkiego cztowieka.

Profetyczne czy wizjonerskie umysty tworzg mysSlicieli przysztoSci.
PrzysztoS¢ jako aktywny przedmiot pozgdania wprawia nas w ruch
i motywuje do dziatania tu iteraz, w nieprzerwanej terazniejSzoSci
domagajgcej sie zardwno oporu, jJak Iprzeciwurzeczywistnienia
alternatyw. Tesknota za trwatymi przysztosciami moze zbudowac zdatng
do zycia terazniejszosc. Nie wymaga to Slepego zawierzenia, ale raczej
aktywnych transpozycji, transformacji na gtebokim poziomie. Ten
profetyczny czy wizjonerski aspekt jest konieczny, aby zabezpieczy¢
afirmatywny punkt oparcia dla terazniejszoSci, rozumiany jako punkt
wyjScia dla trwatego stawania sie czy jakoSciowych transformacji
terazniejszych przejawow negatywnoSci oraz niesprawiedliwoSci.
PrzysztoS¢ jest wirtualnym rozwinieciem afirmatywnego aspektu
terazniejszosci, ktory pozwala zadoscuczyni¢ naszym zobowigzaniom

wobec przysztych pokoler’’.

4.4 Sztuka laboratoryjna i granice informaciji

We have invented nothing’®.

We wspotczesnym jezyku niemieckim stowo sztuka to Kunst (od stowa kénnen
— umie€). Zatem niemieckie rozumienie sztuki wywodzi sie od pragmatycznego
czasownika, ktory ma oddzwiek w znanym nam stowie kunszt. Korzenie polskiego
rozumienia stowa sztuka siegajg do lasu.

Wyraz sztuka pochodzi od niemieckiego Stlick, oznaczajgcego pien drzewa,
na przetomie Xl i XIV wieku nazywano tak fragment jakiej$ wiekszej catosci’™.

W miare uptywu czasu sztuka zaczeta oznaczaC najpierw po prostu jakis

" R. Braidotti, Po czowieku, PWN, 2014, s. 353.

8 Miat powiedzie¢ Pablo Picasso w 1940 roku po wizycie w jaskiniowej galerii malarstwa
paleolitycznego w Altamirze.

9 A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakowska Spotka Wydawnicza, Krakow 1927,
s. 133.
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wyodrebniony przedmiot, a nastepnie szczegolny przedmiot, czyli na przyktad wyréb
pracy rzemies$Iniczeje.

Bioarchiwum stanowi potgczenie elementu biologicznego zycia w postaci
drzew z elementem sztucznego zycia w postaci ludzkiej wiedzy. Tworzy tym samym
artystyczng hybryde, ktéra negocjuje ciggle swojg tozsamos¢, przyczyniajac sie
jednoczesnie do zachowania ciggtosci tradycji sztuki wobec nieustannie
zmieniajgcych sie warunkow ptynnej nowoczesnosci. Jest takze swego rodzaju
laboratorium, czyli miejscem — w mys| etymologii tego stowa — stuzgcym pracy,
wysitkowi, ale takze btgdzeniu.

Idea pojawienia sie sztuki ,laboratoryjnej” widoczna byta w Polsce po drugiej
wojnie Swiatowej. Eksperymentalne podejscie do dziatan artystycznych objawiato sie
w powstawaniu przestrzeni z pogranicza nauki i sztuki. Widac¢ to szczegodlnie w latach
60., apotem 70., gdy nastepuje wysyp artystycznych kolektywoéw nazywanych
laboratoriami, w ktorych  powstajg dziatania twércze nazywane czesto
~instrumentami”.

Wsréd artystow laboratoryjnych” znajdujg sie nazwiska m.in. Eugeniusza
Rudnika (Studio Eksperymentalne Polskiego Radia), Wtodzimierza Borowskiego
(zwigzanego z lubelskg Grupg Zamek) czy Wojciecha Bruszewskiego (wspdétinicjatora
Warsztatu Formy Filmowej).

Dziatalnosc¢ laboratoryjna wpisywata sie w szerszy interdyscyplinarny dyskurs
taczgcy nauke ze sztukg, za ktorym stat czas odwilzy oraz sprzyjajgca retoryka
postepu 6wczesnych wtadz panstwowych?®'.

Mieczystaw Porebski w ksigzce Sztuka a informacja zwraca uwage na jedno
z kluczowych zagadnien, ktorymi zajmujg sie wspoétczesne badania nad nowymi
mediami. Autor, obwieszczajgc pojawienie sie nowej dyscypliny tworczej, bedgcej
potgczeniem dziatan sztuki, nauki itechnologii, wskazat granice informacji, jako

najwazniejszy element nowopowstajgcego dyskursu®.

8 Mozemy to odniesienie odnalezé we wspdtczesnym jezyku polskim w stowie majstersztyk (niem.
Meisterstiick). W historii cechéw rzemiosta, majstersztykiem nazywano prace czeladnika, ktérg musiat
przedtozy¢ przed swoim mistrzem, zeby wykazac sie nabytymi umiejetnosciami. Niekiedy 6w czeladnik
poprzedzat wykonanie kunsztownego dzieta zbieraniem nowinek technologicznych podczas wedréwek
po innych miastach.

8 D. Crowley, Uktad nerwowy: maszyny i nowe ciata w sztuce i filmie w Polsce po odwilzy, ,Kosmos
Wzywa! Sztuka i Nauka w dtugich latach szes$c¢dziesigtych”. Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa, s. 13.

82 M. Porebski, Sztuka a informacja, Krakéw 1986.
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Agnieszka Jelewska zdaje sie podgzacC tropami Porebskiego, wytyczajac
jednoczesnie swoje oryginalne $ciezki dziatalno$ci laboratoryjnej®3. Jelewska bada
relacje miedzy sztuka, naukg a technologig. Zwraca uwage na negocjacyjng funkcje
sztuki, ktora niejako mediuje pomiedzy zamknietymi strukturami naukowych
przeptywow informacji a spoteczenstwem. Badaczka uwaza, Ze istotnym zadaniem
wspotczesnie uprawianej sztuki jest odzyskiwanie wiedzy z zamknietych obiegow
laboratoryjnych. Powyzsze dziatanie prowadzi do zadawania pytan o ksztattowanie
odpowiedzialnosci spotecznej: w kontekscie przemian technologicznych jak
i biologicznych®*.

Jelewska traktuje Ziemie jako globalne laboratorium. Sztuke zdaje sie
traktowacC jako instrument badawczy, ktory rosci sobie prawo do ciggtej negocjacji
swojej laboratoryjnej funkcji. Badaczka przytacza stowa wspomnianego juz
Porebskiego, ktéry pisat o sztuce prowadzacej nieustajgcg gre o zachowanie
wiasnych tradycji:

Takg wtasnie gre prowadzi dzisiaj sztuka, a jej celem strategicznym
bedzie ocalenie wtasnej ciggtosci w naszym zmieniajgcym sie Swiecie,
Swiecie nie stacjonarnym, ale w najwyzszym stopniu kumulatywnym,
w ktorym ciggto$c¢ zachowuje sie nie przez rygorystyczne egzekwowanie
identycznoS$ci, ale przeciwnie — przez zgode na jej odrzucenie, a co za
tym idzie — przez state rozszerzenia klasy zjawisk uznawanych
tfradycyjnie za ,artystyczne”. W ten sposob kazde ,strategiczne”
odchylenie od normy nie jest niczym innym jak tylko uelastyczniong

forma przystosowania sie w warunkach chronicznej zmiennosci [...J®

4.5 Post-cztowiek, post-artysta, post-sztuka

Crawford Brough Macpherson, badacz historii liberalizmu, stawiajgc teze
o posesywnym indywidualizmie, zwraca uwage na cziowieka jako zaborcze

indywiduum, ktore jest posiadaczem samego siebie oraz swoich mozliwosci, za ktore

8 Agnieszka Jelewska jest zatozycielkg i dyrektorkg unikatowego w skali kraju Interdyscyplinarnego
Centrum Badawczego Humanities/Art/Technology dziatajgcego przy UAM w Poznaniu
(https://artandsciencestudies.com).

8 A. Jelewska, M. Krawczak, Trudne relacje sztuki, nauki itechnologii w Polsce, [w:] Sztuka
i technologia w Polsce. Od cyberkomunizmu do kultury makeréw, Poznan 2014, s. 15-39.

8 M. Porebski, lkonosfera, Warszawa 1972, s. 229.
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nie jest absolutnie nic winne spoteczenstwu. Dla autora ,ludzka istota to wolnos¢
od woli innych a wolno$¢ jest funkcjg posiadania”. W odniesieniu do powyzszej
definicji N. Katherine Hayles, autorka How We Became Posthumans, wyjasnia roznice

pomiedzy cztowiekiem a postcziowiekiem:

[...] postcztowiek jest ,post” nie dlatego, zZe jest z zasady zniewolony,
ale dlatego, zenie ma sposobu a priori pozwalajgcego
na zidentyfikowanie wtasnej woli (self-will), ktérg mozna by jasno
oddzieli¢ od woli innych (other-will).8”

Niklas Luhmann, w swojej teorii systemow autopojetycznych, traktuje
spoteczenstwo jako proces komunikacyjny®. Systemy sg zamkniete informacyjnie,
czylisama informacja jako taka staje sie nieodréznialna od wiasnosci systemu.
Luhmann w ksigzce Die Kunst der Gesellschaf wskazuje na funkcje sztuki, ktéra miata
dokonac rozdziatu realnosci na realng realnoSc i fikcyjng realnosc, dzieki czemu swiat

otrzymat mozliwo$é obserwaciji samego siebie, a sztuka zyskata autonomiczno$¢®.

[...] sztuka stata sie autopojetycznym systemem funkcyjnym systemu
spotecznego. Dokonywato sie to w kilku etapach skorelowanych
Z przemianami spotecznymi. Pierwszy impuls dat mecenat w XV | XVI
wieku, bo ustalat kryteria sztuki i stworzyt literature na ten temat. Drugi
impuls wywotat powstajgcy rynek sztuki w XVII wieku, bo wyksztatcit on
pojecie wartosci dziefa i ustalit range artysty. Autonomie zyskata sztuka
w romantyzmie, a wyrazem tego i Swiadectwem byto wyksztatcenie sie
nowej dyscypliny — estetyki. Wspotbiezne z tymi przemianami byty
przemiany semantyki: od nastawienia na zewnagtrz, do nastawienia
na wnetrze,  czyli przejScie  od symbolu  do znaku iod znaku

do wewnetrznej kombinacji form.%°

8 Wiecej o koncepcjach autora mozna przeczyta¢ w obszernej monografii autorstwa Mariusza
Turowskiego (M.Turowski, C.B. Macpherson. Indywidualizm posiadaczy a dylematy wspoiczesnej
ontologii politycznej, Wroctaw 2015).

87K. Hayles, W strone uciele$nionej wirtualnosci, ,Sztuka i Filozofia” nr 41, 2012, s. 130.

8 Autor nawigzuje bezposrednio do chilijskich naukowcoéw — Huberta Maturany i Francisca Vareli —
ktorzy stworzyli pojecie autopojezy w celu opisania istot zywych jako systeméw, posrednio zas do idei
zwrotnych petli przyczynowo-skutkowych (reflexive feedback loops).

8 E. Kuzma, Sztuka w perspektywie operacyjnego konstruktywizmu Niklasa Luhmanna, ,Teksty
Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja” nr 4 (124), 2010, s. 15-29.

% 'N. Luhmann, Die Kunst der Gesellschaf, 1995, s. 272.
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4.6 Artysta w erze sztucznej inteligencji

Wedtug serwisu Statista, w styczniu 2021 roku, z internetu korzystato ponad
4,66 mld ludzi®'. W 2020 ilo$¢ danych w internecie oszacowano na 44 zettabaijty,
a kazdy internauta wytwarzat $rednio 2 megabajty danych na sekunde®2. 90%
wszystkich danych powstato w przeciggu ostatnich 3 lat, co oznacza, ze ilos¢ danych
rosnie wyktadniczo. Od 2025 r. kazdego dnia na sSwiecie ma pojawiaC sie 463
eksabajtow danych, czyli tyle ile moze pomiesci¢ 200 000 komercyjnych dyskow
twardych o pojemnosci 5TB kazdy, badz 1 gram DNA%,

Lev Manovich w swojej najnowszej ksigzce Artificial Aesthetics: A Critical
Guide to Al, Media and Design, umieszcza rozdziat pod tytutem Who is an ,Artist” in
Software Era? Manovich stara sie odpowiedzie¢ na pytanie postawione w tytule, o to,
kim jest artysta w $wiecie zdominowanym przez nowe media®.

Manovich szukajgc odpowiedzi na powyzsze pytanie, zadaje kolejne: jaki bytby
odpowiednik testu Turinga dla systemu Al zdolnego do tworzenia sztuk wizualnych?
Odpowiedz, ktorg proponuje brzmi: jesli system potrafi sam stworzy¢ nowe dzieto,
a my nie potrafimy odr6zni¢ go od dzieta stworzonego przez cztowieka, przechodzi
test Turinga.

Ciekawym paradoksem jest fakt, Zze tworcy, postugujacy sie cyfrowymi
narzedziami, polegajg na zasobach cyfrowych i kreatywnym oprogramowaniu, ktore
juz od dawna oferuje wsparcie sztucznej inteligencji.

Mozliwe, ze niebawem artystyczna sztuczna inteligencja bedzie konkurowac
ze wspotczesnymi  artystami, ktorzy juz wykorzystujg sztuczng inteligencje
zaimplementowang w swoich narzedziach takich jak Photoshop, After Effects
czy Blender.

Tradycyjna edukacja artystyczna opierata sie na kopiowaniu dziet innych.
Media cyfrowe zmienity te praktyke jakosciowo, przeksztatcajgc myslenie i proces
tworczy w cigg operacji cyfrowych okreslonych przez parametry liczbowe.

9 https://www.statista.com/statistics/617136/digital-population-worldwide/ (dostep: 5.02.2022).

92 1 zettabait (ZB) to tryliard bajtow.

93 1 eksabaijt (EB) to trylion bajtow.

o http://manovich.net/index.php/projects/artificial-aesthetics (dostep: 9.01.2022)

i http://manovich.net/content/04-projects/163-artificial-aesthetics/artificial_aesthetics.chapter_2.pdf
(dostep: 9.01.2022).
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Obecnie metodg uczenia komputera tworzenia dziet sztuki jest zmuszanie go
do analizy jak najwiekszej ilosci danych istniejgcych dziet sztuki. Komputer analizuje
wyniki procesu tworczego. Alternatywg dla takiego podejscia bytaby nauka sekwencji
konkretnych dziatan, procesu tworczego. Manovich sugeruje, ze zeby komputer mogt
zdoby¢ prawdziwg inteligencje artystyczng, powinien by¢ nauczany myslec jak artysta
a nie odtwarzac¢ wyniki Slepej symulaciji.

Manovich zwraca uwage, ze mamy do czynienia z niespotykang do tej pory
skalg tworczosci na swiecie. Liczba profesjonalistow z dziedziny sztuki dramatycznie
wzrosta. Przemysty kreatywne zatrudniajg ponad 30 milionéw ludzi a serwis Google
Photos posiada 4 tryliony zdje¢. Dodatkowo badacz nowych mediow zwraca uwage
na wzrost liczby biennale sztuki —z 8 w roku 1960, do 200 w roku 2018.

Nie rodzimy sie z wpelni uksztattowang umiejetnoscia rysowania
czy rzezbienia, ale w kazdej kulturze z ostatnich 10 000 lat znajdowaty sie jednostki,
ktore byly w stanie rozwing¢ umiejetnosci we wszystkich sztukach.

Wiele osob moze z tatwoscig naby¢ podstawowe umiejetnosci tworcze,
takie jak rysowanie. Ale jak zdecydowacC — w erze milionow tworcow
i milionbw narzedzi do tworzenia — kto jest profesjonalistg?
Czy wybieramy osoby, ktére uzyskaty dyplom na uniwersytecie
lub w szkole artystycznej? Posiadajg uznanie w swojej dziedzinie?
Uznanie zalezy od wielu czynnikow i niekoniecznie koreluje z poziomem
umiejetnoSci artystycznych. W niektorych dziedzinach sztuki, takich jak
muzyka klasyczna, ta korelacia moze by¢ dosSc¢ silna, podczas gdy
winnych dziedzinach, takich jak sztuka wspofczesna, moze byc¢
znacznie stabsza. Powodem jest to, ze w pierwszym przypadku istnieje
kilka kryteriow wspolnych dla cztonkow Swiata muzyki klasycznej
(wykonawcow, pedagogow, krytykow, jury konkursow) i stosowanych
do oceny wszystkich. Ale w drugim przypadku nie ma wspolnych
uzgodnionych kryteriow. W konsekwencji kto§ moze zyskac reputacje

waznego artysty, poniewaz jest pokazywany ipromowany przez
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wptywowe galerie |imuzea, wykonuje prace, ktore wpisujg Sie
w konkretng agende ideologiczng®.

Uwaza sie, ze estetyki nie da sie zredukowac algorytmicznie, ze jest typowa
dla gatunku ludzkiego, a wrecz jest jednym z jego najwiekszych osiggnie¢. W 2016
roku algorytm gtebokiego uczenia zostat przeszkolony tak, zeby nauczy¢ sie stylu
malarskiego Rembrandta. Po przeanalizowaniu 346 obrazow, byt w stanie
wygenerowa¢ zupetnie nowy portret, ktorego rezultat wyglagdat jak dzieto
Rembrandta®. Czy sztuczna inteligencja stworzy w niedalekiej przysziosci dzieto

sztuki, ktére bedzie estetycznie lepsze od tych stworzonych przez cztowieka?

% http://manovich.net/content/04-projects/163-artificial-aesthetics/artificial_aesthetics.chapter_2.pdf
(dostep: 9.01.2022).
% https://www.nextrembrandt.com (dostep: 10.01.2022).

48



5. Historia

5.1 Przesztos¢ praktyczna

Michael Oakeshott, konserwatywny filozof polityczny, znany z pogladu,
ze rzadzenie panstwem to podgzanie za zmianami spotecznymi, a nie narzucanie ich
za pomocg sprawowanej witadzy, dokonat rozréznienia miedzy ,przesztoscig
historyczng” a ,przesztoscig praktyczng”. Przeszios¢ praktyczna ktadzie wiekszy
nacisk nazbadanie etycznej perspektywy przekazu historycznego anizel
na poszerzanie bazy danych.

Poczatkéw historii jako nauki, mozna doszukiwac sie w XIX wieku, kiedy traci
ona swoje artystyczne cechy narzecz faktografii. Historia sztuki ewoluuje
natomiast od dziedziny zajmujgcej sie historig artystow, poprzez zainteresowanie
historig stylow, az do skupienia sie na historii form. Zaréwno historia sztuki jak i sama
sztuka odeszta w koncu od narracyjnosci, w odréznieniu od historii, ktéra do dzisiaj
nieczesto znajduje nowe formy wyrazu moggce zastgpic linearne opowiesci.

Hayden White w PrzesztoSci praktycznej postuluje, zeby historia jako nauka,
zmienita swoje oblicze iwyrywajagc sie zjarzma dogmatyzmu i instytucjonalnego
podporzgdkowania, ukazata alternatywne (czasem utopijne) scenariusze troski
0 przysztos¢, inaczej mowigc — wykazata spoteczng uzytecznosc.

Jedno ztakich pragmatycznych rozwigzan White zapozycza ze spotecznej
funkcji, jakg wedtug niego petni sztuka na Zachodzie, a mianowicie testowania relacji
miedzy rzeczywistoscig a ztudzeniem. Autor zarzucajgc pisarstwu historycznemu
(historiografii)  nadmierng  estetyzacje, @ wprowadza pojecie historiofotii
czyli przedstawiania historii w obrazach. Stusznie zauwaza, ze nalezy zapoznac sie
z nowym rodzajem gramatyki flmowej, zamiast powiela¢ schematy narzedzi znane
z tradycyjnej historiografii opartej na stowie. Co jednak najwazniejsze: reprezentacja
wizualna moze by¢ rownoprawnym narzedziem uprawiania historii, a jednoczesnie
uprawiania sztuki. Sztuka zas, wedtug White'a, oprocz badania relacji miedzy
rzeczywistoscig a ztudzeniem ,powinna bada¢ relacje miedzy samg sztuka, a jej

wiasnymi ztudzeniami”?’.

H. White, Historia i sztuka dzisiaj, ,Przesztos¢ praktyczna”, Universitas, 2014, s. 250.
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Przez historie progresywng — mowi White — rozumiem historie, ktora
rodzi sie z troski o przysztosc [...] Badamy przesztoS¢ nie po to, by
dowiedzie¢ sie, co naprawde sie zdarzyto, czy by uprawomocnic
terazniejszosc, ale by dowiedzie¢ sie, co to znaczy stangC w obliczu
przysztosci, ktorg chcielibysmy odziedziczy¢, a nie takiej, ktorg

zostalismy obcigzeni.%

Stalker, tytutowy bohater filmu Andrieja Tarkowskiego, w swoim gtownym

monologu, cytujgc 76 paragraf Ksiegi Drogi i Cnoty Lao Tsy’ego, mowi:

Cztowiek za zycia jest staby i wiotki / kiedy umrze, staje sie twardy
i mocny. / Rosliny za zycia sg stabe i miekkie / kiedy umrg, usychajg
i wiedng. / Dlatego tez kto silny, podgza za Smiercig; / kto staby, podgza

za zyciem®,

5.2 Historia transtemporalna

Joe Guldi i David Armitage w History Manifesto zwracajg uwage na wady
wspotczesnych dyskursow akademickiego uprawiania nie tylko historii, ale szeroko
rozumianej humanistyki, podkreslajgc jednoczesnie, Zze gidbwnym problemem,
z ktérym mierzy sie nauka, to krotkowzrocznosc¢ postrzegania zjawisk historycznych
tzw. short-termism. Autorzy proponujg ciekawg — utopijng — perspektywe w postaci
historii transtemporalnej, ktorej jedno z gtéwnych narzedzi stanowitoby big data.
Nawigzujg tu z jednej strony do Braudelowskiego konceptu longue durée, czyli idei,
ktora za wazniejsze od pojedynczych wydarzen historycznych stawia przemiany
cywilizacyjne, z drugiej zas, doidei big history, czyliinterdyscyplinarnego ujecia
proceséw dziejowych widzianych z perspektwy wszechswiata.

5.3 Deep history

Daniel Lord Smail, profesor historii na Uniwersytecie Harvardzkim, proponuje
zastgpienie myslenia o historii jako nauce politycznej, ktorej celem jest wyjasnianie
wspotczesnosci podejsciem antropologicznym, wedtug ktorego historia ma starac sie

% E. Domanska, A Conversation with Hayden White, ,Rethinking History”, 2008, vol. 12, nr 1, s. 18-19.
% A. Tarkowski, Stalker, ZSRR, 1979.
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zrozumie¢ ludzkos¢. W tym celu postuguje sie neurohistorig, badajac jak struktury
kulturowe ksztattujg nasze mozgi oraz zmieniajg regulacje hormonalne. Swoj koncept

nazywa deep history.
5.4 Miejsca pamieci

Pierre Nora mowigc o uprawianiu tzw. ,historii drugiego stopnia” (histoire au
second degré), ma namysli badanie form pamieci zbiorowej oraz sposoby
konstruowania wyobrazen przesztosci. Francuski badacz odchodzi od linearnosci
historycznej i jej zdarzeniowosci na rzecz badania transformaciji, jakim podlega tzw.

,miejsce pamieci” (lieu de mémoire)'®.

Nowoczesna pamieC jest przede wszystkim pamiecig archiwalng.
W caftosci opiera sie na materialnosci $ladow, bezposrednio$ci danych,
widzialnosci obrazu. To, co powstafo jako rodzaj pisarstwa, konczy jako
wierne odtworzenie albo nagranie na tasmie. W im mniejszym stopniu
pamiec jest przezywana wewnetrznie, tym bardziej jej istnienie zalezy
od zewnetrznych mediow | widocznych znakow — stgd bierze sie
dotykajgca naszg epoke obsesja archiwum, ktora pragnie jednoczesnie
catkowitej  konserwacji  terazniejszosci i absolutnego  ocalenia

przesztosci’?'.

5.5 Zwrot forensyczny

Ewa Domanska w tekscie dotyczacym zwrotu forensycznego pisze
o przesunieciu ku dowodom (evidential shiff) w humanistyce. Autorka przytacza
wypowiedz amerykanskiego historyka Johna Roberta McNeilla:

[...] to co uwazam za najbardziej ekscytujgce iinteresujgce, to proby
uzupetnienia tekstowych dowodow ludzkiej przesztosci dowodami

pochodzgcymi z obszaru nauk przyrodniczych. Albo ujmujgc to inaczej,

190 K. Konczal, Co dwa stopnie to nie jeden. Kronika (nie)obecnosci ,miejsc pamieci” w badaniach
historycznych, ,Zapiski Historyczne”, z. 2-3, s. 172.

9" P Nora, Between History and Memory: les lieux de mémoire, ,Représentations” nr 26 (1989),
University of California Press, s. 13.
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potgczenie archiwdéw z geoarchiwami oraz bioarchiwami. [...] tyrania

tekstu musi sie skonczyc (the tyranny of the text must end).'%?

Obiekty nie-ludzkie bedg posiadaC swojg sprawczos¢ izeznawa¢ wobec

przesztosci. Jak moze wygladac prototyp Bioarchiwum?

192 £ Domaniska, Zrédta, dowody i zwrot forensyczny, [w:] Miedzy naukg a sztukg. Wokot problemoéw
wspofczesnej historiografii, pod red. E. Solskiej, P. Witka, M. Wozniaka, UMCS, Lublin, 2017, s. 112.
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6. Kapsuly czasu
Nikt nigdy nie zyt przesztoscig. Nikt nigdy nie bedzie zyt w przysztosci.

Terazniejszos¢ jest formg wszelkiego zycia®®.

Wedtug Miedzynarodowego Towarzystwa Kapsut Czasu (International Time
Capsule Society — ITCS), ktére od 1990 roku zajmuje sie katalogowaniem kapsut
czasu, na $wiecie umieszczonych jest ponad 15 000 tego typu obiektow04,

6.1 The Crypt of Civilization

Nieprzypadkowo siedzibg wspomnianej organizacji jest Oglethorpe University
w stanie Georgia, poniewaz wtasnie tam w latach 1937-1940 zbudowano tzw. krypte
cywilizacji. To hermetyczne pomieszczenie o wielkosci 57m3 ma w zamysle tworcow
przechowa¢ materialne dziedzictwo, ukazujgce stan éwczesnej nauki i kultury, i nie

by¢ otwierane do roku 8113.

Widok wnetrza krypty cywilizacji’®.

W krypcie zostato umieszczonych m.in. ponad 800 ksigzek, nagrania gtosowe
a takze nagranie filmowe. Jednym z ciekawszych obiektow, o ktorym nalezy
wspomnieé, jest integrator jezyka (Language Integrator). Byt to rodzaj mutoskopu,
w ktérym zdjecia liter oraz wyrazow zostaly zapisane na metalowych ptytkach,

13 Stowa ~wypowiedziane” przez komputer Alpha 60 w filmie Alphaville, rez. Jean-Luc Godard, 1965.
104 hittps://www.itcsoc.org (dostep: 13.03.2022).
195 hitps://crypt.oglethorpe.edu (dostep: 13.03.2022).
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a ogladaniu ich, ktére byto regulowane reczne za pomocg korby, towarzyszyt
odtwarzany adekwatny dzwiek. Wynalazca — Thomas Kimmwood Peters — nazywat

swoje urzadzenie méwigcym kamieniem z Rosetty'%.

6.2 The Time Bomb

Na wystawe sSwiatowg w Nowym Jorku w 1939 roku, firma Westinghouse
Electric and Manufacturing Company zdecydowata sie stworzy¢é odporny na korozje
pojemnik z artefaktami w ksztatcie torpedy, ktéry miat zosta¢ zakopany na 5000 Iat.

U R R WA T R || s
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Zakopywanie kapsuty czasu The Time Bomb'?7.

W srodku znalazt sie miedzy innymi list od Alberta Einsteina, ktéry pisat w nim,
ze kazdy, kto mysli o przysztosci, musi zy¢ w strachu i przerazeniu'%. Pojemnik zostat
nazwany kapsutg czasu, co przyczynito sie do upowszechnienia tego terminu
w podobnych inicjatywach, cho¢ poczgtkowo nazywano go bombg zegarowg (time
bomb).

196 Zob. https://www.newspapers.com/clip/69963713/the-emporia-gazette/ (dostep: 23.01.2022).

197 https://www.heinzhistorycenter.org/blog/detre-library-archives/westinghouse-time-capsule (dostep:
23.01.2022).

108 https://www.nytimes.com/2017/06/25/nyregion/the-time-to-retrieve-times-time-capsule-is-at-
hand.html (dostep: 23.01.2022).
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6.3 The Ant Farm

Kalifornijski kolektyw Ant Farm rozpoczat swoje artystyczne dziatania w roku
1968. Grupa dgzyta do zmiany porzadku spotecznego poprzez dziatania artystyczne,
ktorych duza czes¢ odnosita sie do architektury i relacji miedzyludzkich. W kontekscie
moich poszukiwan chciatbym zwrdci¢é uwage na dziatanie Citizens' Time Capsule.
Projekt polegat na zakopaniu samochodu, w ktérym znajdowaty sie przedmioty
podarowane przez lokalng spoteczno$¢, ktéra rowniez sfinansowata zakup owej
kapsuty czasu. Samochdd zostat zakopany wroku 1975 w Lewiston (USA) a
w zatozeniu tworcow miat zosta¢ odkopany w roku 2000. Do odkopania jednak nigdy

nie doszto.

Samochod przygotowany do zakopania'%.

6.4 The Voyager Golden Record

Prawdopodobnie najbardziej znang kapsutg czasu byta tzw. The Voyager
Golden Record, ktora przybrata forme dwoch poztacanych dyskow umieszczonych
na sondach kosmicznych, wystrzelonych w kosmos w 1977 roku. Czterdziesci lat
pozniej, w 2017 roku, grupa polskich naukowcdéw, zakopata kapsute czasu obok
Polskiej Stacji Polarnej Hornsund na Spitsbergenie. Wedtug zatozen badaczy,
kapsuta za sprawg naturalnych proceséw erozji pojawi sie na powierzchni Ziemi za
500 tysiecy lat''°. Idea kapsuty opiera sie na obiektach geologicznych, biologicznych
oraz technologicznych, ktére majg stanowi¢ uniwersalny jezyk, bo kazdy z nich ,mowi

sam za siebie”.

199 https://news.artnet.com/art-world/can-ant-farm-unearth-lost-work-653129 (dostep: 23.01.2022).
10 https://timecapsule.igf.edu.pl (dostep: 23.01.2022).
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We wspomnianej kapsule znalazty sie tez niesporczaki, mikroskopijne
bezkregowce. Posiadajg one zdolno$¢ kryptobiozy, czyli stanu hibernacji, w ktorym
metabolizm dziata 10 000 razy wolniej niz w normalnych warunkach. Niesporczaki

byly pierwszymi zwierzetami, ktore przetrwaty podréz w przestrzeni kosmicznej'"".

-—

Kapsuta czasu zakopana obok

Polskiej Stacji Polarnej Hornsund na Spitsbergenie''2.

6.5 The Clock of the Long Now

Przyktadem nietypowej kapsuly czasu jest artystyczny projekt 70 000 years
clock. Inicjatywa, ktérg finansuje miliarder Jeff Bezos, polega na zainstalowaniu
we wnetrzu gory specjalnie zaprojektowanego zegara, ktéry bedzie odmierzat czas
przez 10 000 lat''3,

Mechanizm zegara umieszczony w wykutej skale''.

" https://www.youtube.com/watch?v=pc8pn1Lhgms (Wyktad prof. kukasza Kaczmarka z UAM

w Poznaniu, Z Zycia niesporczakéw, czyli dlaczego bywajg nazywane $pigcymi krélewnami?) (dostep:
24.02.2022).

112 https://www.nature.com/news/time-capsule-buried-to-preserve-science-for-the-ages-1.22657
(dostep: 24.02.2022).

13 https://www.10000yearclock.net (dostep: 23.01.2022).

14 https://twitter.com/JeffBezos (dostep: 23.01.2022).
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6.6 The New York Times

The New York Times w zwigzku ze zblizajgcym sie przetomem tysigcleci,
ogtosit w 1999 roku konkurs na kapsute czasu''®. Zgtoszenia naptywaly z catego
Swiata, a zwycieski projekt stanat przed Muzeum Historii Naturalnej w Nowym Jorku.
Prace finatowe w wiekszosci byty konwencjonalnym obiektem z pogranicza rzezby
i architektury, dlatego chciatbym tu poswieci¢ wiecej uwagi projektom mniej
szablonowym.

Propozycjg Kenji Ekuana byto zainstalowanie kapsuty na kosmicznej rakiecie
i wystrzelenie jej w kosmos. Dzieki doktadnym obliczeniom — wedtug designera —
rakieta powinna wrocic¢ na Ziemie za 1 000 lat.

Grupa artystow pod nazwg ,Ocean Group” powzieta zamiar zrzucenia
na Antarktydzie dziewieciu specjalnie zaprojektowanych kapsut, ktére w przysztosci,
na skutek topnienia lodowcoéw miatyby dryfowac po oceanach jak listy w butelce.

Gaetano Pesce zaproponowat wykonanie laserem mikroskopijnych inskrypcji
na mtodych drzewach. Ro$liny wraz z wiekiem irozrostem, ujawnityby zapisany
na nich tekst.

Jaron Lanier — znany jako tworca pojecia virtual reality — postanowit
wykorzysta¢ w swojej koncepciji karaluchy. Zaproponowat, zeby informacja zapisana
w jezyku binarnym, zostata przettumaczona na jezyk DNA (AGCT). Lanier, znany
réwniez jako krytyk cyfrowych technologii, sugeruje, ze cata ludzka kultura moze
przetrwa¢ w DNA karaluchow, a zabijanie tych owaddw rownatoby sie z miazdzeniem
zachodniej kultury''®. Konkluzjg jest koniecznos$é symbiotycznego zwigzku i brak

rozrozniania kultury od natury.

15 https://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/library/magazine/millennium/mé/design-intro.html
(dostep: 23.01.2022).
116 Zob. J. Lanier, You Are Not a Gadget: A Manifesto, Penguin Books, 2011.

57



Kapsuta czasu, ktéra zwyciezyta w konkursie'"”.

6.7 Svalbard Global Seed Vault

W 2008 roku nawyspie Spitsbergen, 1300 kilometrow za kotem
podbiegunowym, rzgd Norwegii otworzyt najwiekszy na swiecie bezpieczny magazyn
nasion'®. W wydrgzonym w lodowcu tunelu, na powierzchni ponad 1000 metrow
kwadratowych, w statej temperaturze 3-4 stopni Celsjusza znalazty sie nasiona
pochodzgce z catego Swiata.

Bank przechowuje 4,5 miliona roznych rodzajéw nasion, wtym duplikaty
wszystkich unikalnych odmian nasion obecnie istniejgcych w wielu bankach genow

na catym $wiecie'"®.

"r https://www.nytimes.com/2017/08/31/insider/1999-2001-planning-for-readers-in-the-fourth-
millennium.html (dostep: 22.02.2022).

18 Nawigzano tym samym do idei z przetomu XIX i XX wieku rosyjskiego genetyka i botanika Nikotaja
Iwanowicza Wawitowa. Badacz propagowat bezpieczne przechowywanie nasion, o czym pisze Stefano
Mancuso w ksigzce Rewolucyjny geniusz roslin.

9 https://www.regjeringen.no/en/topics/food-fisheries-and-agriculture/svalbard-global-seed-
vault/mer-om-det-fysiske-anlegget/id2365142/ (dostep: 22.02.2022).
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Whnetrze magazynu nasion na Spitsbergenie'?°.

6.8 The Arctic World Archive

Arktyczne Swiatowe Archiwum (AWA) zostato zainaugurowane w marcu 2017
roku jako wspolny projekt panstwowej firmy wydobywczej Store Norske Spitsbergen
Kulkompani (SNSK) i dlugoterminowego dostawcy ochrony danych cyfrowych Piql
AS.

Wejscie do Arktycznego Swiatowego Archiwum'2".

AWA zajmuje sie przechowywaniem archiwalnym danych, ktére zostajg
zapisane jako kod binarny na posrebrzanych rolkach filmowych. Rolki filmu sg
przechowywane w pojemniku ze stalowymi sScianami w zamknietym szybie
zlikwidowanej kopalni wegla na odlegtym archipelagu Svalbard.

Swoje depozyty przechowujg tam m.in. Archiwa Narodowe Meksyku i Brazylii,
Biblioteka Watykanska, Muzeum Narodowe Norwegii, Europejska Agencja
Kosmiczna, Muzeum Osoby, GitHub'?2,

6.9 Archiwum Ringelbluma

To, czego nie moglismy wykrzycze¢ przed Swiatem, zakopaliSmy

w ziemi'?3,

120 https://www.regjeringen.no/en/topics/food-fisheries-and-agriculture/svalbard-global-seed-
vault/mer-om-det-fysiske-anlegget/id2365142/ (dostep: 22.02.2022).

121 https://arcticworldarchive.org/about/ (dostep: 22.02.2022).

122 hitps://archiveprogram.github.com/arctic-vault/ (dostep: 22.02.2022).

123 https://onegszabat.org/news/czego-nie-moglismy-wykrzyczec-swiatu-przewodnik/ (dostep:
22.02.2022).
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Podziemne Archiwum Getta Warszawy — Archiwum Ringelbluma — powstato
dzieki inicjatywie Emanuela Ringelbluma oraz organizacji Oneg Szabat. Archiwum
zawiera kilka tysiecy dokumentow (rekopisow, drukow, fotografii) liczacych w sumie
ponad 28 tysiecy stron dokumentujgcych obraz Zagtady. Materiaty zostaty ukryte w 10
metalowych skrzynkach oraz dwéch bankach na mleko'?4.

Skrzynie i banki na mleko w ktérych ukryto

cze$¢ Archiwum Ringelbluma’?.
6.10 Memory Crystal

Badacze z Optoelectronics Research Centre (ORC) opracowali technologie
diugoterminowego i stabilnego przechowywania danych, ktorg dzisiaj rozwija
Microsoft Research pod nazwg produktowg Silica.

Laser femtosekundowy koduje dane w szkle kwarcowym, na state zmieniajgc
jego strukture. Tworzgc warstwy tréjwymiarowych siatek w nanoskali na r6znych
gtebokosciach i pod roznymi katami, zapisuje informacje w postaci ,voksel?,
czyli tréjwymiarowych pikseli. Szkto o grubosci 2 mm moze zawiera¢ ponad 100
warstw zapisanych danych'?6,

Do odczytania danych potrzebny jest mikroskop i polaryzator. Z ich pomocg
algorytmy dekodujg dane podczas przenikania Swiatta przez szkto.

Badacze twierdzg, ze technologia po dopracowaniu bedzie w stanie zapewnic

stabilne przechowywanie materiatow przez tysigce lat'?’.

124 https://www.jhi.pl/nauka/archiwum-ringelbluma-i-grupa-oneg-szabat/o-archiwum-ringelbluma
(dostep: 22.02.2022).

125 https://pl.wikipedia.org/wiki/Oneg_Szabat (dostep: 22.02.2022).

126 https://www.southampton.ac.uk/news/2016/02/5d-data-storage-update.page (dostep: 22.02.2022).
127 https://www.5dmemorycrystal.com/technology/ (dostep: 23.02.2022).
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MAGNA CARTA coded in 5D

Przyktadowe krysztaty pamieci'?®.

128 https://www.theverge.com/2016/2/16/11018018/5d-data-storage-glass (dostep: 23.02.2022).
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7. Projekty dtugowieczne

7.1 Nuclear Waste Problem

Wedtug narodowych agencji atomowych, wiekszos¢ (dtugozywotnych)
odpadow nuklearnych skfadowana jest w specjalnie dotego stworzonych
repozytoriach, ktore najczesciej znajdujg sie gteboko pod ziemig. Pomijajgc kwestie
nielegalnego pozbywania sie odpaddéw, agencje atomowe stojg przed dwoma
istotnymi problemami.

Pierwszy, dotyczy wyzwan dotyczacych wyboru iprojektowania miejsc
sktadowisk odpaddéw. Nalezy uwzgledni¢ miedzy innymi przesuwanie sie ptyt
tektonicznych, czy tez zblizajgcg sie — w perspektywie dziesigtek tysiecy lat — epoke
lodowcowa, ktéra wptynie znaczgco na wierzchnie warstwy gleb. Nieprzestrzeganie
wspomnianych wytycznych moze doprowadzi¢ do przedostania sie radioaktywnych
pierwiastkdw do wdéd gruntowych, powodujgc zatrucie przyrody a tym samym nas,
ludzi.

Drugie wyzwanie to jak ostrzec przyszie pokolenia przed otwieraniem tych

,puszek Pandory”.

Miedzynarodowy symbol ostrzegawczy przed promieniowaniem'?®,

129 https://www.gov.pl/web/paa/znaki-ostrzegawcze-stosowane-w-ochronie-radiologicznej (dostep:
23.02.2022).

62



Miedzynarodowy symbol ostrzegawczy przed promieniowaniem — trzy czarne
ostrza na zottym tle — powstat w roku 1946. W 2007 roku Miedzynarodowa Agencja
Energii Atomowej, na podstawie przeprowadzonych badan stwierdzita, ze symbol jest
mato rozpoznawalny tylko kilka procent ankietowanych w Kenii, Indiach i Brazylii
wiedziato, co oznacza.

Berlinski Institut fur Sprache und Kommunikation w 1984 roku przeprowadzit
badania majgce na celu ustalenie mozliwo$ci komunikacji na przestrzeni 10 000 lat'*.

Jezykoznawca Thomas Sebeok, opierajgc sie na technikach semiotycznych,
zaproponowat utworzenie atomowego kaptanstwa na wzor kosciota katolickiego. Jego
cztonkowie poprzez stworzone dotego celu mity irytuaty kultywowaliby pamiec
i wiedze o miejscach zwigzanych z odpadami nuklearnymi'3'. Forma ,kaptanstwa”
zapobiegtaby  znieksztatcaniu  informacji  poprzez = dostosowywanie = sie
do obowigzujgcych w kazdej epoce systemow znakowych.

Stanistaw Lem, polski autor science-fiction, zauwazyt, ze miedzy obecnymi
a przysztymi ludzmi nie zostanie zachowana ciggtos¢ kulturowa, ale zostanie
zachowana ciggtosc biologiczna. W oparciu o wiedze matematyczng zaproponowat
biologiczne kodowanie DNA w roslinach, ktére miatoby sie automatycznie rozmnazac
i przekazywac informacje. Komunikatory nazwat kwiatami atomowymi.

Lem doszedt takze do konkluzji, ze za 10 000 lat ludzie mogg nie znac
znaczenia atomowych kwiatow itym samym nie rozszyfrowa¢ informacji w nich
zakodowanych.

Problem sktadowania odpadow nuklearnych stat u genezy powstania Human
Interface Task Force. Departament Energii USA pochylit sie nad przysztoscig
sktadowiska Yucca Mountain Nuclear Waste Repository w Nevadzie. W tym celu
zostata zorganizowana konferencja, na ktorej naukowcy wraz z artystami szukali
odpowiedzi na pytania dotyczgce wysytania komunikatu w przysztosc.

Amerykanski artysta Bryan McGovern oraz Robert Williams z Uniwersytetu
w Kumbrii zaproponowali wykreowanie ,atomowych przedmiotow ludowych” (atomic

folk objects), ktore miaty obejmowac stroje ludowe, historie, przedmioty i rytuaty.

130 https://www.semiotik.tu-berlin.de/menue/zeitschrift_fuer_semiotik/zs_hefte/bd_6_hft_3/# (dostep:
23.02.2022).
131

https://www.mat.ucsb.edu/~g.legrady/academic/courses/01sp200a/students/enricalLovaglio/pandora/P
andora.html (dostep: 23.02.2022).
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Wszystko to miato na celu stworzenie ustnej tradycji wokot miejsc sktadowania
odpadow atomowych.

Frangoise Bastide oraz Paolo Fabbri zaproponowali projekt ,Ray cat”. Hodowla
zwierzat, ktore pod wptywem ekspozycji na promieniowanie doznajg przebarwien
skory miata stanowi¢ os$ projektu. Dodatkowo postulowano, zeby zbudowac tradycje
kulturowg w oparciu o wspomniane zwierzeta. Badacze twierdzili, ze w kulturze,
w ktdrej czczono koty, zmiana koloru zwierzecia oznaczataby niebezpieczenstwo'?.
Uczeni ze wzgledu na watek etyczny traktowali swoj pomyst jako eksperyment
myslowy.

To, co wydawato sie tak odlegte w latach 80., w latach dwutysiecznych miato
juz swoj namacalny wymiar. Mowa tu o genetycznie zmodyfikowanym swiecgcym
kroliku Alba, ktory powstat przy wspotpracy amerykanskiego transgenicznego artysty
Eduardo Kaca oraz francuskiego genetyka Louis-Marie Houdebine’a.

Eduardo Kac i krélik Alba'33,

Francuski artysta Stéphane Perraud, w ramach konkursu przeprowadzonego
przez francuskg agencje ANDRA (Narodowa Agencja ds. Zarzgdzania Odpadami

Radioaktywnymi), zaproponowat obsadzenie terenu wokoét francuskiej miejscowosci

132 Goethe w swojej Teorii kolorow twierdzit, ze kolory to wytwodr cztowieka, bez ktérego nie moga
istniec.

133 https://www.artnexus.com/en/magazines/article-magazine-
artnexus/5d633ac790cc21cf7c0a1932/69/eduardo-kac (dostep: 28.02.2022).
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Bure roslinami, ktére zostaty genetycznie zmodyfikowane w taki sposob, zeby zmienity
kolor na niebieski.

Wizualizacja niebieskiego lasu™*.

7.2 Konferencja w Verdun

Wspomniana juz ANDRA (francuska Narodowa Agencja ds. Zarzagdzania
Odpadami Nuklearnymi) zorganizowata w 2014 roku w Verdun miedzynarodowg
konferencje  potgczong zdebatg nad rozwigzaniami  dtugoterminowego
przechowywania odpaddw nuklearnych oraz sposobami, jak ostrzec przyszte
pokolenia przed radioaktywnym niebezpieczenstwem. W praktyce szukano
rozwigzania jak przekaza¢ wiadomos¢ ludziom, ktérzy urodzg sie za kilka tysiecy
lat?3%,

Jedno Z rozwigzan zaproponowanych na konferencji dotyczyto
dtugoterminowego procesu komunikacji. CeReS (Centre de Recherches Sémiotiques)
dziatajgce przy uniwersytecie w Limoges wraz z agencjg ANDRA opracowato raport
zbadan nad poszukiwaniem metodologicznych oraz teoretycznych rozwigzan
gwarantujgcych dtugoterminowg komunikacje, ktora dawataby skuteczne modele
ostrzegania przysztych pokolenh przed odpadami nuklearnymi.

Uczeni doszli do konkluzji, ze to nie oznaczanie — w sktad ktérego mogg
wchodzi¢ takie elementy jak obraz, symbol, kod — powinno by¢ trwate, ale raczej

proces komunikowania sie zbudowany na jego podstawie. Postanowiono zbadaé

134 https://stefane-perraud.fr/en/portfolio/zone-bleue/ (dostep: 28.02.2022).

135 Francja wprawdzie nie jest jedynym krajem poszukujgcym wspomnianych rozwigzanh, ale jest
najwiekszym na Swiecie eksporterem energii elektrycznej. W 2016 roku posiadata 58 reaktoréw,
z ktérych pozyskuje sie 75% energii catego kraju. Kazdego roku Francja wytwarza 13 000 metréw
szedciennych toksycznych radioaktywnych odpadow.
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mozliwosci powstawania trwatego systemu komunikacji, czyli spojnego zbioru
sktadajgcego sie zelementdéw, ktore oddziatywujg na siebie wedtug roznic
i podobienstw, a wiec w sposéb relacyjny.

Badanie wykazato, ze zaréwno struktura jezyka, jak imateriaty uzyte
do wytworzenia medium, nie sg gwarantem trwatosci przekazu informacyjnego.
Istotniejszy okazat sie zbidr roéznorodnych elementéw kulturowych, ktore sag
przekazywane z pokolenia na pokolenie jako tradycja.

Tworcy projektu wskazali na fakt, iz repozytorium (miejsce sktadowania
odpaddw) musi ,opowiada¢ swojg historie”, a zatem musi zyC. A zeby tak sie stato,

musi by¢ kojarzone z ludzkoscig i nie by¢ miejscem odizolowanym od ludzi.

7.2.1 Podejscie archeologiczne

Inne rozwazania podjete na konferencji w Verdun, dotyczyty podejscia
archeologicznego. Ztego punktu widzenia odpady nuklearne stanowig kulturowe
dziedzictwo przysztosci. Na konferencji te dziedzine reprezentowali Cornelius Holtorf
i Anders Hogberg ze szwedzkiego Linnaeus University.

Obaj badacze uwazajg — a ja podzielam ich zdanie — Zze archeologia to nauka,
ktora dotyczy terazniejszosci iodzwierciedla obecne postrzeganie przesztosci
i przysztosci. Mozemy takze zatozyc¢, ze rozwdj technologiczny przyczyni sie do tego,
ze archeologia w przysziosci bedzie w stanie odzyskiwa¢ utracone informacje.
Natomiast dzisiejsze przyjrzenie sie archeologii moze wskazac kierunek tego, jak
przyszte pokolenia bedg odbieraé artefakty z przesziosci. Wiedza archeologiczna
stanowi odzwierciedlenie postrzegania przesztosci, ale takze stanowi model
wyobrazeniowy o przysztosci.

Potoczne myslenie o archeologii zaktada, ze rzeczy wykonane w przesztosci
stanowig istotne znaczeniowo informacje zakodowane dla wspdétczesnych
spoteczenstw’. Okresy liczone w tysigcach lat stojg poza pamiecig pokoleniowa.
Mozemy zatem powiedzie¢, ze informacje, atakze znaczenie danego artefaktu
powstajg w kazdej terazniejszosci iwraz zuptywem czasu oraz zmianami

paradygmatow, pokolen ludzkich, ulegaja nieprzewidywalnym transformacjom.

136 M. F. Kaplan, M. Adams, Using the past to protect the future: Marking nuclear waste disposal sites,
»Archaeology”, Vol. 39, No. 5, 1986, s. 107-112.
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Z punktu widzenia archeologii myslenie dtugoterminowe ma sens w kontekscie
dziatan krotkoterminowych. Najskuteczniejszym sposobem wydaje sie dbanie o zywe
dziedzictwo, czyli o tradycje w konkretnych spotecznosciach. Moze ona dotyczy¢

zaréwno rzemiosta, powtarzalnych rytuatéw, a nade wszystko opowiadania historii.

7.2.2 Podejscie lokalne

Jednym z pomystow zaproponowanych w Verdun byto angazowanie lokalnych
mieszkancow do pracy administracyjnej w danym miejscu, a takze do generowania
dokumentow dotyczgcych repozytoridéw, tak zeby mogli to zrobi¢ uzywajac lokalnego
zargonu. Kolejnym pomystem jest stworzenie miejsca stuzgcego rekreaciji
badz edukacji, tak, by stato sie wazne dla mieszkancéw

Kazde spoteczenstwo w przysziosci bedzie ksztaltowato wtasne ,teraz”, bez
wzgledu na to jak chcielibysmy, zeby interpretowali nasze zatozenia wobec nich.
Zmiana informaciji, a takze jej reinterpretowanie jest naturalnym procesem, ktéry
charakteryzuje rozwdj ludzkosci. Przyszli ludzie stworzg wtasne informacje iich
interpretacje, ktére beda (albo nie bedg) stanowity kanwe dla ich wiedzy. Znaczenia
wygenerowane w przyszitosci liczonej w tysigcach lat nie podlegajg nawet probie
wyobrazenia sobie tego, jak mogg wygladac.

Skuteczniejsze wydaje sie wcielenie projektow w zycie lokalne anizeli
nadawanie im globalnych rozwigzan. Zycie codzienne jest tatwiejsze do zrozumienia
w formie narracyjnej niz skomplikowane naukowe twierdzenia pochodzgce z waskiej
specjalizaciji.

Wyniki badan wykazaty, Ze otrwatosci jezyka mozna mowi¢ jedynie
w perspektywie krotkoterminowej. Jezyki nie mogg da¢ gwarancji skutecznego
przekazania informacji w perspektywie kilku tysiecy lat. Zeby zdoby¢ wiedze w danym
jezyku, tym bardziej konieczne jest zrozumienie informacji jako komunikatu
w konkretnym kontekscie.

Badania zwrdcity uwage na role cziowieka i samego miejsca sktadowania
odpaddéw nuklearnych w przekazywaniu wiadomosci. W tym kontekscie sztuka moze

odegrac kluczows role w dtugoterminowym przekazywaniu wiadomosci'®’.

37 https://www.osti.gov/biblio/22824449-andra-memory-program-linguistics-semiology (dostep:
28.02.2022).
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7.2.3 Podejscie artystyczne

Holenderski artysta William Verstraeten w 2001 roku zaprojektowat fasade
budynku, stuzgcego do utylizacji odpaddéw radioaktywnych w Vlissingen. Jest to
miejsce, w ktorym odpady odczekujg okres 100 lat przed ich zakopaniem. Artysta
pokryt budynek warstwami pomaranczowej farby. Zielonym kolorem stworzyt napis
stynnego rownania Alberta Einsteina: E=mc2. W Srodku budynku otwarto galerie
sztuki i centrum edukacyjne. Kolor fasady ma ulegac¢ blaknieciu w takim tempie, zeby

za 100 lat byt w petni biaty.

roor
!’ i V ry,‘“‘“l e
Ec‘-"ﬁ

Zmieniajgca kolory fasada budynku w Vlissingen'3é.

Artystka Taryn Simon do stworzenia swojej pracy zatytutowanej Black Square
XVIl, uzyta odpadow nuklearnych pochodzacych z Rosyjskiej Agencji Energii
Atomowe;j. Jej praca bedzie promieniowata przez najblizsze 1000 lat. Przez ten czas
ma by¢ ona ukryta przed ludzmi. Reprezentacje pracy stanowi dziura w Scianie
Garage Museum w Moskwie.

138 https://www.covra.nl/en/radioactive-waste/the-art-of-preservation/ (dostep: 28.02.2022).
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Dziura w $cianie Garage Museum w Moskwie

reprezentujgca prace Czarny Kwadrat’.

Trevor Paglen w swoim projekcie Trinity Cube wykorzystat materiaty
pochodzgce z elektrowni atomowej w Fukushimie. Artysta deklaruje, ze jego praca
bedzie dostepna dla publicznosci wtedy, gdy skonczy sie promieniowanie w elektrowni

(gdzie praca zostata umiejscowiona), czyli za 3 000, a moze nawet 30 000 lat'4°.

Praca Trinity Cube™'.

7.3 Tsunami Stones

ltoko Kitahara, historyk z Uniwersytetu w Kioto, opisuje kamienie tsunami jako
znaki ostrzegawcze dla przysztych pokolen.

The tsunami stones are warnings across generations, telling

descendants to avoid the same suffering of their ancestors'*?.

Po trzech pokoleniach ludzie zapominajg o traumatycznych przezyciach
swoich przodkow. Kamienie tsunami sg systemem prewencji dla mieszkancéw

Japonii, przypominajg, zeby nie budowac w miejscu ich lokalizacji doméw ze wzgledu

139 https://www.vice.com/en/article/9anq85/nuclear-waste-is-art-in-the-work-of-taryn-simon (dostep:
28.02.2022).

140 Wiecej przyktaddéw prac artystéw nawigzujgcych do odpadéw nuklearnych mozna znalezé w ksigzce
Ele Carpenter The Nuclear Culture Source Book.

1 https://kottke.org/20/08/the-trinity-cube (dostep: 28.02.2022).

142 https://www.smithsonianmag.com/smart-news/century-old-warnings-against-tsunamis-dot-japans-
coastline-180956448/ (dostep: 28.02.2022).
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na zagrozenie kataklizmem. Sg odnawiane przez miejscowg ludnos¢ przez kolejne

pokolenia. Proces ten moze trwac¢ nawet do tysigca lat.

Przyktadowy kamien tsunami'3,

7.4 Najdtuzej prowadzone badanie na swiecie

W 1938 roku na Uniwersytecie Harvarda rozpoczeto sie badanie, ktore miato
sprawdzi¢, co wptywa na zdrowe i szczesliwe zycie studentow’#4. Projekt nadal trwa
i jest jednym z najdtuzej prowadzonych badan na swiecie dotyczgcych dorostego
zycia. Najbardziej zaskakujgcg konkluzjg wynikajgcg z badania jest stwierdzenie,
ze dbanie o relacje spoteczne ma potezny wptyw na nasze zdrowie.

7.5 Najdtuzszy utwor muzyczny na swiecie

W potowie lat 80. John Cage napisat partyture na organy — Organ2/ASLSP (As
Slow As Possible)'. W 2001 roku w kosciele $w. Burchardiego w Halberstadt
w Niemczech, na specjalnie zbudowanych do tego celu organach, rozpoczeto sie
granie utworu skomponowanego przez Cage’a. Utwér ma trwac 639 lat.

143 https://commons.wikimedia.org/wiki/File: X% 52 & %.JPG (dostep: 28.02.2022).

1% https://news.harvard.edu/gazette/story/2017/04/over-nearly-80-years-harvard-study-has-been-
showing-how-to-live-a-healthy-and-happy-life/ (dostep: 28.02.2022).

145 https://johncage.org/pp/John-Cage-Work-Detail.cfm?work_1D=148 (dostep: 27.01.2022).
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Liczba pokubled: 63

Zaloguj sig

Organy w kosciele $w. Burchardiego w Halberstadt'#.

146 https://www.instagram.com/p/CEWILAHI3KI/?utm_source=ig_embed (dostep: 27.01.2022).
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8. Zycie
8.1 Entropia

W materii nieozywionej krysztaty pamietajg, choC nie posiadajg Swiadomosci.
Jest to przyktad cechy emergentnej, ktdra dzieje sie na poziomie organizaciji struktur,
a nie pojedynczych czgsteczek. PamieC czlowieka opiera sie na procesach
genetycznych iimmunologicznych, ktére stanowig przyktad emergentnosci,
czyli oparcia proceséw na dziataniu wyspecjalizowanych struktur'’.

Stan obecnej wiedzy mowi, ze wszystko zbudowane jest z atomow, a one sg
w nieustannym ruchu. Ludzkie oko nie jest dostosowane do tego, zeby widzie¢ ruch
atomow, bo poruszajg sie one w nanoskali.

Atomy nieustannie zmieniajg swoje potozenie, a mozliwosc¢ jak najwigkszej
swobody zapewnia im entropia. Entropia to liczba mozliwosci zmiany potozenia
atomow, ktéra moze doprowadzi¢ do swobody ich ruchu.

W przypadku duzej gestoSci materii entropia dostosowuje strukture
do warunkéw, w ktérych wystepuje, chce da¢ jak najwiecej swobody czgsteczkom.
Jezeli zas w uktadzie panuje mata gestos¢, to entropia pozwala sobie na chaos, bo
zawsze dgzy do swobody.

Cziowiek jest zbudowany z gestej materii. Posiada skore, ktora oddziela go
od rozrzedzonej materii powietrza. Cziowiek zyje, bo jest oddzielony od swiata
zewnetrznego jako organizm. Mozna powiedziec¢, ze cztowiek jest w pewnym sensie
odizolowanym wszechswiatem. Z jednej strony moézg wspotpracuje z otoczeniem,
ale fizycznie jest odizolowany od otoczenia',

Jerzy Kierul, fizyk ihistoryk nauki, wjednym ze swoich tekstéw przytacza
wypowiedz Winwooda Reade’a:

Rola swiata ro$linnego na Ziemi jest natury kulinarnej, a roslina, kiedy
zostanie zjedzona, dostarcza zwierzeciu owego ciepta, ktore stanowi
Jjego zycie, tak samo jak wegiel (brytka zweglonych ro$lin) daje ciepfo
mieszkaniu, w ktorym zostaje spalony. Lecz to ciepto, bez wzgledu

na to, czy spoczywa ukryte w zielonej irosngcej roslinie, czy w jej

147 K Popper, J. Eccles, Mozg i jazn, t.1, ProText, Poznan 1999, s. 104.
48 https://www.youtube.com/watch?v=4kXEA7kID9g (Centrum Nauki Kopernik, wyktad prof. Roberta
Holysta, na temat Entropii z 29.10.2015) (dostep: 24.02.2022).
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czarnych | skamieniatych szczgtkach, zostato kiedys otrzymane
od Stonca. Promienny Apollo jest ojcem nas wszystkich. Ciepto
zwierzece jest cieptem Stonca, rumieniec na policzku jest zbtgkanym
promieniem stonecznym. Zycie jest $wiattem stonecznym zamknigtym
w butelce, a Smieré to cicho stapajgcy kamerdyner wyciagajgcy
korek.14®

Powyzszy cytat koresponduje z aktualnym stanem wiedzy, ktéry mowi, ze caty
porzadek Swiata jest mozliwy dzieki niskiej entropii promieniowania stonecznego.
Podobnych intuicji nawigzujacych do entropii wszechswiata, mozna doszukac sie
u Nietzschego, ktéry pod koniec zycia miat napisac:

Jesli wszechswiat nalezy uwazac¢ za pewng iloSC energii, za pewng
liczbe osrodkow energii, a kazda inna koncepcja pozostaje nieokreSlona
i przez to bezuzyteczna, to wynika stad, ze wszechSwiat przejS¢ musi
przez obliczalng liczbe kombinacji w wielkiej grze losowej, ktorg jest jego
istnienie. W nieskoriczonosci, w takim  albo innym  momencie,
zrealizowana musi zosta¢ kazda mozliwa kombinacja; a nawet wiecej:
musi ona zostac zrealizowana nieskonczenie wiele razy. (...
wszechswiat ukazuje sie wiec jako ruch kolisty, ktory zdgzyt sie juz
powtorzy¢ nieskornczenie wiele razy i ktory toczy swg gre przez catg

wieczno$é.1%0

8.2 Antropocenoza

Ludzka dziatalnos¢ prowadzi do wytwarzania nadmiaru informacji. Mimo
iz wiekszos¢ z nich nie ma podtoza genetycznego, a co za tym idzie nie stanowi
elementow funkcjonalnych, trafiajg one do ekosystemow.

Jesli potraktujemy spotecznos¢ ludzkg jako osobniczg forme biocenozy,
mozemy jg nazwac antropocenozg. W jej sktad oprdcz organizmoéw ludzkich wehodzg

przedmioty Swiata ozywionego i nieozywionego zaprogramowane przez kulture. Jest

149 https://kierul.wordpress.com (dostep: 24.02.2022).
130 https://kierul.wordpress.com/2019/03/04/wieczny-powrot-od-retyka-i-kopernika-do-
poincarego/amp/ (dostep: 24.02.2022).
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to prawdopodobnie jedyna cenoza na Ziemi majgca swiadomosC swojej wiasnej
struktury's*.

Wedtug mikrobiologa Witadystawa Kunickiego-Goldfingera — o czym pisze
w swojej ksigzce Znikgd donikgd — zycie to samoodtwarzajgcy sie uktad a ewolucja
donikad nie zmierza i nie ma zadnego kierunku. Cztowiek jest jednym z jej elementdw,
ktory tak jak sie kiedys pojawit, tak kiedys zniknie. Obieg informacji wewnatrz
ekosystemow dokonuje sie przede wszystkim na drodze zapisu genetycznego.
Informacja jest zapisywana w DNA jako pamieé, ktéra docelowo prowadzi

do réznicowania form zycia.
8.3 Biologiczne zycie jako mediacja

Eduardo Kohn, badacz amazonskiego plemienia Runa, w swojej
antropologicznej monografii How Forest Think, odnoszac sie do teorii semiotyczne;j
Peirce’a, opowiada sie za ,prowincjonalizacjg jezyka” w celu poszerzenia
semiotycznego  rozumowania.  Postuluje, zeby odczytywa¢ ewolucyjne
przystosowania poszczegolnych organizmow do ekosystemow jako ikoniczne
reprezentacje.

Postugujgc sie przyktadem mréwkojada, wskazuje, ze ksztatt ryjka konkretnego
osobnika jest wypadkowg ewolucji gatunku oraz dostosowaniem sie do reprezentacji
otoczenia, czyli ksztattu mrowiska. Dla Kohna, biologiczne zycie, to ciggta mediacja

pomiedzy pamigtaniem a zapominaniem?s2,

8.4 Materia ozywiona

Co jest zatem zdeterminowane, aco przypadkowe w systemach
biologicznych? Czy materia ozywiona jest bardziej ,wolna” anizeli materia
nieozywiona? Na czym polega ich rozréznienie?

Odwotujgc sie do teorii systeméw, czyli uporzgdkowanych zbiorow elementéw,
ktore stanowig wspotdziatajacg catos¢, materia ozywiona jest otwartym systemem,
ktory jest w ciggtym procesie wymiany energii oraz utrzymuje swojg strukture

151 A Skowroniski, Utrzymanie dynamicznej ro(wnowagi ekosystemow Ziemi: (przyrodnicze

i antropogeniczne mechanizmy), ,Studia Ecologiae et Bioethicae” nr 2, 2004, s. 495.

152 E_ Kohn, How Forests Think. Toward an Anthropology beyond the Human, University of California
Press, London 2013.
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na zrownowazonym poziomie. Zasadniczg réznicg wydaje sie by¢ zatem tylko stopien
hierarchicznej organizacji materii na roznych poziomach, gdyz kazdy organizm jest
zdolny do zmniejszania swojej entropii wewnetrznej, zeby zwiekszyC entropie
zewnetrzna.

Jesli grupa atomow zostanie poddana dziataniu zewnetrznego zrédta energii
(Stonca), a nastepnie znajdzie sie pod wptywem wysokiej temperatury (atmosfera),
atomy zaczng sie restrukturyzowa¢ w celu rozpraszania coraz wigkszej ilosci
nagromadzonej energii. Powyzsza sytuacja moze prowadzi¢ do powstawania zycia'®.

Istoty zywe nie zyjg tylko na danych czestotliwosciach dazenia (driving
frequencies), doswiadczajg rowniez zmieniajgcych sie srodowisk. Jesli mamy
zmieniajgce sie Srodowisko ichcemy, Zzeby ono nanas dziatato, musimy je
przewidywac.

W zmieniajgcym sie srodowisku jedyng rzeczg, do ktérej dgzy zywy organizm,
jest zorganizowana struktura zdolna do zachowywania sie w sposob, jaki pozwala mu

na przewidzenie jej przysztych form'%4,
8.5 What Is Life?

Erwin Schrodinger w ksigzce What Is Life twierdzit, ze w ten sposob dziatajg
wszystkie zywe istoty. Drzewo zywi sie energetycznie Swiattem stonecznym,
wykorzystujgc je do budowy cukréw, emitujgc jednoczesnie swiatto podczerwone.
Energia wyjSciowa jest o wiele mniejsza od wejsciowej. Roslina utrzymuje swojg
uporzgdkowang strukture wewnetrzng, zapobiegajgc rozktadowi, ale w tym samym
czasie entropia wszechs$wiata ulega zwiekszeniu na skutek fotosyntezy'®S. Niska
entropia swiatta stonecznego jest niezbednym elementem umozliwiajgcym proces
fotosyntezy, ktory sam w sobie jest entropig. Fotony pomagajg przeistoczy¢ wode
na atomy wodoru oraz tlenu.

Materia zmienia sie w sposéb systematyczny po to, zeby uzyskiwac coraz
wieksze ilosci energii. Reorganizacja nastepuje w celu pozyskiwania energii,

a nastepnie oddawania jej w postaci ciepta. Jest to teoria, ktéra méwi, ze zycie

183 https://www.scientificamerican.com/article/a-new-physics-theory-of-life/ (dostep: 24.02.2022).
134 http://www.englandlab.com/uploads/7/8/0/3/7803054/2013jcpsrep.pdf (dostep: 24.02.2022).
195 http://www.whatislife.ie/downloads/What-is-Life.pdf (dostep: 24.02.2022).
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powstaje na skutek strukturyzacji atomow, ktére dzieki swoim dziataniom mogag lepiej
pochtania¢ i oddawac energie'®®,

Rosliny pobierajg energie irozpraszajg ja w postaci podczerwieni. Materia
stara sie replikowaé, poniewaz chce rozpraszac¢ wiecej energii, a to daje mozliwosc
uzycia tej samej iloci energii, jakg wykorzystuje'’. Swiatto stoneczne i energia, ktérej
dostarcza, ma uczyni¢ ze zbiorowiska atomow uktad zywego organizmu.

W 2017 roku zespdt naukowcow z MIT opracowat technologie, dzieki ktorej
rosliny swiecg w nocy, wykorzystujgc swoj wtasny metabolizm energetyczny. Proces
polegat na wttaczaniu w rosliny nanoczgsteczek w postaci enzyméw i pigmentow
pobranych uprzednio z bioluminescencyjnych alg morskich8.

Jeremy England, amerykanski fizyk z MIT, twierdzi, ze definiujgc zycie mozemy
odnies¢ sie do trzech elementow niezbednych do tego, zeby mowic o jego istnieniu:
po pierwsze zycie jako samo rozmnazanie; po drugie zycie jako odpowiedz
na Srodowisko, w ktérym sie znajduje i reaguje na jego zmiany; po trzecie zycie jako
wykonywana praca.

Czym jest adaptacja srodowiskowa z punktu widzenia fizyki? Czy mozemy
wyjasnic¢ pojawienie sie podobnej do zycia organizacji wykorzystujgcej fundamentalng
fizyke? Dlaczego bardziej prawdopodobne jest, ze roslina rosnie anizeli nie cofa
procesu rosniecia?

Z punktu widzenia fizyki rosliny sg bardzo dobrze zorganizowane i sg Swiethym
przyktadem skutecznego pobierania energii z otoczenia. Jako zorganizowana
struktura robig to duzo lepiej anizeli poszczegolne atomy, z ktorych sg zbudowane.

Wszystkie zywe rzeczy: stworzone sg z materii, potrzebujg pozywienia
wydzielajg ciepto, nie mogg rosngC wstecz. Roslina rosngca wstecz nie jest
teoretycznie niemozliwa w mysl newtonowskiej fizyki, bo ta méwi o symetrii praw
fizyki, jednak rownowaga reakcji chemicznych i termicznych musi zosta¢ zachowana,
aich nie da sie odwroci¢. Wymiana energii, ktora jest w istocie entropig, zostawia

ciepto.

1%6 https://www.youtube.com/watch?v=10cVVHKCRWw (MIT Physics Colloquium on September 14,
2017) (dostep: 14.01.2022).

37 https://www.youtube.com/watch?v=e91D5UAz-f4 (Karolinska Institutet, What is life-lecture: A new
theory for evolution. Speaker: Jeremy England, MIT, 9th September, 2014) (dostep: 14.01.2022).

198 https://www.ncbi.nim.nih.gov/pubmed/29148804 (dostep: 14.01.2022).
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8.6 Zywe roboty

W 2020 roku zespot naukowcow z Tufts University i University of Vermont
potgczyt sztuczng inteligencje z zywym organizmem i stworzyt pierwszy zyjacy,
programowalny organizm.

Ta nowa forma zycia powstata na bazie komorek macierzystych zaby
szponiastej (Xenopus laevis) — zostata nazwana xenobotem.

Xenoboty majg mniej niz 1 milimetr dtugosci i sktadajg sie z 500-1000 zywych
komoérek. Potrafig sie poruszac, tgczyé w celu wspdlnego dziatania oraz wprawiaé
w ruch mate przedmioty. Wykorzystujgc wtasng energie komorkowa, mogg dozy¢ 10
dni.

Xenoboty sg catkowicie organiczne i wykonane z zywej tkanki, lecz mozna je
konfigurowa¢ w rézne formy i ksztatty oraz ,zaprogramowac” w celu poszukiwania
konkretnych obiektow. Co wiecej, xenoboty posiadajg zdolnosci autoregeneraciji.

Naukowcy spekulujg, ze dalsze prace nad xenobotami mogg przyczyni¢ sie
do szerokich mozliwosci ich praktycznego wykorzystania. Mogg one stuzy¢ zaréwno
do usuwania materiatbw radioaktywnych jak ido oczyszczania oceandw poprzez
zbieranie mikroplastiku. Xenoboty w przysztosci mogtyby takze by¢ zbudowane
z komorek pacjenta w celu naprawy jego tkanek lub walki z nowotworami. Ich
biodegradowalno$¢ daje przewage nad technologiami wykonanymi z plastiku
czy metalu.

Do zaawansowanych zadan xenoboty mogg potrzebowac uktadow czuciowych
i nerwowych. Czujgcy zaprogramowany organizm budzi watpliwosci natury

bioetycznej, co wskazuje na potrzebe rozpoczecia szerokiej dyskusji na ten temat'%°.
8.7 Czas absolutny

Wedtug Newtona czas i przestrzen to wartosci absolutne. Czas jest trwaniem,
na ktore nie majg wptywu zadne czynniki zewnetrzne. Ciata poruszajg sie zgodnie
z zasadami dynamiki w absolutnym czasie i w absolutnej przestrzeni.

Wedtug Juliana Barboura, autora ksigzki The End of Time. The Next Revolution

in Physics, czas naturalny mierzony jest przez techniczne urzgdzenia stworzone przez

199 https://www.newscientist.com/article/2299252-living-robots-made-from-frog-cells-can-replicate-
themselves-in-a-dish/ (dostep: 14.01.2022).
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cztowieka. Dopiero teoria wzglednosci — i jej relatywizm — poprawita btedne zatozenia
Newtona dotyczgce ruchu planet. Mozna sobie zadaé pytanie, dlaczego Newton
opierat sie na koncepcji czasu absolutnego? Prawdopodobnie stata za tym teologia.
Czas absolutny Newtona to czas stworzony przez absolutnego Boga'®,

Barbour buduje swojg ontologie na dwdch pojeciach: konfiguracji oraz teraz.
Wszechswiat sktada sie z konfiguracji obiektéw, czyliich przestrzennego ukfadu.
Konfiguracje tworzg sieci relacji miedzy obiektami. Wedtug Leibniza czas i przestrzen
rébwniez sg relacyjne wzgledem obiektéw. Niemiecki filozof, przedstawiciel epoki
oswiecenia, czas traktowat jako porzgdek nastepstwa rzeczy.

Koncepcja czasu Barboura, bliska jest eternalizmowi — tzw. ontologii
wszechswiata blokowego (block-Universe) — wedlug ktorego przesztosce,
terazniejszosC i przysztos¢ wspotistniejg w ten sam sposob. Punktowos¢ zdarzen
zapewnia ich wspdtistniejgce aktualne trwanie, czas natomiast jest tylko elementem
porzadkujgcym. Odczuwanie czasu powigzane jest zatem jedynie ze sposobem
dziatania naszego umystu. Nie mozemy sobie tego w petni uzmystowi¢, gdyz
operujemy jezykiem nabudowanym znaczeniami iopieramy sie na metaforach
dotyczacych obrazu. Piszemy o ,linii chronologicznej” albo o ,wszechswiecie-bloku”.
Zamykamy sie w wyobrazeniowych reprezentacjach.

Mobzg buduje wyobrazenie ciggtosci czasu podobnie do tego, jak dzieje sie to
podczas ogladania filmu. Oglgdamy potgczone ze sobg klatki filmu, ktére ukazujg ruch
po ich potgczeniu i szybkiej zmianie. Odbieramy tylko tyle, na ile pozwala nam nasz
mozg. Wedtug Barboura rzeczywistoS¢ zdaje sie byC platonskim niezmiennym
Swiatem idei, akonfiguracje obiektow stwarzajg wrazenie stawania sie,
czyli czasowosci. Stawanie sie nie jest mozliwe, poniewaz odczuwanie czasowosSci
jest jedynie iluzjg naszego umystu, a ztudzenie jest budowane poprzez postrzeganie
obiektow w réznych stanach'®’.

Jakg role odgrywa w tym ludzki mozg? OdpowiedZz nato pytanie probuje
znalez¢ Roger Penrose, ktory wraz ze Stuartem Hameroffem zastanawia sie nad tym,
czy mozg uzywa mechaniki kwantowej. Snujg oni wizje mozgu, ktory dziata jak
kwantowy komputer. Ich kwantowa teoria swiadomosci zaktada, Zze zmiany

w strukturze materii dokonane przez Swiadomos¢ mogtyby zachodzi¢ w tym samym

160 http://arxiv.org/pdf/0903.3489 (dostep: 14.01.2022).
187 https://hohol.pl/wp-content/uploads/2012/12/hohol-barbour.pdf.pdf (dostep: 14.01.2022).
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czasie w innej galaktyce'®2. Autorzy piszg w duchu teorii panpsychizmu, moéwigcej

o jednej globalnej Swiadomosci, o ktorej pisat miedzy innymi Leibniz w Monadologii:

§ 17. Nalezy wszakze przyznac, ze postrzezenie i to, co od niego zalezy,
nie da sie wyjasni¢ racjami mechanicznymi, tzn. przez ksztafty i ruchy.
Przypusciwszy za$, ze istnieje maszyna, ktorej budowa pozwala, aby
mysSlata, czuta, miewata postrzezenia, bedzie mozna pomyslec jg
z zachowaniem tych samych proporcji, tak powiekszong, by mozna
do niej wejSc¢ jak do miyna. Zatozywszy to, odnalezlibysmy wewnatrz
przy zwiedzaniu jej tylko czesci, ktére popychajg siebie wzajemnie, nigdy
Jjednak nic, co ttumaczytoby postrzezenie. Totez trzeba szukac tego
wtasnie w substancji prostej, anie wrzeczy zfozonej, czytez
w machinie. |tylko to mozna odnalez¢ w substancji prostej, tzn.
postrzezenia oraz ich zmiany. Na tym jedynie mogg polegac wszystkie

wewnetrzne czynnosci substancji prostych.’®3

Przeciwne stanowisko do powyzszego zajmuje Karl Popper, ktory opiera sie
na teorii emergentyzmu. Popper twierdzi, ze mozemy méwic€ o pamieci gendw a takze
materii nieozywionej, ale tylko w kontekscie emergencji. Wedtug Poppera pamieé
moze istnie¢ bez swiadomosci, ale watpit w to, ze mozliwa jest sytuacja odwrotna —
gdzie swiadomos$¢ istnieje bez pamieci. Wspotautor ksigzki The Self and its Brain
uwaza, ze do powstania $wiadomosci niezbedna jest ciggtos¢ pamieci’®,

Marvin Minsky przewidywat, ze w niedalekiej przysztosci bedziemy w stanie
zapisywaC wspomnienia na twardym dysku komputera. Obecnie istniejg startupy
pracujgce nad zapisywaniem ludzkich umystéw w chmurze'®®. Zaktadajgc,
Zze wspomniana operacja bedzie mozliwa do wykonania, a moze nawet stanie sie
powszechng praktykg, mozna zastanowi¢ sie nad tym, jak to zmieni sposob

definiowania kategorii zycia.

182 https://www.newscientist.com/article/mg22830500-300-is-quantum-physics-behind-your-brains-
ability-to-think/ (dostep: 14.01.2022).

163 G.W. Leibniz, Zasady filozofii, czyli monadologia, [w:] Gltéwne pisma metafizyczne, przet. S.
Cichowicz, J. Domanski, Biblioteka Filozoféw, pod red. J. Rolewskiego, Comer, Torun 1996, s.113.
184 http://journals.pan.pl/dlibra/publication/115607/edition/100478/content (dostep: 14.01.2022).

165 https://www.technologyreview.com/2018/03/13/144721/a-startup-is-pitching-a-mind-uploading-
service-that-is-100-percent-fatal/ (dostep: 14.01.2022).
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9. Rosliny

9.1 Komorka roslinna

W 1665 roku Robert Hooke przy pomocy mikroskopu, zaobserwowat,
a nastepnie naszkicowat komorke roslinng debu korkowego.

S cbcm;mj‘

Fig:l 3

Szkic komorki roslinnej debu
naszkicowany przez R. Hooke’a'®®.

9.2 Widzenie roslin

Neurobiologia roslin to stosunkowo nowa dziedzina nauki, ktora bada
inteligencje roslin za pomocg analizy ich sygnalizacji i zachowan adaptacyjnych. Stara
sie wyjasnic¢ celowosc¢ dziatan roslin. Podwalin neurobiologii mozemy doszukiwac sie

juz u Darwina.

166 https://www.britannica.com/topic/Micrographia (dostep: 17.01.2022).
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Karol Darwin uwazat, ze zwierzeta, przez swojg zauwazalng dla ludzkiego oka
ruchliwos¢, sg dla cztowieka wazniejsze anizeli rosliny. Piszgc natomiast o zdolnosci
poruszania sie roslin (power of movement) zwrocit uwage na fakt, ze rosliny potrafig
ustawia¢ sie tak, zeby mie¢ jak najlepszg ekspozycje na promienie stoneczne'®’.

Darwin nie miat dostatecznie doktadnych narzedzi badawczych pozwalajgcych
zaobserwowa¢ powszechne, acz nieznane w szerokiej Swiadomosci zjawisko
okreznego ruchu roslin, tzw. cyrkumnutacji (circumnutation). Wierzchotek roslinnego
organu (np. korzenia lub todygi) zakresla w trakcie wzrostu, w ciggu kilku minut
badz kilku godzin okrag badz elipse'®®. Trajektorie ruchu tworzg regularng helise,
0 czym pisze profesor Maria Stolarz z UMCS w Lublinie®.

O krok dalej od Karola Darwina poszedt jego syn. Botanik Francis Darwin
publicznie propagowat idee austriackiego przyrodnika, Gottlieba Halberlandta, ktory
w 1905 roku ogtosit, ze komodrki naskorka roslinnego sg zdolne do widzenia, a nawet
do percepcyjnego odbierania obrazéw.

Poglady Austriaka spopularyzowat brytyjski botanik Harold Wager, ktéry badat
percepcje $wiatta u roslin'°. Jego fotograficzne eksperymenty postulujgce, ze rosliny
sg istotami widzgcymi, zostaty opublikowane w 1908 roku w amerykanskim ,New York

Timesie”"1.

167 C. Darwin, The Movements and Habits of Climbing Plants, John Murray, London 1882.

168 Mozliwosci technicznie wynalazku aparatu fotograficznego w kontekécie ukazania ruchu roslin
probowat wykorzysta¢ Wilhelm Friedrich Philipp Pfeffer, pracujac nad filmami poklatkowymi.

189 http://circumnutation.umcs.lublin.pl/en.html (dostep: 17.01.2022).

70, Wager, The perception of light in plants, ,Annales Botanici”, 1909; nr 23, s. 459-490.

1 https://www.jstor.org/stable/43236652 (dostep: 17.01.2022).
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Zdjecia wykonane przez Harolda Wagera
ukazujgce sposob widzenia roslin'™2.

Niemal 100 lat pdzniej, w ksigzce Plant Revolution, witoski botanik Stefano
Mancuso pisze o teorii Halberlandta jako hipotetycznym wyjasnieniu mimetycznych
zachowan roslin'’3. Ksigzka stanowi pokiosie artykutu, w ktéorym Mancuso wraz
z Frantiskiem Baluskg stawiajg hipoteze o tym, ze rosliny potrafig widzie¢. Swojg
teorie budujg wokot zjawiska mimikry174

Mimikra to adaptacyjne podobienstwo pomiedzy organizmem nasladujgcym
a modelem nasladowanym. Mimikra jest zjawiskiem powszechnie wystepujgcym
u zwierzat. W przypadku roslin zjawisko mimikry jest mniej powszechne, a tym samym

stabiej udokumentowane i wyjasnione.

172 https://www.nytimes.com/1908/09/08/archives/plants-have-eyes-botanist-shows-prof-wager-finds-
outer-skins-of.html (dostep: 17.01.2022).

173 Zatozyciel i dyrektor Miedzynarodowego Laboratorium Neurobiologii Roslin we Florenciji.

74 £ Baluska, S. Mancuso, Trends Plant Science, 2016 nr 21(9), s. 727-730.
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Wystepujgca w lasach deszczowych Ameryki Potudniowej winorosl Boquila
trifoliolata nasladuje liscie drzew, wokot ktérych sie oplata. Wedtug Mancuso i Baluski
dzieje sie tak, bo roslina widzi.

Mimikra odbywa sie na poziomie wielkosci, ksztattu, koloru oraz dtugosci
ogonkow lisciowych. Winorosl robi to, zeby uchroni¢ swoje liscie przed roslinozercami.
Jak pokazaty obserwacje, poszczegdlne pngcza rosliny mogg upodobni¢ sie
do réznych gatunkéw roslin. Mowigc inaczej: pojedyncza Boquila trifoliolata jest
w stanie nasladowac kilka innych roznych roslin jednoczesnie'”.

Pogtebione eksperymenty wykonane w 2021 roku przez Jacoba White’a
i Felipe Yamashita, polegajgce na umieszczeniu modelu sztucznych winorosli nad
zywg Boquila trifoliolata, wykazaty proby nasladowania sztucznych lisci, wykluczajgc
tym samym hipoteze o mimikrze wywotanej przez odczytywanie sygnatow

biochemicznych. Ponadto zaobserwowano réznice we wzorach zytkowania lisci'’e.

Winoros! Boquila trifoliolata’”.

Istnieje szereg eksperymentow, ktdre obraty sobie za cel ukazanie roslin jako
organizmow posiadajgcych zmysty. Czes¢ z nich posiadata charakter naukowy,
a czes¢ przybierata forme atrakcyjnych medialnie dziatan bez dbatosci o rzetelny

warsztat badawczy.

175 https://www.cell.com/current-biology/fulltext/S0960-9822(14)00269-3 (dostep: 17.01.2022).
176 https://pubmed.ncbi.nim.nih.gov/34545774/ (dostep: 17.01.2022).
7 https://www.cell.com/current-biology/fulltext/S0960-9822(14)00269-3 (dostep: 17.01.2022).
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9.3 Projekty odnoszgce sie do neurobiologii roslin

9.3.1 Cleve Backster

Primary Perception

W filmie dokumentalnym Walona Greena pt. Sekretne zycie roslin (The secret
life of Plants) autor pokazuje $wiat roslin jako organizmoéw posiadajgcych uczucia'.
Jednym z bohateréw filmu jest Cleve Backster, specjalista od przestuchan
w Centralnej Agencji Wywiadowczej (CIA), autor ksigzki Primary Perception:

Biocommunication with Plants.

Polygraph expert Cleve Backster believes that lie-detector
tests have indicated that some plants can read his thoughts

Cleve Backster podczas wykonywania eksperymentu'”®.

Backster jest najbardziej znany z serii eksperymentow, w ktorych, przy uzyciu
specjalnie przerobionego wariografu, badat zmysty roslin. Na podstawie wynikéw

178 https://www.youtube.com/watch?v=mGRIuepFwdg&t=228s (dostep: 17.01.2022).
179 https://es-la.facebook.com/CleveBackster/photos/?tab=album&album_id=2457643704460660
(dostep: 27.02.2022).
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swoich badan, stworzyt teorie percepcji pierwotnej, w ktorej twierdzit, Ze rosliny
odczuwajg b,
Srodowisko naukowe zakwestionowato wyniki eksperymentéw, krytykujgc

zastosowane narzedzia badawcze i metodologie.

9.3.2 IKEA

Bully a Plant

W 2018 roku oddziat sklepu IKEA w Zjednoczonych Emiratach Arabskich
stworzyt antydyskryminacyjng kampanie spoteczng, wykorzystujgc rosliny.

W jednej ze szkét zainstalowano dwa stanowiska z dracenami. Uczestnicy
eksperymentu — dzieci w wieku szkolnym — zostali poinstruowani, zeby do jednej
z roslin zwracac sie w mity sposob, do drugiej zas w sposéb niemity.

Osoby — biorgce udziat w eksperymencie — podawaty roslinom takg samg ilos¢
wody, Swiatta stonecznego i nawozu. Po miesigcu, pierwsza zroslin — ta ktora
dostawata komplementy — kwitta, druga — ta ktora styszata ztosliwosci — uschta.

Projekt nie miat znamion badawczych. Nalezy go traktowac przede wszystkim

jako dziatanie marketingowe.

THIS PLANT THIS PLANT WAS
WAS BULLIED ' »~_ COMPLIMENTED

Wizualizacja eksperymentu Bully a Plant’8’.
9.3.3 Stefano Mancuso, Carsten Holler

The Florence Experiment

180

https://www.researchgate.net/publication/333566924 Evidence of a_Primary_Perception_In_Plant_L
ife (dostep: 17.01.2022).

181 https://www.powerofpositivity.com/plant-bully-experiment-proves-positivity-alters-world/ (dostep:
27.02.2022).
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Eksperyment zostat przeprowadzony w2018 roku w Palazzo Strozzi
we Florencji i byt wynikiem kolaboracji artysty Carstena Hollera oraz neurobiologa
roslin Stefano Mancuso.

W ramach eksperymentu zaproszono widzow na dwa seanse kinowe. W jednej
sali projekcyjnej wyswietlano Smieszng komedie, w drugiej za$ przerazajgcy horror.
Emocje wywolywane uwidzéw powodowaty wytwarzanie lotnych zwigzkow
chemicznych. System niezaleznych rur wentylacyjnych przenosit je do elewac;ji
budynku, gdzie posadzono glicynie (Wisteria floribunda). Naukowcy zatozyli, ze dwie
grupy roslin bedg rosng¢ w przeciwnych kierunkach.

W drugiej czesci eksperymentu, na dziedzincu Palazzo Strozzi, ustawiono
wielkg zjezdzalnie — dzieto Carstena Hollera. Roslina zjezdzata wraz z cztowiekiem
w dét, a nastepnie byta przekazywana do laboratorium w Strozzinie, gdzie mierzono
parametry fotosyntezy oraz czgsteczki lotne, wywotane emocjami doswiadczonymi
podczas zjazdu. Analizowano w ten sposob wptyw ludzkich emocji na wzrost i rozwoj

roslin.

Stefano Mancuso i roslina podczas eksperymentu®2.

9.4 Projekty artystyczne z roslinami

9.4.1 Edward Steichen

Delphiniums, 1936

182 https://www.youtube.com/watch?v=Fwl-8Eh5P_o (dostep: 27.02.2022).
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W czerwcu 1936 roku Edward Steichen, jeden z najwazniejszych fotografow
pierwszej potowy XX wieku, zaprezentowat w nowojorskim Museum of Modern Art
wystawe kwiatéw Delphinium ktore zostaty wyhodowane osobiscie przez artyste.
Wystawa trwata tydzien i jest uznawana za jeden z pierwszych przyktadéw sztuki bio-
artu.

Wystawa kwiatow Delphinium w MOMA'83,

9.4.2 Harpreet Sareen, Pattie Maes
Elowan, 2018

Rosliny to systemy aktywne elektrycznie. Sygnaty elektryczne sg wytwarzane
w odpowiedzi na zmiany swiatta, grawitacji, stymulacje mechaniczng, temperature,
zranienie oraz inne warunki sSrodowiskowe.

W ramach projektu Cyborg Botany prowadzonego na MIT Media Lab
(innowacyjna instytucja badawcza zrzeszajgca inzynierow, artystéw i projektantéw)
Harpreet Sareen i Pattie Maes stworzyli Elowan.

Elowan to symbiotyczne potgczenie rosliny z robotem, ktéry pomaga jej ustawic
sie w optymalnej pozycji w stosunku do oswietlenia. Sygnaty pobierane z rosliny sg

wzmacniane, a nastepnie wysytane do robota w celu poruszenia rosling'8+.

183 https://www.moma.org/wp/inside_out/wp-
content/uploads/2011/03/IN50.jpg?_ga=2.36767456.1385257505.1642637193-
917897770.1642637193 (dostep: 27.02.2022).

184 https://www.media.mit.edu/projects/elowan-a-plant-robot-hybrid/overview/ (dostep: 27.02.2022).
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.
2 robot plant hybrid

[ e @ o = wikell

Projekt Elowan'®s,

9.4.3 Eduardo Kac
Edunia, 2009

Artysta deklaruje stworzenie nowej formy zycia, ktérg nazywa plantimalem.
Obiektem jest genetycznie zmodyfikowany kwiat bedgcy hybrydg Kaca i Petunii.

Dzieki biologii molekularnej artysta wyprodukowat nowy szczep Petunii, ktory
nie wystepuje w naturze. Charakterystycznym elementem nowego szczepu s3
czerwone zytki widoczne na ptatkach. Gen zostat wyizolowany i zsekwencjonowany
Z mojej krwi — pisze o swojej pracy Kac i dodaje — ro$lina tworzy zywy obraz ludzkiej

krwi ptynacej w Zytach kwiatu'®,

185 https://www.youtube.com/watch?v=rptKIKZc7cs (dostep: 27.02.2022).
186 https://www.ekac.org/nat.hist.enig.html (dostep: 27.02.2022).
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Projekt Edunia'®.

9.4 4 BioArt Laboratories

Tree Antenna at Age of Wonder, 2014

W 1904 roku generat George Owen Squier, gtéwny oficer sygnatowy w armii
amerykanskiej, wynalazt system, ktory wykorzystywat zywe organizmy roslinne takie
jak drzewa do nawigzywania tgcznosci radiowej przez Atlantyk.

W 2014 roku, holenderski kolektyw artystyczny BioArt Laboratories stworzyt

wiasng wersje anteny, ktora nadata sygnat radiowy do wiekszos$ci krajow w Europie.

187 https://www.ekac.org/nat.hist.enig.html (dostep: 27.02.2022).
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Projekt Tree Antenna at Age of Wonder'®.

9.4.5 Agnes Meyer-Brandis
One Tree ID. How to Become a Tree for Another Tree, 2019

Drzewa wydzielajg substancje zwane lotnymi zwigzkami organicznymi (LZO).
Emisja LZO umozliwia komunikacje pomiedzy roslinami oraz wptywa na zdrowie
laséw. LZO odpowiadajg rowniez za zapach lasu.

Agnes Meyer-Brandis przeksztatca zapach (identyfikator) konkretnego drzewa
w perfumy, ktére mogg zostac uzyte przez cztowieka.

Cztowiek, jak twierdzi autorka projektu, poprzez natozenie na siebie perfum
moze wejs¢ w komunikacje z drzewem (na poziomie biochemicznym), przejmujgc

jego jezyk w celu wymiany informac;ji'®®.

Projekt One Tree ID'%°.

188 https://we-make-money-not-art.com/tree_antenna/ (dostep: 27.02.2022).
189 http://www.blubblubb.net/OneTreelD/index.html (dostep: 27.02.2022).
190 http://www.blubblubb.net/OneTreelD/index.html (dostep: 27.02.2022).
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9.4.6 Klaus Littmann
For Forest, 2019; Arena for a Tree, 2021

Klaus Littmann w ramach interwenc;ji artystycznej zrealizowanej w 2019 roku
przeksztatcit stadion pitkarski Worthersee (Klagenfurt, Austria) w las. Zatozeniem
autora byto zwrocenie uwagi na fakt, ze ,w przysziosci mozemy oglgdac rosliny tak

jak dzisiaj obserwujemy zwierzeta w zoo""°".

‘FOR= "
FOREST

THE UNENDING ATTRACTION

OF NATURE

A TEMPORARY ART INTERVENTION
BY.KLAUS LITTMANN

R, Vs -

Projekt For Forest'®2.

Instalacja Littmanna Arena dla drzewa (Arena for a Tree) powstata w 2021 roku
w Bazylei (Munsterplatz). Parrotia persica, nazywana takze drzewem zelaznym (ze

wzgledu na swojg gestosc¢ i wytrzymatosé), zostata umieszczona posrodku ,areny”’3,

Projekt Arena for a Tree'%.

191 http://www .klauslittmann.com/en/projects/for-forest-nil-the-unending-attraction-of-nature-a-
temporary-art-intervention-by-klaus-littmann-2019 (dostep: 27.02.2022).

192 hitps://vimeo.com/user5007480 (dostep: 27.02.2022).

193 http://www.klauslittmann.com/en/projects/arena-for-a-tree-basel-2021 (dostep: 27.02.2022).
194 hitps://vimeo.com/user5007480 (dostep: 27.02.2022).
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9.4.7 Joseph Beuys

7000 Oak Trees, 1982

W 1982 roku w ramach wystawy sztuki wspotczesnej ,Documenta 7” artysta
zaproponowat plan posadzenia 7000 debéw w miescie Kassel. Projekt Soziale Plastik,
jako przyktad sztuki partycypacyjnej, miat za zadanie ukazac sztuke jako praktyczne
narzedzie zmian spotecznych, uznajgc prawo kazdego cztowieka do uwazania sie za

artyste.

Projekt 7000 Oak Trees'®.

195 https://www.theartnewspaper.com/2021/05/04/to-honour-joseph-beuyss-landmark-urban-forest-
installation-100-oak-trees-have-been-planted-outside-tate-modern (dostep: 27.02.2022).

92



9.4.8 Christo & Jeanne-Claude

Wrapped Trees, 1966-1998

Idea opakowywania drzew pojawita sie w 1966 roku. Poczgtkowo artysci
opracowali projekt opakowania 330 wigzow znajdujgcych sie na Polach Elizejskich
w Paryzu. Projekt udato sie sfinalizowa¢ w Szwaijcarii, po trzydziestu dwdch latach —
w 1998 roku.

e "4,
v [N 5

RN IS b

A Y
o e

Projekt Wrapped Trees'%.
9.4.9 Eugenio Ampudia

Concert for the Biocene, 2020

21 czerwca 2020 roku w operze Gran Teatre del Liceu w Barcelonie kwartet
smyczkowy UceLi Quartet zagrat ,Crisantemi” Giacomo Pucciniego dla 2292 roslin.
Punktem wyijscia dla koncertu byto ponowne otwarcie instytucji kultury po lockdownie
zwigzanym z pandemig COVID-19. Artysta nazywa swoje dziatanie symbolic proposal

for a paradigm shift, nawigzujac do koncepciji konca antropocenu’.

1% https://christojeanneclaude.net/artworks/wrapped-trees/ (dostep: 27.02.2022).
97 http://www.eugenioampudia.net/en/portfolio/concierto-para-el-bioceno/ (dostep: 27.02.2022).
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Projekt Concert for the Biocene'®8.
9.4.10 Lukasz Surowiec

Berlin-Birkenau, 2011; Herbarium, 2021

W 2011 roku w ramach berlinskiego Biennale artysta dokonat przesadzenia
kilkuset drzew'®. Sadzonki pobrat zterenu bytego obozu koncentracyjnego
Auschwitz-Birkenau. Czes$c¢ z nich umiejscowit w przestrzeni miasta, pozostate zostaty

przekazane odwiedzajgcym wystawe?,

Projekt Berlin-Birkenau®'.

W 2021 roku, w ramach wystawy Herbarium, artysta zatopit w zywicy rosliny
pochodzgce z miejsc w ktérych doszto do morderstw, zabdjstw czy eksterminaciji
ludzi. Rosliny — wedle tekstu kuratorskiego — majg stanowiC intymne pomniki

oraz archiwum.

198 http://www.eugenioampudia.net/en/portfolio/concierto-para-el-bioceno/ (dostep: 27.02.2022).

199 https://rcin.org.pl/Content/67274/WA248 87350 _P-1-2524 malczynski-jak_o.pdf (dostep:
27.02.2022).

200 hitps://www.ceeol.com/search/article-detail?id=708121 (dostep 27.02.2022).

201 https://artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-7-berlin-biennale/2041/105316 (dostep 27.02.2022).
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9.4.11 Rachel Sussman
The Oldest Living Things in the World, 2004-2014

Artystka Rachel Sussman jest autorkg projektu The Oldest Living Things in the
World. Fotografka w swojej pracy, ktéra przybrata postaé ksigzki, uwiecznita zywe
organizmy, ktére zyjg co najmniej od 2 000 lat. W ciggu 10 lat sfotografowata ponad

30 gatunkéw takich organizmoéw na catym $wiecie?®2.

llustracja z ksigzki
The Oldest Living Things in the Wolrd?%3,

9.4.12 Michat Brzezinski
Birkenau, 2013

Artysta stworzyt interaktywng prace, w ktorej uzyczyt gtosu 10 brzozom.
Drzewa dzieki wykorzystaniu specjalnej technologii Spiewajg oraz poruszajg sie.

Pytany o to, czym dla niego jest bioart, Brzezinski odpowiada: biologia jest
analizowana i opisywana przez strukture dzieta sztuki, a powstajgcy opis jest relacjg
miedzy biologig a odbiorcg zachodzgcg poprzez technologie®®.

202 hittp://www.rachelsussman.com/oltw (dostep: 12.02.2022).

203 hittp://www.rachelsussman.com/oltw (dostep: 12.02.2022).

204 https://biocultureartlab.wordpress.com/2012/06/08/kominikacja-transgatunkowa-czyli-biosztuka -z-
perspektywy-egzoetyki/ (dostep: 12.02.2022).
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Projekt Birkenau®®®.
9.4.13 Natalie Jeremijenko
Onetrees, 2003

Natalie Jeremijenko sklonowata 1000 klonéw, zeby wyrazi¢ ztozong interakcje

genetyki z wptywami srodowiska.

Projekt Onetrees®®.

Drzewa zostaty posadzone w przestrzeni publicznej na terenie Standw
Zjednoczonych. Sg genetycznie identyczne, dlatego w miare wzrostu bedg wyrazac

roznice spoteczne i Srodowiskowe, na ktore sg narazone.

205 http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=1968&artykul=4223 (dostep: 12.02.2022).
208 https://www.genetology.net/index.php/126/beeldende-kunst/ (dostep: 12.02.2022).
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10. Bioarchiwum

W ponizszym rozdziale opisze, jak mozliwe jest przekazanie filmu w przysztos¢
poprzez zapisanie go w DNA drzewa. Jak juz wspomniatem w rozdziale 1, mimo
znalezienia odpowiedzi na pytanie badawcze, realizacja projektu w petnym wymiarze
byta niemozliwa. Dlatego stworzony przeze mnie metafiim zostanie zapisany
w 10 000 sadzonek sosny zwyczajnej (Pinus sylvestris) nie teraz, a w niedalekiej
przysztosci, kiedy biotechnologiczne narzedzia, opisane w ponizszym rozdziale, bedg
tanie i powszechne?®’. Metafilm oraz 10 000 sadzonek sosny pojawig sie na wystawie

podczas obrony rozprawy doktorskiej. Bedzie to ich pierwsze spotkanie.

10.1 CRISPR - genetyczne ,kopiuj wklej”

Edycja genomu jest procesem, ktoéry umozliwia zmiane DNA organizmu
w okreslonych miejscach genomu poprzez dodawanie, usuwanie bgdz modyfikowanie
materiatu genetycznego.

CRISPR-Cas9 (Clustered Regularly Interspaced Short Palindromic Repeat) to
jedna ztechnologii umozliwiajacych edycje genomu. CRISPR wyrdznia sie tym,
ze jest tanszy, szybszy, doktadniejszy oraz wydajniejszy anizeli inne znane obecnie
technologie.

Emmanuelle Charpentier i Jennifer A. Doudna, badaczki, ktére odkryty metode
CRISPR, otrzymaty w 2020 roku nagrode Nobla w dziedzinie chemii. W uzasadnieniu
przyznania nagrody mozemy przeczytac, ze odkryly nozyczki genetyczne, za pomocag
ktorych naukowcy mogg zmieniaC DNA zwierzat, roslin i mikroorganizmow

z niezwykle wysoka precyzja.

W tym narzedziu genetycznym jest ogromna moc, ktora wptywa na nas
wszystkich. To nie tylko zrewolucjonizowato nauke podstawows,
ale takze zaowocowato innowacyjnymi uprawami i doprowadzi

do przetomowych nowych metod leczenia®.

CRISPR-Cas9 zostat zaadaptowany =z naturalnie wystepujgcego systemu
edycji genomu bakterii. Bakterie przechwytujg fragmenty DNA atakujgcych wirusow

207 Sosna zwyczajna zajmuje ok 70 procent powierzchni lesnej Polski.
208 mowi Claes Gustafsson, przewodniczacy Komitetu Nobla ds.
Chemii.https://www.nobelprize.org/prizes/chemistry/2020/press-release/ (dostep: 19.02.2022).
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i wykorzystujg je do tworzenia segmentow DNA znanych jako macierze CRISPR.
Macierze CRISPR pozwalajg bakteriom ,zapamietaé” wirusy. Jesli wirusy zaatakujg
ponownie, bakterie wytwarzajg segmenty RNA z macierzy CRISPR, zeby celowac
w DNA wirusow. Bakterie nastepnie uzywajg Cas9 Iub podobnego enzymu
do odciecia DNA, co unieszkodliwia wirusa?®.

Podobnie dziata system CRISPR-Cas9 w laboratorium. Naukowcy tworzg maty
kawatek RNA z krétkg sekwencjg ,kierujgcg”, ktora tgczy sie (wigze) z okreslong
sekwencjg docelowg DNA w genomie. RNA wigze sie réwniez z enzymem Cas9.
Podobnie jak w przypadku bakterii, zmodyfikowany RNA stuzy do rozpoznawania
sekwencji DNA, a enzym Cas9 tnie DNA w docelowej lokalizacji. Po wycieciu DNA
naukowcy wykorzystujg mechanizm naprawy DNA komorki, zeby dodac lub usungc¢
fragmenty materiatlu genetycznego lub wprowadzi¢ zmiany w DNA poprzez
zastgpienie istniejgcego segmentu dostosowang sekwencjg DNA21,

10.2 Film zapisany w drzewie

DNA  jest  atrakcyjnym miejscem  do przechowywania  danych,
poniewaz posiada ponad 1 000 razy wiekszg gestos¢, niz wiekszos¢ kompaktowych
dyskéw twardych. Jeden gram DNA jest w stanie pomiesci¢ ponad 200 milionéw
gigabajtow danych?''. Informacje zapisane w DNA potrafig przetrwaé tysigce lat i sg
prawdopodobnie najbardziej trwatym nosnikiem informacji na Ziemi?'2.

Juz wlatach 60. XX wieku pojawita sie idea zapisu danych w DNA,
jednak pierwszego udanego zapisu dokonat w roku 1986 amerykanski naukowiec
i artysta Joe Davis?'3. Wykorzystat do tego najprostszy mozliwy sposéb: informacje
zapisat w kodzie binarnym, nastepnie ten kod przekonwertowat na sekwencje DNA.

209 https://medlineplus.gov/genetics/understanding/genomicresearch/genomeediting/ (dostep:
19.02.2022).

210 https://sitn.hms.harvard.edu/flash/2014/crispr-a-game-changing-genetic-engineering-technique/
(dostep: 19.02.2022).

21| lonkov, B. Settlemyer, DNA: The Ultimate Data-Storage Solution, ,American Scientific’, 2021.
212 ¢, schwarz, R. Debruyne, M. Kuch et al., New insights from old bones: DNA preservation and
degradation in permafrost preserved mammoth remains, ,Nucleic Acids Research”, 2009, t. 37 (10), s.
3215-3229.

213 ). Davis, Microvenus, ,Art Journal”, 1996, t. 55, nr 1, s. 70-74.
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Od tamtego wydarzenia nastgpito wiele udanych préb zapisu informaciji
w DNA?'4. Proces stat sie coraz tanszy, a nowoczesne metody sekwencjonowania
DNA pozwolity go upowszechniaé. Pierwotnie doktadnos$¢ syntezy DNA zmniejszata
sie wraz z uptywem czasu, a technologia byta droga i nietrwata. Obecnie dane mogg
by¢ przechowywane przez kilka tysiecy lat co wiecej, istniejg narzedzia, ktore niwelujg
mozliwosci powstawania bteddw w czgsteczkach, co mogtoby prowadzi¢
do znieksztatcen w zapisywanych informacjach?'°.

W czasach upowszechnienia narzedzi biotechnologicznych, naukowcy
udostepniajg online metodologie skutecznej archiwizacji danych w DNA.

Opisujemy szczegoty techniczne idoktadne instrukcje dotyczgce
translacji informacji cyfrowych na sekwencje DNA, fizycznego
obchodzenia sie z bioczgsteczkami, przechowywania ich, a nastepnie
ponownego uzyskiwania informacji poprzez sekwencjonowanie DNA.
Wraz z protokotem dostarczamy kod komputerowy, ktory automatycznie
koduje informacje cyfrowe do sekwencji DNA i dekoduje informacje
z DNA do pliku cyfrowego. Wymagane oprogramowanie znajduje sie
w repozytorium Github. Protokét opiera sie na komercyjnej syntezie
DNA i sekwencjonowaniu DNA za pomocg sekwencjonowania
barwnikiem lllumina. Protokot pozwala pracowac na plikach od 100kB

do 15MB, co stanowi punkt wyjscia dla matych eksperymentéw.?'6

Pojawienie sie metody CRISPR otworzyto nowe pole mozliwosci dla
zbudowania skuteczniejszego medium. W 2017 roku zespét kierowany przez Harrisa
Wanga, biologa systemowego z Columbia University, wykorzystat system edycji

214 \W kontekscie sztuki warto wspomnieé o pracy Eduardo Kaca, ktory w 1998 roku stworzyt ,gen
artysty”, czyli syntetyczny gen, ktory powstat poprzez przettumaczenie zdania: ,Niech cztowiek panuje
nad rybami morskimi, nad ptactwem powietrznym i nad wszelkim Zzywym organizmem, ktéry porusza
sie na ziemi”. Zdanie pochodzgce z biblijnej Ksiegi Rodzaju zostato nastepnie przettumaczone na kod
Morse'a, a potem na kod DNA. Cytat zostat wybrany — jak méwi artysta — ze wzgledu na jego implikacje,
dotyczgce watpliwego pojecia wyzszosci ludzkodci nad naturg. Kod Morse'a zostat wybrany,
poniewaz reprezentuje poczatek ery informacji — geneze globalnej komunikacji. Wiecej na temat
projektu: https://www.ekac.org/geninfo.html

215 Wiecej o przechowywaniu danych w DNA mozna przeczyta¢ w ponizszym artykule:
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC6492567/ (dostep: 19.02.2022).

218 | C. Meiser, P. L. Antkowiak, J. Koch, Reading and writing digital data in DNA, ,Nature Protocols”
2019, t. 15, s. 81.
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genow CRISPR dorozpoznania sygnatu biologicznego — obecnosci fruktozy

cukrowej?'”.

Naukowcy opracowali system pracy nad zapisaniem danych w DNA Zzywych

organizmow, ktore kopiujg i przekazujg swoje geny nastepnym pokoleniom.

Sktadniki CRISPR — ktére wyewoluowaty w celu obrony bakterii przed
najezdzcami wirusowymi — pociety nadekspresjonujgcy plazmid
na kawatki i umieScity jego czeSc¢ w okresSlonej sekcji DNA bakterii, ktora
pamieta” poprzednich najezdzcow wirusowych. Wstawiony bit
genetyczny reprezentowat bit cyfrowy. JesSli sygnat fruktozy byt
nieobecny, bakteria zamiast tego przechowywata losowy fragment DNA,
reprezentujgcy cyfrowe zero. Sekwencjonowanie DNA E. coli ujawnito
nastepnie, czy bakteria byta wystawiona na dziatanie fruktozy, za
pomocg jedynki lub zera. Konfiguracja mogta przechowywac tylko kilka
bitow danych. Naukowcy zastgpili system rozpoznawania fruktozy takim,
ktory mogt kodowac dtuzsze ciggi informacji. Wprowadzili do E. coli serige
genow, ktore umozliwity komorkom zwiekszenie ekspresji plazmidu
w odpowiedzi na napiecie elektryczne. Podobnie jak w przypadku
konfiguracji fruktozy, wzrost ekspresji powodowat, Zze cyfra byta
przechowywana w DNA bakterii. Aby odczytac jedynki i zera, naukowcy

po prostu zsekwencjonowali bakterie.?’®

Technologia inzynierii genomu pozwala przeksztatcaC zywe komorki

w urzadzenia do przechowywania danych archiwalnych, ktére przechwytuja,

przechowujg i rozpowszechniajg informacje w czasie.

Naukowcom udato sie zakodowac elektrycznie 72 bity danych izapisac

wiadomos¢: ,Witaj Swiecie!”. Wykazali rowniez, ze mogg dodac bezstratnie bakterie

E. coli do normalnych drobnoustrojow glebowych. Badacze zmieszali partie bakterii

przenoszgcych dane z ziemig doniczkowa, a po tygodniu odzyskali wiadomosc.

Bakterie mogg przechowywac swoje dane przez okoto 80 pokolen?®.

217 hitps://www.nature.com/articles/s41589-020-00711-4 (dostep: 19.02.2022).
218 hitps://www.science.org/content/article/scientists-program-living-bacteria-store-data (dostep:

19.02.2022).

219 https://www.smithsonianmag.com/smart-news/scientists-write-hello-world-bacterial-dna-electricity-
and-crispr-180976763/ (dostep: 19.02.2022).
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Data: e.g. ‘hello world!' | Data: e.g. ‘hello world!"
— Write
Z o )
ST
o — S0 0 e
7 \ _— A0 ST e Propagate
Binary encoded data CRISPR encoded data
h[oo1111 | [w] 100111 hooem| |w Do
e| 000001 o| 000111 e|IDOm™| |o| I emm
1| 010000 r| 001100 | | Read | ||| cnom | [r| cmED
11010000 | |I| 010000 | | * I|ooo || oo
0| 000111 d| 010001 o| D el d| (e e
| | 000000 | |!| 000110 | | |onoo [! D Em

Wizualizacja transkrypcji danych cyfrowych

w dane biologiczne??°.

W 2017 roku zespdt naukowcdw z Harvard Medical School i Wyss Institute for
Biologically Inspired Engineering zakodowat krotki film w DNA zywych komorek
bakterii E. coli. Film przedstawia galopujgcego konia sfotografowanego przez
Edwarda Muybridge'a pod koniec XIX wieku??'.

Naukowcy uzyli populacji bakterii, zeby te, wykorzystujgc swoje wiasne genomy
jako biologiczne dyski twarde, zapisywaty informacje iprzekazywaty je kolejnym
pokoleniom.

Docelowo badacze chcag stworzy¢ tzw. ,rejestratory molekularne”. Bedg to
zywe komorki moggce wykrywa¢ w srodowisku takie rzeczy jak toksyny (np.
pierwiastki promieniotworcze) lub metale ciezkie oraz rejestrowac i przechowywac te

informacje w swoim DNA??2,

Frame
Pixe\ Set |
(pivels 1=

RAAGCOACGTAGALTCTCTCOACAATAGG TTALCTGA
1 2 4 5  F

Wizualizacja filmu zapisanego w zywej bakterii?%.

220 hitps://www.nature.com/articles/s41589-020-00711-4 (dostep: 19.02.2022).

221 https://pubmed.ncbi.nim.nih.gov/28700573/ (dostep: 19.02.2022).

222 https://wyss.harvard.edu/news/taking-cells-out-to-the-movies-with-new-crispr-technology/ (dostep:
19.02.2022).

223 https://wyss.harvard.edu/news/taking-cells-out-to-the-movies-with-new-crispr-technology/ (dostep:
19.02.2022).
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10.3 Spoteczna odpowiedzialnosé

Henry George w swojej bestsellerowej ksigzce Progress and Poverty, wydanej
w 1879 roku, pisat o Ziemi jako dobrze zaopatrzonym statku ptywajgcym w kosmosie.

Autorem, ktéry sparafrazowat stowa Henry’ego George'a byt George Orwell.
Autor Folwarku zwierzecego w swojej reporterskiej ksigzce Droga na molo w Wigan,
wydanej w 1937 roku i uznawanej za krytyczny traktat o socjalizmie, pisat o Ziemi jako
kosmicznej tratwie, na ktdrej wszyscy powinni sprawiedliwie wspdtpracowac??*.

W 1965 roku, podczas konferencji ONZ w Londynie, amerykanski dyplomata
Adlai Stevenson w swoim wystgpieniu mowit o mieszkancach Ziemi jako pasazerach
matego statku kosmicznego. Pasazerowie sg zalezni od zasobdéw naturalnych Ziemi,
ale przede wszystkim od powietrza. Wedtug amerykanskiego dyplomaty tylko troska
o planete moze umozliwi¢ bezpieczng podrdz22.

W 1966 roku Barbara Ward opublikowata ksigzke Spaceship Earth, w ktorej
opowiada sie za ideg zréwnowazonego rozwoju narzecz Ziemi, w szczegolnosci
w kontekscie zagrozenia nuklearnymi wybuchami.

Buckminster Fuller, wynalazca koputy geodezyjnej, w wydanej w 1969 roku
ksigzce Operating Manual for Spaceship Earth przestrzega przed zgubnymi skutkami
wykorzystania ziemskich zasobow zaoszczedzonych przez miliardy lat. Wskazuje
na potrzebe synergii na poziomie spotecznych dziatan, przyjmujgc za punkt wyjscia
interakcje chemiczne. Fuller twierdzi, ze zarbwno zycie, jak i caly wszechswiat, sg
oparte na synergii??,

Hipoteza Gai zostata przedstawiona w latach 70. XX wieku przez Jamesa
Lovelocka i Lynn Margulis. Teoria ta zaktada, ze Ziemia jest samoregulujgcym sie
superorganizmem, ktory reaguje na zmieniajgce sie warunki tak, zeby mogto trwac
na niej zycie.

Pot wieku podzniej, w2019 roku, w ksigzce Novacene Lovelock pisze
0 przysztosci zycia na Ziemi. Autor twierdzi, ze epoka antropocenu dobiegta konca,
a jej miejsce zajeta nowa era — nowacen. Nowe istoty, bedgce pochodng dzisiejszej
sztucznej inteligencji, posigdg zdolnos¢ 10 000 razy szybszego myslenia anizeli
cztowiek. Stosunek nowych istot do nas bedzie podobny do tego, jaki wspotczesni

224 G, Orwell, Droga na molo w Wigan, Wydawnictwo Bellona, 2005.
225 A. Roland, R. Wilson, M. Rahill, Adlai Stevenson of the United Nations, 1965, s. 224.
226 A Jelewska, Ekotopie, Poznan 2013, s. 167.
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ludzie majg do roslin, uwazajgc je za powolnie dziatajgce stworzenia. Autor, ktory
wydat Novacene w dniu swoich setnych urodzin, twierdzi, ze wbrew obawom znanym
z literatury ifilméw science-fiction, nowe istoty nie bedg dziataty przeciwko
cztowiekowi. Bedg potrzebowac¢ — podobnie jak ludzie — systemu chtodzenia, ktory
uchroni je przed dziataniem Stornca. W tym celu niezbedne bedzie dbanie o zycie
organiczne i traktowanie wszystkich cztonkéw spotecznosci Gai jako rownorzednych

partnerow??’.
10.4 Nowe interfejsy dla nowej komunikacji

Lev Manovich w tekscie Interfaces for a Global Village: Nam June Paik,
Marshall McLuhan, and the Future napisanym do katalogu wystawy Next 15 Minutes,
ktéra odbyta sie w 2021 roku w Daejeon Museum of Art w Potudniowej Korei,
zwracajgc szczegolng uwage na wizjonerska role koreanskiego artysty Nam June
Paika, uznawanego za jednego z pionieréw sztuki video, postuluje rozpoczecie

poszukiwan nowych interfejsow komunikaciji.

Indywidualizm i specjalizacja (ktore dla McLuhana byty konsekwencjami
uzywania druku, podczas gdy dla innych sg to skutki kapitalizmu
lub modernizacji) mogg ustgpic miejsca nowemu Kolektywnemu
globalnemu  spofeczenstwu, w ktorym jestesmy zaangazowani
ze wszystkimi innymi i w petni wykorzystujemy wszystkie nasze zmysty
w Sposob, ktory wczesniej nie byt mozliwy. A moze chcemy kolejnej,
rownie radykalnej transformacji. Czego to wymaga? Dla mnie jedng
zZ odpowiedzi jest to, Zze musimy wyobrazi¢ sobie i stworzyc
wszechobecne nowe interfejsy dla catej komunikacji, ktoéra juz ma

miejsce?%.

Chmura danych to globalnie potgczona sie¢ miliondw komputeréw oraz dyskéw
twardych w centrach danych na catym Swiecie, ktére wspédtpracujg ze sobg w celu

przechowywania danych. Organicznymi ,chmurami” dla cztowieka mogg byc¢ lasy.

227 7ob. J. Lovelock, Novacene, Penguin Books, 2019.
228 http://manovich.net/content/04-projects/112-interfaces-for-a-global-village-nam-jun-paik-marshall-
mcluhan-and-the-future/manovich.interfaces-for-global-villlage.2021.pdf (dostep: 19.02.2022).
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Bioarchiwum jest propozycjg nowego interfejsu dla komunikaciji, ktérego nie trzeba
stwarzac — bo juz istnieje.

W kontekscie wyzwan ekologicznych wiekszym problemem dla przysziych
pokolen ludzkosci moze stac sie niedobor czystego powietrza badz pozywienia, niz
mozliwos¢ przechowywania olbrzymich ilosci informaciji.

Wszystkie projekty dotyczgce dlugoterminowego przechowywania pamieci
wigzg sie ze zuzywaniem duzych ilosci energii. Interfejs w postaci roslinnego
Bioarchiwum moze peti¢ kilka rol jednoczesnie — pozwala¢ na komunikacje,

przechowywac ludzkag wiedze i wspomnienia oraz zapewnia¢ pozywienie i tlen.
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11. Rozmowy

W ponizszym rozdziale zamieszczam transkrypcje fragmentéw trzech rozméw,
ktore stanowig jeden zelementéw metafilmu (transkrypcje zawierajg wytgcznie

wypowiedzi moich rozméwcéw, bez pytan i komentarzy).

11.1 Ewa Solska

Czy ten projekt ma sens? Czy ma znaczenie? Czy ma cel, logicznosc,
zrozumiato$¢, czy poddaje sie interpretacji?

Huxley powiedziat, ze cztowiek tak dziata w Swiecie, ze odnajduje sens za
pomocg bezsensownych metod. Ten projekt jest tego typu metoda. Z drugiej strony,
obecny kontekst wskazuje na tropy sensownos$ci. Zyjemy w epoce, w ktorej edytuje
sie DNA, drukuje narzady i tkanki, przenosi Swiadomos¢ do rzeczywistosci wirtualnej
(Neuralink Elona Muska).

Czy miat artystyczny sens projekt Ai Weiwei'a w Parku Brédnowskim, w lipcu
2014 roku, zatytutowany To be found (Do Odnalezienia)? Do Warszawy sprowadzono
kilkaset kilograméw replik rozbitych waz chinskich odnalezionych w XIV-wiecznej
Swigtyni. Zakopano je w trzech odpowiednio wyprofilowanych dotach w parku rzezby
na Brodnie. Praca ta nigdy nie moze zostac¢ przeniesiona w inne miejsce i traci swojg
wartos¢ po odkopaniu. Mozemy to rozmaicie interpretowac, ergo, nadawac temu sens,
czyli zrozumiato$¢. Zyjemy w epoce tzw. inteligenciji zbiorowej, jednak gdy choé jeden
jednostkowy umyst odnajdzie w tym sens, to stanie sie sens i bedzie miato sens.

Projekt Piotra B., jeSli patrze¢ na niego w perspektywie przedsiewziecia
artystycznego, ma podobng logike. To be found — Do odnalezienia. Mozemy przyjrze¢
sie temu projektowi takze z innych perspektyw. Skierujmy sie w strone nauki.

Trop Galileuszowy. Nauke funduje eksperyment, innowacja w podejsciu
konceptualnym itransgresja wzgledem wszelkich autorytetow z Arystotelesem
na czele. Po co robi sig eksperyment? Zeby co$ sie stato, o czym jeszcze nie wiemy
badz wiemy jeszcze za mato. Mamy tu juz optyke nowoczesnej nauki czy tez kultury
naukowej. Projekt Piotra B. ma ewidentnie znamiona eksperymentu, dlatego takze
miesci sie w perspektywie podejscia naukowego.

Trop kolejny: Paradoks Fermiego. W 1950 roku Enrico Fermi zadat pytanie:
gdzie sg wszyscy? To pytanie odnosi sie do niezgodnosci miedzy wysokim

oszacowaniem prawdopodobienstwa istnienia inteligencji czytez cywilizaciji
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pozaziemskich, a brakiem jakichkolwiek znakow ich obecnosci do tej pory. Jezeli te
cywilizacje sa, to bedg miaty w takim drzewie z naszym kodem swiadomosciowym
czy w weglu, ktory z niego powstanie, materiat historyczny do poznania wymartego
gatunku ludzkiego, kiedy juz ostatecznie wykonczg nas wirusy.

W tych stowach, takze w moich stowach, ktore poprzez linie kodow
wszczepione drzewu badz tez innemu obiektowi, na zasadzie sieci neuronowych
beda trwa¢ w mutacyjnym quasi-drzewie poznania, ja i inni, szkicujemy swoéj pamietnik
czy rozrachunek — account jak mowig anglosasi. Moze kiedys jakas osoba
elektroniczna, w urzedzie ewidencji czasu przed apokalipsg, bedzie sporzgdzac na tej
podstawie psychologiczny portret mieszkancow tej czesci Europy.

Poniewaz jesteSmy w Instytucie Historii (Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej
w Lublinie), sens pragmatyczny takiego przedsiewziecia wydaje sie dosC jasny:
zostawi¢ Slad potomnosci, czyli zrédto. Adresowane na przyktad do przysztych oséb
elektronicznych. Po co? Dla wiedzy. | dla prawdy. Tym bardziej, ze bedziemy tu mieli
do czynienia z prawdg materialng w postaci kodu cyfrowego. Prawdg o tym,
ze bylismy i jak bylismy, gtéwnie poprzez jezyk, ale takze obraz.

Pewien biolog postawit teze, ze jezeliodnajdg nas ,kosmici” to bedzie
oznaczato, ze znajg juz nasze wszystkie ustalenia nauk Scistych i przyrodniczych
i nasze technologie, bo dzieki temu mogli do nas dotrze¢ i nas odnalez¢. Ale cztowiek
jako osoba i jako swiadomos$¢, co tez wyzsze inteligencje szybko ustalg, nie da sie
zredukowac do tych wynikéw. Nie da sie zredukowaé do biochemii, neurofizjologii,
biologii systemow czy innych przysztych naturalistycznych ujec¢. Cztowiek nie jest taki
prosty, dlatego potrzebna im bedzie humanistyka, sztuka, literatura, muzyka.
Przypominam — to mowi biolog. | przede wszystkim nasz jezyk. W tym wzgledzie
projekt Piotra B. jest par excellence projektem humanistycznym wykonanym z pomocag
nowoczesnych na obecng miare metod.

A teraz sed contra. Powtorzmy kwestie wyjsciowg: czy to ma sens? A céz, co
robimy, moze mieC sens wzgledem absurdalnosci naszej sytuacji, czyli bycia ku
Smierci, czyli ku temu, ze itak wszystko trafi szlag. To jest frazes. Mozemy sie
pocieszac kontrfrazesem, ze nasze niektore dzieta nas przezyjg. Przezyjg nas nasze
profile facebookowe icyfrowy $lad jaki zostawiamy w internecie. Ale czy taka
perspektywa nadaje sens naszym dziataniom? Predzej perspektywa tego, ze mamy
przy okazji tego dziatania jakas frajde, ubaw, satysfakcje wynikajgcg naturalnie z aktu

tworczego. Dlatego jeszcze raz powtdrze: jesli cos ma sens to jest logiczne
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i zrozumiate przynajmniej dla jednego z nas. | tu odpowiedz moja brzmi: tak, projekt
Piotra B. jest logiczny wtej mierze, w jakiej wpisuje sie w logike naszych
technologicznych czasow, we wspotczesne trendy intelektualne i wzgledem zasady
ars creationis ars combinatoria, jest zrozumiaty w logice humanizmu, w ktérej mamy
echo zagdania nieSmiertelnosci, a przynajmniej sladowego uwiecznienia.

Z drugiej strony, wtym konkretnym przypadku, projektowy aspekt
przedsiewziecia Piotra B. uwydatnia jeszcze jedno ze znaczen stowa ,sens”. Istotng
celowos¢ spoteczng. Idgc za ciosem, celowos¢ metafizyczng, eschatologiczna,
kosmiczng. Wzgledem tej celowosci trzeba powiedzie¢: nie wiemy, czy to ma sens.
To sie okaze kiedys. Oczywiscie nasze ,nie wiemy” nie moze stanowic o racji czy jej
braku wzgledem tego dzieta. Czyli nie moze stanowi¢ o jego sensownosci. Ja
rekomenduje tutaj postawe wyboru na zasadzie zaktadu pascalowskiego, z ktérego
wychodzi, ze optaca sie wierzyC w sens tego przedsiewziecia, a zatem wzig¢ w nim
udziat. Jezeli istniejg te wyzsze inteligencje, na czele z najwyzszg, to po takim sladzie
odnajdg nas i, wedle swej ciekawosci iwoli, wskrzeszg, czyli odtworzg nasze
Swiadomosci, wcielajgc je w lepszy juz in spe, nosnik materialny, niz nasze tatwopalne
ciata. | tu moje pytanie do tych naszych wskrzesicieli, na ktére od razu, kiedy mnie
odkodujg, odtworzg, w pierwszym komunikacie chciatabym otrzymaé odpowiedz:
czy faktycznie chaos reigns, czyli czy faktycznie rzgdzi chaos, jak powiedziat martwy
lis w AntychryScie Larsa Von Triera.

Ten projekt, projekt Piotra B., bytby sSwiadectwem naszych czaséw itego,
ze ciggle, a jest to arcyludzka przypadtosc¢, pragniemy przekroczy¢ faze nie-zycia —
jak méwig przyrodnicy, czy smierci — jak méwig eschatolodzy i humanisci. Tu mamy
wspotczynnik  faustowski. Technologia pozwalajgca na zakodowanie naszej
Swiadomosci poprzez slady: obrazowe, jezykowe, dzwiekowe, w zywym
i dlugotrwatym nosniku np. drzewie — to nasz aktualny kamien filozoficzny.

Po co ten projekt zatem? Dla dobra ludzkosci, mozemy powiedziecC. | tu mamy
wspotczynnik prometejski: a w czym to dobro sie zawrze? Choéby w naszym dobrym
stowie do naszych przysztych. Moje dobre stowo bedzie przewrotne i brzmi tak: prosze
sie nigdy niczego nie bac, bo to nierozsgdne. Jest to cytat, te stowa wypowiedziat
demon Korowiow do Matgorzaty przed balem u Wolanda, chodzi o powies¢
Buthakowa Mistrz i Matgorzata. Ale jest to dobra rada, zwtaszcza dla kobiet,
zwtaszcza w obecnym czasie, zwtaszcza w obecnej Polsce. Podam jeszcze drugag

rade, ktora jest mniej uniwersalna i dotyczy ludzkosci moich czaséw i pewnie jeszcze
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kilku nastepnych pokolen. Robicie regularnie przeglagdy swoich samochododw,
zaktadam, ze autonomiki tez bedg zaprogramowane na regularny przeglad, robcie to
samo ze swoim organizmem, badajcie sie regularnie. Tu parafrazujgc black mambe:
you can take my words, brothers and sisters. Lepszej rady w zyciu nie dostaniecie.
Zmierzajgc powoli ku koncowi, mam jeszcze pytanie zgodne z duchem naszych
czasow, ze sznytem posthumanistyczno-ekologicznym, do autora Piotra Brozka: co
szanowny autorze w swoim arcyhumanistycznym egoizmie myslates o tym
btogostawionym  drzewie, na ktérym  wiekopomnie  zaeksperymentujesz?
Czy wyobrazate$ sobie co to drzewo moze przezywac, gdy eksperyment ten zakitéci
istotnie jego homeostaze? Czy pomyslateS otym, Zzeto drzewo nie zgodzi sie
na wspotprace iodrzuci przeszczep? W zwigzku ztym moze rozsadnie bytoby
stworzy¢ sztuczne drzewo, replike drzewa, itp.? Biologia syntetyczna ma sie mie¢
Swietnie w najblizszym czasie, nie mniej swietnie niz kognitywistyka, robotyka, Al, itd.
Mam podpowiedz, poniekad usprawiedliwiajgca, jezeli sie zgodzisz albo nie zgodzisz,
ale i tak jg wypowiem. Jest w wierszu T. S. Eliota Piesn mitosna J. Alfreda Prufrocka,

w przektadzie Stanistawa Baranczaka, taki fragment:

czy sie odwaze zaktoci¢ spokoj wszechswiata.

O to chodzi w naszej condition humaine, zeby robi¢ takie zakiocenia
na zasadzie, powiedzmy, wsciektego wrdbelka srajgcego do katamarza jakiegos
obojetnego demiurga, ktory pisze ksiege czy tez projekt kosmosu. W innej optyce
kombinujac, takie zaktocenia to jak walka Jakuba z Aniotem, tudziez Jezusa z Bogiem
w pewnym sensie. Wazne jest to, ze obaj zwyciezyli, jak moéwig obie dobre ksiegi. Tak
wiec uwazam, ze takie zakitécenie to arcyludzka powinnos¢ cztowieka, dlatego,
ze wszechswiat jest obojetny, ateza antropiczna watpliwa, patrzgc na tablice
Mendelejewa, ktora pokazuje, ze zycie organiczne, nie jest w zaden sposob
wyroznione czy uprzywilejowane, to najwyzej /5 pierwiastkow z tej tablicy. Coz dopiero
mowi¢ w tym kontekscie o gatunku ludzkim. Innymi stowy, to jakis przypadek
zarzadzit, ze zaistnieliSmy, ergo chaos, ktéry ma nas gdzies, ale jak mu co$ zaktécimy,
to przynajmniej zobaczymy, co sie stanie. Albo zobaczg to nasi przyszli.

Dla porzadku jeszcze komunikuje, ze ten argument z tablicg Mendelejewa
mozna retorsyjnie odwréci¢ na rzecz tezy antropicznej i kreacjonizmu, tu kreacjonizm

wygrywa, bo wygrywa w sferze zartu i dowcipu. Przypomne go naszym przysziym:
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Spiera sie ewolucjonista z kreacjonistg. Dochodzg wreszcie do kwestii poczgtku: skad
wzigt sie swiat? Z wielkiego wybuchu — méwi ewolucjonista. No dobrze, a skad wzigt
sie wielki wybuch? — naciera kreacjonista. Ewolucjonista juz zniecierpliwiony
oswiadcza: z dupy. Z czyjej? — pyta kreacjonista.

Szach mat.

11.2 Maria Pleskaczynska

Mozemy sie zastanowi¢, jacy bedg ludzie, do ktorych adresujesz swo;j film, kto
bedzie widzem? Ja jestem etykiem i w mojej pracy zastanawiam sig, na ile jestesmy
odpowiedzialni za przesztosc¢, a na ile za przysztos¢. Podstawowym pytaniem jest to,
za kogo i do kogo sie to odnosi.

Warunki zewnetrzne warunkujg nasze potrzeby, ale na przestrzeni ostatniego
tysigca lat wiele pytan pozostato niezmiennych, np. o poszukiwanie sensu zycia.

Ludzie pierwotni nie mogli porozumiewacC sie jezykiem zblizonym
do dzisiejszego, czyli nie byt on rozbudowany narracyjnie. Chociaz jakies narracje
budowali, dlatego prawdopodobnie malowali w jaskiniach. Na pewno sie ze sobg
komunikowali. Zyli stadnie, ale umieli sie identyfikowaé jako ,ja” i cata cywilizacja szta
w kierunku podkreslania indywidualnosci, wiec mysle, ze Twoi przyszli widzowie
indywidualnosci nie zatracg. Na razie sie nikomu jeszcze nie udato zrobienie z ludzi
kolektywu. Chociaz 10 000 lat to jest duzo, wiec to jest mozliwe. Ciekawe, czy tez
beda tylko ludzie, czy bedg inteligentne zwierzeta zdolne odtworzy¢ twdj film z drzew,
czy bedg androidy? Czy bedg ludzie i androidy?

My zaczynamy rozumiec jezyk delfindbw. By¢ moze inne gatunki zdecydujg sie
budowac cos na ksztatt cywilizacji. Jesli jezyki bedg przektadalne na wystarczajgcym
stopniu komunikatywnosci, to relacja cztowiek-zwierze ulegnie zmianie.

Czy idea androida przetrwa? Starozytne rzezby tez miaty by¢ swego rodzaju
androidami, miaty by¢ piekne, idealne i przetrwa¢ dtuzej niz ich tworcy. Przenosic
wartosci i upamietnia¢ imie twoércy, ewentualnie upamietniaC imie tego, kto zostat
przedstawiony.

Jesli adresujesz film do widza za 10 000 lat, to po co dzisiejsi widzowie mieliby
go ogladac, jesli on jest nie dla nich?

Jako etykowi, mowienie o wspotodpowiedzialnosci w perspektywie 10 000 lat,

nie wydaje mi sie znowu takie dziwne. Po pierwsze, ja zajmuje sie czyms odwrotnym,
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odpowiedzialnoscia za pamie¢ iprzesztos¢, ktéra jest stopniowalna,
poniewaz warunkuje sie jg emocjonalnie. Jezeli etycy mowig o odpowiedzialnosci za
przyszte pokolenia, to odnoszg sie 100 lat w przéd. Jesli sie méwi o odpowiedzialnosci
za minione pokolenia, to sie lubi mowi¢ o wzniostych uczuciach. Jesli sie zas§ mowi
o odpowiedzialnosci za przyszte pokolenia, to na ogét sie mowi o rzeczach prostych.
O dbatosci o srodowisko, o zanieczyszczeniu wody, o wskaznikach populacyjnych,
o tym co sie da wyliczy¢. Z mojego punktu widzenia 100 czy 10 000 lat nie robi az
takiej réznicy, bo to okres, ktérego i tak nie dozyje i zdecydowanie dtuzej niz wybiegam
umystem.

To, co moze dziwi¢ to fakt, ze ty odnosisz sie do przyszitych ludzi, ale w taki
sposob, w jaki zwykliSmy odnosic sie do przesztych, czyli stawiajgc na uczucia. Na to,
co dla nas wazne. W etyce myslgc o przysztych pokoleniach, myslimy bardziej o tym,
co im po sobie zostawimy. Pytanie o odpowiedzialnos¢ robi sie ciekawsze, jesli
wykorzystamy to, co mamy jako$s nadmiarowo iegoistycznie. Czy bierzemy
odpowiedzialnos¢ za to, ze tamci bedg mieli gorzej, ale przez to, ze bedg mieli gorzej
bedg innymi ludzmi.

Skoro film jest jakgs manipulacja, to jak rozumiesz wspdétodpowiedzialnos¢c?

Gdy opowiadasz mi o swoim projekcie, to nie mysle otym w kontekscie
odpowiedzialnosci i wspétodpowiedzialnosci. Artysci malujgcy w jaskiniach nie czuli
sie za nas odpowiedzialni, natomiast mieli potrzebe takiej ekspres;ji. Z catg pewnoscig
nie ogarniali takiej perspektywy czasowej, jakg ty masz w zatozeniu swojego projektu.
Gdy opowiadasz mi o tym projekcie, bardziej niz o odpowiedzialnosci, cho¢ to modny
temat w etycznej perspektywie myslenia o przysztosci, mysle o twojej prébie wejscia
w relacje ztymi ludzmi, jakiego$ nawigzania kontaktu. Pomachania im reka
czy usmiechu.

Jedno ztwoich pytan mnie zaskoczyto, bo to chyba oczywiste, ze twoja
hipoteza, Ze film ma przetrwa¢ 10 000 lat jest umowna ijest czyms w rodzaju
eksperymentu myslowego. Nie zakladamy chyba, Zze za 10 000 lat nastgpi premiera
tego filmu?

Czy dotykajgc przysztych ludzi, automatycznie dotykamy tez przeszitych?
Uwazam, ze zdecydowanie tak, bo jakims motywem przewodnim naszej dzisiejszej
rozmowy jest twoj widz. Zastanawiamy sie, jaki on moze byc¢ i jedynym narzedziem
jakie mamy, jest szukanie, co nas tgczy zludzmi, jacy byli tysigce lat temu.
Poniewaz przedsiewziecie ma charakter hipotetyczny iumowny ijest to pewien

110



eksperyment artystyczny jak i myslowy, to chyba o to chodzi, zeby probujgc podac
reke, przecigC czasoprzestrzen wbrew fizyce. | to przeciez nie chodzi o to, jesli dobrze
rozumiem, ze eksperyment sie powiedzie, tylko chodzi o to, Zze my tu dzisiaj sie nad
tym zastanawiamy, zastanawiamy sie tak naprawde nad cztowieczenstwem.

Ja dopatrywatabym sie gtdbwnej wartosci twojego projektu w tym, ze cos sie
dzieje tu i teraz: o czyms rozmawiamy, na czyms nam zalezy, cos sobie ttumaczymy.
Odktadamy inne sprawy i mamy czas, zeby sie spotkac i porozmawiac. Co bedzie za
10 000 lat, tego tak naprawde nie wiemy. Zeby film przetrwat i zostat odtworzony, ma
na drodze wiele zmiennych i wiele scenariuszy, ze dzisiaj tego nie jestesmy w stanie
przewidzie¢, ani tym bardziej nie mozesz wzigC za to odpowiedzialnosci. Liczy sie to,
ze myslimy teraz o tym, czy bedg wtedy ludzie i jacy oni beda, jesli bedg. To jest jakas
odpowiedzialnos¢, ale dotyczy ona bardziej nas, anizeli tamtego widza z przysztosci.
Jedyne co moge dla niego zrobi¢ to o nim porozmawiaé, ty robisz wiecej, bo
realizujesz film, ktéry ma przetrwac¢ 10 000 lat.

Jest tak, ze mozemy spisywac historie albo poprawia¢ podreczniki albo badaé
wydarzenia, zeby by¢ najwierniejszymi prawdzie, ito sie odnosi do przesziosci.
Mozemy oszczedzac¢ wode, dbac o srodowisko, starac sie zy¢ mozliwie racjonalnie,
tworzyC kulture, bo wten sposéb mamy wplyw na zycie przysztych ludzi. Obie
perspektywy sg generalizowaniem. To jest wielka przesztos¢ i wszyscy przyszli ludzie,
ktorych w jakikolwiek sposob dosiegng skutki naszych dziatan.

Natomiast jak rozumiem twoj projekt i jak rozumiem naszg dzisiejszg rozmowe,
to robimy jeszcze cos innego, bo chodzi o to, zeby sprobowacC sobie wyobrazi¢
konkretnego widza. To jest takie cos jak opowiadanie sobie rodzinnych historyjek
o pradziadku, albo szukanie sobie ulubionej postaci historycznej. Mozemy nawigzac
relacje ze sobg nawzajem, ale aniz przysztymi, aniz przesztymi ludzmi nie.
Natomiast rozumiem, ze cos takiego probujemy zrobic i to jest bardzo ludzkie, i to jest
nam potrzebne. To jest troche tak jak dzieci sobie wyobrazajg, jakie bedg miaty
praprawnuki. Szukamy kogos konkretnego, do ktérego chcemy sie odnieS¢ i komu
chcemy o czyms waznym dla nas opowiedziec.

Czy pamie¢ moze sie odnies¢ do przysztosci?

W naszych emocjach wymiary czasowe nieustannie sie przenikajg, my
dziatamy w terazniejszosci, my méwimy w terazniejszosci, nie mamy innej mozliwosci.
Gdy myslimy, chociaz to jest bardzo podobne do moéwienia, nieustannie analizujemy

coS z przesztosci i jednoczesnie ciggle zastanawiamy sie, co zrobimy w przysztosci,
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planujemy. Jesli chcemy jako$ planowacC sensownie i racjonalnie, to musimy miec¢
punkty odniesienia, i takim dla nas jest nieuchronnie pamie¢, zeby poréwnywac sobie
pewne mozliwosci i pewne scenariusze czego chcielibysmy unikng¢. W przesztosci
byto cos co bardzo nam sie nie podobato, wiec kierujemy sie tym, zeby tego unikngé
W przysztosci.

Paradoksalnie, o czym piszg filozofowie, pamie¢ jest nosnikiem nadziei, bo
mozemy sobie wybra¢ cos, co nam sie podobato, jakags relacje, w ktérej sie dobrze
czulismy i probowac is¢ tg droga, tym sie kierowac. To sprawia, ze mamy nadzieje
na przyszto$¢ i ze ta nadzieja jest racjonalna i konkretyzowalna, da sie wcieli¢ w zycie.
Gtéwng ideg zwigzku miedzy pamiecig a etykg bytoby to, Zze jestesSmy odpowiedzialni
w jakim$ bardzo ograniczonym zwigzku za przeszitosc, gtownie za sprawg tego jak
bedziemy jg pamieta¢ i czy w ogdle bedziemy jg pamietaé. Sg takie rzeczy, przed
ktorymi musimy przysztosc chronic.

Paradygmatycznym przyktadem dla etyki jest Holokaust. W skali mikro kazdy
ma jakie$ historie, przed ktorymi chciatby ochroni¢ swoje wnuki. Jesli mamy konkret,
taki jak odpady nuklearne, o ktérych wspomniates, wtedy stopien abstrakcji sie
zmniejsza. Na pewno naukowcy iartysci mieli ciekawsze pomysty, ale jesli ja
miatabym powiedzie¢, co mozemy zrobi¢, zeby nie otworzy¢ puszki Pandory za
10 000 lat, to mysle, ze przede wszystkim, itu wracamy do naszej kategorii
odpowiedzialnosci, ze przede wszystkim mozemy wptywac na ludzi w tym zasiegu
czasowym, na ktory mamy realny wptyw, czyli edukowac na 150 lat wprzéd, bo mniej
wiecej taki mamy zasieg w kontekscie zastepowalnosci pokolen i tego, ile czasu ludzie
bedg onas pamietaé, ionaszym pokoleniu. Najprostsza, jednoczesnie dosé
odpowiedzialna i mozliwa do wcielenia w zycie strategia jest taka, ze kazde pokolenie
edukuje nastepne i uwrazliwia, zeby ono edukowato nastepne. Taka sztafeta pokolen
dbajgca o to, zeby puszka pandory nie zostata otwarta. | teraz jak sie to ma do twojego
projektu? Jesli tak bysmy pomysleli to pokaz twojego filmu powinien sie odbywacé raz
na dwadziescia lat, zeby ludzie wiedzieli, 0 czym majg pamietac.

Zyjemy w chaosie informacyjnym i jestesmy zawaleni mnostwem informacji.
Moze by¢ tak, ze informacje zignorujemy, co jest w wypadku Catunu Turynskiego,
gdzie mamy tajemnice i mamy tez wiare. Jest jakis silny czynnik tgczacy i spotecznie,
i emocjonalnie, wiec twojg tajemnice trzeba by byto czyms obudowac. Wiarg religijng
sie nie da, ale by¢ moze jakims przekazem emocjonalnym. Musi by¢ jakis dodatkowy
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czynnik integrujgcy, bo sama tajemnica to moze by¢ mato, bo musi by¢ co$, co sprawi,
ze ludzie te tajemnice bedg chcieli odkrywac.

Co mozemy powiedzie¢ na zakonczenie tej rozmowy, zeby jg jakos spoic?
Dobra, to ja teraz patrze w przysztosc, do kamery. | widze czerin. Mato optymistycznie.

O tym, co dla etyki stanowi ostatecznie podstawe, my mozemy duzo i madrze
mowic, ale sg nasze relacje, zawsze tu i teraz, zawsze bardzo konkretne. Na 10 000
lat do przodu z pewnoscig tego konkretu nie mamy, natomiast relacje, z tymi ktorych
kochamy, sg podstawg dla naszej pamieci, podstawg dla wiary w nieSmiertelnosc,
wiec jesli one sg na tyle wazne, na pewno tez odnoszg sie do przysziosci, i mimo
ze wychodze z zatozenia, ze mamy do czynienia z eksperymentem myslowym, to
w kontekscie naszych relacji jesteSmy w stanie przecigé linie czasoprzestrzeni

w poprzek.

11.3 Krzysztof Kornacki

Projekt filmu, ktory ma zostac obejrzany za 10 000 lat, to jest projekt z zakresu
sztuki konceptualnej. Na dobrg sprawe, my, czyli osoby, ktére w tym projekcie
uczestniczg, nie bedziemy wiedzieli, co sie wydarzy ijak to zostanie przyjete.
W zwigzku ztym — tak na dobrg sprawe — caly projekt nie tyle jest wychylony
w przysztosc¢, ale jak najbardziej nastawiony na terazniejszos¢. Chodzi o to, zeby
zrobi¢ zamieszanie intelektualne. Jak to bedzie wyglagdato w przysztosci, czyli de
facto, wchodzimy troche w pisarzy science-fiction i prébujemy sobie wyobrazi¢, co tez
bedzie za iles tam lat. W tym kontekscie jest to klasyczna sztuka konceptualna, ktora
prowokuje nas do myslenia. Patrzagc nato ztej perspektywy jest to niezwykle
interesujgce.

Poza tym pojawia sie cata masa pytan. Po pierwsze, czy to co dla nas jest
wyjatkowe teraz — bo projekt jest wyjgtkowy, jesli przez 10 000 lat nikt ma tego nie
obejrze¢ — to czy bedzie wyjgtkowy za 10 000 lat, kiedy tak naprawde bedg mieli
dostep do wielu materiatow audiowizualnych? Roéznica miedzy tym intencjonalnie
nastawionym na nieobejrzenie przez 10 000 lat filmem, atymi ktére oni bedag
odkrywac jako archeologia dawnych mediow, zapewne nie bedzie wielka, nie bedzie
Znaczgcej roznicy.

Moze jest tak, ze ten twoj materiat przetrwa jako jedyny, wtedy bytoby super,
bo bytby czyms niezwyktym, jakas relikwig, z ktorej historycy i antropologowie
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odczytywaliby przesztos¢. Ale jesli nie bedzie jedyny, tylko bedzie jednym w catej
masie zarejestrowanych materiatow, to zniknie. Intencja autora nikogo nie ruszy, a to
jest dla nas ciekawe, choc¢ dla nich niekoniecznie.

Kolejna rzecz, ktéra przyszta mi do gtowy to fakt, czy oni, ci w przyszitosci,
w ogole bedg rozumieC ten materiat. Nawet jesli nam sie wydaje, ze kino jest nie
wiadomo jaka odbitkg rzeczywistosci, to przeciez jest kulturowym konstruktem,
jezykiem. Wystarczy siegng¢ do badan dotyczgcych Indian Navajo, oni nie rozumieli
pokazywanych im filmow.

Jesli przysztosciowo ludzie bedg chodzi¢ np. caty czas w okularach VR, to jak
oni odbiorg dwuwymiarowy film? Mozliwe, ze tego w ogdle nie zrozumiejg. Trzeba
bedzie robi¢ przektad dla jakiegos przecietnego post-Polaka, zeby on to w ogdle
zrozumiat. Wiec jest problem — czy oni to w ogole zrozumiejg za 10 000 lat?

Przypuszczam, ze gdybysmy pokazali tysigc lat temu ten materiat wojom
Chrobrego, to nic by z tego nie zrozumieli. Z drugiej strony, jest czyms niezwykle
frapujgcym, nie tyle nawet myslenie o tym, co oni zrobig za 10 000 lat. Bytoby Swietnie,
gdybysmy odkryli co$, co lezy od tysigca lat i jest zapisem jakiego$ waznego momentu
w naszej historii. Méc na przyktad zobaczy¢, jak ci wojowie Chrobrego zdobywajg
Grody Czerwienskie. A moze nawet nie to. Ciekawszym bytoby, jak wtedy ludzie zyli.
Dzien z zycia prostego kmiecia. Prawdopodobnie tez bysmy tego nie zrozumieli, bo te
roznice kulturowe sg zbyt wielkie, a kultura jest przeciez jezykiem.

Wykroczytem w przyszios¢, ale nie tg, wykroczytem w przysztos¢ do tytu.
Ale skoro projekt jest tak bardzo fantastyczny, to mozna tez pomys$le¢ na zasadzie
wehikutu czasu, cofniecia sie w przeszto$¢. Ja jestem bardziej wychylony
w przeszto$¢. Chciatbym znalez¢ kiedys materiat filmowy sprzed tysigca lat. A moze
nawet sprzed dwoch tysiecy lat. Na przyktad z tego momentu gdy jakiegos proroka
na Bliskim Wschodzie ukrzyzowano ito wszystko zostato sfilmowane. Najlepiej
w planie ogolnym, ale nie totalnym, zeby byto cos widac. To bytoby cos absolutnie
niezwyktego, wstrzgsajgcego.

Religia chrzescijanska, ale nie tylko chrzescijanska, te wszystkie duze
monoteistyczne religie nie mogtyby powstac w epoce filmowej i telewizyjnej. Bo gdyby
powstaty w epoce filmowej itelewizyjnej to nie bytoby miejsca na wiare. To jest
syndrom sw. Tomasza — nie widziat, a uwierzyt. | oto chodzi, zeby nie widziec,
a uwierzy¢. Gdybysmy to zobaczyli, to nie wiem, czy zobaczylibysmy cud na tym
filmie. ZobaczylibySmy tylko czyjas smierc, by¢ moze tylko to bytoby sfilmowane. | co
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by nam to dato? By¢ moze jeszcze bardziej podwazytoby wiare ludzi, ktérzy w to
wierzg, poniewaz odartoby cate to wydarzenie z jego niezwyktosci, irracjonalnosci.
Chyba ze kto$ by sfilmowat chmury gromadzgce sie i burze, ktéra nagle wybuchta, ale
ito mozna by bylo sobie wyttumaczy¢ anomaliami atmosferycznymi. Musiatby
sfilmowaé zmartwychwstanie. Tu tez sie pojawia problem, bo film rejestruje, ale nie
pokazuje kulis. Moze nie bytoby to zmartwychwstanie tylko inscenizacja. W tym sensie
film moze by¢ czarng skrzynkg ludzkosci, ale tez niedoskonatg, bo pokazuje tylko to,
co jest zewnetrzne, nie pokazuje wszystkich tych nitek, ktore gdzies tam sg pociggane.
Mam wrazenie, ze gdybySmy zobaczyli to zmartwychwstanie, to w ogole bySmy w to
nie uwierzyli, tylko uznali to za jakis fake.

Z jednej strony bardzo chciatbym zobaczy¢ jak byto, ale z drugiej strony po
obejrzeniu pewnie wiekszosc¢ ludzi stracitaby wiare, bo wiara rodzi sie na tym, co jest
zakryte. Deus absconditus, to jest istota religii. Wiec moze dobrze, Ze nie byto przy
tym kamery. Gdyby jednak taki materiat sie pojawit, bytaby to najwieksza sensacja
w dziejach ludzkos$ci, filmowa sensacja. Nawet strzaty z Aurory, ze Schleswiga-
Holsteina, ktére sg ikong wyobrazni flmowej, nie przykrytyby tego materiatu.

Z perspektywy kosmosu historia jest wzgledna. Czas, ktory ptynie od gwiazdy
w przdd, na przyktad 10 000 lat, dla nas jest juz historig. W tym sensie 10 000 lat
do przodu, jest jednoczesnie 10 000 lat do tytu.

By¢ moze sg takie przestrzenie we wszechswiecie, gdzie czas sie zatrzymuje,
np. w czarnej dziurze. Gdyby nam sie udato do takiej czarnej dziury wskoczy¢, moze
bysmy przetrwali te 10 000 lat i bySmy zobaczyli, co sie wydarzy w przysztosci z tym
naszym filmem. To co jest najbardziej paradoksalne w tym pomysle, i co troche mnie
boli, to fakt, ze my jako tworcy tego pomystu nic na nim nie skorzystamy. My nic nie
zobaczymy. Jest to perwersyjne. Jest to dziatanie nieludzkie. Sadomasochistyczne.
Masochistyczne, Zze ja wtym uczestnicze, a sadystyczne, zety to proponujesz.
Poniewaz ciekawos¢, ktérg rozbudzasz tym projektem dla nas, jest tak wielka,
ze chcielibysmy to zobaczy¢. Ale jak to zobaczy¢ skoro nie jestesmy w stanie. Empiria
potwierdza, ze wszyscy w wieku okoto dziewiecdziesieciu lat z tego sSwiata znikamy.
W tym sensie jest to dla mnie nieludzkie, dlatego wolatbym, Zzeby ten film zostat
obejrzany.

Wedtug tego co ja wiem o sztucznych inteligencjach, to zadna z nich nie
wykracza poza pewne konwencje logiczne, ktérymi my sie postugujemy. Mozesz zdac¢
sie na przypadkowosc, aleatorycznosg, ale wtedy przyjmiemy tez ludzkg dadaistyczng
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forme. Jesli zastosujesz jakis algorytm, to albo bedzie on cechg rzeczywistosci, ktorg
odkrywamy — np. cigg Fibonacciego, albo zastosujesz konwencje narracji, ktora tez
jest nasza, ludzka. Niezaleznie od tego jakiej maszyny uzyjesz, to te maszyny sag
przez nas zaimplementowane i zainfekowane. To jest wtedy unik, bo pod pozorami
obiektywizmu maszyny, stosujesz intersubiektywizm cztowieka, ktéry narzucit na tg
maszyne pewien porzadek.

Posthumanizm przekonuje mnie bardziej jako wyjscie poza pewne
konceptualne Swiaty, ktére cztowiek skonstruowat. Kultura narzuca porzgdek, nie
istnieje porzadek materiatu filmowego poza kulturg, poza nami. Czescig tej szeroko
pojetej kultury sg maszyny i sztuczna inteligencja.

Twoj projekt to artystyczny eksperyment. Jesli mowimy o tym projekcie, jako
o projekcie badawczym, to musimy wzig¢ pod uwage, ze badacz wyznacza sobie
pewien cel. Moze by¢ to cel wielopokoleniowy, tak sie zdarza, ré6zne encyklopedie robi
sie przez wiele pokolen. Kazdy doktada swoéj kamyk, na kazdym etapie jest jakis efekt.
Zaden badacz nie chciatby pracowaé cate zycie nie korzystajgc z efektu tej pracy.
Natomiast w przypadku twojego projektu, mamy do czynienia z konstruowaniem
jakiegos pomystu, projektu badawczego i wystaniem go w przysztos¢, czylity jako
tworca nie skonsumujesz efektu. Badacze sg czesto altruistyczni, tak jak kosmolodzy,
ktorzy w sztafecie pokolen ustalajg kolejne dane dotyczgce wszechswiata, ale nawet
oni majg nadany moment jakis efekt. Zaktadajg sobie cel krotkoterminowy
i dlugoterminowy, ten dtugoterminowy jest pochodng tych celow krétkoterminowych.
U ciebie jest tylko dlugoterminowy.

Ja bedac na twoim miejscu, stworzytbym dwie przestrzenie. Przygotowatbym
event wokot wystania wkosmos kapsuty czasu, pokazatbym dokument
z przygotowywania tego pomystu, ktéry statby sie pewnie jednoczesnie dzietem sztuki.
Przygotowatbym taki event i wtedy wystatbym te kapsute w przysztos¢ i chyba bym
obejrzat to, co chce wysta¢ w przysztos¢, czyli potgczytbym te dwie rzeczy. Po
pierwsze, naszg potrzebe uczestniczenia w efektach swojej pracy, po drugie, non
omnis moriar, wystanie filmu w przysztosc.

Szczerze powiedziawszy, z mojej perspektywy, to co mi z tego, ze ja to wysle
10 000 lat w przysztosc, ja chce miec€ teraz, przeciez za 10 000 lat mnie nie bedzie.
Chodzi mi o efekt spoteczny, nie w tym sensie, zeby sie w takim projekcie znalezC i sie
pochwali¢. To nie jest kwestia ambicji, raczej chodzi o to, ze jest cos nieludzkiego

w fakcie, ze uczestniczysz w filmie, ktbrego nawet nie zobaczysz. To tak jakby kogos
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kochac i nigdy w zyciu sie z nim nie zobaczy¢. Nawet nie wiedzie¢, ze istnieje, nawet
nie widzie¢ jego twarzy. Chociaz raz w zyciu go zobaczyc¢ i mie¢ go pozniej w pamieci,
idealizowac¢ go, mysle¢ o tym, ze moze kiedys sie z nim spotkam. Skoro Matuzalem
miat zy¢ prawie 1 000 lat, to moze mi sie tez uda. Ale jesli nie, to wtedy to jest bolesne.
Jesli mam sie z czyms emocjonalnie zwigzac, to musze mie¢ do tego jakas relacje.

Rozumiem, ze mozna nie patrze¢ nato, co sie zrobi zinnych powodow.
Przypomina mi sie tutaj film Wima Wendersa, Lisbon story. Znakomity film, ktory
powstat pod koniec XX wieku, kiedy Wenders miat juz Swiadomos¢, ze obrazy nie
tylko rejestrujg rzeczywisto$¢, czylinie sg czarng skrzynkg ludzkosci, tylko jg
sprzedajg. A jak sprzedajg to sg dotkniete grzechem konsumpciji. Jest w tym filmie
postaC, ktora nagrywa materiat nie patrzac naniego, czylichodzi zkamerg
przyczepiong do plecoéw. Caty czas wszystko rejestruje, a potem sktaduje te materiaty.
Jeden z pierwszych historykow kina, Bolestaw Matuszewski, twierdzit, ze najlepiej jest
wszystko filmowac, a nastepnie umiesci¢c to wszystko w sktadnicy kinematografii
historycznej. Historycy za jakiS czas przyjdg ibedg ztego wycigga¢ prawde
0 przesziosci.

On to robit tak naprawde nie dla historykow, tylko dla ludzi z przysztosci, zeby
zobaczyli, jak swiat wygladat. Jesli rzeczywiscie zyjemy w cywilizacji, ktéra chce
wszystko sprzedac obrazem, to moze rzeczywiscie, jesli chcesz stworzy¢ dziewiczy
obraz dla przysztosci, ktorego nikt nie sprzedaje, bo kazde spojrzenie na ten obraz
jest zwigzane z interesem osoby, to powiniene$ go poddac¢ kwarantannie. Mozliwe,
ze przyszta ludzkos¢ nie bedzie patrzyta na ten obraz tak intencjonalnie, nie bedzie
patrzyta przedmiotowo, a bardziej podmiotowo. Jesli tak, to mozesz podac reke temu
bohaterowi z filmu Lisbon story Wendersa. W gruncie rzeczy twoj pomyst jest taki
sam: kreci, nie widzi tego, sktaduje. lle to bedzie lezec¢, tego nie mowi, ale moze to
bedzie leze¢ 10 000 lat. Kiedys ktos to odkopie i zobaczy niewinne obrazy, nieskazone
przez nasze intencjonalne iprzedmiotowe oko. Pamietajmy, Ze to byta reakcja
Wendersa na ten konsumerystyczny Swiat, ale dzisiaj chyba nadal obrazy czesSciej

sprzedajg niz opowiadaja.

Trzeba mie¢ bardzo mocno rozbudowany etos obywatelski, zeby mysle¢
o naszych nastepcach za 10 000 lat, przyznaje, ze moja wyobraznia az tak daleko nie
siega. To nie znaczy, ze nie jestem osobg wrazliwg na innych, ale wydaje mi sie,

ze ten pomyst jest podobny do réznicy miedzy ludzkoscig a cztowiekiem. O ludzkos$¢
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sie walczy, ale to abstrakcja, bo zapomina sie kogos, kto stoi tutaj obok. Mam
wrazenie, ze zajmowanie sie czym$, co bedzie za 10000 lat, jest dla mnie
marnowaniem czasu, a nawet pewng arogancjg wobec tych, ktérzy teraz zyjg. Patrzac
na to z tej perspektywy, twoj projekt tez jest arogancki. Zamiast zajmowac sie czyms,
co mozna zrobi¢ tutaj, myslisz o przyszitosci, o zaskoczeniu publicznosci pewnym
konceptem. Mozna powiedzie¢, ze cata sztuka nowoczesna jest wtym sensie
arogancka i megalomanska.

Twoj projekt jest mocno megalomanski. Zajmowanie sie czyms takim jest dos¢
nieludzkie. Natomiast co innego zafrapowato mnie w kontekscie tych odpaddéw
atomowych, zastanawiam sie czy za 10 000 lat twgj film nie bedzie takim odpadem
atomowym. Bo my nie wiemy na dobrg sprawe, co za 10 000 lat stanie sie z obrazem
filmowym. Czy nie bedzie to jakis zakazany owoc, jakis Catun Turynski dla sekty, ktora
nie bedzie mogta funkcjonowac iistnie¢? Wyobraz sobie, ze ktos odkrywa taki
materiat i burzy sie porzadek tego przysztego swiata. Moze to by¢ na przyktad swiat
ikonoklastow, ktérzy nie bedg chcieli oglada¢ obrazéw. Ogladanie obrazéw bedzie
traktowane jako zbrodnia. Osoby sprawujgce wiadze, bedg udowadniaty, ze nie
istniato cos takiego jak obrazy, bo liczy sie tylko bezposredni kontakt. Nagle ktos
odnajduje twoj materiat irozpoczyna sie rewolucja. Najpierw w jakims matym
panstwie, a pozniej we wszechswiecie, a twoj film bedzie traktowany jako relikwia.

Hej. Jest 2017 rok. Jesli mnie widzicie, to to jest naprawde niezwykte. Ale co ja
moge powiedzie¢ ludziom za 10 000 lat? Nic mi nie przychodzi do gtowy. Przeciez
radzi¢ im nie bede, bo nie wiem, co miatbym im radzi¢. Nie wiem, jakie beda ich
stosunki spoteczne? Nie wiem, jak bedzie wyglgdata ich kultura? Nie wiem, co
miatbym wam powiedzie¢? Skoro zostatem sprowokowany, zeby powiedzie¢ co$ jako
prorok, a prorok zawsze mowi do kogos konkretnego, wiec ja teraz przekraczam te
10 000 lat, co jest juz niezwykte, i mowie do was, ze sie ciesze bardzo, ze mnie
widzicie. O, i tyle. To juz caty przekaz. To, ze mnie widzicie, to juz jest cos.

ByC moze bedziecie patrze¢ na mnie, tak jak ja patrze na stare zdjecia.
Fotografia wprawdzie nawet nie ma dwustu lat. Patrzac na zdjecia starego Gdanska,
zdjecia ludzi, ktorzy stojg nieruchomo obok swoich domow, jest cos co rozrywa mi
dusze, to Swiadomos¢, ze oni juz nie zyjg, ze ich juz nie ma. To jest to, co kiedys$
Barthés nazwat punctum, czyli trafienie oScieniem w serce i Swiadomosc¢, ze tych ludzi
po prostu juz nie ma. Mnie tez juz nie ma, kiedy wy to oglgdacie. Nie wiem, to chyba

smutne.
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Dziwnie sie to mowi, bo musimy sobie wyobrazi¢ to, jak oglgdajg ciebie, a jesli
tak to mamy juz sSwiadomosc¢ wszystkiego, co sie wydarzyto. Chociaz nasza smier¢
nie jest udowodniona naukowo, to prawdopodobnie umrzemy, jak wiele miliardoéw
ludzi przed nami. Chociaz to nie jest prawo powszechne, tylko prawo empiryczne.
Moze zdarzy sie jakas przewrotka w naturze, ze my bedziemy wtedy jeszcze zyli,
ale nie sgdze. Ale wy tez umrzecie. | to dobrze.

Rzeczywiscie to dziwna perspektywa, mowienia bezposrednio do kogos. Lepiej
sie jednak dystansowac i mowi¢ o dzis, a nie o jutro, bo jak przechodzimy na jutro, to
zaczynamy wchodzi¢ w ich buty. Pojawia sie strach i pojawia sie doppel, sobowtor.
Musze o sobie myslec jak o siedzgcym tu, i bedgcym tam. By¢ moze wynalazki fizyki
spowodujg, ze bedziemy mogli wykonacC takg podroz w przesziosc. Albo polece
w kosmos i wroce, a tam czas liczy sie inaczej. Wroce za 10 000 tysiecy lat i zobacze
jak siebie teraz nagrywam. Albo gdybym zobaczyt cos z przysztosci, cos co mi sie
jeszcze nie stato. Na przyktad bytbym swiadkiem swojej smierci, to jest chyba
najciekawsze w zyciu, wiedziec, jak sie umrze. Oczywiscie gdybysmy wiedzieli, kiedy
umrzemy, to zycie bytoby nie do zniesienia, ale caty czas mnie to nurtuje. Gdybym
zobaczyt wtasng Smier¢ wtedy zdatbym sobie sprawe, ze ja juz jestem w przysztosci.
Ale to juz jest science-fiction.

A ten twoj film miatby by¢ arkg przymierza sensu ludzkosci? Tylko pytanie — co
wtedy miatoby sie w tym filmie znalez¢? Ja nie zakltadam, ze nie ma czegos takiego
jak sens istnienia. By¢ moze nawet nauka to kiedys wyjasni. By¢ moze kiedys religia
i nauka sie ze sobg splotg. Na przyktad nauka wyjasni cos, co byto do tej pory
niewyjasnialne, ale nie pozbawi cztowieka transcendentalnego sensu, bo pokaze,
ze cztowiek jest jednak potrzebny, a nie jest tylko przypadkiem. Nie bytbym w stanie
komus powiedzie¢: nie szukaj sensu. To bytoby zaprzeczeniem tego, jaka jest nasza
kondycja. Takie rzeczy jak my teraz robimy, robity juz miliony ludzi, tylko w innej
perspektywie. Cata sztuka jest przeciez niczym innym jak probg budowania czarnej
skrzynki ludzkosci, tylko nie w takim aspekcie mimetycznym, ze odtwarzasz co$ i w to
wierzysz, bo tak film funkcjonuje, ale zapisujesz jakies doznania i mysli na przyktad
w ksigzce i to przekazujesz do przysztosci, i to nadal trwa.

Jezyk nieintencjonalny jest najciekawszym jezykiem. Oznaki sg lepsze niz
znaki, bo oznaki mowig o czyms, co jest trwate, a znaki mozna sfatszowac. Moge ci
wciska¢ ciemnote, moge mowic rzeczy, ktére sobie wymyslitem, a w rzeczywistosci

mysle sobie — po co ja tu trace czas? Chociaz tak nie mysle, ale mogtbym. Wzorce
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przejmujemy przez przyktady i Swiadectwa, nie na podstawie tego, co ktos mowi.
Stowa potrafig modelowacC, wzbogacaé, ale nie potrafig przekazywac zupetnej
prawdy.

Moze tak byc, ze ci, ktdrzy bedg to ogladac, bedg analizowac przede wszystkim
nasz jezyk gestow.

Dylemat dokumentalizmu. To, co teraz robisz jest dziataniem dokumentalnym,
dokumentujgcym nie tylko w sferze kina, czyli estetyki, ale w ogole dokumentu jako
przesziosci, czyli wracamy do medium filmowego jako czarnej skrzynki ludzkosci. Z tej
perspektywy mamy dwie szkoty. Albo z kims rozmawiasz i chcesz wiedzieC, co on
mysli, w zwigzku z tym nie tyle pokazujesz rzeczywistos¢, ale filmujesz, jak ktos jg
znakuje. Lub drugie podejscie, czylitylko obserwujesz. A jak obserwujesz to
pokazujesz rzeczywistos¢ z zewnatrz, pewnie bardziej autentyczng. Moze dlatego,
ze ten ktos, kto jest obserwowany, nie musi udawac, nie musi gra¢ pod kamere, nie
ma intencjonalnego zwigzku. Nie méwi, tylko dziata. Istnieje jeszcze cata sfera mojego
zachowania, ktorego nie kontroluje, tylko ty to obserwujesz. Tu mnie stuchasz, a tak
naprawde obserwujesz.

Mozliwe, Ze tak jak powiedziate$, ludzi w przysziosci w ogole nie bedg
interesowaty stowa, bo ich nie bedg rozumiec. Jesli nie bedg znali naszego jezyka, bo
moze sie tak zdarzy¢, to bedg obserwowa¢ same fenomeny. To bedzie dopiero
zadanie, poniewaz oni nie wiedzg, co my méwimy, koncentrujg sie tylko i wytgcznie
na obrazie, bo wiadomo, zeto co najbardziej szkodzi obrazowi to stowo.
Poniewaz stowo wymusza znaczenie tego obrazu. W momencie kiedy nie rozumiemy
stow, otwiera sie cata wieloznaczna przestrzehn obrazu filmowego, ktéry zaczyna
mowi¢ w rozne strony. Cata aktywnosc¢ zrozumienia przechodzi na odbiorce, a nie
tego kto wysyta komunikat. Moze nawet bytoby gorzej, gdyby zrozumieli nasz jezyk,
bo wtedy wstuchiwaliby sie w naszg interpretacje, natomiast nie bedg pobudzac
swojej wtasnej wyobrazni, ktéra bedzie ich zmuszata do tego, zeby zrozumieli cos, co
bedzie niezrozumiate.

W momencie kiedy nie wiemy, co ktos do nas mowi, to otwiera sie przestrzen
tajemnicy. A tam gdzie otwiera sie przestrzen tajemnicy, otwiera sie tez przestrzen
religii.

Musimy szuka¢ tego, co jest niezrozumiate. O przesztosci myslimy
w podobnych kategoriach. Nie wiemy, co sie w niej stato, bo nie mamy na przyktad

relacji filmowych, a to sprawia, ze myslimy o przesztosci mitycznie i mistycznie. Dla

120



mnie to jest fascynujgce, ze w momencie kiedy pojawia sie stowo, to znika obraz.
Stowo zabija obraz. A jesli nie zabija, to wypiera. A jesli nie wypiera, to konkuruje.
Stowo jest strasznie agresywne semantycznie. Potrafi popsu¢ kazdg fotografie,
wystarczy, ze przeczytasz pod nig jakis opis i juz wiadomo, co masz o niej myslec.

W tym sensie fotografia jest ciekawsza niz kino dzwiekowe, bo kino dato
mozliwo$é moéwienia atym samym ograbiania $wiata zjego tajemnicy. Swiat
pozostawiony na zewnetrznym naskorku zdarzen jest ciekawszy dla odbiorcy.

Zeby twdj film stat sie mitem, musiatby odwotywaé sie do jakich$ waznych dla
ludzkosci tresci. Twoj materiat musiatby posiadac znamiona rytuatu. A jesli rytuat, to
trzeba by bylo sie zastanowiC, co tworzy rytuat iuporzadkowa¢ ten materiat
w charakterze rytuatu. By¢é moze zpewng powtarzalnoscig, patetycznoscia,
hieratycznoscig. Wszystko zalezy co miatoby by¢ trescig tego filmu, ale jesli chcesz,
zeby ludzkos¢ odczytata to jako mityczny kod DNA tych naszych czaséw czy w ogole
cztowieka, to forma tego filmu bez watpienia musiataby do jakiegos rytuatu
nawigzywac.

Ten film przypomina mi realizacje filmu science-fiction. Gdy robimy film s-f to
myslimy o przyszitosci i piszemy scenariusz. Teraz robimy dokfadnie to samo. Co sie
stanie z wystanym pakunkiem za 10 000 lat? To jest temat wszystkich pisarzy s-f. Co
bedzie za 10 000 lat? A ci ktérzy lubig podroze w czasie to juz o czyms takim myslg
ewidentnie. Podréze w przesztosc i w przysztos¢ sg czeste w s-f, przez to, ze mamy
te wzglednos¢ czasu w kosmosie i na ziemi.

Patrzgc na to w tym sensie, to my piszemy teraz ksigzke s-f. | to jest potrzebne
dla tych, ktérzy w tym uczestnicza, nie dla tych w przysztosci, tylko dla nas. Uruchamia
naszg wyobraznie, sprawia, ze zarowno moje jak i twoje zycie staje sie ciekawsze.
Mniej banalne, wyrwane z szarosci, bo nagle zadajemy sobie tym filmem bardzo
zasadnicze pytania. Co z nas zostanie za 10 000 lat? Czy warto, zeby co$ zostato?
Dla kogo to robimy? W tym sensie twoje dziatanie, ma z jednej strony funkcje pisania
ksigzki s-f, zdrugiej strony takg funkcje rewelatorska, w znaczeniu, ze takim
dziataniem odswiezasz jakies myslenie.

To jest zadanie sztuki, zeby wyrywac nas z przyzwyczajen, wyrywac z naszej
homeostazy poznawczej, ktéra sprawia, ze nam sie wydaje, ze wszystko juz znamy
i wszystko juz wiemy i nie ma zadnych tajemnic. A przeciez to jest banat, bo wszystko
jest tajemnicg. Wszystko jest jednym wielkim pytaniem, ale my sobie ztego nie
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zdajemy sprawy. Takie pytanie, ktore ty zadajesz, uswiadamia nam to, a przeciez
stawkg zawsze jest sSwiadomos¢. Chodzi o to, zebysmy byli coraz bardziej swiadomi.

Piotrze, mysmy sie poznali na zajeciach w Gdynskiej Szkole Filmowe;j.
Studiowates rezyserie, skonczyte$ jg. Zrealizowate$ film Niepamiec, ktory zrobit
na mnie wrazenie. Uczestniczytem w dyskusjach wokét tego filmu. Pozniej
przyszedte$ izaproponowates kompletnie niezyciowy ibezsensowny — z punktu
widzenia logiki pragmatycznej — pomyst na film, ale z punktu widzenia tego, co
mowitem wczesniej, czylizadan ktore stawia sobie sztuka, pomyst nie
do przecenienia. Ja w kazdym razie po dzisiejszym spotkaniu czuje sie odrobine

lepszy.
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Podsumowanie

Powyzsze rozwazania teoretyczne stanowig podsumowanie badan ianaliz
przeprowadzonych przeze mnie podczas studiéw doktoranckich na Akademii Sztuk
Pieknych w Gdansku.

Ostatecznie filmu nie udato sie zapisaC¢ w drzewie. Niepowodzenie wynikato
z kilku czynnikow. Po pierwsze, wiekszosc¢ laboratoriow biotechnologicznych nie byta
zainteresowana wspotpracg (gtéwnym powodem byto prowadzenie badan zwigzanych
z pandemig koronawirusa SARS-CoV-2). Po drugie, okazato sie, ze ze wzgledéw
prawnych projekt nie mogtby zosta¢ zrealizowany w petnym wymiarze na terytorium
Polski (genetycznie zmodyfikowane organizmy nie mogg wyjs¢ poza teren
laboratorium). Po trzecie, szacowany czas i koszt realizacji wykraczat daleko poza
mozliwosci autora (mimo podjecia prob zewnetrznego finansowania).

Niepowodzenie  pierwotnych  zatozehh  doprowadzito = do zbudowania
artystycznego konceptu Bioarchiwum, ktéry — wychodzgc poza ramy paradygmatow
nauki — pozwolit ukaza¢ proces badawczy jako proces tworczy. W wyniku realizaciji
zadan badawczych powstata idea, ktora w zatozeniu miata wyposazy¢ ludzi
w praktyczne narzedzia zmiany spotecznej. Finalizacja tej koncepcji mozliwa jest
poprzez tworcze wykorzystanie nowych technologii oraz Swiadome ksztattowanie
otoczenia.

Przedstawiona przeze mnie koncepcja Bioarchiwum moze stanowi¢ trop
do dalszych rozwazan teoretycznych oraz inspiracje do dziatan w przestrzeniach

sztuki.
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