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RECENZJA

rozprawy doktorskiej mgr Katarzyny Przata opracowana w zwigzku z przewodem o nadanie
stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki,
wszczetym przez Rade Naukowg ds. stopni w dziedzinie sztuki Akademii Sztuk Pigknych
w Gdansku zgodnie z kryteriami oceny sformutowanymi na podstawie przepisow art.13 ustawy
z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych | tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 r., poz. 1789, ze zm.).

Tytut rozprawy doktorskiej : .Oswojenie ciemno$ci w micie i architekturze. Zeriskie dziedzictwo
duchowe w przestrzeni”
Promotor: prof. Tadeusz Pietrzkiewicz

Podstawg sporzadzenia recenzji stanowi pismo Rektora Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku prof.
ASP dr hab Krzysztofa Polkowskiego informujgce o podjeciu uchwaty przez Rade Naukowa ds.
stopni w dziedzinie sztuki ASP w Gdansku, powotujgcg mnie na recenzenta w przewodzie
doktorskim Pani Katarzyny Przata. Otrzymana dokumentacja zawiera portfolio przedstawiajgce
dorobek autorki, publikacje wydawnicza pt. ,Oswojenie ciemnoséci w micie i architekturze. Zenskie
dziedzictwo duchowe w przestrzeni” oraz zapis cyfrowy z przeprowadzonych badan prezentujacy
realizacje instalacji przestrzenno-$wietine;j.

Sylwetka doktorantki oraz ocena przedstawionego dorobku.
Pani Katarzyna Przata ukoriczyta Wydziat Architektury i Wzornictwa ASP w Gdansku. W trakcie
studiow byta stypendystkg programu Erasmus na wymianie semestralnej w Orleanie oraz na
praktykach w Amsterdamie.
Otrzymata wyroznienie w migdzynarodowym konkursie International Design Awards 2013 za
projekt HI-Steps. Po studiach zaangazowata si¢ w dziatalno$¢ Pomorskiego Stowarzyszenia
Projektantow PoCoTo.
Aktywna zawodowo prowadzi praktyke indywidualng, a takze wspotpracuje z biurami projektowymi.
Wyrézniajgcg i ciekawg formg dziatalnosci artystycznej doktorantki jest jej tworczos¢ realizowana
w ceramice. ,Seria maltariska” powstata w latach 2019/2022, w szczeg0lny sposéb ukazuje droge
poszukiwan autorki. Pierwsze elementy tej serii z roku 2019, potraktowane sg bardzo swobodnie
tworzgc komplet naczynn ktore fgczy idea uzytkowa, kolejne elementy tej serii — powstate
w nastepnych latach — to juz obiekty jednoelementowe, ktérych nadrzedng cechg staje sie
formalne odwzorowanie przyjetych zatozen estetycznych. Ciekawie odzwierciedlona symbolika
w pierwszych elementach serii naczyn, wptyneta na ksztatt obiektu co przetozyto sie na sposéb
jego uzytkowania, uwspotczesniajac tym samym dawne rytualne obrzedy. Za tak wykreowang
126


mailto:jkubicz@asp.krakow.pl

forme ceramiczng, powstatg w 2019 roku, pod wptywem architektury prehistorycznej, autorka
otrzymata wyrdznienie w konkursie Mfodzi na Start 2019, a dzieto znalazto si¢ w tym samym roku
na wystawie Gdynia Design Days.

Realizacje prezentowane w dorobku doktorantki to réwniez projekty wnetrz prywatnych oraz
projekty wnetrz publicznych. Cechuje je duza staranno$¢ w doborze materiatow, czeste dziatania
na kontrastach zaré4wno kolorystycznych jak i formalnych, kompozycyjnie tworzacych
geometryczne uktady przestrzenne. Rozwigzania projektowe poprawnie funkcjonalne i typowe dla
wybranych uzytkownikdéw. Projektantke wyr6znia w tych realizacjach powsciggliwa estetyka, bez
nadmiernego epatowania eksperymentalnymi rozwigzaniami. Widoczny ich brak przy
podejmowanych tematach zwigzany jest z pewnos$cig ze specyficznym trybem pracy jakiemu
czesto ulegamy wspotpracujac z biurami architektonicznymi i doSwiadczajgc ekonomi rynku.

Uktad i struktura rozprawy doktorskiej.

Przedstawiona publikacja podzielona zostata tematycznie na dwie czesci, jedng mozna okresli¢
jako czesc¢ teoretyczng, a drugg jako opis poszukiwan praktycznych dokumentujacych przyjete
tezy. Zaprojektowana oprawa graficzna, podkresla subtelng warstwe plastyczng opracowania,
ktéra integralnie z treScig obrazuje podjety temat.

Zredagowane opracowanie prezentuje bardzo czytelnie droge poszukiwarn autorki. Rozbudowana
czes¢ teoretyczna w pierwszych rozdziatach pracy wprowadza czytelnika w merytoryczny obszar
problemowy jako baze do dalszych analiz.

W opracowaniu, pomimo mocno rozwinigtych zagadnieri historyczno-formalnych, uwydatnia sie
zalezno$¢ pomiedzy pierwotnym zamystem tworczym i jego realizacjg badawczg przeprowadzong
w formie multimedialnej instalacji. Oczywiscie, dla petnego obrazu doswiadczen brakuje pewnych
doznan bezposrednich, przedstawiony zapis przeprowadzonego eksperymentu jest tylko
wizualnym zabiegiem, ktéry nie pozwala recenzentowi na sprawdzenie rzeczywistych efektow
badan. Dlatego dobrze Zze w pracy zostaty rédwniez przytoczone relacje uzytkownikéw instalaciji,
ktére teoretycznie dajg obraz mozliwych zdarzen w zaprojektowanej przestrzeni. Sprawg
dyskusyjng jest sama forma tej prezentacji, wedtug mojej opinii zapis cigglty in situ z udziatem
uzytkownikdédw miatby charakter bardziej badawczej dokumentaciji zdarzen, a nie tylko wizualnych
obrazéw jakie zostaty udostepnione.

Brakuje takze samej dokumentacji z etapéw budowy, przygotowan instalacji, ktéra bytaby takze dla
samej autorki bardzo dobrym archiwum z realizacji.

Opracowanie przygotowane zostato w formie publikacji, ktéra opisuje cele i metody badawcze,
a takze przybliza caty kontekst podjetej problematyki. Autorka w kolejnych czesciach opisuje
sposob przeprowadzonych poszukiwan, przedstawia analizy z podjetych prob ktére bezposrednio
majg wptyw na kolejne kroki w proponowanych rozwigzaniach. Wnioski przedstawione w ostatniej
czesci pracy podsumowujg przyjete tezy kreslgc rowniez horyzont na dalsze mozliwe rozwiniecia.
Autorka w przedstawionym przebiegu postepdw badawczych czesto sigga po sprawdzone juz
zrodta, aby uwiarygodni¢ swoje wnioski. Korzystajac z nich jednoczes$nie poszerza zakres swoich
analiz, czesto poddajac je autokrytyce. To bardzo cenna cecha u badacza, tworcy i projektanta.
Poddajac analizie wybrane przestrzenie sakralne, miejsca i architekture, pod katem ciemnosci
i zenskiego dziedzictwa duchowego, autorka poszukuje ich wyrazu zarbwno w samej strukturze
obiektow jaki i ich symbolice i estetyce. Przywotuje pojecia i dzieli zapis na pewne obszary
eksploraciji:

ZENSKIE DZIEDZICTWO DUCHOWE - pte¢ w duchowosci, zagadnienia esencjonalne zeriskiego
dziedzictwa duchowego, symbole i archetypy Wielkiej Kobiecosci, Korzenie duchowe;
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CIEMNOSC - ciemno$é w micie, ciemnosé jako zjawisko astrofizyczne, ciemno$é w ujeciu
psychologicznym, ciemnos¢ i Swiatto w architekturze;

DROGA DO OSWOJENIA — poczucie bezpieczenstwa a relacja z ciatem, relacja z ciatem
w ujeciach filozoficznych, percepcja przestrzeni, zmysty w procesie projektowym;

SACRUM W PRZESTRZENI - sacrum a materia architektoniczna, cechy przestrzeni sakralnej;

Temat, cel i teza pracy.

Ciemnos¢é, mit i przestrzen rozpatrywane w odniesieniu do czasu, rozumianego jako
do$wiadczenie kulturowe oraz uniwersalna warto$é symboliczna. Swiadomo$é ciemnosci, jej
istnienia obecna jest w kazdym aspekcie wiedzy, samo tworzenie — powstawanie z nicosci, jest
Z nig utozsamiane. Czas jako okreslenie abstrakcyjne, jednak umownie wymierne, postrzegane
takze jako strefa ciemnosci — przemijania. W mitycznych ciemnosciach tworzg sie wartosci i moce
rzgdzagce $wiadomoscig i bytem. To te wymiary poruszajg autorke w badaniu relacji pomiedzy
naszg Swiadomoscig bycia w przestrzeni, a jej projektowaniem i podejmowaniem symbolicznych
interpretacji. Zaktadam, ze swiadome uwzglednienie mroku i ciemnosci w architekturze moga
nadac jej nowej jakosci estetycznej i etycznej, bgadz tez pozwoli¢ odzyskac utracone znaczenie —
pisze autorka.

Przestrzen okreslana przez dotyk — catkowita symbioza twércy z materig tworzenia, istotg w tym
przypadku dla autorki jest haptyczne doswiadczanie w akcie twdrczym. Autorka opisuje jak
w pierwszych poszukiwaniach projektowych, prowadzgcych przez prace z gling, odnajdywatam
znaczenie métis, moggc nastepnie przetozy¢ jej doswiadczenie na budowanie przestrzeni.
Jednak aby lepiej zrozumieé istote tych poszukiwan nalezy przede wszystkim ograniczyé
zastosowang metode do konkretnych sytuacji i miejsc, ktére w tym celu wybrata i stworzyta
projektantka. W odpowiednim odbiorze podjetych przez autorke eksperymentdéw, uogdlnienie —
ktbremu mozemy ulec przyporzadkowujgc przedstawione przyktady jako zastosowanie TH
(technologie haptycznej), moze znaczgco wptyng¢ na nasze ograniczenie poznawcze tematu.
Nalezy tutaj wyjasni¢ ze technologie haptyczne (TH) to termin obejmujacy szybko ewoluujgce
techniki koncentrujgce sie na wytwarzaniu bodzcow dotykowych, wykorzystywane do kontaktu
z uzytkownikiem, w celu stymulowania pozgdanych emociji i reakcji oraz symulowania okreslonych
fizycznych odczué. Majg one szerokie spekirum zastosowarn i mogg znaczgco zmieni¢ sposob
interakcji ludzi ze Srodowiskiem. W zestawieniu z zaprojektowanym autorskim spektrum
doswiadczen wraz z jego bogatg symbolikg tresci, sprowadzenie problematyki tylko do percepcji
dotykowej ma zastosowanie tylko dla samej warstwy formalnej przedstawionych dziatan
gdyz gesto$C i wielowarstwowo$¢ wynikajacych z niej nowych warto$ci, domaga sie uwagi
i szczegOlnej analizy. Wieloraka tematyka do ktorej odwotuje si¢ autorka, odstania niezwykle
r6znorodng fakturowos$¢ ptaszczyzn w przestrzeni, co jest skutkiem tego, iz projektantka poprzez
swoje dziatanie inspiruje wyobraznie odbiorcy, angazujgc do poszukiwan tego co jest nie mozliwe
do uchwycenia wzrokiem.

Powotujgc sie na stowa autorki — obszarem moich dziatan sg badania projektowe odnosnie
doswiadczania przestrzeni wielozmystowo, poprzez ciato — materie, ktorej percepcja moze byc
drogag do doznania sakralnosci istnienia. | dlatego przywotujac wiasne doswiadczenia, czerpiac je
z rzezbiarskiego warsztatu tworzenia form artystycznych w ceramice, projektantka przedstawia
osobisty proces, ktéry staje sie poznawczg metodg dziatania w celu okreslenia indywidualnych
cech wynikajgcych z przebywania w przestrzeni architektonicznej — Garncarz, przez to, ze jest
garncarzem, posiada inne ciato — pisze Lambros Malafouris, autor teorii materialnego zwigzania
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(theory of material engagement). — Byt garncarza jest wspofzalezny ze stawaniem sie naczynia
i nierozerwalnie z nim spleciony?
Celem pracy jest zatem okreslenie granic dla r6znych form percepcji przestrzeni przez cztowieka.

Przeprowadzone metody badawcze.

Autorka tak opisuje zastosowane w pracy techniki badawcze — W swojej metodyce staram sie
faczy¢ te dwa sposoby: tworzenia architektury, postugujgc sie rysunkiem projektowym w celu
znalezienia najlepszych rozwigzan dla przyjetych zatozen oraz symboliki, ale tez budowaniem
instalacji w skali 1:1, pozwalajgcej na zywy dialog z materiatami i przestrzenig.

Wyprawa badawcza na Malte pozwolita autorce na odkrycie in situ pewnych pierwotnych
mechanizmdw budowli, a tym samym potwierdzita przyjete zatozenia. Autorka dzieki analizie
zachowanych przestrzeni i badaniu opracowan historycznych, takze po zetknieciu sie z kulturg
mogta rozszerzy¢ spektrum poszukiwarn. Dlatego moze wynikneta potrzeba zbudowania archetypu
takiej przestrzeni w rzeczywistosci i zapis powstatych w zwigzku z tym proceséw. To jak
przeniesienie i sprawdzenie wspéttowarzyszacych, doswiadczonych emocji — ,fizycznego ciata
architektury”, rozumianego, zgodnie z wyjasnieniem Petera Zumthora, jako ,ksztaft, ktdry przybrat
forme i stuzy zyciu™.

W pracy przede wszystko poruszamy si¢ w problematyce przestrzeni sacrum, utozsamianej jako
mit, kult i duchowos$¢. Sacrum a materia architektoniczna — poszukiwanie symboliki i odniesien do
istoty sacrum, jego powigzania z miejscem pierwotnym — przestrzenn Swieta, a przestrzen
uswiecona. Pierwsza wynikajgca z immanentnej istoty boskosci natury miejsca, druga nawigzuje
do potrzeby rytuatu dla okreslonej wspolnoty. Ta krotka analiza przestrzeni sacrum przedstawiona
przez autorke stuzy jako baza do nakreslenia szerszego problemu jakimi sg srodki wyrazu
cechujace i wyrdzniajace pojecie sakralizacji w architekturze. Autorka podkresla iz w wyborze
analizowanej architektury kieruje sie przede wszystkim ich spojnoscig z przedmiotami moich
badan, czyli tematem ciemnosci | zenskiego dziedzictwa duchowego oraz checig weryfikacji
sposobu ujmowania ciemnosci w miejscach sakralnych.

Ciemnos$¢ odnosi sie do symboliki wielu kultur, jest archetypem wystepujagcym w $wiadomosci
zbiorowej i odnosi sie zarbwno do poczatku jako narodzin, jak i korica zycia — kresu Swiadomosci.
Juz w tym podstawowym rozumieniu pojecia, zwracamy uwage przede wszystkim na zmyst
wzroku, ktory zostaje uaktywniony przez samg prébe jego wyobrazenia. Nie przypisujemy
okresleniu znaczenia ruchu — w tym przypadku mégtby to by¢é bezruch, ani znaczenia
dzwiekowego — tutaj mogta by to okresla¢ absolutna cisza. Okreslenie odnosi si¢ do naszego
wzrokowego wyobrazenia, czesto jeszcze podkreslane poprzesz nasze odczucia utraty widzenia.
Dodatkowo ciemno$¢ moze takze by¢ utozsamiana z pustkg, cisza, niebytem lub nicoscig. W wielu
kulturach z nicosci powstaje byt, rodzi sie Swiadomosé, ktéra w procesie istnienia przeobraza sie
w konicu w niebyt. Czy zatem ciemnos$¢ to niebyt, cisza czy tylko doswiadczenie wzrokowe, gdy
wyzwalamy doznania innych zmystébw. Czy moze okreslenie symboliczne wigzgce nas
z materig Universum.

Autorka odnosi sie¢ w pracy do pojecia archetypu jako uniwersalnych wzorcow i motywow
pochodzgcych ze zbiorowej nieswiadomosci. Same w sobie sg nie reprezentowane | majg

1 L. Malafouris How Things Shape the Mind. A Theory of Material Engagement, The MIT Press, Cambridge, MA-London 2013, s. 221,
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charakter energii archetypowej, ktdora przejawia sie na poziomie Swiadomosci pod postaciag
obrazow i idei. Stanowig podstawowe tresci w religiach, mitach, legendach i basniach. Na
poziomie indywidualnym przejawiajg sie w snach i wizjach.

Przywotuje takze poczucie bezpieczenstwa ktore dla autorki znaczgco wigze sie ze zmystem
dotyku; poszukuje metod projektowych opartych na cielesnosci oraz analizuje realizacje
przestrzenne zwigzane z bezposrednim odbiorem ciemnosci. Na podstawie dotychczasowych
badan podejmuje proby projektowe, ktdre zarazem weryfikujg percepcje ciemnosci i dziatanie
zastosowanych rozwigzan poprzez partycypacje odbiorcow.

Wyniki badan i mozliwosci ich praktycznego zastosowania.

Technologie haptyczne (TH) to termin obejmujgcy szybko rozwijajgce sig¢ techniki skupione na
wytwarzaniu bodzcow dotykowych, wykorzystywane do kontaktu z uzytkownikiem w celu
stymulowania pozadanych emocji oraz symulowania okreslonych fizycznych odczué. Majg one
szerokie zastosowanie w réznych branzach i mogg znaczgco zmieni¢ sposéb interakcji ludzi ze
Srodowiskiem, w tym urzgdzeniami i aplikacjami komputerowymi. Umozliwiajg intuicyjne
doswiadczanie wrazen fizycznych bez koniecznosci kontaktu z urzgdzeniami, co jest szczegdlnie
przydatne przy nauce umiejetnosci zwigzanych z obstugg trudnego do zdobycia, specjalistycznego
sprzetu, np. w medycynie do symulacji réznych zachowan i procedur w wirtualnej rzeczywistosci.
Stymulowanie doswiadczen przestrzennych moze by¢ takze ukierunkowane na specjalistyczne
wykorzystanie np. w rehabilitacji oséb po réznych urazach lub z chorobami przewlektymi, a takze
u os6b starszych wymagajgcych statego wsparcia w poprawie zdolnosci ruchowej. Terapia
psychomotoryczna wykorzystywana w wielu sposobach rehabilitacji to wspétczesne narzedzie
poznawcze, poprawiajgce kondycje i pole doswiadczen zmystowych w kazdej grupie osob
z do$wiadczeniem niepetnosprawnosci.

Kolejny obszar eksploracji tematu to zastosowanie tych stymulowanych doswiadczen do badan
nad architekturg i zachodzacych w niej relacji z uzytkownikiem jako narzedzie projektanta.
Odkrycie nowych wartosci w doswiadczaniu poza wzrokowym architektury, pozwala na
wykorzystanie badan do zweryfikowania istniejacych narzedzi zapisu uzywanych w $rodowisku
projektowym. Przyjety powszechnie zapis z gory narzuca forme odbioru i interpretacji przestrzeni,
narzuca kanon wizualnosci tym samym odsuwa na plan dalszy inne doswiadczanie takie jak
dzwiek czy dotyk. Problem od wielu lat nurtuje artystow i projektantdéw, ktorzy pragng zwrdcic
uwage iz wspétczesny Swiat, w ktérym wizualnos¢ zdominowata wrazliwosé percepcji, wymaga juz
innych, dodatkowych obszaréw poznawczych. A zatem, w tym kontekscie Czy piekno posiada
forme? — pyta Peter Zumthor w swym eseju o takim wiasnie tytule, zamieszczonym w ksigzce
Myslenie architekturg’®

Konkluzja

Przedstawiona rozprawa to oryginalne spojrzenie na funkcjonujgce systemowe analizy projektowe.
Zastosowane potgczenie rdéznych form wyrazu pozwolito na odrzucenie tradycyjnych metod
poszukiwan, a wykorzystane do tego Srodki plastyczne stworzyty narzedzia do eksperymentu
z odbiorcg. W proponowanej koncepciji instalacji artystycznej, ukazuje nam sie przestrzen jako
organizm, ktory prowokuje interakcje z odbiorcg. Skonstruowana struktura to nie jest forma
statyczna, wyrazajgca tym samym poczucie konkretnego, statego zdefiniowania. Ksztattowana

3[P. Zumthor, 2010]
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w wielu wymiarach, w ruchu, na granicy Swiatta i ciemnos$ci, nie pozwala nam zamkng¢ jej
w standardowych parametrach metrycznych. Uruchomione doznania wymuszajg nowe definicje dla
okreslania naszych relacji czy dystanséw przestrzennych w tym wnetrzu. Uaktywnia sie dzwiek,
ktéry moze sta¢ sie pomocny dla badania materii i odlegtosci, a takze ciemnos$¢ ktorej oswojenie
jest wskaznikiem kubatury w ktérej sie poruszamy. Wykorzystana i dodatkowo rozbudowana
warstwa symboliczna w tym przypadku staje sie waznym elementem weryfikujgcym naszg
tozsamosé w proponowanej architekturze i jej przestrzeni — jak opisuje autorka: pochylenie sie nad
funkcjonowaniem mitu jest wyrazem mojej potrzeby gtebszej refleksji nad znaczeniem tego, co
tworzymy | w jaki sposob wchodzi to w relacje ze Swiatem, jak buduje kulture i utrwala lub
dekonstruuje przekonania i paradygmaty.

Rozprawa doktorska Pani Katarzyny Przata pt. ,Oswojenie ciemnosci w _micie i architekturze.
Zenskie dziedzictwo duchowe w przestrzeni” stanowi oryginalne rozwigzanie artystyczne oraz
projektowe, reprezentuje indywidualne podejscie do problematyki poparte odpowiednio
przygotowang analizg teoretyczng Kandydatki w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne
i konserwacja dziet sztuki. Dorobek artystyczny i projektowy jest wystarczajacy, co w potgczeniu
z oceng pozytywna rozprawy, spetnia warunki wymagane przez art.13 ustawy z dnia 14 marca
2003 roku o stopniach naukowych oraz o stopniach i tytule z zakresu sztuki (Dz. U. z 2017 r., poz.
1789 ze zm.)

e Loty

dr hab. Joanna Kubicz
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