dr hab. Arkadiusz Karapuda Warszawa, 20.01.2023

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Edyty Dudus, sporzagdzona w zwigzku z przewodem

doktorskim, prowadzonym w Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku.

Wstep: Podstawowe informacje

W dniu 7 grudnia 2022 r. Rada ds. stopni Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, na
mocy uchwaty 39/2022, powotata mnie na cztonka Komisji Doktorskiej, w przewodzie mgr
Edyty Dudus, z funkcjg recenzenta przedmiotowej rozprawy doktorskiej, przygotowanej pod
opieka promotorska prof. Jacka Kornackiego. Informacje o tym fakcie odebratem 16 grudnia
2022 roku drogg pocztowa, wraz ze stosowng dokumentacjg, zawierajgcg rozprawe doktorska
w postaci drukowanej oraz cyfrowej, umieszczonej nainformatycznym nosniku danych.
Tu warto doda¢, iz formg podania rozprawy w postaci cyfrowej byfta ptyta DVD, ktéra
w dzisiejszych czasach nie jest formg fatwg, a w pewnych okolicznosciach bywa nawet
niemozliwg do odczytu. Ponadto zastosowana dtugos¢ sciezek dostepu do poszczegdinych

plikéw i folderow powoduje duzg trudnosé ich skopiowania w niezmienionej strukturze.

Rozprawa doktorska Edyty Dudu$ pt. Artysta dla swiata. Swiat dla artysty sktada sie z pracy
artystyczno-badawczej, jej teoretycznego opisu i raportu  psychologicznego
z przeprowadzonych badarn odbiorcéw sztuki. Przygotowana przez doktorantke rozprawa
dotyczy relacji pomiedzy twdrcg a dzietem i dzietem a odbiorcg oraz poszukiwania odpowiedzi
na otwarte pytania o relacje pomiedzy artystg a widzem. Podstawowa cze$é artystyczno-
badawcza funkcjonuje, na tym etapie, jako dokumentacja fotograficzna powstatych prac
malarskich oraz interpretacja przeprowadzonych badan psychologicznych, a takze refleksja
teoretyczna, zawierajaca podstawowe tezy badawcze wraz z towarzyszagcym streszczeniem
(w jezykach polskim iangielskim). W zwigzku z tym niniejsza rozprawa doktorska zawiera
wszelkie niezbedne elementy i w dalszej kolejnosci moze bez przeszkdd podlegac procesowi

recenzowania.



Wobec obowigzujgcych, w przypadku tego konkretnego przewodu doktorskiego, wymogdéw
art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki, podobnie jak kazdy recenzent przedmiotowej rozprawy
doktorskiej, powinienem sie skupi¢ jedynie na niej, a dotychczasowe osiggniecia artystyczne,
naukowe izawodowe mgr. Edyty Dudus potraktowaé jedynie jako istotny dla kandydatki
proces samodoskonalenia. Ich zasadna ilos¢ i jakos¢ zostaty juz poddane stosownej weryfikacji
i ewaluacji przez Rade ds. stopni ASP w Gdansku, a ja moge tylko zauwazyé, ze dossier
kandydatki do stopnia doktora — mgr Edyty Dudu$ — jest petne, a jej dorobek artystyczny
w postaci upublicznionych cykléw prac malarskich, instalacyjnych i video oraz doswiadczenie
naukowe i badawcze na polu sztuki i nauk spotecznych wydajg sie istotnym i zadowalajgcym

wktadem w szeroko rozumiang dziatalno$¢ artystyczna.

Czesé 1: Ocena formalna

Trudno jednoznacznie okresli¢ pole dziatania doktorantki, bowiem jej aktywnos¢
twdrcza spotyka poczynania malarki i dociekliwo$¢ badaczki, przy czym charakter jej rozprawy
doktorskiej daleko wykracza poza sloganowe stwierdzenie, iz rodzaj jej dziatan jest
interdyscyplinarny. Edyta Dudu$ nie faczy bowiem dwu czy trzech dyscyplin z tej samej
dziedziny (sztuki) czy nawet jednolitego obszaru nauk. Jej kreacja polega na weryfikacji dziatan
artystycznych narzedziami z zakresu socjologii i psychologii. Mozna tez powiedzie¢, ze zakres
dziatan artystki-badaczki to pole sztuki poszerzone o rozmaite eksperymenty z zakresu badan

spotecznych.

Czym jednak jest rozprawa doktorska Edyty Dudus i czy mozna poddacé jg fatwej ocenie
formalnej? Zwykle, w przypadkach, kiedy refleksja teoretyczna kandydatki lub kandydata
do stopnia doktora w dyscyplinie sztuk plastycznych, jest syntetyczna, skromna i ograniczona
objetosciowo, recenzent rozwija mysli doktoranta i opiera jego tezy o szerszy kontekst
kulturowy, starajac sie niejako uzasadnié¢ podstawowe dzieto artystyczne powstate w ramach
przygotowanej rozprawy doktorskiej. Przypadek Pani Edyty Dudu$ jest odwrotny, bowiem
doktorantka posiada stosowne przygotowanie teoretyczne, warsztat pisarski, a takze zaplecze
i doswiadczenie badawcze, poparte studiami z zakresu psychologii. Dlatego, zwtaszcza
w ramach oceny formalnej, przygotowanej przez doktorantke rozprawy, bede starat sie

jedynie nazwad i okresli¢ poszczegdlne fragmenty jej dziatan, bowiem biorgc pod uwage



ekonomie stowa, istotna wydaje sie tu pewna synteza zawartych w rozprawie idei, gdyz
doktorantka z myslg o wyrozumiatym i dociekliwym odbiorcy rozwija wszelkie detale

i didaskalia pojawiajgce sie w trakcie prowadzenia analiz.

Poniewaz Pani Edyta Dudu$ zdecydowata sie realizowa¢ swojg rozprawe doktorska
w dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki, warto przypomniec,
ze przedmiotem takiej rozprawy najczesciej bywa dzieto artystyczne, dlatego, mimo narzedzi
z zakresu nauk spotecznych czy psychologii wszelkie eksperymenty doktorantki nalezy
traktowac¢ jako dziatania z zakresu sztuki, nie wchodzac w analize przyjetej metodologii
z zakresu badan spotecznych — tej bowiem nie znam w stopniu eksperckim i nie zamierzam

udawacg, iz jest inaczej.

Struktura rozprawy przygotowanej przez doktorantke determinuje okreslony odbiér
jej dziatan i cata tzw. czes¢ artystyczna potraktowana zostata przez nig jako element sktadowy
i impuls do dalszych, juz teoretycznych, rozwazan autorki lub materiat, ktéry z zatozenia ma
by¢ bardziej podstawg prowadzonych w trakcie procesu twérczego badan pozostajgcych auto-
wiwisekcjg lub wtérnych analiz dotyczacych odbioru dzieta sztuki, niz samodzielnym bytem
artystycznym, istniejgcym niezaleznie od autorskiego komentarza. W sktad czesci artystycznej
przedmiotowej rozprawy doktorskiej wschodzg: malarski cykl 5 obrazéw tytutowanych
od Ado F (z pominieciem obrazu zatytutowanego E), wykonanych w technice akrylowej,
w formatach 160x140 cm, w tym jeden z tych obrazéw (réwniez o orientacji pionowej)
w formacie 170x150 cm, a nie jak chciataby doktorantka w formacie 150x170 cm (praca
oznaczona/zatytutowana literg B); cykl 5 nieudanych obrazéw, oznaczanych i tytutowanych
§Z21,5Z2,5Z 3, ..., sciggnietych z krosien i zamalowanych na szaro, bedacych niejako odpadem
i sSladem procesu tworczego, o blizej nieokreslonych formatach (niestety doktorantka nie
oznaczyta formatéw tych obiektow w dokumentacji), cho¢ jak mozna przypuszcza¢ zblizonych
do cyklu A-F; a takze kadry bedace dokumentacjg fotograficzng poszczegdlnych faz
ww. obrazéw, z ktérych artystka buduje rodzaj poklatkowej animacji filmowej istniejgcej
bardziej w autorskiej deklaracji niz w dokumentacji dzieta przekazanej mi przez jednostke
przeprowadzajgcy przewdd doktorski. Udane i nieudane (A-F i SZ 1 — SZ 5) obrazy autorstwa
doktorantki, pozostajgce dla niej jedynie punktem wyijscia i przedmiotem oraz podmiotem
dalszych badan, sg klasycznym malarstwem sztalugowym opartym o ekspresyjng interpretacje
postrzeganej rzeczywistosci, inspirowanym obserwacjg taficzgcej postaci. Obrazy te wynikajg
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wprost z wczesniejszej estetyki stosowanej przez Panig Edyte Dudus, tyle, ze tym razem gama
barwna jest nieco bardziej rozbudowana, a formy obecne na poszczegdlnych ptétnach sg duzo
mniej rozpoznawalne. Pod wzgledem formalnym (tak jakosciowo jak i iloSciowo) prace
malarskie bedgce punktem wyjscia dla samoobserwacji autorki i pdzniejszych badan
dotyczacych odbioru tychze prac, mogtyby, z pewnoscia, funkcjonowaé jako samodzielny byt
podlegajgcy procedurze oceny w ramach przewodu doktorskiego, jednak bytoby to
Z pewnoscig swego rodzaju minimum zaréwno pod wzgledem uzytych technikaliow, jak i skali
zatozenia, dlatego tym bardziej, w obecnych warunkach, nalezy traktowac je jedynie jako
zaczyn lub rame formalng dla poszukiwan doktorantki z zakresu filozofii i psychologii sztuki

oraz analizy procesdw poznawczych i recepcji twérczosci malarskiej.

Przeprowadzone przez doktorantke samoobserwacja oraz badanie dobrostanu odbiorcy
kolejno w Czesci | i Czesci Il rozprawy, pod wzgledem formalnym, zostaty przeprowadzone
poprawnie. Artystka postuzyta sie w tych dziataniach metodami znanymi z psychologii
i socjologii, w tym przede wszystkim ankietami zawierajgcymi pytania tak otwarte jak
i zamkniete, a takze analizg uzyskanych w ten sposéb informacji. Obszerna interpretacja
pozyskanych danych zawarta jest przede wszystkim w tekscie o charakterze rozbudowanego
eseju o objetosci okoto 300 tysiecy znakdw, liczonych ze spacjami, co stanowi ponad 7 arkuszy
wydawniczych i spetnia z duzym naddatkiem wymagania stawiane tego typu opracowaniom.
Tekst jest napisany jasnym, klarownym jezykiem i nie zawiera bteddéw stylistycznych,
gramatycznych czy interpunkcyjnych, a ponadto jest opatrzony poprawnie skonstruowanymi
przypisamiiniezwykle bogatg bibliografig, co stanowi rzadkos¢ wsrdd tekstdw towarzyszacych
rozprawom doktorskim w dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki. Warto
jednak zauwazy¢, ze tekst ten nie jest, w tym przypadku, jedynie opisem czy refleksjg
towarzyszacg, a analizg przeprowadzonych eksperymentéw i badan, a zawarte w nim
przemyslenia majg charakter konceptualnych tez pozostajgcych zasadniczg czesScig dzieta,
a nie tylko nadbudowy czy dodatku do dzieta, jak zwykle bywa to w przypadku innych,
piszgcych malarek i malarzy. Tekst ten jest zawarty na przeszto 100 stronach podzielonych
dos¢ logicznie na dwie czesci zatytutowane kolejno Swiat dla artysty i Artysta dla Swiata. Obie
czesci skupiajg sie odpowiednio na samoobserwaciji artystki (w kontekscie powstawania dzieta
sztuki) i badaniu dobrostanu odbiorcy (w konteks$cie odbioru dzieta sztuki) i dzielg sie kolejno

na 7 i 11 rozdziatéw. Wszelkie jakosciowe i ilosciowe kryteria niniejszego tekstu, ktéremu



towarzyszg réwniez wprowadzenie i zakonczenie oraz obligatoryjne streszczenie w jezyku
polskim i jego prawidtowo wykonane ttumaczenie na jezyk angielski zostaty spetnione
W wyczerpujgcym stopniu. Opracowaniu towarzyszy takze raport psychologiczny
z przeprowadzonych badan przygotowany przez psychologdéw, ktérego zakres i charakter
zostat skonsultowany przez doktorantke z dr Bogng Bartosz, adiunktem w Instytucie

Psychologii Uniwersytetu Wroctawskiego.

Catosci dopetnia takze poprawna, cho¢ nie do konca jasna, dokumentacja przeprowadzonych
dziatan artystycznych, badan i eksperymentéw, ktéra dostarcza materiatu ilustracyjnego,
dotyczacego przede wszystkim podstawy catej rozprawy, tj. obrazow, ktére dopiero w dalszej
kolejnosci dostarczajg doktorantce i odbiorcom powodéw do snucia hipotez
i przeprowadzania analiz. Dokumentacja ta spetnia jednak wymogi formalne stawiane

w ramach przewoddéw doktorskich w zakresie sztuki.

Czes$¢ 2: Ocena merytoryczna

Analize zawartosci merytorycznej rozprawy doktorskiej Pani Edyty Dudus nalezatoby
zacza¢ od oceny i pewnej drobnej analizy modelu strukturalnego przyjetego przez autorke,
ktory to narzucony zostat po czesci przez charakter prowadzonych przez nig badan, ale jest
takze wynikiem hierarchii priorytetéow jej poszukiwan artystycznych i badawczych. Obrazy
powstate w ramach przygotowanej rozprawy, ktdre sg, jak juz pisatem, jedynie pretekstem,
czy moze raczej narzedziem do badania dobrostanu twércy i odbiorcy, artystka zamyka
w Czesci lll swojej rozprawy i nie poswieca im zbyt wiele uwagi zwigzanej z kontekstem tradycji
sztuki, malarskim warsztatem, czy forma i jej wptywem na tres¢. Edyte Dudu$ zajmuje raczej
to, w jaki sposéb malarstwo, rozumiane jako proces, wptywa na jej osobiste funkcjonowanie
psychofizyczne jako autorki i jak odbidér tego malarstwa w czasie odciska, z kolei, pietno
na odbiorcy. Mimo jasno postawionych przez doktorantke zatozen badawczych pozwole sobie
jednak na kilka stéw na temat samych obrazéw, traktujac je, choéby przez chwile, jako byty

autonomiczne, bedace wyrazem konkretnego czasu, doswiadczen i umiejetnosci.

Obrazy namalowane przez Edyte Dudus dla potrzeb rozprawy doktorskiej to prace utrzymane
w duchu ekspresji, bedacej dalekim echem malarskiej figuracji. Na powierzchniach
przygotowanych ptécien mozna wprawdzie odnalezé pewne zarysy, czy tez powidoki ludzkiej
postaci, ktorej ruch moze wskazywaé na taniec, jednak wartosci pikturalne tych ptdcien,
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tj. ich dynamiczna kompozycja, mocne, nasycone plamy koloru nakfadane zrazu kryjaco,
a kiedy indziej potprzezroczyscie, zestawiane przez autorke zgodnie z zasady kontrastu
i analogii, czy slad w postaci widocznego duktu pedzla, bedacy zapisem malarskiego gestu,
pozwalajg interpretowad i wartosciowad to malarstwo w kryteriach abstrakcyjnych. Co prawda
pojawiajgce sie na powierzchni ptdcien ksztatty przypominajg zatrzymane w ruchu ludzkie
sylwety, niekiedy bliskie formom znanym z twdrczosci niektérych artystéw tzw. nowej
figuracji, w tym przede wszystkim Teresy Pggowskiej, to ich rozedrganie, wewnetrzna wibracja
plamy barwnej i procesualny charakter malatury (ktéra, mimo iz zamknieta czterema
krawedziami wynikajgcymi z architektury podobrazia i zaschnieta w akrylowej powtoce nadal
tetni rozszalatym Zzywiotem nieposkromionych emocji) czyniag te obrazy bytami
autonomicznymi. Dzieje sie tak przede wszystkim w przypadku obrazéw tytutowanych dla
potrzeb catej rozprawy A, B, C, D,.... itd., bowiem prace te mozemy nadal oglgda¢ w postaci,
przynajmniej po czesci, zbieznej z zamierzeniami autorki. Nieco inaczej sytuacja wyglada
w przypadku cyklu tzw. Obrazéw nieudanych tytutowanych przez doktorantke kolejno: SZ 1,
SZ 2, SZ 3,... itd., ktore zostaty dla odmiany zamalowane na szaro, co stanowi istotny gest
artystyczny ich autorki. Prace te zostaty na pewnym etapie procesu twdrczego zniwelowane
do szarych plam, spod ktérych tu i éwdzie przebijajg sie poprzednie warstwy podmaléwek.
Nieco zmacerowane, szare powierzchnie tych obrazdw mogg oczywiscie, w pewnych
okolicznosciach, przywotywaé na mysl grupy szarych, neutralnych powierzchni
preparowanych w latach 70. na ptdociennych podobraziach przez Gerharda Richtera, jednak
mnie o wiele bardziej przypominajg obrazy Jacka Sempolinskiego, ktéry niezalezenie
od motywacji, czy tematu, nad ktérym aktualnie pracowat, czesto dochodzit do rozwigzan
ostatecznych, ktére zawieraty sie w destrukcji, lub zatrzymujac sie o krok wczesniej,
powodowaty catkowita niwelacje jakichkolwiek from na powierzchni ptdtna, sprowadzajac
je do roli Swiadka, czy moze raczej pozostatosci po procesie twdrczym. Co wazne kwestie i role
odpadu, czy moze resztek i pozostatosci, bedacych wypadkowa i $ladem procesu twérczego

doktorantka analizuje w jednym z rozdziatdw czesci pisemnej rozprawy.

Merytoryke przeprowadzonych przez doktorantke badan, dotykajgcych kondycji psychicznej
i poczucia dobrostanu artysty, na ktéry wptywa proces twérczy (Czeéé |, zatytutowana Swiat
dla artysty), nalezy oceni¢ pozytywnie, cho¢ pewne zastrzezenie budzi tu obiektywizm ich

wynikéw uwarunkowany faktem, iz badaczka jest jednoczesnie badang. Co prawda autorka



badan zaznacza do$¢ wyraznie, ze na tym etapie indywidualny charakter jej podejscia polega
wtasnie na samoobserwacji i ujednoznacznieniu figury twérczyni, badaczkii odbiorczyni sztuki,
jednak mozna mie¢ watpliwosci na ile powaznie i wigzgco nalezy traktowa¢ wypowiedzi
ankietowe autorki obrazéw, ktéra po pierwsze zna realia i ograniczenia warsztatowe
przynalezne przedmiotowemu procesowi tworczemu, a po drugie wie jaki koicowy efekt
$redni badZ sumaryczny mogg dac jej odpowiedzi na pytania o dobrostan czy samopoczucie
w trakcie pracy, badz podczas aktu odbioru wiasnych realizacji artystycznych. Artystka w swym
pierwotnym zamierzeniu, inspirujgc sie wizualng strong baletu w choreografiach Wayne
McGregora, probuje namalowaé stany psychologiczne pod postacig dynamiki, radosci czy
nieskrepowanej ekspresji, aby nastepnie poddac¢ je w watpliwos¢, uzywajagc w tym celu:
kwestionariuszy psychologicznych, ktére w dalszej kolejnosci skrupulatnie wypetnia, sama
bedac zleceniodawcy i jednoczesnie podmiotem badania, dokumentacji fotograficznej
poszczegblnych faz powstawania obrazéw oraz teoretycznej analizy opartej o literature
z zakresu filozofii sztuki i psychologii twdrczosci. W analizie tej doktorantka rozwaza relacje
pomiedzy dzietem a artystg oraz to w jaki sposdéb swiat jest dla artysty, co zreszty staje sie
tytutem tej czesci dysertacji. Pani Edyta Dudu$ podpierajac sie tezami m.in. Carla Gustava
Junga, Hansa Georga Gadamera i Stanistawa Leona Popka analizuje tu figure tworcy,
utozsamiajac jg z artystg, jako odbiorcg prawdy, proces tworczy (ze szczegblnym
uwzglednieniem wtasnego procesu tworczego), uwzgledniajgc kryterium czasu oraz kwestie
kryzysu i tzw. ,odpadu”. Ta pogtebiona analiza, oparta réwniez o kwestionariusz
psychologiczny, przeprowadzony na samej sobie, prowadzi artystke-badaczke do weryfikacji
postawionych uprzednio hipotez o tym, ze istniejg zwigzki pomiedzy trescig dzieta, a emocjami
jego autorki, a takze pomiedzy samopoczuciem artystki a przebiegiem procesu twérczego, ale
takze o pomocnej roli samoobserwacji w procesie twérczym i ostatniej, dos¢ ryzykownej
hipotezy, iz praca z wtasnym wnetrzem otwiera na tzw. twdrcze myslenie. Doktorantka
potwierdza 3 z 4 hipotez, niezaleznie od tego, ze ich sformutowanie nie wymaga wg. mnie
przeprowadzenia jakichkolwiek badan, i czyni to zaréwno w oparciu o literature przedmiotu
oraz analize nagranych autorefleksji i wypetnianych przez siebie kwestionariuszy, ale takze
positkujgc sie wizualng interpretacjg poszczegdlnych etapdw powstawania obrazéw. Ostatnig
z przytoczonych hipotez doktorantka pozostawia otwartg i uzaleznia jej zasadnos¢ od typu
osobowosci, co w kontekscie cytowanych przez doktorantke wtasnych wypowiedzi

z prowadzonych w trakcie trwania badan nagran i korespondencji wydaje sie stuszng
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konstatacjg. Wptyw kontaktu ze sztukg, w tym wypadku z samym procesem twodrczym, na
poziom dobrostanu artysty to dla autorki rozprawy istotne odziatywanie, ktore,
podsumowujac swoje badania w czesci | dysertacji (pt. Swiat dla artysty), okreéla ona jako
pozytywne lub negatywne, uzalezniajac je od sposobu zdefiniowania dobrostanu jako stanu

hedonistycznej przyjemnosci bagdz eudajmonistycznej samorealizacji.

Czes¢ Il dysertacji doktorantki, zatytutowana Artysta dla swiata, pozostajgca w $cistym
zwigzku z badaniem dobrostanu odbiorcy w kontekscie oddziatywania dzieta sztuki,
to, poparty badaniami jakosciowymi i ilosciowymi oraz refleksjg teoretyczng z pogranicza
filozofii sztuki i socjologii, wytrawny komentarz dotyczacy dzieta sztuki, jego rozumienia,
towarzyszgcych mu senséw, stereotypow i archetypdw, jego interpretacji oraz odbioru. W tym
wypadku, w odniesieniu do wymienionych powyzej kategorii, refleksje autorki rozprawy
oprdécz obszernych, tradycyjnych dla doktorantéw z Gdanskiej ASP komentarzy do mysli
hermeneutycznej H. G. Gadamera, poparte sg takze eksperymentem badawczym polegajgcym
na analizie oddziatywania obrazéw artystki na publiczno$¢. Analizujgc  wyniki
przeprowadzonego eksperymentu psychologicznego doktorantka pozytywnie weryfikuje
hipoteze jakoby kontakt ze sztukg zwiekszat u odbiorcéw poziom dobrostanu przejawianego
W pozytywnej samoocenie oraz w poczuciu sensu zycia, ale na podstawie odpowiedzi
na przygotowane w ankietach pytania dotyczgce zaprezentowanych wtasnych dziet malarskich
zauwaza i sygnalizuje tylko czesciowa zgodnos¢ swoich intencji z odczuciami jakie
zadeklarowali odbiorcy. Wobec tego hipoteza o zwigzku pomiedzy tym co czuje twodrca
i odbiorca wydaje sie zgodna z czesto stawiang a priori tezg o dowolnosci interpretacji dzieta
sztuki uwarunkowanej jedynie wiedzg, bagazem doswiadczenn, dobrg wolg, wyobrazZnig

i otwartoscig widza.

Podsumowujgc i prébujac ocenié¢ wartos¢ merytoryczng rozprawy Edyty Dudus warto
zauwazy¢, ze mimo ogromnego wysitku autorki dotyczy ona jedynie pewnego wycinka sztuki,
ktdrym po pierwsze jest badane przez nig malarstwo, w dodatku zawezone do prac
wykonanych przez nig samg. Doktorantka zdaje sie rozumie¢ ten zarzut i daje temu wyraz
m.in. w zakonczeniu swego tekstu, przy czym jednoczesnie sugeruje jakoby jej praca
artystyczno-badawcza dotykata kwestii szerszych niz sama sztuka, a tymczasem nie wychodzi
poza rozstrzygniecia dotyczgce ontologii twdrczosci. Poprzez swoje dziatania docieka bowiem
kwestii istotnych jedynie dla waskiego grona twoércow i odbiorcéw, dystansujgc sie
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od spotecznej funkcji sztuki i jej krytycznych mozliwosci, siegajgcych nieco dalej niz
samopoczucie widza. Wygodny fotel, o ktérym tak pieknie pisat przed laty Matisse, pozostat
przeciez, w pewnym sensie, awangardowg mrzonka, ktéra zostata wyparta przez model sztuki,
oparty nie tylko o potencjat dekoracyjny czy wizualny, ale takze narracyjny i metaforyczny,
czy nawet polityczny. Oczywiscie wyniki badan doktorantki nie przestajg by¢ przez to mniej
istotne czy zbedne, wrecz odwrotnie, dopetniajg one postaw o zupetnie odmiennych
proweniencjach. Autoteliczno$é i wsobny dyskurs artystyczny prowadzony przez Edyte Dudus
mogq byc¢ postrzegane jako drobne wady jej dziatalnosci artystyczno-badawczej, jednak nie
sposob nie docenié ambitnego wyzwania jakie powzieta artystka. Jej aktywnos¢ z jednej strony
programowo wpisuje sie w tradycje badawczg z zakresu psychologii sztuki, a z drugiej
pozostaje ciekawym kompendium wiedzy dla autoréw, ktérzy dotychczas odrzucali

psychologie jako istotne narzedzie w rekach artysty.

Moja opinia na temat merytoryki badan i analiz przeprowadzonych przez Panig Edyte Dudus
mimo drobnych watpliwosci jest pozytywna, cho¢ z troski o ekonomie stowa, cierpliwos$é
potencjalnego czytelnika jej dysertacji oraz o site podstawowego, pierwotnego przekazu
autorki zyczytbym, aby zarzucita ona préoby zrozumienia aktéw tworzenia i odbioru w ich catej
rozciggtosci. Sztuka bowiem to, w pewnym sensie, tajemnica, a jej petne zrozumienie, nawet
jesli mozliwe, niekoniecznie musi by¢ satysfakcjonujgce. Dlatego tez, w ramach przysztej
praktyki artystycznej, zycze doktorantce wielu niezrozumiatych, niewyttumaczalnych
i nielogicznych incydentéw, te bowiem dajg najwiecej satysfakcji, ktéra nie musi by¢

jednoznaczna z dobrostanem.

Czes¢ 3: Konkluzja:

Rozprawe doktorskg mgr. Edyty Dudus oceniam pozytywnie. Kandydatka do stopnia
doktora w ramach rozprawy stworzyta dzieta malarskie, bedace narzedziem, ktére, z kolei,
pozwolito na profesjonalne zbadanie relacji i zaleznosci pomiedzy kreacjg a twodrcg, a takze
dzietem a odbiorcg, co stanowi istotny wktad w dyscypline sztuk plastycznych i konserwacji

dziet sztuki.

Artystka poprzez swojg nowatorskg rozprawe doktorskg komunikuje istotne dla niej tresci
i spostrzezenia, stawia i, co wiecej, przekonujgco uzasadnia badZ obala hipotezy, co daje

nadzieje, ze potrafi ona samodzielnie prowadzi¢ prace artystyczng, a zwtaszcza badawcza.
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Rozbudowana czes¢ teoretyczna rozprawy, bedgca w istocie efektem przeprowadzonych
dziatan artystycznych, eksperymentéw psychologicznych i pracy badawczej swiadczy o duzej
samoswiadomosci twoérczej Autorki oraz o Jej rozbudowanej i pogtebionej wiedzy z dziedzin
sztuki, historii sztuki, teorii kultury, filozofii, socjologii a takze psychologii. Edyta Dudus
wykazata sie takze umiejetnoscig werbalizacji wtasnych przemyslen i interpretacji danych,
bedacych wynikiem prowadzonych wczesniej badan, tworzac amalgamat artystyczno-
badawczy, ktéry z powodzeniem moze by¢ stosowany jako pomoc naukowa, tym samym
wypetniajac, wskazang w rozprawie, luke w polskich badaniach empirycznych artystéw
wizualnych na temat wptywu procesu tworczego i dzieta sztuki kolejno na dobrostan twércy
i samopoczucie odbiorcy. Ponadto autorka przedmiotowej rozprawy w sposéb poprawny
zastosowata pojecia i stownictwo z zakresu sztuki i zaprezentowata szczegétowg wiedze
teoretyczng z zakresu dyscypliny sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki oraz z szeregu

innych dyscyplin z dziedziny nauk spotecznych oraz z dziedziny nauk humanistycznych.

Na podstawie przekazanej dokumentacji, stwierdzam, ze zawartos$¢, wysoki poziom

merytoryczny przygotowanej przez mgr Edyte Dudu$ rozprawy doktorskiej, a takze

jakosciowe iilosciowe cechy formalne przeprowadzonych przez nig badan spetniaja

wymagania stawiane rozprawom doktorskim przez obowigzujgce w tym wypadku przepisy,

tj. art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz

o stopniach i tytule w zakresie sztuki i nie wymaga ona wprowadzania korekt czy ponownego

recenzowania. Powyzszy fakt uzasadnia nadanie Pani Edycie Dudu$ stopnia doktora

w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, o co tym samym wnioskuje do

podmiotu doktoryzujgcego, ktorym w tym wypadku jest Rada ds. stopni Akademii Sztuk

Pieknych w Gdansku.
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