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1. WSTEP

Niniejsza praca doktorska sktada sie z pracy badawczo artystycznej oraz pracy
pisemnej. W czesci artystyczno-badawczej, ktéra stanowi rozprawe doktorska,
przedstawiam serie dziet w formie fotografi, ktore zostaty wzbogacone przez
proces tradycyjnie kojarzony z praca z tkaning, dzieki czemu powstaty obiekty
artystyczne nazywane przeze mnie fotohaftami. Petng dokumentacje fotograficz-
ng artystycznej czesci umiescitam w dokumencie zatytutowanym Kadry po kg-
dzieli. Proces pracy z wtoknem jako feministyczna interwencja w strukture fotografi.
Rozprawa doktorska. W czesci pisemnej, ktéra stanowi opis rozprawy doktorskiej,
podejmuje analize poje¢ zwigzanych z przedmiotem moich badan. Umieszczam
rowniez moje prace artystyczne w szerszym kontekscie tworcow dziatajacych
w pokrewnych obszarach.

Przedmiotem moich badan jest relacja pomiedzy wtdknem a fotografig, tym sa-
mym moje badania skupiaja sie na obiekcie fotograficznym, ktérego fizycznosé
zostata Swiadomie naruszona przez wprowadzenie don wtékna. Obiekty te na-
zywam fotohaftami.

Moja praca ma na celu odnalezienie i opisanie istniejgcych relacji pomiedzy wiok-
nem a fotografia, jak i zdefiniowanie nowych watkéw w tej wspdtzaleznosci.

W trakcie badan stawiam pytanie o to, jaka jest konceptualna strategia wprowa-
dzenia wtdékna do struktury fotografii i w dalszej czesci pracy definiuje te strategie
jako swiadome wprowadzenie do fotografii watku feministycznego.

Przedmiotem moich badan jest zarowno twérczos¢ artystéw pracujacych z prze-
dza i fotografig, moja wtasna praca artystyczna, jak i doktadna analiza pokrew-

nych obszaréow badawczych.

Obszar moich zainteresowan stanowi istotng luke w badaniach teoretycznych.



WSTEP

PYTANIA BADAWCZE

e Jakie wspétzaleznosci zachodzg miedzy przedza a fotografig?

e (Czy podczas pracy z przedza i fotografiag mozna zaobserwowac¢ nowe wspot-
relacje obiektu hybrydowego?

e Czy poprzez Swiadome wprowadzenie wtdkna do struktury fotografii, wnosimy
tym samym watek dyskursu feministycznego?

CEL BADAWCZY

Celem badawczym jest dowiedzenie trafno$ci mojej tezy, iz wprowadzajac wték-
no do struktury fotografii, tym samym wnosimy watek dyskursu feministycznego.
Kolejnym celem badawczym jest opisanie istniejgcych wspdtzaleznos$ci miedzy
przedza a fotografig oraz analiza pokrewnych obszaréw badawczych, jak i zaob-
serwowanie nowych relacji poprzez proces pracy z obydwoma materiatami. Ba-
danie owych zaleznosci odbywa sie na podstawie stworzonych fotohaftéw oraz
autoetnograficznej obserwacji podczas procesu twérczego i analizy literatury.

Jako fotohafty rozumiem tu fotografie, gdzie wystgpita Swiadoma ingerencja w ich
strukture przy uzyciu przedzy.

W pracy pisemnej korzystam z wielu anglojezycznych zrédet, jesli nie podaje na-
zwiska autora cytatu - ttumaczenie pochodzi ode mnie.

2. METODA

Badania artystyczne jako pojecie funkcjonujg od wczesnych lat 90. XX wieku i wie-
dza o nich pogtebia sie z kazdym rokiem. W trwajacej od lat dyskusji o przysztosci
nauki czesto podkreslane jest ich znaczenie. Przed rozpoczeciem badan uznatam za
niezbedne uporzadkowanie na wtasne potrzeby kilku kwestii z tym pojeciem zwia-
zanych. Jesli zaktadamy, iz badania artystyczne sg petnoprawng dziedzing nauki,
musimy sie zastanowi¢, jakiego rodzaju wiedze tworzg oraz jakie metody pomoga
nam te wiedze zdoby¢. Pytanie o charakter wiedzy, ktérg sie zdobywa podczas
badan artystycznych, towarzyszyto mi na kazdym etapie pracy. Czy jest to wie-
dza cielesna, czy wiedza ukryta, czy praktyczna wiedza dajaca sie wykorzystywac
w innych rejonach nauki? Wszystkie te rodzaje wiedzy moga wspdtistnieé a fakt,
iz nie ma na nie jednoznacznej odpowiedzi uczynita ten proces w moim odczuciu
ciekawszy.

Rozwazajac zakres moich poszukiwan twérczych, juz na wczesnym etapie zdatam
sobie sprawe, iz sztuka bedzie tu jednoczesnie przedmiotem, jak i podmiotem.
Poniewaz tematem moich badan miata by¢ sztuka, postanowitam korzystac za-
rowno z tradycyjnych metod naukowych, jak i zdobywac¢ wiedze przez sztuke.
W poczatkowej fazie obie te drogi zdaty mi sie jako biegngce rownolegle do siebie,
lecz stosunkowo szybko odkrytam ich wspétzaleznosé.

Postawitam za cel udowodnienie tezy, iz wtékno moze by¢ wprowadzeniem
dyskursu feministycznego do fotografii, teze te bede starata sie udowodnié
w dwojaki sposdb. Po pierwsze podejme sie prob badawczo-artystycznych, po
drugie przeprowadze badania tematu pod wzgledem teorii. W publikacji Artistic
Research Methodology*, autorzy zwracaja uwage na to, iz badania napedzane sa
przez znajomos$¢ wtasnej historii przez badajacego, ciekawos¢ i zainteresowanie
nig - nie z powododw altruistycznych, ale dlatego, ze bez mentalnego zaangazowa-
nia w poznanie kontekstu nie stworzymy platformy, ktéra pozwoli nam na istotny
wktad do danej dziedziny2. Fakt ten wydat mi sie niezwykle logiczny, nawet w tak
trudnej do zdefiniowania dziedzinie, jaka jest praktykowanie sztuki, nie jesteSmy
jako artysci jednostkami pozbawionymi wptywow i inspiracji. Za cel postawitam
sobie wiec dogtebne zbadanie pokrewnych moim badaniom obszaréw, jak i po-
znanie tworczosci artystow poruszajgcych sie w obrebie tych obszarow. Podsta-
wowymi metodami badawczymi, ktére przyjetam podczas badan teoretycznych
obszarow nauki w kontekscie moich wtasnych badan, jest analiza krytyczna i kry-
tyka zrédet.Zdobytg w ten sposéb wiedze wzbogacatam jednoczes$nie przeprowa-
dzajac badania artystyczne, czyli poprzez praktyke.

1 M. Hannula, J. Suoranta, T. Vaden, Artistic Research Methodology, Nowy Jork 2014.
2 Tamze,s. 11.



METODA

Badania artystyczne sg w duzym stopniu intuicyjne i czesto w ich wyniku
powstaje autorska metoda badawcza. Stosowane podczas pracy metody przeni-
kajac sie i uzupetniajac stworzyty indywidualny, dynamiczny zbiér metod. W moim
przypadku, rozpoczetam od metody autoetnograficznej. Obserwacja zjawisk, ktére
zachodzity we mnie samej podczas pracy, doprowadzita mnie do metody, zwanej
autoteoria, ktora okazata sie wiodaca podczas mojej praktyki. Pojecie autoteorii
pojawito sie we wczesnych latach XXI wieku i poczatkowo stuzyto do opisywania
dziet literackich. Odnosito sie do prac, ktére w Swiadomy sposéb tacza autobio-
grafie, teorie i filozofie3. Autoteoria stata sie wspétzaleznoscig pomiedzy teoria
a praktyka - metoda, ktéra wykorzystuje doswiadczenie poznania ucielesnionego,
by rozwinac teorie, a osobiste doswiadczenia zasila myslenie teoretyczne. Autoteo-
ria jest rowniez silnie zwigzana z teorig feministyczna, gdyz to wtasnie feministki
jako jedne z pierwszych zauwazyty, ze podziat na zycie i sztuke nie istnieje. A to,
co do sztuki wnosi twérca, jest nierozerwalnie zwigzane z jego doswiadczeniem.
Tak wiec, podczas badan artystycznych towarzyszyty mi metoda intuicyjna, auto-
etnografia oraz autoteoria.

3 L. Fournier, Authotheory as Feminist Practice in Art, Writing and Criticism, London 2021, s. 7.

3. TERMINOLOGIA

W mojej pracy doktorskiej postuguje sie wieloma terminami z zakresu wtdkien-
nictwa, ktére domagaja sie uscislenia.

Najbardziej naturalne wydato mi sie uzycie pojecia: wtékno. W trakcie konsultacji
specjalisci zwraocili mi jednak uwage, iz technicznie, to co postrzegam jako wtdkno,
jest przedzq. Powotujac sie na Leksykon Wtékiennictwa autorstwa Marty Micha-
towskiej wtdkno, jest czescig sktadowg przedzy i to pojecie przedzy jest blizsze
z perspektywy moich badan+. W stowniku PWN czytamy, ze wtékno to: surowiec
naturalny lub tworzywo sztuczne, z ktérego wyrabia sie przedze>. Kolejnym pojeciem,
ktére wystepuje w mojej pracy jest nic, nitka. Podobnie jak w przypadku wtdkna,
jest to czesc sktadowa przedzy, ni¢ to skrecone pasemko wtdkiens.

Podsumowujgc, w mojej pracy pojawiaja sie naprzemiennie pojecia: wtokno, nic¢
i przedza, mimo iz technicznie s to rézne wyroby wtékiennicze. Okreslen tych
uzywam w rozumieniu potocznym. Operuje tez pojeciami: tekstylia, wtdkien-
nictwo i sztuka wtdkna, odwotujac sie do tych samych obszaréw znaczeniowych,
traktujac je jako jedno zjawisko, czyli szeroko rozumiane rzemiosto pracy z mate-
riatami tekstylnymi.

Podobne techniczne rozréznienia wystepuja, gdy blizej przyjrzymy sie procesowi
pracy z tkaning, wtdknem, nicig i wszelkiej pracy z tekstyliami. Poniewaz przed-
miotem moich badan sg obiekty hybrydowe, gdzie techniki widkiennicze zasto-
sowane zostaty w potaczeniu z materiatem, jakim jest papier (fotografia), trudno
jest o Sciste odzwierciedlenie owych technik. Opisujac wprowadzenie wtdkna do
struktury papieru postuguje sie wiec pojeciami: haft, cerowanie, zszywanie, tatanie,
ktére tradycyjnie wiazg sie z praca z tkanina.

Do stownika wprowadzam réwniez autorskie pojecie: fotohaftu.
Fotohaft rozumiem jako obiekt, ktéry sktada sie z fotografii wydrukowanej na pa-
pierze, ktérej strukture fizyczng naruszyto wtékno.

4 M. Michatowska, Leksykon Wtékiennictwa, Warszawa 2006, s. 448.

5 Widkno, w: Stownik jezyka Polskiego PWN,
https://sjp.pwn.pl/slowniki/w%C5%82%C3%B3kno.html [dostep: 21.04.2022].

6 M. Michatowska, Leksykon wtdkiennictwa, Warszawa 2006, s. 252.



4. GENEZA TEMATU

Fotografia towarzyszyta mi w zyciu odkad siegam pamiecia. Z rozng intensywno-
Scig przeplatata moje sciezki zawodowe i prywatne. Z zainteresowaniem sledze
wspobtczesne trendy i dorobek artystow postugujacych sie tym medium. Szczegél-
na uwage zwracam na wszelkie ingerencje w strukture fizyczna fotografii. Chcac
uporzadkowacd obszar moich zainteresowan stworzytam podziat na rézne rodzaje
takiej ingerenciji.

1. KOLAZ
Kolaz sktada sie z wielu czesci wycina-

nych z réznych fotografii, tworzacych
nowy obraz. Historycznie kolaz po-
wstawat poprzez fizyczny asamblaz po-
szczegoblnych fragmentow. Dzisiaj cze-
sto widzimy kolaze wykonane poprzez
manipulacje obrazem w technikach cy-
frowych.

Fot. 1. Hannah Hoch, Cut with the Kitchen Knife Dada
Through the Last Weimar Beer-Belly Cultural Epoch of Ger-
many, 1919-1920 / Fot. autor nieznany

[online] https://tiny.pl/w9grl

2. INGERENCJA
W PROCES FOTOGRAFICZNY

Prace powstate poprzez bezpo-
$rednig ingerencje w chemiczny
proces powstawania fotografii.

Fot. 2. Matgorzata Stankiewicz, Cry of an echo, 2017 /
Fot. autor nieznany, [online], https://tiny.pl/w9grl
[dostep: 29.03.2022]
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GENEZA TEMATU

3. FOTOGRAFIA
PERFORMATYWNA

Tu w rozumieniu rejestracji
dziatania, ktére Swiadomie na-
wigzuje dialog z forma i mate-
rialnoscia fotografii.

Fot. 3. Helena Almaida, Inhabited painting, 1977
[online], https://tiny.pl/w9grn [dostep: 29.03.2022]

4. HAFT NA FOTOGRAFII.
FOTOHAFT

Kolejnym przeze mnie zaobser-
wowanym sposobem ingeren-
cji w strukture fotografii jest
wprowadzenie don wtdkna.

Fot. 4. Diane Mayer, Mauer Park, 2012
[online], https://www.dianemeyer.net/berlin [dostep: 29.03.2022]

To osobliwe, unikalne potaczenie materiatow niezwykle mnie zaintrygowato
i wzbudzito chec gtebszej analizy. Okazato sie jednak, iz oprécz niewielu krotkich
artykutéw nie doszukatam sie szerszych opracowan tematu. Po wielu konsulta-
cjach, miedzy innymi z prof. Patriccig Di Bello z uniwersytety Birbeck w Londynie,
utwierdzitam sie w przekonaniu, ze obszar moich zainteresowan stanowi istotng
luke w badaniach teoretycznych. Wnoszac do tych poszukiwan autorska ekspe-
rymentalng droge artystyczng statam sie pewna, iz wzbogace swoja praca wiedze
z zakresu sztuki.

Kazde z mediéw ma swoje uwarunkowania, ktére wprowadza do fotohaftu. Haft
jest haptyczny, fotografia jest optyczna, podkresla swoja tres¢’. Fotografia jest
dwuwymiarowa, haft ma dodatkowy trzeci wymiar. Fotografia jest zakorzeniona
w technologii, praca z wtéknem wyrosta z rzemiostas. Wprowadzajac wtékno do
fotografii, angazujemy réwniez wszystkie uwarunkowania znaczeniowe materiatu,

7 1. Doney, In Stitches, embodied spectatorship and embroidered photographs,
Faculty of Humanities, Leiden University 2019 [online], https://tiny.pl/w9grk [dostep: 25.03.2022].

8 A. Pollen, Touch Screen: Feeling and Seeing in Photography and Textiles,
Rugby Art Gallery and Museum, Anglia 2013 [online], https://tiny.pl/w9gr2 [dostep: 29.03.2022].
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jakim jest widkno. Sama fotografia nie jest pozbawiona takiego bagazu.

Richard Sennett w swojej publikacji Etyka dobrej roboty przytacza opinie an-
tropologa Claude’a Levi-Straussa, ktoéry utrzymywat, ze wartosci symbolicznej nie
da sie oddzieli¢ od materialnej formy przedmiotu, gdyz twércy owego przedmiotu
mysleli jedoczesnie o obu tych rzeczach?. Chec¢ zbadania tych wartosci, symboliki
materiatow i tego co wspadlnie tworzg, pchneta mnie strone doktadniejszej ich
analizy. Praca z wtéknem, tkaning ma wiele konotacji kulturowych i niezwykta
historie. Na wczesnym etapie moich poszukiwan, te, ktére zwrécity mojg uwage
najbardziej, to zwigzek pracy z tkaning z kobietami, jak réwniez zwigzek z poje-
ciem rzemiosta.

Silny zwigzek miedzy praca z wtdknem a kobietami, w precyzyjny sposdb anali-
zuje Rozsika Parker w publikacji The Subversive Stich. Embroidery and the making
of feminine. Opisuje w niej historie haftu, gtéwnie w Wielkiej Brytanii, poczawszy
w czasach $redniowiecza, a skonczywszy na wspotczesnosci, w kontekscie historii
kobiety w spoteczenstwie. Odpowiada na pytanie: dlaczego sztuka haftu stata
sie w potocznym mysleniu zajeciem kobiecym i nie zostata wtgczona do kanonu
sztuki? Parker opisuje relacje pomiedzy kobietami a sztuka haftu. Pokazuje, w jaki
sposob to rzemiosto stuzyto do uciszenia i kontroli kobiet, czynigc umiejetno$¢
pracy z igta i nitka jednym z warunkéw dobrego zamazpdjscia. Opisuje cata kon-
strukcje kulturowg, majaca na celu wytwarzanie kobiecosci przy pomocy ha-
ftu. O typowej hafciarce Parker pisze tak: Oczy skupione, gtowa spuszczona w dot,
ramiona przygarbione - pozycja, ktéra wyraznie oznacza represje i podporzqdkowa-
nie.Jednak cisza i skupienie hafciarki sugerujq jej opanowanie, rodzaj niezaleznosci®.
To skupienie i opanowanie stworzyty warunki do powstania w hafcie Zzrodta
sity. Parker opisuje na przyktadzie haftowanych prébnikéw, sposéb w jaki ko-
biety zaczety uzywaé haftu do komunikowania niezadowolenia czy przemyca-
nia informacji o swojej trudnej sytuacji. Rozsika Parker swoja ksigzka udowadnia
teze: Poznajqc historie haftu, poznajemy historie kobiett. Publikacja ta miata klu-
czowe znaczenie dla dalszych loséw moich badan. To pod jej wptywem podje-
tam decyzje o wtaczeniu do mojej gtebszej analizy fotohaftéw pojecia - feminizm.
Teza, ktora postawitam w tym momencie brzmi: poprzez Swiadome wprowadzenie
wtbdkna do fotografii wnosimy watek dyskursu feministycznego.

9 R.Sennett, Etyka Dobrej Roboty, ttum. J. Dzierzgowski, Warszawa 2010, s. 168.
10 R. Parker, The Subversive Stich. Embroidery and the making of the feminine, Londyn 2010, s. 10.
11 R. Parker, The Subversive Stich. Embroidery and the making of the feminine, Londyn 2010, s. ix.
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GENEZA TEMATU

5. FOTOGRAFIA

Na potrzeby uporzadkowania obszaréw badawczych, ktére uznatam za niezbedne
do dalszej, gtehs7ei analizv stworzviam ten aoto diaeram

Diagram 1. Pola pojeciowe i struktura pracy / autor: Agata Read Diagram 2. Pola pojeciowe i struktura pracy / autor: Agata Read

Diagram ten uporzadkowat pola pojeciowe mojej analizy oraz wyznaczyt struktu- Juz od czaséw renesansu artysci, jak i rzemieslnicy, by poméc sobie w rysunku
re pracy pisemnej. W dalszych czesciach pisemnej rozprawy doktorskiej rozwine korzystali z prostego przyrzadu optycznego pdzniej nazwanego camera obscura.
pojecia widocznych na diagramie obszaréw badawczych w kontekscie fotohaftéw.

Rozpoczne od najszerszych zagadnien, takich jak: fotografia, wtdkno, feminizm, po Swiatto wpadajace przez niewielki otwdr tworzyto wewnatrz obraz $wiata, ktory
czym odwotam sie do czesci wspodlnych: feminizm i wtékno, fotografia i feminizm pozwalat éwczesnym malarzom czy rysownikom na doktadne jego odwzorowanie.
oraz wtokno i fotografia. W kazdej z tych czesci wspdlnych wykaze silne zwiaz- We wczesnych latach XIX wieku ten gest odtwarzania zastgpiony zostat przez
ki, jak i adekwatne do tresci moich badan réznice pomiedzy pojeciami. W kazdej rysunek natury, jak poetycko nazwano fotografie: zatrzymanie obrazu poprzez pro-
z tych czesci zaprezentuje rowniez dziatania artystyczne wpisujace sie w te poje- cesy fotochemiczne2. W 1839 roku Louis Jacques Daguerre zademonstrowat
cia. W czesci wspolnej wszystkich tych pojeé, w ktérej znajduje sie fotohaft, czyli Akademii Francuskiej zdjecie otrzymane na warstewce jodku srebra. To wtasnie
obiekt moich badan, przeprowadze analize autorskiej Sciezki artystyczno-badaw- rok 1839 oficjalnie uznaje sie za poczatek fotografii. Roland Barthes juz na poczat-
czej na przyktadzie stworzonych przez mnie dziet. kowych stronach swojej ksiazki Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii stawia teze, iz

fotografia wymyka sie klasyfikacjit3. Faktycznie, jest to medium trudne do prostego
zdefiniowania. Jedli jeszcze na poczatku historii dato sie je w przystepny sposéb
sklasyfikowac, dzisiaj jest to bardzo trudne. Wedtug portalu Phototutorial w trak-
cie sekundy ludzie na catym $wiecie wykonujg 54,4 tys. fotografii. Co daje 193

12 B. Newhall, The Pencil of Nature, w The Art of Photography 1839-1989, red. M. Weaver,
Londyn 1989, s. 12.

13 R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, trum. J. Trznadel, Warszawa 2020, s. 17.
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FOTOGRAFIA

min w jedna godzine“. Nic dziwnego, ze jest to medium, ktére tak trudno opisac.
Do fotohaftu fotografia wnosi swoj wtasny ciezar znaczeniowy - metaforyczny, jak
i materialny, tagczymy z nig wiele metafor i skojarzen analizowanych przez wielu
filozoféw i myslicieli. Ponizej wyznacze te najczesciej przywotywane.

Fotografie parcelujqg swiat, dzielg na fragmenty i zachecajq do tego bysmy je tak samo
interpretowali*®. Tak pisze Susan Sontag, w swojej kultowej juz publikacji O fotografii.
Jest to cecha, ktérej we wtasnych przemysleniach poswiecitam sporo uwagi. Fo-
tografia, w odréznieniu od filmu, daje nam jedynie mate punkty zaczepienia. Od-
dzielone od sSwiata momenty. Ta wtasciwosc¢ fotografii do dzielenia rzeczywistosci
na fragmenty jest réwniez tematem wiersza Jacka Dehnela Brzytwa okamgnienia.
Spojrz, wtasnie tedy przeszta brzytwa okamgnienia,

plamki zakrzeptej sepii Swiadczq o jej przejsciu®¢

To pordwnanie sugeruje agresywnos¢ ciecia. Od tej agresywnosci fotografia proé-
buje uwolni¢ sie do dzisiaj, ten temat jeszcze porusze w zestawieniu fotografii
z mys$la feministyczna. A zatem, fotografia dzieli, tnie, oddziela rzeczywistos¢. Za-
trzymuje w czasie fragmenty rzeczywistosci, zatrzymuje przesztos¢. Sontag pisze:
Wszystkie fotografie mowiqg: ,Memento mori”. Robiqgc zdjecie stykamy sie ze smier-
telnosciqg, przemijalnosciq ludzi i rzeczy. [...] Wszystkie zdjecia stanowiq Swiadectwo
nieubtagalnego przemijania®.

Ta umiejetnos$c¢ fotografii do zatrzymywania przesztosci w obrazie prowadzi do
kolejnej jej cechy. Fotografia - to zaréwno ,pseudoobecnosc’, jak i swiadectwo ,nie-
obecnosci™®. Fotografia daje nam, ztudzenie obecnosci, ztudzenie, ktére jednocze-
$nie powoduje niedosyt. Jak trafnie spostrzega Sontag, ta dualistycznosc istnie-
nia w obecnosci fotografii czesto prowadzi do zastosowania jej jako talizmanu,
magicznego przedmiotu: [...] fotografia kochanka ukryta w portfelu mezatki, plakat
Z fotosem gwiazdy rockowej przypiety nad tézkiem nastolatka lub nastolatki, znaczek
ze zdjeciem przypiety do marynarki glosujgcego [..]*. Wszystkie tu wymienione po-
staci talizmanu fotograficznego to obiekty, przedmioty funkcjonujace w naszej
fizycznej rzeczywistosci.

To wtasnie ta fizycznosc i materialnosc fotografii w moich badaniach nad fotoha-
ftem interesujg mnie najbardziej, gdyz patrzac na fotografie w jej relacji z tkaning
i przedza nie sposdb pominac fizycznego aspektu tego medium.

Mimo ze w prawie 200-letniej historii fotografia istniata nie tylko jako obraz,
ale tez w réwnym stopniu jako obiekt, przez lata, fizycznosé fotografii byta pomi-

14 Photutorial [online], https://photutorial.com/photos-statistics/ [dostep: 4.05.2022].
15 S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Warszawa 1986, s. 8.

16 J. Dehnel, Brzytwa okagmgnienia, Wroctaw 2007, za: Brzytwa okagmnienia, [online],
https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/ksiazki/brzytwa-okamgnienia/ [dostep: 27.04.2022].

17 S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Warszawa 1986, s. 19.
18 Tamze, s. 20.
19 Tamze,s. 20.
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jana w badaniach nad tym medium. Istnieje nieporéwnywalnie wiecej badan doty-
czacych tego co fotografia przedstawia, niz przygladajacych sie jej jako obiektowi.
Elizabeth Edwards i Janice Hart w swojej publikacji, w catosci poswieconej zagad-
nieniu materialnosci fotografii, Photographs Objects Histories: On the Materiality of
Images pisza: Tresc obrazu jest dla nas podstawowym i najbardziej znanym poziomem
odbioru fotografii. To wtasnie tresc¢ decyduje o tym, iz fotografia jest kupowana, kolek-
cjonowana, wymieniana lub obdarowywana, ta jej indeksyjnosé, mozliwosc zapisu tego
jednego momentu wycietego ze swiata, jest jej podstawowq wartoscig°.

Niewatpliwie, tres¢ obrazu fotografii jest gtdbwna warstwa przy jej odbiorze, ba-
daczki podkreslajg jednak duza wage spojrzenia na materialno$¢ medium. Edwards
i Hart w tekscie piszg, iz musimy zwroci¢ uwage na implikacje spowodowane tym,
ze fotografia jest czesto obiektem. Forma i tre$¢ zlewajac sie w jedno, tworza
obiekt majacy wptyw na Swiat kultury2t. Obiekt, ktéry czesto jest zwigzany z na-
sza pamiecia. Obiekt, ktory zawsze zwigzany jest pojeciem czasu. Pamiec i czas to
jedne z czesciej poruszanych zagadnien w kontekscie fotografii.

To réwniez pojecia, po ktére siega w swoich badaniach nad fotografig historyk
fotografii Geoffrey Batchen. W swojej ksigzce Forget Me Not, Photography and
Rememberance, analizujac wiele obiektéw fotograficznych powstatych gtéwnie
pod koniec XIX wieku, wyprowadza m.in. taki wniosek: Aby wywotac petne, zmy-
stowe, doswiadczenie spontanicznej pamieci, zdjecie musi zostac przeksztatcone. Cos
trzeba zrobi¢ ze zdjeciem, aby wyciqgnqc je (i nas) z przesztosci i do terazniejszosci.
Podobnie osoba sfotografowana musi by¢ przeistoczona z kogos tylko widzianego w ko-
gos naprawde odczuwanego, z obrazu oglgdanego z daleka na scianie w emocjonalne
uczucie w sercu. Dlatego przyglgdamy sie wysitkom zwyktych ludzi, ktérzy chcq za
wszelkg cene zmniejszyc¢ statyczne witasciwosci fotografii i zamienic je w zywe, wzrusza-
jgce wspomnienia. Te wysitki obejmowaty dodanie pisma, farby, oprawy, haftu, tkaniny,
sznurka, wtosow, kwiatéw, skrzydet motyla i innych przedmiotéw do zdjec. Niezaleznie
od srodkoéw, w kazdym z tych przypadkéw zwraca sie uwage na fizyczng obecnosc
samego zdjecia®. Jest to istotna dla moich badan teza, z ktérej wynika, iz wpro-
wadzenie innego materiatu do fotografii moze wzbogaci¢ wiele doznan doswiad-
czanych przez obserwatora w zetknieciu z fotografig. Geoffrey Batchen, tak jak
wczesniej wspomniana Elizabeth Edwards, podkresla ogromne znaczenie, jakie ma
fotografia jako obiekt.

Wspbtczesnie mozemy zaobserwowac zwrot w kierunku materialnosci fotografii.
Moéwi o tym m.in. Rachel Smith w wyktadzie The Materiality of Images?. Pisze o tym
rowniez artystka Anna Luk w katalogu wystawy, w catosci poswieconej fotografii

20 E. Edwards, J. Hart, Photographs Objects Histories: On the Materiality of Images,
Nowy Jork 2004, s. 2.

21 Tamze,s. 232.
22 G. Batchen, Forget me not. Photography and Remembrance, Nowy Jork 2004, s. 94.

23 R.Smith, The Materiality of Images, wyktad, platforma Open Collage of the Arts, 2016
[online], https://www.youtube.com/watch?v=SQzobcFrY9Y [dostep: 27.04.2022].
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i jej materialnosci: Fabric of Photography. Material Matters?. Przyczyn tego zwrotu
obie doszukuja sie w postepujacej digitalizacji medium, ktéra wzmaga strach przed
utrata obiektu fotograficznego, tym samym, utratg korzeni tego medium. Z moich
witasnych obserwacji wynika jednak, iz artysci postugujacy sie medium fotografii,
czesto przesuwajg to zetkniecie z fizycznoscia fotografii na inne etapy pracy twoér-
czej. Mam tu na mysli dwa sposoby manifestacji tej fizycznosci. Pierwszy to staran-
nie zaprojektowana wystawa fotograficzna, ktéra juz od dtuzszego czasu nie musi
oznaczac samych fotografii, czesto jej czescia sg ztozone obiekty fotograficzne,
wydruki fotografii na niestandardowych materiatach czy inne przedmioty koncep-
tualnie nawiazujace do tematu wystawy. Drugi rodzaj manifestowania fizycznosci
jest ksigzka fotograficzna. Autorskie publikacje wydawane przez fotografow, prze-
Zywaja dzis$ renesans, sg starannie przemyslanymi i zaprojektowanymi obiektami.

Sandra Plummer, Harriet Riches i Duncan Wooldridge we wspdélnym artykule do-
chodzg jednak do takiej konkluzji: Materialistyczny zwrot we wspdtczesnej praktyce
to taki, ktory stara sie zarowno spojrze¢ wstecz na analogowe procesy, jak i wyjs¢ poza
te ograniczenia. Ta praca nie jest motywowana nostalgiczng tesknotq za analogiem,
ale konfrontuje sie z materialnosciq tkwigcq w fotografii od jej najwczesniejszych prze-
jawow. Takie praktyki podkreslajg potencjat fotografii do przekroczenia dwuwymia-
rowosci i uzyskania przedmiotowosci; cos, co paradoksalnie miata przez caty czas®.
Z perspektywy moich badan jest to niezwykle trafne spostrzezenie. W fotohafcie
nie tyle chodzi przeciez o powrét do analogowej fotografii, a raczej o konfrontacje
dwdch medidw na poziomie materialnosci, jak i tresci. Stworzenie nowej jakosci
z petng Swiadomoscia ciezaru znaczeniowego obu medidw.

Relacja fotografii i Swiata sztuki jest réwniez niezwykle dla mnie interesujaca. Klu-
czowe dla moich badan okazato sie przesledzenie historii relacji pomiedzy sztuka
widkna, rzemiostem a Swiatem powszechnie uwazanym za sztuke wyzsza. Podob-
ng analize przeprowadzitam w kontekscie fotografii.

Tuz po popularyzacji nowej techniki, jakg byta fotografia, traktowano ja jedynie
jako umiejetnos¢ techniczna, postrzegang jako rzemiosto. Powszechnie uwazano,
ze fotografia jest jedynie mechanicznym uchwyceniem rzeczywistosci. Ze w fo-
tografii nie ma iskry tworczej. Poeta i wptywowy krytyk sztuki Charles Baudelaire
posunat sie tak daleko, ze w traktacie o fotografii z 1859 roku napisat: Reprezento-
wanie tego, co istnieje, jest bezuzyteczne i nuzqce, poniewaz nic, co istnieje, mnie nie
satysfakcjonuje... Wole potwory mojej fantazji...2¢. Zyskanie uznania artystow i kry-
tykéw byto wiec poczatkowo trudne.

Pierwsze wystawy prezentowaty fotografie jako owoc rewolucji przemystowej, nie

24 A. Luk, The Relevancy of Materiality to Contemporary Photography, katalog wystawy Fabric
of Photography, Oxford 2021, s. 36.

25 S. Plummer, H. Riches, D. Wooldridge, Photography’s New Materiality, Photoworks [online],
https://photoworks.org.uk/photographys-new-materiality/ [dostep: 27.04.2022].

26 P. Letzelter-Smith, A History of Fine Art Photography [online], https://magazine.artland.com/a-hi
story-of-fine-art-photography%E2%80%A8/ [dostep: 4.05.2022].

18

FOTOGRAFIA

zas jako sztuke, mimo ze zorganizowano je w szanowanych instytucjach, takich jak:
South Kensington Museum, obecnie Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie (1858)
czy Cesarskie i Krolewskie Austriackie Muzeum Sztuki i Manufaktury (1891). Do-
piero poczatek XX wieku przynidst pewne zmiany w percepcji tego medium dzieki
postaciom takim, jak Alfred Stieglitz czy Ansel Adams?. W Polsce w dwudziesto-
leciu miedzywojennym stworzono pojecie fotografika, byta to specjalna dziedzina
fotografii, majgca dorownywac malarstwu, rzezbie i architekturze, ktéra zastugiwa-
ta na wpisanie do panteonu sztuki?. Autorem tego pojecia byt Jan Buthak, nestor
polskiej fotografii. Uwazat on, ze dopiero dzieki nawigzaniu do estetyki malarskiej,
fotografia moze zastuzy¢ sobie na dostgpienie tego zaszczytu, by doréwnac swo-
im starszym siostrom - malarstwu czy rzezbie?. Dzi$ fotografia uznawana jest
za petnoprawne medium artystyczne, dzieki rzeszom artystow i kuratorow z nig
pracujacych.

Podsumowujac: fotografia ma tres$c i materialno$¢. W swojej tresci dzieli i tnie
rzeczywistos¢ na fragmenty. Odwotuje sie do pamieci i czasu. Potrafi zatrzymac
przesztosé i funkcjonowaé w formie talizmanu. Moze wiec mie¢ swojg fizycznosé
i materialnos¢. Byta postrzegana jako umiejetnos¢ techniczna i rzemiosto, dzis
z powodzeniem funkcjonuje w $wiecie sztuki.

27 P. Letzelter-Smith, A History of Fine Art Photography [online], https://magazine.artland.com/
a-history-of-fine-art-photography %E2%80%A8/ [dostep: 4.05.2022].

28 W. Kobylinska, Spoteczne Centrum Fotografii, wyktad [online], https://www.facebook.com/
SpoleczneCentrumFotografii/videos/244092500041526 [dostep: 4.05.2022].

29 W. Kobylinska, Spotfeczne Centrum Fotografii, wyktad [online], https://www.facebook.com/
SpoleczneCentrumFotografii/videos/244092500041526 [dostep: 4.05.2022].
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Diagram 3. Pola pojeciowe i struktura pracy / autor: Agata Read

Pod hastem wtdkno, rozumiem tutaj nieco szersze pojecie jakim jest tkanina, praca
z tekstyliami, tkactwo, przedzenie.

W odréznieniu od fotografii, nie da sie wskaza¢ daty wyznaczajacej poczatek
tkaniny. Bardzo trudno jest znalez¢ archeologiczne dowody istnienia materiatu
tak niezwykle delikatnego. Slady ludzkiej aktywnosci zwiazanej z pozyskiwa-
niem wiokien w celu ich obroébki, sg jednak ciggle odkrywane i dokumentowane.
W 2009 roku Eliso Kvavadze, botaniczka z Gruzji, odkryta w jaskini Dzudzuana
w masywie gor Kaukazu, najstarsze udokumentowane slady wtdkien stworzonych
przez cztowieka3°. Wiemy dzieki temu, ze w epoce lodowcowej w Gruzji ludzie ro-
bili nici z widkien dzikiego Inu. Skoro juz 34 tys. lat temu, uzywajac najprostszych
narzedzi, Ludzie pozyskiwali wtékna, miata wiec praca z tkaning duzo czasu, by
obrosnac¢ w tradycje, mity i metafory. Miata duzo czasu, by wnikna¢ do wszystkich
jezykow $wiata.

Podobnie jak w przypadku fotografii, przywotam najczestsze metafory i skoja-
rzenia zwigzane z tym medium. By¢ moze najbardziej oczywiste jest skojarzenie
wtékna, nici z linig, ktéra wyznacza nam droge, prowadzi do celu. U Zrodet kultury
lezy mit o Ariadnie, corce kréla Krety, Minosa. Dziewczyna podarowujac ktebek
nici Tezeuszowi, pomaga mu wydostac sie z labiryntu. Frazelogizm po nitce do

30 K. St Clair, The Golden Thread. How fabric changed history, Londyn 2008, s. 21.
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ktebka wszedt na trwate do jezyka. Ni¢ Ariadny symbolizuje droge do rozwigzania
problemu, a wedtug niektorych jest metaforg madrosci, ktéra znajdujemy w sobie,
by pokona¢ bestie niewiedzy i egoizmus3t. Metafore nici wskazujacej droge znajdu-
jemy réwniez u braci Grimm w bajce Wrzeciono, czétenko i igta32. Z kolei w staro-
zytnej tradycji hinduizmu znajdujemy srebrny sznur, znany rowniez jako sutratma
lub ni¢ zycia antahkarany, odnosi sie do zyciodajnego potaczenia od wyzszej jazni
(atmy) do ciata fizycznego®. Odwotuje sie rowniez do rozszerzonej syntezy tej
nici i drugiej nici (nitki $wiadomosci, przechodzacej z duszy do ciata fizycznego),
ktéra taczy ciato fizyczne z ciatem eterycznym, dalej z ciatem astralnym i wreszcie
z ciatem mentalnym. Przedza, wtdkno czesto symbolizujg zycie, przeznaczenie.

W greckiej mitologii znajdu-
jemy Mojry. Te trzy wcie-
lenia przeznaczenia, czesto
znane jako losy, kontroluja
zycie ludzi i bogéw. Mojry
przedzg i tkajg ztozong siec
narodzin, zycia i Smierci.
Snuja opowies$¢ przeznacze-
nia. Nie jest przypadkiem,
ze praca z przedza sktania
do snucia opowiesci. Gru-
pa ludzi, najczesciej kobiet,

Fot. 5. A Golden Thread, John Melhuish Strudwick,
fragment / autor nieznany [online], https://tiny.pl/w9grs . . .
[dostep: 29.04.2022] siedzacych razem i zajetych

monotonng pracg, to dosko-
nate warunki na dzielenie sie
roznymi historiami.

Kolejnym zbiorem metafor kulturowych odwotujacych sie do tkaniny, witdkna, sa
te méwigce o taczeniu, naprawie i sile. Ni¢, dostownie i w przenosni, taczy, zszy-
wa i buduje nowga catosé o wytrzymatosci znacznie wiekszej niz wytrzymatosc jej
indywidualnych czesci®.

Ztaczeni wiec tg symboliczna nicig ludzie majg wiekszg site niz poszczegdlne
jednostki, tak jak patchwork ma wiekszg wytrzymatos¢ niz jego poszczegdlne
fragmenty.

31 B. Gordon, Textiles, The Whole Story, uses meanings significance, Londyn 2011, s. 23.

32 Grimm, Wrzeciono, czétenko i igta, za: Basnie Braci Grimm, ttum. M. Tarnowski, t. Il,
Warszawa 1989, s. 328.

33 B. Gordon, Textiles, The Whole Story, uses meanings significance, Londyn 2011, s. 23.
34 K. Hodges, Warriors, witches, woman, Londyn 2020, s. 183.
35 B. Gordon, Textiles, The Whole Story, uses meanings significance, Londyn 2011, s. 25.
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Przedza jest czesto symbolem
narodzin, odrodzenia i rozwoju.
Bogowie i boginie przedstawia-
ne sg jako tkaczki. Przyktada-
mi niech beda nordycka bo-
gini Frigg, tkajaca chmury czy
grecka bogini Ananke, tkajaca
wszechs$wiat. Narzedzia tkac-
kie stuzg do stworzenia Swiata.

Fot. 6. Frigga Spinning the Clouds by John Charles Dollman /
autor nieznany [online:], https://tiny.pl/w9gré
[dostep: 29.04.2022]

Technika wtékienniczg, ktéra zyskuje na nowo popularnosé, jest cerowanie. We-
dtug leksykonu wtdkiennictwa jest to reczny sposéb naprawiania btedéw tkackich
i reparacji odziezy, majqcy na celu wypetnienie ubytku lub zabezpieczenie ostabionej
struktury tkackiej za pomocq igty i przedzy do cerowania lub nici do szycia recznego3.
W swojej pracy znalaztam inspiracje w japonskiej ozdobnej technice cerowania
sashiko.

Tkanina jest réwniez symbolem bezpieczenstwa, opieki, ukrycia. W tkanine mo-
zemy owing¢ prawie wszystko, poczynajac od dzieci poprzez zywnosé, a konczac
na budynkach?.

Prawie wszyscy bogowie majacy zwigzek z wtdknem to kobiety, boginie. Zwigzek
kobiet z praca z wtdéknem, tkaning jest niezwykle silny. Kassia St. Clair w swojej
ksigzce The Golden Thread. How fabric changed history zrodta tego stanu rzeczy do-
szukuje sie w prostej przyczynie. Sugeruje, ze praca z tkanina, przedza ma unikalna
wartos¢, niezwykte przystawanie tego rodzaju pracy do macierzynstwase, Mimo
iz jest to praca wymagajgca doswiadczenia i specyficznych umiejetnosci, pozwala
ona wprawionym osobom na jednoczesne zwracanie uwagi na to, co dzieje sie
wokdt, pilnowanie dzieci czy dogladanie paleniska. Istotne jest réwniez to, ze prace
taka mozna przerwa¢ w kazdym momencie, by bez problemu do niej powrécic.
Ta zalezno$¢ stata sie dla kobiet jednoczesnie btogostawienstwem i przeklenstwem.
We wspomnianej juz przeze mnie publikacji The Subversive Stich. Emroidery and
the making of feminine Rozsika Parker, przes$ledzita dziejowga droge pracy z wiok-
nem analizujgc historie haftu, ktéra stata sie kronikg marginalizacji tego rodzaju
pracy poprzez marginalizacje kobiet.

Kolejnym zagadnieniem $cisle zwigzanym z pojeciem pracy z tkaning, wtdéknem jest
podziat na rzemiosto i sztuke. Relacja tkaniny i sztuki jest bowiem dtuga i ztozona.

36 M. Michatowska, Leksykon wtdkiennictwa, Warszawa 2006, s. 49.
37 B. Gordon, Textiles, The Whole Story, uses meanings significance, Londyn 2011, s. 29.
38 K. St Clair, The Golden Thread. How fabric changed history, Londyn 2008, s.13.
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Droga do rangi sztuki, tak jak w przy-
padku fotografii, byta trudna. Tkani-
ne zawsze znaczyto miano rzemiosta,
w dodatku przypisywanego kobie-
tom. W tym kontekscie, tylko cie-
szy¢ moze frekwencyjny sukces wy-
stawy Wszystkie arrasy kréla. Powroty
2021 - 1961 - 1921, prezentowanej
na Wawelu (18 marca - 31 pazdzierni-
ka 2021). Arrasy powszechnie zwane
czotowym osiggnieciem sztuki tapi-
seryjnej XVI wieku, obejrzato ponad
100 tys. oséb, najwiecej w dziejach
krakowskiego wystawiennictwa.
Przewodnikiem w zrozumieniu po-
jecia rzemiosta stat sie dla mnie
Richard Sennett i jego fascynujaca
ksigzka Etyka dobrej roboty®. taczy
on pojecie rzemiosta z pojeciem fa-
chu i osobg fachowca. Charakteryzu-
je on rzemiosto m.in. na podstawie od-
niesien do tekstow Platona jako chec¢
dazenia do jak najwyzszej jakosci.

Fot. 7. Ornat ozdobiony Opus Anglicanum, pocz. XIV wieku,
Wielka Brytania / autor nieznany [online] https://tiny.pl/w9grv
[dostep: 6.05.2022]

Ta zaleznos$¢ pomiedzy, fachem, rzemiostem i sztuka staje sie ptynna i zalezy od
czasoéw, do ktérych sie odnosimy. To wtasnie podziat na sztuke i rzemiosto wy-
znaczyt sztuce tkaniny droge, ktérg musiata podazy¢ zanim stata sie petnoprawng
cztonkinig $wiata sztuki.

Odwotujac sie do wspomnianej wczesniej publikacji, zacytuje Rozsike Parker:
Sredniowieczna produkcja haftéw jak i pozycja tej sztuki w spoteczeristwie réznita sie
dramatycznie od tego co nastgpito pdzniej. Zaréwno kobiety jak i mezczyzni pracowali
przy haftach w warsztatach przydomowych, lub tych nalezqcych do zakondéw. Sztuka
haftu traktowana byta na réwni z malarstwem czy rzezbg*. Takim przyktadem wy-
soko cenionego haftu byt angielski haft zwany opus anglicanum. Byt to haft wy-
twarzany w Anglii od mniej wiecej 900 roku do 1500 roku wytacznie na potrzeby
Kosciota. Technicznie na najwyzszym poziomie, nie byt oceniany w zaden sposob
nizej niz rzezba czy malarstwo. Dopiero renesans przynidst wyrazny podziat na
rzemiosto i sztuke.

39 R.Sennett, Etyka Dobrej Roboty, ttum. J. Dzierzgowski, Warszawa 2010
40 Tamze,s. 37.
41 R. Parker, The Subversive Stich. Embroidery and the making of the feminine, Londyn 2010, s. 17.
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Jak pisze Richard Sennett: Renesansowy rynek dziet sztuki zmieniat sie, w miare jak
spoteczenstwo dworskie wypierato sredniowieczne wspélnoty. Relacje miedzy mistrza-
mi a klientami przybieraty coraz bardziej osobisty charakterz. Ze wspdlnoty srednio-
wiecznych fachowcéw wytonili sie renesansowi artysci. Podstawowa rdéznica byto
to, iz fachowiec kierowat sie na zewnatrz, ku swojej wspodlnocie, artysta z kolei
patrzyt w gtab siebie*3. W opinii badaczy Margot i Rudolfa Wittkowerow, ktéra
przytacza Sennett, sztuka dawata artystom wiekszg autonomie niz fachowcom,
a to dlatego, ze artysta dazyt do oryginalno$ci*. Idea ,oryginalnosci” moze by¢ wy-
wodzona z greckiej koncepcji ,poesis”; gdy Platon i inni postugiwali sie tym stowem,
znaczyto ono ,cos, przed pojawieniem sie czego nie byto nic”. Oryginalnosc jest wiec
oznaczeniem czasu: zaktada nagte pojawienie sie czegos. Z powodu owej nagtosci wy-
wotuje zachwyt i podziw. W epoce renesansu wigzano to ze sztukq - inaczej méwigc,
geniuszem - jednostki*.

Praca z tkaning, hafty, juz wtedy byty postrzegane jako zajecie kobiece. Ze wzgle-
du na sposéb postrzegania kobiet, wszystko co tworzyty - malarstwo, hafty, rzez-
by - widziane byto jako przedtuzenie ich kobiecosci“. Ostatecznym argumentem
okazata sie akademizacja Swiata sztuki w XVIII wieku. W 1768 roku powstata
Krélewska Akademia Sztuki w Londynie i juz po osiemnastu miesigcach wydano
regulacje, ktora zakazywata zgtaszania sztuki wtékna na coroczna wystawe. Tek-
stylia znalazty sie w gronie innych wykluczonych, jak kompozycje ze sztucznych
kwiatéw czy dekoracyjnie zakomponowanych muszelek... Pod koniec XIX wieku,
artystyczne tkactwo, praca z tkaning, haft, staty sie juz prawie wytacznie domeng
kobiet. Ten podziat trwat przez wieki, scisle chroniony przez historykéw sztuki,
krytykéw i kuratoréw. Praca z tkaning postrzegana byta jako czyste rzemiosto.

Dzisiaj obserwujemy ogrom-
ny wzrost zainteresowania
Swiata sztuki tkanina. Pol- S\
ske na Biennale w Wene-
cji w 2022 roku reprezento-
wata Matgorzata Mirga-Tas,
ktéra stworzyta dwanascie
monumentalnych tkanin.

Fot. 8. Matgorzata Mirga-Tas / Fot. autor nieznany
[online], https://tiny.pl/w9grz [dostep: 6.05.2022]

42 R. Sennett, Etyka dobrej roboty, ttum. J. Dzierzgowski, Warszawa 2010, s. 93.

43 Tamze,s. 92.

44 Tamze, s. 93.

45 Tamze,s. 98.

46 R. Parker, The Subversive Stich. Embroidery and the making of the feminine, Londyn 2010, s. 22.
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W pazdzierniku 2021 za 13,2 min zt sprzedano na aukcji Ttum Il Magdaleny Aba-
kanowicz, czyniac z pracy najdrozsze dotychczas dzieto sztuki w Polsce. Ttum Ill
to 50 wydrazonych od $rodka figur z jutowego ptétna przypominajacych ludzka
sylwetke do wysokosci torsu. Kazda posta¢ mierzy sto siedemdziesigt centyme-
tréw wysokosci i byta indywidualnie ksztattowana przez artystke, co czyni kazdy
z elementéw niepowtarzalnym.

Wiokno jest wiec symbolem drogi do celu, drogi do rozwigzania problemu, jest me-
taforg madrosci, zycia i przeznaczenia. Za pomoca nici snujemy opowiesé, nic taczy,
zszywa i buduje nowa catos¢, stuzy naprawie. Jest symbolem narodzin i rozwoju,
stworzenia $wiata i ludzkiego losu, jest metaforg bezpieczenstwa, opieki i ukrycia.
Tkanina noszaca miano artystycznej jest realizowana jako kierunek na akade-
miach na catym Swiecie.
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Diagram 4. Pola pojeciowe i struktura pracy / autor: Agata Read

Feminizm jest pojeciem bardzo pojemnym. Wzbudza kontrowersje, ale jednocze-
$nie rosnie popularnos¢ mysli feministycznej. W samej spotecznosci feministek,
filozofek feministycznych czesto nie ma zgodnosci co do wielu zagadnien. Jednak
najprosciej rzecz ujmujac: u podstaw feminizmu lezy wiara w petnq réwnosc spotecz-
ng, ekonomiczngq i polityczng kobiet*’. Stowo feminizm, pochodzi od tacinskiego stowa
femina, oznaczajacego kobiete oraz przyrostka -ism, wywodzacego sie z greckiego
ismos, ktéry zmieniajac rzeczownik w czasownik sugeruje przekonanie, praktyke
lub sSwiatopoglad“s. Stowo feminizm jest dzisiaj odmieniane przez wszystkie przy-
padki i taczone z wieloma dziedzinami nauk. Jest filozofia feministyczna, antropo-
logia feministyczna, feministyczna teoria prawa, feminizm w muzykologii, teologia
feministyczna i oczywiscie sztuka feministyczna.

W ramach moich badan, najistotniejsze obok sztuki feministycznej, wydato mi sie
poznanie feministycznej teorii ciata, gdyz to wtasnie ciato jest jednym z istotniej-
szych punktéw spotkania wszystkich obszaréw przeze mnie badanych. Tradycyjna
Kartezjanska filozofia poprzez podziat i wywyzszenie tego co w umysle nad tym co ciele-
sne, zaktada ze wiedza jest poza cielesna. Jednakze, fenomenologiczne jak i feministycz-
ne teorie filozoficzne podwazajq ten podziat, twierdzqc, iz ciato jest kluczowe w procesie

47 Feminizm, [hasto:], Encyklopedia Britannica [online], https://www.britannica.com/topic/feminism
[dostep: 5.05.2022].

48 M. Potter, The Etymology of ,Feminism” [online], https://medium.com/media-theory-and-criticism-
2017/the-etymology-of-feminism [dostep: 5.05.2022].
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poznania swiata oraz iz wiedza nie moze byc bezcielesna®. Ten podziat funkcjonowat
przez wiekszos¢ historii zachodniej filozofii, byt jednoczesnie powiazany z ptcia
i podziatem na to, co kobiece i to, co meskie, gdzie to, co kobiece uznawano za
bardziej osadzone w ciele. Kobiety staty sie bardziej biologiczne, bardziej cielesne
bardziej naturalnes°. W teorii feministycznej kluczowym dzietem podwazajagcym
taki stan rzeczy jest wydana w 1949 roku Druga pte¢ Simone De Beauvoir, gdzie
autorka podkresla role ciata jako formy materialnej egzystencji, ktéra definiuje na-
sze doswiadczenia poznawcze. Poprzez fenomenologiczna analize réznych etapow
kobiecego zycia, De Beauvoir stawia teze, iz to, jak dziewczynki, a pdzniej kobiety
doswiadczajg swoje ciato, jest wynikiem umiejscowienia tego ciata w spoteczen-
stwie, a doktadniej - bycia pod ciggta obserwacjg innychs. Gaze, obserwacja, spoj-
rzenie, uwazne spojrzenie pojawia sie w dalszej czeSci mojej pracy w kontekscie
okreslenia male gaze, ktére oznacza obserwacje, spojrzenie z meskiej perspektywy,
a wyraznie opisane jest w feministycznej historii sztuki. Tak wiec, miedzy innymi
feministkom, zawdzieczamy zwrot w kierunku cielesnosci i poznania cielesnego.
Feminizm ma, oprdcz swojej rozbudowanej filozoficzno - naukowej strony, swoja
strone zwigzang z zyciem codziennym i z naszymi wtasnymi doswiadczeniami.
Pisze o tym Sara Ahmed w swojej ksigzce Living a Feminist Life. Pisze o tym, ze
feminizm do nas przychodzi, gdy [...] zaczynamy rozpoznawacd, iz to co nas spotkato,
spotkato tez inne kobiety. Zaczynamy rozpoznawac pewien wzorzec, pewien model2.
Ten proces jest trudny, lecz peten momentéw objawienia, gdzie zaczynamy rozu-
mie¢ mechanizmy rzadzace tym $wiatem.

To wtasnie ten proces stat sie dla mnie wazny, obecny w kazdym z obszaréw moich
badan, jak i w pracy artystycznej, a jednak tak trudny do docenienia. Staram sie
w nim zatrzymac, w buncie przeciwko kulturze szybkich efektéw i nadprodukgji.

Simone De Beauvoir jest réwniez autorka zdania: Nie rodzimy sie kobietami - staje-
my sie nimi. To stawanie sie to rowniez proces, proces trwajacy cate zycie.

49 Ucielesnienie/odcielesnienie, [hasto:], Encyclopedia of Feminist Theories, red. L. Code, London,
Nowy Jork 2000, s. 163.

50 K. Lennon, Feminist Perspectives on the Body, za: The Stanford Encyclopaedia of Philosophy [online],
https://plato.stanford.edu/entries/feminist-body/#Aca [dostep: 6.05.2022].

51 Tamze [dostep: 6.05.2022].
52 S. Ahmed, Living a Feminist Life, Durham, London 2017, s. 27.
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THE ADVANTAGES
OF BEING
AWOMAN ARTIST:

Working without the pressure of success.

Mot having to be in shows with men.

Having on escope from the art world in your 4 free-lance jobs.

Hnowing your coreer might pick up after you're eighty.

Being reassured that whatever kind of art you make it will be lobeled feminine.
Mot belng stuck in a tenured teaching pesition.

Seeing your ideas live on in the work of others.

Having the opportunity to choose between career and metherhood.

Mot having to choke on these big clgars or paint In Hallan sults,
Having more time to work ofter your mate dumps you for someone younger.
Being included in revised versions of art history,

Mot having to underge the embarrassment of being colled a genius.

Getting your picture in the ort mogazines wearing a gorilla sult.
oo st ond conmers o CUERRILLAGIRLS conecence or e mer s

Fot. 9. The Guerrilla Girls / Fot. autor nieznany [online] https://tiny.pl/w9g9r [dostep: 6.05.2022]

W 2021 roku mineto 50 lat od kultowego juz tekstu Lindy Nochlin, Dlaczego nie
byto wielkich artystek. To wtasnie ten tekst stat sie podwaling feministycznej hi-
storii sztuki. Odpowiedzi, jakie daje nam Nochlin na pytanie postawione w tytule
tekstu, to m.in. dyskryminacja oraz brak dostepu do uczelni artystycznych. Jedna
z wybitnych akademiczek zajmujacych sie feministyczng historig sztuki jest Gri-
selda Pollock. Pollock uswiadamia nam, iz kobiety tworzyty od zawsze znajdujac
sposoby by wynegocjowac sobie miejsce w Swiecie sztuki. Przyjmuje obserwacje
Lindy Nochlin, zwraca jednak uwage na to, iz nawet gdy pozbedziemy sie dyskry-
minacji i zapewnimy kobietom dostep do uczelni artystycznych nadal brakuje ich
w galeriach i muzeach. Kobiety nie trafiajg do kanonu a historycy sztuki pomijaja

je w publikacjach. Pollock znajduje przyczyne w patriarchalnym konstrukcie catej

gatezi nauki jaka jest historia sztuki i od lat pracuje by to zmienic.

Feminizm jest wiec filozofig dgzaca do rownosci spotecznej, ekonomicznej i poli-
tycznej kobiet. Jest ruchem wyznajacym inkluzywnos¢ nie tylko wobec kobiet, ale
tez innych dyskryminowanych grup spotecznych. Jest filozofig zwrécong w strone
cielesnosci. Feminizm moze by¢ forma aktywizmu. Wiele gatezi nauki rozpoznaje
dzi$ luki spowodowanej wykluczeniem kobiet z historii, jedna z nich jest femini-
styczna historia sztuki.
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Diagram 5. Pola pojeciowe i struktura pracy / autor: Agata Read

W rozdziale poswieconym zagadnieniom wpisujgcym sie pierwsza z czesci wspol-
nych diagramu, dowiode, iz tkanina ma bliski zwigzek z aktywizmem kobiet. W wie-
lu miejscach swiat feminizmu i wtdkna taczy sie w jedno, a kobiety czesto Swia-
domie siegajg po forme wypowiedzi opartg na rzemiosle zwigzanym z tekstyliami.

Whtékiennictwo zajmuje jedno z centralnych miejsc w historii kapitalizmu oraz
w walce z tym opresyjnym systemem. Jedne z pierwszych akcji sabotazu w miej-
scu pracy, dokonaty sie w zaktadach tekstylnych we wczesnych latach XIX wieku,
na poczatku rewolucji industrialnej. Pracownicy, gtéwnie mezczyzni, ale rowniez
kobiety, w jednym z zaktadéw w Anglii zniszczyli maszyny tkackies:. W skompli-
kowanej historii polityki zwigzanej z wtdkiennictwem, praca kobiet nie zawsze
byta uznawana za kluczowa, ale zawsze wypetniata szczeliny powigzanych z wtoé-
kiennictwem teorii dotyczacych zwigzku pomiedzy klasg a ptcia, mechanizméw
patriarchatu, praw pracowniczych, rasizmu i globalnej nieréwnoscis4. Od czaséw
rewolucji industrialnej, wtdkiennictwo byto kluczowe dla wielu ruchéw antyka-
pitalistycznych i inicjatyw artystycznych. Jedna z takich inicjatyw byt zatozony
przez Wiliama Morrisa ruch Arts and Crafts Movement, powotany jako reakcja
na rosnacy industrializacje sztuki i designu. Cztonkowie ruchu twierdzili, iz sposéb
projektowania oraz jakos¢ materiatow majg bezposredni wptyw na cate spote-

53 J. Bryan-Wilson, Fray, art and textile politics, Chicago 2017, s. 7.
54 Tamze,s. 8.
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czenstwoss. Ruch ten réwnie dobrze mogtby istniec dzisiaj, a wspoétczesny sSwiat
zalany tanim produktem o niktej wartosci, zmusza nas do przyznania racji Morri-
sowi W jego misji przywrocenia wartosci produktom tworzonym przez fachowcéw
i obawie o przysztosc.

We wspomnianej wczesniej przeze mnie publikacji Rozsiki Parker The Subver-
sive Stich udowadnia ona swojg teze, iz na przestrzeni wiekdéw praca z tkaning,
a w szczegolnosci haft, stata sie w Europie synonimem kobiecosci, umiejetnoscia
kojarzong z tagodnoscia i ulegtoscia pann domu i wzorowych, podporzadkowanych
zon%. Ten stereotyp byt wcigz niezwykle silny na przetomie XIX i XX wieku. Po-
czatek XX wieku to rowniez start zorganizowanej walki kobiet o podstawowe pra-
wo, jakim jest prawo wyborcze. Wraz z coraz wiekszg aktywnoscia sufrazystek,
wzrosto réwniez znaczenie sztuki, rzemiosta i projektowania jako formy komuni-
kacji, ktorej uzywaty, aby utatwic dotarcie swoich haset do jak najwiekszej liczby
potencjalnych zwolennikéw. W styczniu 1907 roku w Wielkiej Brytanii artystki,
ilustratorki i graficzki zatozyty organizacje, ktorej gtdbwnym zadaniem byto projek-
towanie i wykonanie towarzyszacym protestom banneréw, chorggwi i plakatéws>’.
Liga Artystek Sufrazystek (Artists’ Suffrage League) zajeta sie produkcjg banneréw
na organizowane na szerokg skale protesty. Jedng z gtéwnych projektantek zosta-
ta Mary Lowdnes, absolwentka szkoty Slade, specjalizujacej sie w projektowaniu
witrazu. Lowdnes nalegata, aby uzy¢ tradycyjnych technik haftu, by przy wykorzy-
staniu tej watpliwej wagi kobiecej umiejetnosci stworzy¢ potezny wizualny przekaz.
W czerwcu 1908 roku w Londynie odbyt sie kolejny marsz sufrazystek, protestu-
jace niosty tacznie ogromna liczbe 770 banneréw i choragwise. Swiadkowie wyda-
rzenia byli pod wrazaniem koloréw, ksztattow i liczby.

Sztuka wtdkna stata sie Srodkiem komunikacji
haset walki o prawa kobiet. Sufrazystki poprzez
Swiadome uzycie na swoich flagach i banerach
fioletu, ztota i bieli, pomogty w stworzeniu iden-
tyfikacji swojej organizacji, a tym samym wspar-

- ty walke o prawa kobiet®. Sztuka wtékna czesto
FOUNDED stuzy jako wyraz identyfikacji konkretnej grupy
BYMRS . B etnicznej, narodowej lub podkreslenie przynalez-
nosci do grupy politycznej. Za pomocga tradycyj-
nych haftéw, koloréw czy fasonu ubran, tkanina
moze stawac sie jezykiem wizualnym. Tg niezwy-
kta zdolnos¢ wykorzystywaty i wykorzystuja roz-
ne grupy aktywistyczne, w rézny sposéb na prze-

Fot. 10. Baner sufrazystek, proj. Pankhurst /  strzeni lat stosowaty rowniez feministki.
Fot. autor nieznany, https://tiny.pl/w9g9w

55 Encyclopaedia of Arts and Crafts. The International Arts Movement 1850-1920, red. D. Game, Londyn 1989.
56 R. Parker, The Subversive Stich. Embroidery and the making of the feminine, Londyn 2010.

57 L. Gosling, H. Robinson, A. Tobin, The Art of Feminism. Images that Shaped the Fight for Equality,
Londyn 2019, s. 38.

58 Tamze,s. 38.
59 P.L. Henderson, Unravelling Women'’s Art, Londyn 2021, s. 153.
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Fot. 11. Marsz sufrazystek, 13.06.1908 / Fot. autor nieznany, https://tiny.pl/w9g9p, [dostep: 11.05.2022]

W 1947 roku Organizacja Narodéw Zjednoczonych powotata Komisje do Spraw
Statusu Kobiet, a dwa lata pdzniej ustanowita Deklaracje Praw Cztowieka, w ktoérej
to przeczyta¢ mozemy, iz zaréwno kobiety, jak i mezczyzni majg réwne prawo do
matzenstwa, réwne prawa w matzenstwie, jak i po jego zakonczeniu¢.

W 1949 roku ukazuje sie Druga Pte¢ Simone de Beauvoir, Zrédto inspiracji wielu
kobiet, wsrod ktorych byty oczywiscie artystki. W Wielkiej Brytanii, jak i Ame-
ryce Pétnocnej do gtosu dochodzi nowe pokolenie feministek, ktére aktywnie
walczac o swoje prawa w latach 60. | 70. ubiegtego stulecia, zapamietane beda
jako przedstawicielki drugiej fali feminizmu. Artystki z tego okresu miaty ogromny
wptyw na sztuke wspodtczesna. Zaproponowaty radykalne zmiany w sposobie ko-
munikowania sztuki, jak i w uzyciu materiatéws:. Przewodnim hastem sztuki drugiej
fali feminizmu stato sie personal is political - prywatne jest polityczne. Mozna sie
doszukiwac kilku znaczen tego hasta. Ograniczanie kobiet do sfery prywatnej jest
kwestig polityczng. Dom jest postrzegany przez niektdre feministki jako miejsce ucie-
Snienia. [...] Prywatne, kobiece doswiadczenia sq czesto wspédlne. Na przyktad aborcja
jest kwestiq, ktora zjednoczyta kobiety ze wszystkich klas i srodowisk, co podkresla, ze
ich osobiste doswiadczenia mogq by¢ zbiorowe. Dzielenie sie osobistymi doswiadczenia-
mi miedzy kobietami czyni je politycznymi, poniewaz wynikajq z warunkow spotecznych
spowodowanych przez patriarchat i dyskryminacyjng polityke wobec kobiet. [...] Prze-
konanie, ze polityka wystepuje tylko w sferze publicznej, wyklucza osobiste zmagania
i marginalizuje kobietys2.

60 M. Walters, Feminism. A Very Short Introduction, Oxford 2005, s. 97.

61 C. Moore, C. Speck, Feminism in Art and Culture, 2019 [online],
https://www.jstor.org [dostep: 12.05.2022].

62 The persona lis political, Wikipedia [online] https://en.wikipedia.org/wiki/
The_personal_is_political [dostep: 12.05.2022].
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W sztuce hasto to feministki manifestujg poprzez wykorzystanie materiatéw zwia-
zanych z tym, co prywatne i domowe, jak i poprzez uzycie najbardziej elemen-
tarnego medium, czyli wtasnego ciata. Materiaty tekstylne, takie jak haft, prace
szydetkowe czy tkactwo, zyskujg nowe polityczne znaczenie. Judy Chicago, ame-
rykanska artystka feministyczna, intelektualistka i pisarka w 1970 roku powotata
do zycia Feministyczny Program Edukacji Artystycznej w Fresno w Kalifornii. Wraz
z Miriam Shapiro rok pdzniej przeniosta go do Kalifornijskiego Instytutu Sztuki
w Los Angeles¢. Jednym z przedsiewzie¢ nowego programu byta zaprezentowana
w 1972 roku wystawa Womanhouse zorganizowana w starym wiktoriariskim domu
w Hollywood. Zaproszenie na wystawe wydrukowano na serwetkach, czytelnie
odwotujacych do sSwiata kobiet, co nie byto pomystem odkrywczym ani nowym.
Dostatam krélewskie wezwanie do ztozenia wizyty wtadcom mojego kraju. Zaproszenie
byto zrobione z koronki okalajgcej wypukte ztote litery. A jeszcze byty na nim réze i ja-
skotki¢ - ponad trzydziesci lat wczesniej pisata Leonora Carrington, surrealistyczna
malarka i pisarka pochodzenia brytyjskiego, ktéra wiekszo$¢ zycia spedzita w Mek-
syku (na marginesie, gdy przybyta do patacu lokaj poinformowat jg: Krélowa wczoraj
zwariowata®s). Na niedtugi czas artystki przeksztatcity 17 pokoi na potrzeby prezen-
tacji swoich instalacji, rzezb, tkanin i performanséw. Wystawa okazata sie rewo-
lucyjna, poniewaz byta pierwszym szeroko opisywanym przeglagdem sztuki femi-
nistycznej w czasach, gdy kobiety w duzej mierze byty lekcewazone przez muzea
i instytucje artystyczne. Nie bez znaczenia byta znaczaca prezentacja przez artystki
biorgce w niej udziat - tkaniny i wtdknase.
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Fot. 12. Zaproszenie na wystawe Womanhouse, proj. Karen LeCocq / Fot. autor nieznany [online] https://tiny.pl/w9gc5

63 C. Moore, C. Speck, Feminism in Art and Culture, 2019 [online], https://www.jstor.org
[dostep: 12.05.2022].

64 L. Carrington, Krélewskie wezwanie, [w:] Siodmy kon. Opowiadania zebrane,
przet. M. Ochab i M. Ktobukowski, Warszawa 2022, s. 19.

65 Tamze.

66 N. Yohannes, Revisiting the Famed Feminist Exhibition “Womanhouse” with an Intersectional Lens
https://tiny.pl/w9gwf, [dostep: 12.05.2022].
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Fot. 13. Judy Chicago, The Dinner Table / Fot. autor nieznany [online] https://tiny.pl/w9gck [dostep: 12.05.2022]

Judy Chicago, jedna z kuratorek wystawy Womanhouse, jest rowniez autorkg mo-
numentalnej instalacji The Dinner Party, prezentowang w Brooklyn Museum, ktora
dzisiaj uwaza sie za kultowe dzieto sztuki feministycznej tego okresu. Do powsta-
nia tej pracy przyczynito sie wiele oséb, praca nad instalacjg trwata wiele lat, by
ostatecznie zmaterializowac sie w 1979 roku. Duzy stét w ksztatcie trojkagta ma 39
nakry¢. Kazde z tych nakryc¢ jest starannie zaprojektowane i sktada sie z recznie
wyszywanego obrusu oraz ceramicznej zastawy. Kazde z miejsc przeznaczone jest
dla jednej z historycznych, kobiecych postaci. Kazdy z obruséw jest tak zaprojek-
towany, by nawigzywat do czaséw, w ktérym zyta goscini lub do miejsca, z ktérego
pochodzita. Gest uzycia sztuki widkna jest Swiadomy. Judy Chicago zwraca uwage
na zwigzek kobiet z rzemiostem, nadaje technice haftu znaczenia, ktérego na prze-
strzeni wiekéw zostata pozbawiona®.

Jako przedstawicielke sztuki feministycznej korzystajgcej z medium tkaniny wymie-
nia sie rowniez Marie Pininskg-Beres. Twérczos¢ artystki czesto okreslana jest
jako feministyczna, cho¢ ona sama dystansowata sie wobec feminizmu, nie zaprze-
czajqc, Ze gtownym tematem jej twdrczosci jest figura kobiety. [...] Na poczqtku lat
70. Zaczeta odchodzi¢ od klasycznych rzezbiarskich materiatéw na rzecz bardziej lek-
kich i miekkich — stosowata sklejke, papier-mdché, a przede wszystkim tkaniny (szyte,
pikowane, haftowane); jej znakiem rozpoznawczym stat sie kolor rézowy¢s.

67 P.L. Henderson, Unravelling Women'’s Art, Londyn 2021, s. 179.

68 Maria Pininska-Beres, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki [online], https://tiny.pl/w9gcl
[dostep: 12.05.2022].
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Artystki zwigzane z mys$la femini-
styczna siegaja nie tylko bezposred-
nio do materiatu, jakim jest tkanina,
ale rowniez do narzedzi z nig zwigza-
nych.

Stworzona przez Louise Bourgeois
w 1992 roku wolnostojaca rzezba In
Respite, sktada sie z gumowej podtuz-
nej rézowej formy, do ktoérej sg wbite
igty. Poprzez te igty przebiega czar-
na nitka i tagczy 6w rézowy element
ze szpulami o réznych wielko$ciach.
Sama artystka tak moéwita o igle:
Zawsze fascynowata mnie igta i jej
magiczna moc. Igta stuzy do napra-
— wy uszkodzen. Igta to przebaczenie. Ni-
Fot. 14. Maria Pinifiska-Bere$, M6j uroczy pokoik, 1975 / gdy nie jest agresywna, to nie jest szpil-
[Fd°;;t";'xc51""2r%“5'f§g[2°2']“”e]’ https://tiny.pl/w9gcv, ka®®. W swojej tworczosci Bourgeois
wrocita do materiatow kojarzacych sie
jej z dziecinstwem spedzonym w zaktadzie tapicerskim swoich rodzicéw. Historycy
sztuki doszukuja sie w nici metafory pepowiny taczacej dziecko z matka.

l Artystka siegajaca po medium zwia-
L zane z tkaning byta rowniez Teresa
Tyszkiewicz. Tworzyta obrazy, insta-
lacje, filmy czesto uzywajac szpilek.
Szpilki petnig w twérczosci Tyszkie-

¥ wicz przede wszystkim role symbo-

liczng, nasuwajg natychmiastowe
skojarzenia z obrzedami voodoo, ale
takze jako przyrzad krawiecki stuzacy
do taczenia i zszywania fragmentow
w catosé sg w rekach artystki narze-
dziem do porzadkowania chaosu.

Twodrczynie zwigzane z drugg fala
feminizmu nawigzywaty do rzemio-
Fot. 15. Louise Bourgeois, In Respie, 1992 / Fot. AgataRead,  stq zwiazanego Z tkanina na wiele
Hayward Gallery London, The Woven Child , .
formalnych sposobdw. Kolejnym po
uzyciu samej tkaniny oraz wykorzy-

69 L. Bourgeois, za: The Woven Child, katalog wystawy, kurator: R. Rugoff, Hayward Gallery, Londyn 2022,
s. 194.

70 Teresa Tyszkiewicz, platforma Culture.pl [online], https://tiny.pl/w9gc3 [dostep: 12.05.2022].
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staniu narzedzi z nig zwigzanych
jest zapozyczenie formy. Tutaj po raz
kolejny pojawia sie zjawisko podziatu
na rzemiosto i sztuke.

Amerykanskie artystki Valerie Jau-
don i Joyce Kozloff staty sie central-
nymi figurami rodzacego sie w latach
70. Ruchu The Pattern and Decoration
Movement. Ruch ten powstat, gdy
artystki zwrécity uwage na sposob
mowienia o sztuce, ktéry odzwier- i
ciedlat zjadliwa meskosé, seksizm
i wiare w wyzszos¢ zachodu nad
rozwijajagcym sie $wiatem. Jaudon
i Kozloff zauwazyty rowniez, ze sztu-
ka uwazana za gorsza byta zwigzana
ze stowami takimi, jak zmystowos¢,
przyjemnosc i ozdoba. Czyli ze sto-
wami, ktore sg czesto uzywane do
okreslenia rzemiosta, tkaniny, cerami-

—
.i ‘:
ki, tapet czy mozaik, jak i ich samych, L :

kobiet. Fot. 16. Teresa Tyszkiewicz, Oczy, 1984 / Fot. autor nieznany
[online],

Tak o sztuce wypowiadat sie Totstoj w swoim traktacie Co to jest sztuka z 1898
roku: Prawdziwa sztuka, podobnie jak zona kochajgcego meza, nie potrzebuje ozddb.
Ale sztuka podrobiona, jak prostytutka, musi zawsze by¢ udekorowana.”? Taki stan rze-
czy postanowita wtasnie podwazy¢ grupa artystow nowo powstatego ruchu The
Pattern and Decoration Movement, traktujgc dekoracyjnos¢, zmystowos¢ i ozdobe
jako tak samo stuszne, ztozone i wyrafinowane uznane ikony modernizm.

Miriam Shapiro - zwigzana z ruchem artystka znana ze swych femmages, femini-
stycznych obrazéw i kolazy - zapozyczata w nich formy kojarzone z domowymi
tkaninami, takimi jak choc¢by haftowane chusteczki.

Pattern and Decoration Movement podkreslajac znaczenie kobiecej pracy i rze-
miosta, obejmowat takze mezczyzn, a grupa byta duza i amorficzna. Feminizm
pomadgt uczynic ten ruch mozliwym - pisata historyczka sztuki Anne Swartz. Ale
to nie byt ruch feministyczny’. Swartz twierdzi, ze feminizm pomaégt twdércom
i myslicielom ruchu zachowac postawy inkluzywnej wspotpracy, wiele artystek
tego ruchu uwazato sie za feministki i w taki czy inny sposéb dotkneto niezwy-

71 T. Thackara, The Pattern and Decoration Movement Challenged the Machismo of Modernism [online],
https://tiny.pl/w9m84 [dostep: 13.05.2022].

72 L. Tolstoy, What is Art?, Londyn 1995.

73 A.Swartz, [za:] T. Thackara, The Pattern and Decoration Movement Challenged the Machismo
of Modernism [online] https://tiny.pl/w9m84 [dostep: 13.05.2022].
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Fot. 17. Miriam Shapiro, Anonymous was a woman, 1976 /

Fot. autor nieznany [online], https://tiny.pl/w9gdw
[dostep: 13.05.2022]

kle silnego feministycznego ruchu
artystycznego lat 70.

We wspbtczesnych czasach idea
przekazu mysli feministycznej za po-
mocga materiatéw lub formy zwigzanej
z tkaning jest réwnie silna co w latach
60. i 70. ubiegtego wieku podczas
drugiej fali feminizmu, dzieki rucho-
wi zwanemu craftivism. Craftivism
to forma aktywizmu wykorzystujace-
go materiaty zwigzane z rzemiostem,
najczesciej haft, szydetkowanie, ro-
bienie na drutach czy patchwork.
Pierwszy raz stowa craftivism, czyli
craft + activism, rzemiosto + aktywizm,
uzyta amerykanska pisarka Betsy
Greer w 2003 roku. Zdefiniowata je
jako forme aktywizmu zawierajaca
elementy feminizmu i antykapitali-
zmu. Greer napisat réwniez ksigzke
na ten temat - Craftivism: The Art
and Craft of Activism™.

Fot. 18. Joyce Kozloff / Fot. autor nieznany [online] https://tiny.pl/w9gdc [dostep: 13.05.2022]

74 S. Brown, Craftivism: how crafting can be used as a means of action and activism [online],

https://tiny.pl/w9m8c [dostep: 16.05.2022]
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Craftivism jest sposobem wyrazania sprzeciwu, poparcia lub inicjowania trudnego
dialogu za pomocga kojarzonych z rzemiostem form tekstylnych. Nie jest to sposdb,
ktéry ma zastgpic inne, bardziej tradycyjne formy, jak demonstracja, ale ma on by¢
kolejnym narzedziem, z ktérego mozna skorzystac. Jest naturalnie zwigzany z femi-
nizmem z powodu silnej relacji pomiedzy domowym rzemiostem tekstylnym a ko-
bietami. Stoi tez w kontrze do kapitalistycznej idei szybkiej maszynowej produkgji
oraz monetarnego zysku. Formy jakie przyjmuje craftivism sg rézne. Sara Corbett,
aktywistka i popularyzatorka protestu, poprzez robétki reczne zwraca uwage na
tagodna forme takich akcji’s. Jest zatozycielkg Craftivism Collective. Na stronie
internetowej kolektywu mozna znalez¢ nie tylko inspiracje, ale réwniez konkretne
projekty o charakterze otwartym, do ktérych mozna sie przytaczy¢. Jednym z nich
jest akcja pod patronatem organizacji charytatywnej Mind, zajmujacej sie poprawg
zdrowia pacjentéw z roznymi zaburzeniami zdrowia psychicznego. Kolektyw na-
mawia, by wysytac recznie haftowane wiadomosci do postéw podkreslajaca wage
sprawy’.

Polska artystka wypisujaca sie w ten nurt jest art. Monika Drozynska, ktoérej sub-
telne w formie hafty czesto gtoszg ostre hasta, podkreslajac historyczny dualizm
pomiedzy domowym aspektem haftu i jego zdolnosci do wyrazania buntu, o czym
pisata Rozsika Parker w publikacji Subversive Stich. Drozyriska haftuje czesto na
publicznych materiatach, jak zastony czy materiatowe podgtéwki w pociggach, po-
zostawiajgc swoje hasta przypadkowym odbiorcom.

Fot. 19. Zestaw do craftivism / Fot. autor nieznany [online] https://tiny.pl/w9gd5 [dostep: 16.05.2022]

75 S. Corbett [online], https://www.bbc.co.uk/programmes/m000mr46 [dostep: 16.05.2022].

76 Craftivism [online], https://craftivist-collective.com/a-positive-note-for-mental-health
[dostep: 16.05.2022].

39



WELOKNO | FEMINIZM

Haft jako Zrédto sity wiaze sie czesto z kolektywna praca kobiet. W 1974 roku
w Oregonie powstato mate stowarzyszenie chcace szerzy¢ Swiadomos¢ femini-
styczng, a zrzeszajace kobiety myslagce podobnie. Stowarzyszenie przyjeto nazwe
Ladies’ Sewing Circle and Terrorist Society”. Sally-Jo Bowman zaprojektowata logo,
w ktoérym starata sie przekazaé na pozér kontrastowe cechy spotkania kobiet
przy robotkach recznych. Z jednej strony jest tagodnosc i niewinno$¢ kobiecych
pogaduszek, a z drugiej potencjalne strategiczne i wywrotowe dyskusje.
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Fot. 20. Monika Drozynska, haft na bawetnie / Fot. autor nieznany [online] https://tiny.pl/w9gd2 dostep: 16.05.2022]

Znak nawigzywat typografig do tej
czesto uzywanej przez Wiliama Mor-
risa, lidera XIX-wiecznego ruchu Arts
and Crafts Movement’s. Projekt ten
stal sie niezwykle popularnym zna-
kiem, ktéry pozwalat spojrzeé nieco
inaczej na spotkania kobiet i poten-
cjat zburzenia patriarchalnych struk-
tur. Bowman sprzedata prawa do zna-
ku w 1986 roku, teraz staje sie on na
nowo popularny wéréd mtodszego po-
kolenia feministek XXI wieku.

Fot. 21. Ladies Sewing Circle and Terrorist Socjety, proj. ————————————
Sally-Jo Bowman, 1977 / Fot. autor nieznany. Zrédto: J. 77 J. Bryan-Wilson, Fray: art and textile politics,
Bryan-Wilson, Fray: art. and textile politics, Londyn 2017 | ondyn 2017, s. 1.

78 Tamze,s. 8.
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Poprzez cata historie kobiety szyjac, tkajac i haftujgc nauczyty sie wykorzystywac
te prace jako jezyk, ktéry stuzy im do opowiadania historii i przekazywania istot-
nych dla nich tresci. Kobiety, artystki, aktywistki zwigzane z mysla feministyczna,
potrafity i nadal potrafig swiadomie korzysta¢ z wartos$ci symbolicznej materiatéow
zwigzanych z rzemiostem tekstylnym, by zwréci¢ uwage na wazne dla nich aspekty
otaczajgcego $wiata. Coraz czesciej obiekty tekstylne, ktére nie byty przeznaczone
do galerii i muzeodw, sg pozadane przez marszandow sztuki i widzéw. Flagowym
przyktadem takiego przeniesienia obiektéw uzytkowych do swiata sztuki sg afro-
amerykanskie kotdry patchworkowe, wytwarzane w Gee Bend, matej wsi w Alaba-
mie. Kotdry te sg wystawiane w galeriach i sprzedawana za tysigce dolaréw. Caty
proceder zmusza do zastanowienia sie nad cienka linig dzielaca tekstylne obiek-
ty uzytkowe a $wiat sztuki, zmusza do refleksji nad zjawiskiem przywtaszczenia
kulturowego, nadawania wartosci czy problemoéw zwigzanych z dyskryminacja
rasowq i klasowa”.

Kolejnym silnym hastem, wybrzmiewajacym dzieki wykorzystaniu obiektow tek-
stylnych, jest kobiecy sprzeciw wobec wojny. Istnieje dtuga tradycja akcji nakta-
niajacych kobiety, by szyty dla swoich mezéw i synéw walczacych na froncie.
Tradycja ta, siegajaca wojny secesyjnej, byta nie tylko praktycznym sposobem uzy-
skania potrzebnych zotnierzom elementéw garderoby, ale réwniez prébg zmniej-
szenia lekéw i niepokojéw czekajacych w domach kobiete.

Fot. 22. The Gee's Bend Quiltmakers, Alison Jacques Gallery, London / Fot. Agata Read

79 J. Bryan-Wilson, Fray: art and textile politics, Londyn 2017, s. 6.
80 J. Bryan-Wilson, Fray: art and textile politics, Londyn 2017, s. 11.
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Cho¢ w trakcie Il wojny swiatowej nie byto juz tak wielkiego zapotrzebowania na
efekty domowej pracy kobiet, czynnosci te staty sie tradycjg czaséw wojny. Na
jezyk mitosci w czasach pokoju przetozyt te praktyke Bolestaw Prus w noweli
Kamizelka z 1882 roku, uznawanej za arcydzieto nowelistyki®:. To szkic z zycia
ubogich mieszkancéw Warszawy. Kiedy okazuje sie, ze maz jest $miertelnie chory,
jego zona, by go uspokoi¢, co wieczor skracata pasek kamizelki, ktérg nosit. Chcac
mu w ten sposéb udowodnic, ze nie chudnie, a wrecz przeciwnie - przybiera na
wadze. Nie wiedziata tylko, ze w tajemnicy przed nig, maz przesuwat sprzaczki
kamizelki, bo nie mégt znies¢ jej rozpaczy.

Biatoruska artystka Rufina Bazlova jest przyktadem twdrczyni sprzeciwiajacej sie
rezimowi za pomocg symboliki zwigzanej z haftem. O jednej z serii swoich prac
mowi tak: Historycznie biatoruskie kobiety nie potrafity czytac ani pisac¢, a haftowanie
i tkanie byty prawie jedynym sposobem na przedstawienie otaczajqcego zycia. W ten
sposob powstaty specjalne geometryczne wzory, ktére kryjq w sobie wiele znaczen
i symboliki. Na przyktad czerwony symbolizuje krew lub zycie, a biaty wolnosc i czystosc.
Mozna powiedziec, ze biatoruskie ozdo-
by sq swego rodzaju kodem naszej na-
rodowej historii, pisanym przez kobiety,
ktéry mozna czytac jako tekst lub prze-
stanie. Wydarzenia polityczne wokot
wyborow na Biatorusi sq czescig naszej
wielkiej historii, ktérq trzeba byto za-
¢ & . e pisac kodem haftu ludowego. Dlatego
Y ‘* - N e, n E n w oparciu o te technike powstata seria
ehberts W4 Historia biatoruskiej ,Vyzhyvanki*. Tytut

nE dpd 1y " . e :

Y N O O T -.'- o b t - serii oparty jest na lingwistycznej grze
_“_ﬁr"_ _“_E'_“_"ﬁ"_"'_ "“& f', . 7"‘?&3"_ stéw. ,Vyzhyvanka“ to nazwa techniki
A, .n‘:&. SaSASAS I'I 2n0a tradycyjnego haftu biatoruskiego; ,vys-
F LY LT n -l_l. a t 1 A :_h, n -'5= “ & n hyvat” oznacza po biatorusku haftowac,
'n'&'n'&'ﬂ'&' & o E “ 4 n &.n "3 n a ,vyzhyvat” oznacza przezyc. Ponie-

waz w warunkach stworzonych przez
reT=r—x R ; : 5 rezim nardd biatoruski jest po prostu
i i horn zmuszony do przetrwania. Wszystkie
& W ey obrazy w serii sq oryginalnymi doku-
' ' A o mentami i sq oparte na prawdziwych
Fot. 23. Rufina Bazlova / Fot. autor nieznany [online] wydarzeniach lub ilustrujq konkretnych
https://tiny.pl/w9gd3 [dostep: 16.05.2022] Biatorusindw. Haft ’UdOWY b)/f uz-ywany
jako talizman przeciwko ztym duchom,
chce wierzy¢, ze w naszych czasach nie

stracit tej mocys2!

81 B. Prus, Kamizelka, [w:] B. Prus, Nowele wybrane, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1976
[online], https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/kamizelka.pdf [dostep: 27.06.2022].

82 R. Bazlova [online], https://www.vyzyvanka.com/ [dostep: 16.05.2022].
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Do tej samej wojennej tradycji siegajg kobiety z Afganistanu. Pomimo dziesie-
cioleci wojen, starozytne techniki tworzenia wzorow, ktorych ukonczenie moze
zaja¢ miesigce lub lata, sg nadal przekazywane z matki na cérke. Zeznania twoér-
cow tych dywanow sg trudne do uzyskania, poniewaz wiele z tych prac po-
zostaje nieprzypisanych. [...] Najwieksze
internetowe archiwum afganskich dywanéw
wojennych, prowadzone przez mieszkajgce-
go w Nowym Jorku artyste Kevina Sudeitha,
oferuje informacje i sklep internetowy. Mimo
to autorstwo tkaczy czesto ginie, gdy prace
te trafiajq na rynek, jednak ich mistrzow-
skie kompozycje zdradzajq czarny humor
i ztoZony komentarz do wspétczesnego
zycia®®. Trudno przewidziec, jaki wptyw na
te twérczosé bedzie miato wycofanie wojsk
amerykanskich z Afganistanu w 2021 roku,
pozostaje natomiast kolejne niezwykle swia-
dectwo sprzeciwu wykonane przez kobiety
w postaci obiektéw tekstylnych, a konkret-
nie dywanow.

Zwiazek wtdkiennictwa i walki o prawa jed-
nostki jest wiec silny. Zaktady tekstylne staty
sie kolebka oporu przeciw wyzyskowi pra-
Fot. 24. Fifteen tank war rug / Fot. autor nieznany cownikow. Pierwsze zorganizowa ne rUChy
[online], Fot. autor nieznany [online], https://warrug. kobiet walczace 0 uzhanie ich praw, z roz-
com/ [dostep: 16.05.2022] .

mystem wykorzystujg elementy haftu oraz
innych technik zwigzanych z wtéknem w swojej misji o zwiekszenie widoczno-
$ci i jasng oraz czytelng identyfikacje. Artystki zwigzane z drugga falg feminizmu
proponuja nowy jezyk komunikowania sztuki, Swiadomie wykorzystujac materiaty
dotychczas zwigzane jedynie z rzemiostem. Kolejne pokolenia artystek zainspi-
rowanych tym ruchem, w swojej tworczosci wykorzystuje tkanine nie tylko jako
medium, ale nawiazujg do niej poprzez uzycie zwigzanych z nig narzedzi lub za-
pozyczajac formy i wzory. Wspoétczesnie silny jest ruch aktywistyczny craftivism,
wykorzystujacy tekstylia w walce o prawa jednostek oraz pomijanych grup spo-
tecznych. Odnajdujemy zwiagzki sztuki witdkna z protestem przeciwko systemom
kapitalizmu i patriarchatu, jak i sprzeciwie wobec wojen. Pojecia wtékna i femini-
zmu nieustannie sie przeplataja, silnie oddziatowujac na siebie nawzajem.

83 V. Thill, Lessons from The Afghan Women Who Weave Modern War into an Ancient Tradition
[online], https://tiny.pl/w9gfg[dostep: 16.05.2022].
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Diagram 6. Pola pojeciowe i struktura pracy / autor: Agata Read

W niniejszym rozdziale, skupiajagcym sie na obszarze, gdzie feminizm przenika sie
z fotografig, wykaze pomiedzy tymi dwoma pojeciami silne zaleznosci. Zaprezen-
tuje liczne przyktady fotografek i aktywistek, dla ktérych wtasnie to medium stato
sie narzedziem $wiadomie wykorzystywanym w walce z opresyjnymi systemami.
Pokaze rowniez, jak trudno jest zdefiniowac pojecie fotografii feministycznej oraz
jak mozemy prébowac to zrobic.

Carmen Winant w artykule dla magazynu Aperture, pisze tak: Jakie trzeba spetnic¢
warunki w dzisiejszym swiecie, by by¢ postrzeganym jako artystka/artysta femini-
styczna/feministyczny? Na to pytanie nie ma odpowiedzi, co niejako jest tez jego
sensem. Jedngq z definiujgcych cech trzeciej fali feminizmu (lub czwartej fali feminizmu,
lub postfeminizmu, lub jakkolwiek chcielibysmy nazwac ten wspétczesny ruch) jest jego
uporczywa niechec do zdefiniowania. Czy tworzymy abstrakcyjne fotogramy czy filmy
erotyczne, podpisujqc je ,feministyczne”, takie sie stajg®. Carmen Winant jest artyst-
ka, pisarka, profesorka na wydziale Studiéw Wizualnych i Sztuki Wspoétczesnej
w Szkole Sztuki i Projektowania w Columbus. Jest réwniez jedna z wazniejszych
dla mnie badaczek sztuki feministycznej, ktorej praca naukowa, jak i artystyczna
wywarty na mnie ogromne wrazenie. W cytowanym zdaniu Winant zawarta to,
z czym mierzy sie kazdy, kto prébuje fotografie feministyczng umiesci¢ w sztyw-

84 C. Winant, Our Bodies, ,Aperture” 2016, nr 225 [online],
https://aperture.org/editorial/bodies-online-feminism/ [dostep:18.05.2022].
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nych ramach akademickich podziatéw. Niemniej jednak mozna wyznaczy¢ pewne
trendy, wptywy i rodzaje podejscia do fotografii w zestawieniu z pojeciem femi-
nizmu.

W styczniu 2020 roku zostatam przyjeta na kilkumiesieczny program, organizowa-
ny przez Miedzynarodowe Centrum Fotografii w Nowym Jorku, ktéry w zwigzku
z pandemiag odbywat sie w catosci online. Program ten prowadzony przez artystke,
edukatorke i autorke Laure Larson nazywat sie Feminist Photographies i w catosci
poswiecony byt analizie fotografii feministycznej. Laura Larson na poczatku na-
szych spotkan postawita piec¢ pytan, ktére pdzniej zdeterminowaty sposdéb, w jaki
kazda z nas analizowata fotografie pod wzgledem jej feministycznych aspektéw:
Co czyni fotografie feministyczng? Czy jest to temat fotografii? Czy jest to subiektyw-
nosc¢ fotografujgcego? Czy istniejqg feministyczne materiaty, jakimi postugujq sie osoby
fotografujqgce? Jakie sq formalne strategie feministycznej fotografii? Jakie sq konceptu-
alne strategie feministycznej fotografii?e.

Podobne pytania stawia wspomniana przeze mnie wczes$niej Carmen Winant
w wyktadzie, ktéry odbyt sie w czerwcu 2020 roku na platformie Self Publish Be
Happye¢. Przy uzyciu zacytowanych pytan, podesztam do analizy powiazan pomie-
dzy fotografig a feminizmem.

Ciato byto i jest waznym tematem feministycznej fotografii. Ciato jest formalnie,
posrednio, poprzez jego rézne sposoby przedstawiania, jak i bezposrednio (abor-
cja, antykoncepcja) polem bitwy pomiedzy kobietami i systemem patriarchalnym.
We wspomnianym wyktadzie, Winant podkresla zwigzek pomiedzy feminizmem
a ciatem. Zwiazek, ktory jak juz wspomniatam szczegdlnie mnie interesuje z per-
spektywy moich badan. | od tego zwigzku chciatabym rozpoczaé.

Silny ruch drugiej fali feminizmu lat 60. i 70. Ubiegtego stulecia miat konkretne
zadania i ideologiczne cele: legalizacja aborcji, wyrownanie réznic ptacowych, po-
wszechny dostep do opieki nad dzie¢mi. Artystki sztuki feministycznej tego okresu
kierowaty sie zasada zdefiniowang przez Audre Lorde: Nie zdemontujesz domu pana
przy uzyciu jego wtasnych narzedzi®. Staraty sie wiec tworzy¢ nowe rodzaje jezyka
wizualnego zwigzanego z przedstawieniami ciata.

85 Larson, Feminist Photographies, ICP New York, wyktad online, 2020.

86 C. Winant, Contemporary Photography and Feminism, platforma Self Publish Be Happy,
wyktad online, 2020.

87 C. Winant, Our Bodies, Online, ,Aperture” 2016, nr 225
[online], https://aperture.org/editorial/bodies-online-feminism/ [dostep: 18.05.2022].
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Your body

Ibattleground

Fot. 25. Barbara Kruger, Untitled / Fot. autor nieznany [online] https://tiny.pl/w9gfk [dostep: 18.05.2022]

Jednym z kluczowych problemoéw, z jakimi zetkneta sie sztuka feministyczna, byto
zjawisko meskiego spojrzenia (male gaze). Po raz pierwszy zwrdécita na to uwa-
ge Laura Mulvey w eseju Visual Pleasure and Narrative Cinema z 1975 rokuss,
Choc jej esej poswiecony jest sztuce filmowej, z powodzeniem tezy autorki mozna
przenies¢ na medium fotografii i innych dziedzin sztuki wizualnej. Autorka zwraca
uwage na to, iz w $Swiecie wyraznie podzielonym na to, co meskie i na to, co ko-
biece, proces przyjemnosci z oglgdania zostat podzielony na aktywny, czyli meski
i pasywny, czyli kobiecy, czynigc z kobiet jedynie obiekty meskiego wzroku®. Na to
samo zjawisko zwraca uwage John Berger w publikacji Ways of Seeing, opartej na
serii programoéw telewizji BBC o tym samym tytule: Upraszczajqc: mezczyzni dzia-

88 G. Dziamski, Estetyka Wobec Feminizmu, ,Dyskurs” 2018, nr 25 [online], https://tiny.pl/w9mss
dostep: 18.05.2022].

89 L. Mulvey, Visual Pleasure and Narrative Cinema, 1975 [online], https://tiny.pl/w9msb
[dostep: 18.05.2022].
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tajq, kobiety sie ,ukazujq”, Mezczyzni patrzq na kobiety. Kobiety patrzq na siebie,
kiedy sq obserwowane przez mezczyzn®°. Z tym wtasnie kanonem artystki zwigzane
idea feminizmu mierza sie na rézne sposoby do dzis.

MManianne Wex

‘LET’S TAKE BACK OUR SPACE’

“Female™ and “Male”™ Body Language as a Result of Patriarchal Structures

Fot. 25. Marianne Wex, Female and Male Body Language as a Result of Patriarchal Structures, z projektu Let’s Take Back
Our Space, 1974-7 / Fot. autor nieznany [online] https://tiny.pl/w9msz [dostep: 18.05.2022]

David Campany, kurator, pisarz i nauczyciel akademicki, w artykule dla magazynu

Aperture przypomina o - jego zdaniem - wielkiej zapomnianej, artystce niemieckie-
go pochodzenia, ktéra przeprowadzita wizualng analize jezyka ciata kobiet i mez-
czyzn, zdeterminowanego strukturami patriarchalnego swiata®.. Projekt sktada sie

z setek fotografii podzielonych na czesci tematyczne, takie jak np.: osoby siedzqce-
nogi i rece, uktady rgk. Za pomoca fotografii obnaza patriarchalny podziat ciat, na te

ktére prezentuja sie zgodnie z tym, co kobiece i te, ktére s meskie.

Fotografki zwrécity obiektywy réwniez w strone samych siebie. Spora grupa ar-
tystek feministycznych wykorzystata fotografie jako narzedzie do zapisu dziatan
performatywnych. Dziatania te dotyczg bezposredniego utrwalenia przeprowadzo-

90 J. Berger, Ways of Seeing, London 2008, s. 47.

91 D. Campany, Marianne Wex: Let’s Take Back Our Space, 1979, ,Aparture” 2013, nr 213
[online], https://tiny.pl/w9msz [dostep: 18.05.2022].
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nych performanséw, jak i autoportretéw, ktére zawieraja element performatywny.
Feministyczna fotografia performatywna stata sie wiec kolejnym swiadectwem
walki feministek o wyzwolenie ciata spod jarzma struktury.

Jedna z wazniejszych przedstawicielek tego nurtu jest Cindy Sherman, ktéra po-
jawia sie na kazdym swoim zdjeciu, ale nigdy jako ona sama. Jej najbardziej znang
serig jest Untitled Stills (1977-1980). W starannie inscenizowanych scenach Sher-
man wciela sie w fikcyjne postaci filmowe, zapozyczajgc tym samym wizualny
jezyk filmu, o ktérym tak krytycznie pisata wczesniej Laura Mulvay. Sherman po-
rusza zauwazalne w kinie tendencje i stereotypy portretowania kobiet w catej ich
ztozonosci.

Fot. 26. Cindy Sherman, Untitled Film Still #3, 1977 [online] https://tiny.pl/w9gf8 [dostep: 19.05.2022]
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Fot. 27. Ewa Partum, Change, 1974 [online]
https://tiny.pl/w9gfv [dostep: 19.05.2022]

A
'Y

Fot. 28. Jo Spence, A Picture of Health: How Do | Begin?,

1934-1992. Collaboration with Rosy Martin [online]
https://tiny.pl/w9gfb [dostep: 19.05.2022]

Do stereotypowego portretowania
kobiet nawigzuje autoportret Ewy
Partum. Jest on zapisem performansu
Change. Artystka, urodzona w Polsce,
a mieszkajagca w Berlinie, dzieli swoja
twarz na p6t i przy pomocy charak-
teryzatorki widocznie postarza jedna
z czesci. Zwrdcita tym samym uwage
na miejsce starszej kobiety w kulturze
wizualnej patriarchatu, a konkretnie
znikania starszych kobiet z przestrzeni
publicznej®.

Kolejng artystka, ktora chciatabym
wyrozni¢ w rej retrospektywie, jest Jo
Spence, fotografka mieszkajaca i two-
rzagca w Anglii w latach 60. Zatozyta
wtasne studio fotograficzne, specjali-
zujace sie w fotografii slubnej i por-
tretowej, jednak w latach 70. zainte-
resowata sie fotografiag dokumentalna
i konceptualna?®:. Dla Spence aparat
fotograficzny stat sie narzedziem ba-
dawczym. Za pomoca tego narzedzia
starata sie przyglada¢ nie tylko repre-
zentacji ciata kobiecego, ale aktyw-
nie dziatajagc w kolektywie Hackney
Flashers, zwrécita rowniez uwage na
reprezentacje w kontekscie klas spo-
tecznych®4. Gdy w 1982 roku zdia-
gnozowano u niej raka piersi, Spence
postanowita wykorzystac fotografie
jako czes¢ terapii. W kolejnych latach
wraz z Rosy Martin rozwineta koncep-
cje fototerapii. Odnoszac sie wizualnie
i konceptualnie do swojej choroby,
Spence dotaczyta do catego grona
artystek zwigzanych z feminizmem,
takich jak Hannah Wilke, ktére od-
waznie zadajg pytania o chore ciato,
jego miejsce w kulturze wizualnej, jak
i zjawisko uprzedmiotowienia ciata na

92 M. Lewis, Photography-A Feminist History, Londyn 2021, s. 122.
93 C. Mullins, A Little History of Feminist Art, Londyn 2019, s. 64.
94 M. Lewis, Photography-A Feminist History, Londyn, 2021, s 174.
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potrzeby zabiegdw medycznych. Wspodtczesnie podobne pytania stawia fotografka
japonska Mari Katayama. Praca Spence z fotografig to przejaw oporu politycznego,
jak i osobistego katharsis®. Porusza wiec Spence wiele zagadnien bliskich artyst-
kom feministycznym pracujacych z fotografia.

Fotografia czesto rowniez jest narzedziem aktywizmu zwigzanego z feminizmem,
ktory ma zwracac uwage na konkretne problemy. Tutaj role artystki, feministki
i aktywistki idg w parze. Jedng z takich oséb jest Laia Abril. Abril, urodzona w 1986
roku w Hiszpanii, aktywnie dziata na wielu frontach walki o prawa kobiet. Jej
dtugoterminowy projekt History of Misogony w pierwszej czesci poruszyta temat
dostepu do aborcji. Abril wykonuje w nim ogromng prace badawcza. Zebrata i za-
rejestrowata historie z catego Swiata, ktore opisuje za pomoca stéw i fotografii. To
sg historie kobiet z Polski, Peru, Chile, Irlandii i wielu innych krajéw, ktére, poprzez
brak dostepu do legalnej aborcji zostaty zmuszone do nielegalnych zabiegdéw. Nie
ograniczyta sie jedynie do tego, zebrata réwniez Swiadectwa kobiet, ktére zmuszo-
ne byty do macierzynstwa, jak rowniez tych, ktore zostaty osadzone w wiezieniach
w rezultacie aborcji. Zwrécita sie réwniez do rodzin kobiet, ktore stracity zycie
podczas nielegalnych zabiegow?. Takie projekty dtugoterminowe maja nie tylko
znaczenie artystyczne, ale i dokumentalne. Laia Abril, wystawiajac swdj projekt On
Abortion w galeriach i innych przestrzeniach ogolnie dostepnych, chce zainicjowac
dyskusje na trudne tematy, szczegdlnie w krajach, ktére ograniczajg dostep do
zabiegow. Jak sama moéwi: Nie chce haset ani proklamaciji: przedstawiam fakty. To
jedyny sposéb na przemiany: bez narzucania czegokolwiek?”.

Fot. 29. Laia Abril, On Abortion. And the lack of access / Fot. Agata Read

95 M. Lewis, Photography-A Feminist History, Londyn 2021, s. 174.
96 Tamze,s. 138.
97 L. Abril, w rozmowie z B. Nonino, za: M. Lewis, Photography-A Feminist History, Londyn 2021, s. 138.
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Amerykanska artystka Donna Ferrato,
zbierajac materiaty do jednego z otrzy-
manych zlecen, stata sie Swiadkinia
przemocy domowej, ktérej doznata
jedna z jej bohaterek. Przez nastepna
dekade Ferrato fotografowata kobiety,
ktore regularnie byty bite przez swo-
ich partnerow. Jezdzitam na demonstra-
cje i konferencje, siedziatam na salach
sadowych na izbach przyje¢ w szpitalach,
jezdzitam z policjg na wezwania, uczest-
niczytam w terapiach i grupach samo-
obrony kobiet, mieszkatam w domach
pomocowych i wiezieniach dla kobiet.
Mieszkatam w przepetnionych przemocq
domach bardzo bogatych ludzi i bardzo
biednych - przemoc domowa przekra-
cza bariery ekonomiczne®®. Podobnie
jak w przypadku Lai Abrill, artystka
Fot. 30. Magazyn Time, oktadka, 4 Lipiec 1994 / Fot. Donna aktywnie dziata w kampaniaCh do-
Ferrato [online], https://tiny.pl/w9g55 [dostep: 19.05.2022] kOI’lUjaCYCh nacisku w sprawie zmian

prawnych dotyczace przemocy domo-
wej. Jest fotografka, aktywistkg i feministkg skutecznie wykorzystujgcag w walce
medium fotografii. Projekt Donny Ferrato Living with the Enemy jest kolejnym do-
kumentem, ktéry zostat zauwazony i przyczynit sie do upublicznienia poruszanych
w nich tematéw. W 1994 roku magazyn Time opublikowat na oktadce zdjecie po-
chodzace z tego projektus”.

Feminizm w formie spotecznego aktywizmu moze by¢ skutecznie wsparty przez
fotografie. Kolejnym przejawem takiego wsparcia jest jej zdolnos¢ do reprezentacji
wizualnej grup spotecznych oraz oséb, ktore zdajg sie niewidoczne. Wedtug mnie
jedna z bardziej inspirujagcych historii walki o prawo do reprezentacji wizualnej,
jest historia amerykanskich feministek, separatystek, gtdwnie lesbijek, ktore w la-
tach 70. postanowity catkowicie odrzuci¢ Swiat patriarchatu i pozostawiajac cate
swoje dotychczasowe zycie stworzyty niezalezne komuny. Wéréd nich byty foto-
grafki: Cathy Cade, Tee Corinne, Honey Lee Cottrell, Mary Beth Edelson, Morgan
Gwenwald, Joan E. Biren (JEB) i Carrie Mae Weemes.

Te siedem kobiet, w lecie 1979 roku zebrato sie w jednej z takich komun w po-
tudniowym Oregonie, by poeksperymentowac z fotografig feministyczna i zba-
dac radykalnie nowy sposéb fotografowania kobiet°, Zapoczatkowane przez nie

98 D. Ferrato, za: M. Lewis, Photography-A Feminist History, Londyn 2021, s. 149.
99 M. Lewis, Photography-A Feminist History, Londyn, 2021, s. 149.

100 A. Conlan, Seeing and Surviving the Ovular Workshops and the Blatant Image,
[w:] Art After Stonewall:1969-1989, Nowy Jork 2019, s. 144.
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warsztaty postanowity nazwacé owularia (tac. ovulation - owulacja) - w kontrascie
do seminaria (tac. seminars), Swiadome etymologii stowa seminaria - semen, seme-
nis - nasienie. Nie tylko jezyk postanowity zmieni¢ na taki, ktéry zwigzany jest
z kobieta, ale i cate podejscie do fotografii. Chciaty rozwijac idee niepatriarchalnej
strategii wspolnotowego robienia zdjeé. Dzielac sie umiejetnosciami, radg i wspar-
ciem. [...] w samym wykonywaniu zdjecia jest cos drapieznego. Wykonac ludziom zdje-
cia - to gwatcic ich i oglgdac takimi, jacy nigdy sami siebie nie widujq: w ten sposéb
ludzie ci staja sie przedmiotami, ktére mogliby symbolicznie mie¢. Podobnie jak aparat
fotograficzny jest sublimacjq broni, robienie komus zdjecia - stanowi sublimacje mor-
derstwa - tagodnego morderstwa |...]** - tak o robieniu zdje¢ pisata Susan Sontag,
fotografki z owulariéw postanowity pokazaé, iz inne fotografowanie jest mozliwe.
Nie tylko wiec staraty sie stworzy¢ reprezentacje wizualng kobiet takich jako one,
kobiet lesbijek, odbiegajagcych od przyjetego kanonu piekna, ale postanowity réw-
niez zmieni¢ proces. Proces, ktory czesto kojarzony byt z meska potrzeba domi-
nacji. Zdejmujgc ubrania, podczas gdy fotografujemy akt, pozwala nam zréwnowazy¢
uktad sit02, Takie i podobne zabiegli pomogty stworzy¢ bezpieczng dla uczestniczek
przestrzen, petng zaufania i twérczej wolnosci. Wiele z nich kontynuowato misje
fotografowania podobnych sobie kobiet wedle stéw Tee Corinne: Obrazy, ktére
sq widoczne wokét nas majq na nas wptyw, pomagajq zwizualizowac nasze marzenia
i poszerzy¢ swiadomosc¢ o tym co jest mozliwe. Obraz tego kim jestesmy pomaga nam
wyobrazi¢ sobie to, kim by¢ mozemy?°3,

Fot. 31. Joan E. Biren, Photographers at the Ovular, a feminist photography workshop at Rootworks, Wolf Creek, Oregon,
1980 [online] https://aperture.org/editorial/queer-looking/ [dostep: 20.05.2022]

101 S. Sontag, O fotografii, ttum. S. Magala, Warszawa 1986, s. 18.

102 J.E. Biren, za: A. Conlan, Seeing and Surviving the Ovular Workshops and the Blatant Image,
[w:] Art After Stonewall: 1969-1989, Nowy Jork 2019, s. 148.

103 T. A. Corinne, za: A. Conlan, Seeing and Surviving the Ovular Workshops and the Blatant Image,
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Powstate podczas owulariéw, jak i pdzniejsze fotografie sSrodowiska amerykan-
skich lesbijek, to dla mnie jedne z piekniejszych zdjec¢ kobiet jakie widziatam. Po-
zbawione meskiego spojrzenia i patriarchalnych norm estetycznych.

Fot. 32. Joan E. Biren, Pagan i Kady w domu w Monticello, 1978 [online], https://tiny.pl/w9g17 [dostep: 20.05.2022]

Fotografki czesto siegajg po tematy zwigzane z zyciem kobiet, proponujac nam
zmierzenie sie z wizualng reprezentacjg tematéw tabu, takich jak problemy z nie-
ptodnoscia (Elina Brotherus), potdg (Rineke Dijkstra) uwidaczniajac dobrze znane
nam doswiadczenia codziennosci.

Mamy wiec fotografie feministyczng, ktéra porusza tematy zwigzane z ciatem ko-
biety, fotografie, ktéra spetnia waznga role wspomagajac dziatania aktywistycz-
ne feministek, fotografie, ktéra daje reprezentacje wizualng grupom dotychczas
pozbawionych takiej reprezentacji. Carmen Winant wyréznia ponadto dwa nurty
wspotczesnej fotografii, ktére wpisujg sie w szeroko rozumiane ramy fotografii
feministycznejo¢. Pierwszy z nich to fotografie, ktore pokazuja nam $wiat taki, jaki
chciatyby$my go widzie¢, bezpieczny dla kobiet, bezpieczny dla wszystkich innych
os6b i istot. Przyktadem artystki, ktéra postuguje sie taka strategia konceptu-
alna jest Justin Kurland. Justin Kurland, stworzyta niezwykty projekt fotograficzny
Girl Pictures, zainspirowany ksigzkami przygodowymi Marka Twaina, takimi jak
Huckleberry Finn czy Tom Sawyer, Justine Kurland, swiadomie jednak burzy mity

[w:] Art After Stonewall:1969-1989, Nowy Jork 2019, s. 144.

104 C. Winant, Contemporary Photography and Feminism, platforma Self Publish Be Happy,
wyktad online, 2020.
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o tym, iz takie przygody moga mie¢ tylko chtopaki. Dziewczyny z jej projektu, foto-
grafowane przez wiele lat tworzq wtasng, silng narracje. Ksigzka fotograficzna, ktéra
jest kulminacjq projektu zabiera nas w podréz z tymi wysnionymi, wolnymi dziewczy-
nami, pozwala nam z nimi by¢ tak dtugo, iz po jakims czasie nieswiadomi zaczynamy
ich szukac¢ wzrokiem podczas spacerow!®,

Fot. 33. Justine Kurland, Golden Fields [online] https://tiny.pl/w9g1c [dostep: 21.05.2022]

Drugim nurtem, ktéry wyrdéznia Winant, sq prace fotograficzne, ktére: podwazajq for-
malne oczekiwania co do formy, podwazajq formalne oczekiwania co do medium, jakim
jest fotografia, wreszcie prace, w ktérych wystepuje aktywna ingerencja w ptaszczyzne
obrazu, gdzie autor jest w rownym stopniu skupiony na tresci, jako zapisie sytuacji,
€0 ha zaangazowaniu w proces i naruszenie strukturys. Nie ukrywam, iz ten nurt
w konteks$cie moich badan jest mi najblizszy. Bliska mi jest teza, iz to naruszenie
struktury jest manifestem checi zburzenia istniejacych struktur spotecznych. Kon-
cept juz wczesniej rozwijany przez dadaistéw czy bitnikéw. Przedstawicielkami
tego nurtu s dzis: Sarah Cwynar, Alanna Fields, Mickalene Thomas czy wreszcie
sama Carmen Winant.

105 E. Shapiro, Girl Pictures, Lensculture 2020
[online:] https://www.lensculture.com/articles/justine-kurland-girl-pictures [dostep: 21.05.2022].

106 C. Winant, Contemporary Photography and Feminism, platforma Self Publish Be Happy,
wyktad online, 2020.
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Fot. 34. Carmen Winanat, Looking forward to being attacked / Fot. autor nieznany [online] https://tiny.pl/w9g1f
[dostep: 25.05.2022]

Praktyka artystyczna Carmen Winanat, oprdocz wyraznego skupiania sie na fizycz-
nej formie obrazu fotograficznego, jest rowniez oparta na zapozyczeniu czy ad-
opcji. Artystka nie pracuje z wtasnym obrazem, ale tym starannie wyszukanym,
zdobytym, wybranym. Wiekszos¢ fotografii wykorzystywanych przez Winanat
pochodzi z okresu ruchu wyzwolenia kobiet lat 60. i 70. w Ameryce, tym samym
Zwraca ona uwage na przedstawienia wizualne, ktore byty silne w tym okresie.
Poprzez wykorzystanie ogromnych liczby tych przedstawien, szybko mozna sie
zorientowad, ze stuzyty one jedynie matemu wycinkowi spoteczenstwa’,

Na zakonczenie tej analizy obszaru przenikania sie fotografii i feminizmu warto
wspomnie¢ o jednym z nowszych trendéw, a mianowicie zjawisku selfie feminism.

Na poczatku XXI wieku, wraz z rozwojem takich platform, jak Facebook czy In-
stagram oraz wprowadzeniem przednich aparatéw w telefonach, rozpoczeta sie
era selfie. Wraz z nig nowe pokolenie artystek zaczeto uzywac Internetu jako swo-
jego medium?©8, Zatozenie jest takie, iz kobiety prezentujac swoje ciato w sieci sa
w petni Swiadome zjawiska meskiego spojrzenia. Autorki na wtasnych warunkach
prowadzg wizualng gre z widzem odnoszac sie do znanych z historii kanonow wizu-
alnych. Wydaje sie to na pierwszy rzut oka bliskie mysleniu feministycznemu. Ro-
zumiem zjawisko selfie feminizmu jako prébe kontynuacji koncepcji takich artystek,
jak Cindy Sherman czy nawet Jo Spence. Zgadzam sie jednak z Carmen Wina-

107 M. Lewis, Photography-A Feminist History, Londyn 2021, s. 219.
108 M. Lewis, Photography-A Feminist History, Londyn 2021, s. 223.
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nat, ktéra w eseju Our Bodies Online,
przywotuje cytowane juz wczesniej
przeze mnie stowa Audre Lorde: Nie
zdemontujesz domu pana przy uzyciu
jego wtasnych narzedzi, zwracajqc uwa-
ge na to, iz scisle zwigzane z mediami
spotecznosciowymi kapitalizm, przywilej,
patriarchat, sq bezposrednim zaprzecze-
niem ideatéw feministycznych.

Podsumowujac, cho¢ trudna do zde-
finiowania fotografia feministyczna
istnieje. Ma ona silne zwiazki z repre-
zentacjg ciata kobiet. Artystki zwraca-
j3 uwage na patriarchalne kanony po-
przez analize dostepnych materiatow
fotograficznych, jak i poprzez zwréce-
nie obiektywu w swoja strone. Staje
sie wtedy fotografia narzedziem do
zapisu performansu feministycznego
lub walki o prawo do reprezentacji wi-
N ‘ zualnej wybranych grup spotecznych.
o 25 oy Toleano e AT SETES 204 Mote byc sposobem zwrdcenia uwagi
na problemy spoteczne dotyczace po-
dziatéw klasowych, dostepu do aborcji czy przemocy domowej. Dzieki fotografii
feministycznej mozemy zobaczy¢ wys$nione przez feministki Swiaty lub sposoby
na symboliczne zburzenie opresyjnych struktur. Jezyk feministycznej fotografii
wybrzmiewa coraz silniej w przestrzeni publicznej, co niezwykle cieszy i moze
jedynie poméc w wyksztatceniu bardziej Swiadomego wizualnie pokolenia.

109 C. Winant, Our Bodies, Online, ,Aperture” 2016, nr 225 [online], https://tiny.pl/w9gnw
[dostep:18.05.2022].
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Diagram 7. Pola pojeciowe i struktura pracy / autor: Agata Read

Spotkanie pojec¢ wtdkno i fotografia mozna rozwazac¢ na wielu poziomach. Pozo-
stawiajgc efemeryczne pojecie feminizmu, mamy tu dwie idee Scisle zwigzane z fi-
zyczna obecnoscia. Sztuka wtdkna jest prawdopodobnie bardziej bliska pojeciu
haptycznosci, lecz sama fotografia jest rowniez badana jako obiekt materialny.

Ta wspdlna fizycznos¢ obu medidw, daje nam punkt zaczepienia do gtebszej analizy.
taczenie tkaniny, wtdkna, nici z fotografig nie jest zabiegiem nowym i - co wydato
mi sie niezmiernie interesujgce - ma swoja historie. Sama fotografia stosunkowo
niedawno tak wyraznie oddzielita sie od swojej fizycznosci. Poczagtkowo funkcjo-
nowata w Swiecie zawsze jako obiekt, sktadajacy sie z wielu materiatéw. Dagero-
typie, jedne z wczesniejszych form fotografii, musiaty by¢ trzymane i poruszane,
by obraz stat sie w petni widoczny. To potaczenie, skojarzenie dotyku i patrzenia
byto wiec w przypadku fotografii obecne od samego poczatku. £3czona byta
z takimi materiatami, jak: mahon, mosigdz, papier, skora, aksamit, szkto°. Geoffrey
Batchen, we wspomnianej juz przeze mnie publikacji Forget Me Not. Photography
and Rememberance, podjat sie analizy obiektéw fotograficznych, gtéwnie z XIX wie-
ku, ktore taczone byty witasnie z innymi materiatami. Analizie poddaje fotografie,
ktére dzis nazwalibysmy wernakularnymi czy fotografiami rodzinnymi, domowymi.
Fakt, iz przedstawiajg nam osoby bliskie, a nastepnie poddawane s3 przerdznej

110 A. Pollen, Touch Screen: Feeling and Seeing in Photography and Textiles,
Rugby Art Gallery and Museum, Anglia 2013 [online], https://tiny.pl/w9mép, [dostep: 29.03.2022].
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obrébce materialnej, tagczone z wyzej wymienionymi materiatami lub takimi, ktére
niosa za sobg jeszcze wieksze znaczenie, jak wtosy, fragmenty ubran, Batchen
interpretuje jako chec¢ nadania owym fotografiom jeszcze wiekszej wartosci jako
nosnikom pamieci. Jako jeden z przyktadow, Batchen pokazuje nam portret slubny
z przetomu XIX i XX wieku. [...] ,opakowanie” fotografii zawiera zawartosc¢ butonierki
pana mtodego, jak i fragment welonu panny mtodej - namacalne upamietnienie ich
ciat ztgczonych matzenstwem. Jako asamblaz, ta domowa relikwia przekazuje, wrecz
ucielesnia, to matzenskie doswiadczenie, bardziej niz to, co mozna wyrazi¢ stowami.
Podkresla symboliczng i abstrakcyjng role pamieci, nie rezygnujqc ze swiadectwa, jakim
jest fotografia,

Fot. 36. Portret slubny, ok 1890, autor nieznany [w:] G. Batchen, Forget me not. Photography & Remembrance, Nowy
Jork 2004, s. 39 / Fot. Agata Read

W takich obiektach fotografii towarzyszy znana z rzemiosta dekoracyjnos¢.
Uwazam, ze warto przyjrzec sie sztuce wtdkna, jak i fotografii z perspektywy rze-
miosta. Obie dziedziny maja silny zwigzek z wytwarzaniem przedmiotu, obie tez
swoj3 historig taczg sie z pojeciem rekodzieta, o czym pisatam w rozdziatach im
poswieconym. Jest wiec to jedna z ich cech wspodlnych.

Wedtug stownika jezyka polskiego PWN rzemiosto to:

1. «drobna wytworczosc¢ obejmujgca wykonywanie i naprawianie przedmiotow uzyt-
kowych recznie lub prostymi narzedziami»

. «umiejetnosc¢ wykonywania takich przedmiotow»

3. «w odhniesieniu do dziedzin sztuki: opanowanie techniki, warsztat tworczy»

4. daw. «<zawdd, zajecie»'*?

N

111 G. Batchen, Forget me not. Photography & Remembrance, Nowy Jork 2004, s. 39.
112 Rzemiosto [hasto:], Stownik jezyka polskiego PWN [online] https://tiny.pl/74s9x [dostep: 21.04.2022].
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Definicja ta moze sie wydawac jasna: co$ co wykonujemy recznie, posiadajac umie-
jetnos¢, gdy jednak zaczniemy bardziej wnika¢ w ten termin, sprawy zaczynaja sie
komplikowac. Richard Sennett w swojej ksigzce Etyka dobrej roboty pisze tak: Sto-
wo ,craftsmanship” oznaczajqce fachowos¢, kunszt i obeznanie z tym co sie wytwarza,
Z pozoru przywotuje na mysl sposéb zycia, ktory przemingt wraz z nastaniem spote-
czenstwa. Myslqc tak, popetnilibysmy jednak btqd, jest bowiem fachowos¢ nieprzemi-
jajgcym, elementarnym ludzkim pragnieniem porzgdnego wykonania swej roboty. Nie
jest to jedynie cecha wykwalikowanych rzemieslnikoéw. Fachowcem w tym znaczeniu
moze by¢ programista komputerowy, lekarz, artysta:s.

W tym znaczeniu, zaproponowanym przez Sennetta, i fotografka, i artysta pracu-
jacy z tkaning, moga by¢ rzemiesinikami, jesli przyswieca im chec¢ dobrego wyko-
nania swojej pracy. Dalej jednak Sennett zwraca uwage na zwigzek gtowy z reka:
Kazdy dobry fachowiec prowadzi w myslach dialog z konkretnymi praktykami: dialog
ten ewoluuje i przybiera forme trwatych nawykéw. Nawyki z kolei ksztattujq cykl ,od
rozwiazywania probleméw do odkrywania problemoéw” - kazda znaleziona odpowiedz
kaze fachowcowi postawic sobie szereg nowych pytan. Relacja reka - gtowa ma istot-
ne znaczenie dla aktywnosci pozornie bardzo od siebie odlegtych: dla uktadania cegiet,
gotowania, projektowania placu zabaw czy gry na wiolonczeli***.

Relacja reka - gtowa, uktadanie cegiet, gra na wiolonczeli, wszystko to sprowa-
dza sie do wykonywanego gestu. Gest w pracy z wtéknem pozostawia widocz-
ny $lad. haftujemy, cerujemy czy tkamy kazdy gest naszej reki jest zapisywany
przedza, wtdknem, nitka. Odczytujac te gesty jako widz, obserwator wykonanej
juz pracy, mamy bezposredni wglad w droge, ktdrg przeszedt autor. Inaczej to
wyglada w przypadku fotografii. Duncan Wooldridge w eseju To Be Determined.
Photography and the Future, zwraca uwage na pewng luke w mysleniu o fotogra-
fii. Zajmujemy sie z reguty koncowym efektem aktu fotografowania, ale rzadko
kiedy przygladamy sie temu aktowi z bliskats. Wszelkie oznaki proceséw, jakimi
postuguje sie autor podczas fotografowania, zostaty zatarte. Nie wiemy konkret-
nie, jakiej obréobce zostato poddane zdjecie, jaki gest towarzyszyt fotografowi, gdy
byt na miejscu, w ktérym zrobit zdjecie, jako widzowie jestesmy pozbawieni tych
informacji. Poniewaz mamy wrazenie, ze aparat obstuguje sie sam, cztowiek jest po-
mijany*¢, Zestawiajac ten fakt z kolejng charakterystyka rzemiosta, jaka jest bliska
praca z materiatem, mozna wywnioskowaé, ze fotografia, by stac sie rzemiostem
musi by¢ poddana konkretnym procesom, ktore zawieraja bliskg prace z materia-
tem i gest. By¢ moze dlatego urzekto mnie potaczenie fotografii i widkna. Poprzez
widoczna prace reka wida¢ umiejetnos¢ manualna. Nie chce kwestionowac w tym
miejscu wszystkich umiejetnosci fotograféw, pewne jest jednak, ze czesto te ma-
nualne sg trudniejsze do zauwazenia niz w przypadku sztuki wtékna. Fotografia we
wspotczesnym Swiecie czesto balansuje na granicy konceptualizmu, gdzie umiejet-

113 R. Sennett, Etyka dobrej roboty, ttum. J. Dzierzgowski, Warszawa 2010, s. 17.

114 Tamze, s. 18.

115 D. Wooldridge, To Be Determined. Photography and the Future, Londyn 2021, s. 23.
116 Tamze,s. 23.
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nosci manualne schodzg na dalszy plan. Postfotografia opisana przez Joan Font-
cuberta w publikacji towarzyszacej Miedzynarodowemu Biennale Wspotczesnego
Obrazu (ang. International Biennial of the Contemporary Image), charakteryzuje
sie m.in. zmiana roli artysty fotografa z kogos kto wytwarza obrazy, na kogos kto
tym obrazom nadaje znaczenie'?’. Ewidentna réznica pomiedzy twdrcami pracu-
jacymi z tkaning i fotografkami, fotografami. Wprowadzenie wtékna do struktury
fotografii czesto nadaje jej wartosci blizsze rzemiostu niz konceptualizmowi. By¢
moze obserwujemy tu ten sam mechanizm buntu przeciwko kierunkowi nadane-
mu poprzez postep, jaki mozna byto wyczué w ruchu Arts and Crafts Movement,
wiernosc ideatom rzemiosta oraz kultu starannej pracy z materiatem, ktory gtosit
William Morris®8, Ja jednak widze tu wiekszg zbieznos¢ z zatozeniami Pattern and
Decoration Movement, czyli Swiadomego nawigzania do formy rzemiosta z punktu
widzenia koncepcji, mimo iz nie méwimy tu o zorganizowanym ruchu.

Porzucajac idee rzemiosta, chciatabym zwréci¢ uwage na kolejng ceche, ktéra ta-
czy fotografie i sztuke widkna - zdolnos¢ do opowiadania historii. Indeksyjna ce-
cha fotografii daje bardzo duze pole naszej wyobrazni, mozemy zastanawiac sie, co
wydarzyto sie przed, jak i po danym kadrze, mozemy réwniez szukac sSwiata poza
kadrem. We wspoétczesnej fotografii, wyrdzni¢ mozemy jej zdolnos$¢ do narracji
wizualnej majacej swe zrodta w esejach fotograficznych drukowanych w maga-
zynach lub trend okreslany jako fotografie tableau-vivant, czyli tzw. zywy obraz,
gdzie genezy mozemy sie doszukac w figuratywnych obrazach z XVIII i XIX wieku.
Zdolnos¢ ta wiec moze by¢ widoczna w sekwenciji fotografii, jak i na jednym obra-
zie'?, Fotografowie tworza narracje, opowiadajg nam historie. Jest to wtasciwos¢
biegle wykorzystywana przez fotograféw dokumentalnych, reportazystow, by
przyblizy¢ nam losy ludzi i miejsc inaczej przez nas pominietych. W sztuce wtdkna
to skojarzenie nie jest tak oczywiste, liczba mitéw i opowiesci zwigzanych z tym
medium jest jednak imponujaca. Kassia St Clair nie traktuje tego jako przypadek.
Praca z wtéknem jest wyjatkowo podatna na snucie historii. Grupy ludzi, z reguty
kobiet, pracujacych razem, ztagczone rytmem i monotonia gestu na dtugie godzi-
ny, stwarzaja idealne warunki do wymieniania sie doSwiadczeniami i opowiadania
prastarych basni'2°. Sam proces pracy jest widocznym zapisem mijajgcego czasu.
Potaczenie obu mediéw jest wiec tez potaczeniem narracji, gdzie kazda prowadzo-
na jest w bardzo odrebny sposob. Gdzie czesto wydaje sie, iz wtdkno przejmuje
dokumentalng wtasciwosé fotografii, w tak dostowny sposéb obrazujac kazdg mi-
nute pracy, obrazujac czas.

Bardzo ciekawego - w moim odczuciu - zestawienia obu medidow, tkaniny i fo-
tografii, dokonuje Jerzy Olek w 4 numerze magazynu Powidoki, w catosci
poswieconemu tekstyliom. Zwraca on uwage na monotonnosc. Pisze tak: Dwie
wybitne wywodzqce sie z Bauhausu projektantki oryginalnych tekstyliéw: Gunta Stolz

117 J. Fontcuberta, The Post-Photographic condition, [w:] Le Mois De La Photo A Montreal,
Bielefeld 2015.

118 Encyclopaedia of Arts and Crafts, The International Arts Movement 1850-1920, Londyn 1989, s. 12.
119 C. Cotton, The Photograph as Contemporary Art, third edition, Londyn 2018, s. 49.
120 K. St Clair, The Golden Thread. How fabric changed history, Londyn 2008, s. 11.
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i Annie Albers zgodnie twierdzity, ze niezaleznie od charakteru faktury tworzonych
tkanin, nalezy wzbogacic je o czytelne wyeksponowanie osnowy i wgtku. Przypomina
to wystawianie w okresie konceptualizmu serii monotematycznych fotografii, ktére
réwnoczesnie miaty by¢ metakomentarzem do natury samego medium*?.,
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Fot. 37. Anni Albers, 1950 [w:] A. Albers, On Weaving, Oxford 2017 / Fot. Agata Read / Fot. 38. Bernd Becher, Hilla
Becher, Wieze cisnien, 1988 [online] https://www.moma.org/collection/works/49624 [dostep: 6.06.2022]

Fot. 39. Zofia Kulig, Czlowiek Bomba, 1990 [online] https://tiny.pl/w9g1z [dostep: 6.06.2022]
Fot. 40. Dywan o wzorze tureckim / Fot autor nieznany [online] https://tiny.pl/w9gjh [dostep: 6.06.2022]

121 J. Olek, Sita Monotonii, ,Powidoki” 2020, nr 4, s. 12.
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Olek stawia obok siebie m.in. tkaniny Anni Albers i fotografie Bernda i Hilli Beche-
réw. Przy czym Jerzy Olek uznaje forme uksztaltowania wizualnego fotografii
jako osnowe, a to co mozliwe do odczytania i zrozumienia jako watek!22, Bardzo in-
teresujace poréwnanie, pozostawia nas jednak z pytaniem o intencje i Swiadomos¢
autoréw fotografii w nawiazaniu do procesu pracy z tkanina, gdzie w przypadku
Becheréw ta sSwiadomos¢ jest watpliwa. Inaczej wyglada to w przypadku Zofii
Kulig, ktéra w swoich kompozycjach fotograficznych wyraznie nawigzuje do formy
tradycyjnych tureckich dywanéw.

Artystka odwotuje sie do dekoracyjnych form, jednoczesnie poruszajac istotne
problemy spoteczne, czesto odnoszace sie do opresyjnej wtadzy nad jednostka.
Oddziatywanie prac Zofii Kulik opiera sie na kontrascie pomiedzy dekoracyjnoscia
wzoréw, w ktoére uktadaja sie poszczegdlne elementy, oraz drastycznoscia poja-
wiajacych sie na nich motywoéw. Te prace fotograficzne nawigzujg jednak do formy,
lecz nie wystepuje w nich fizyczne zetkniecie materiatéw.

W trakcie badan stworzytam liste 26 twércéw, ktérzy konsekwentnie dziataja
w technice fotohaftu, sg to: Yukimi Akiba (Japonia), Maurizio Anzerii (Wtochy),
Han Cao (Stany Zjednoczone), Joanna Choumali (Wybrzeze Kosci Sloniowej), Julie
Cockburn (Anglia), Francesca Colussi Cramer (Wtochy/Walia), Jessa Fairbrother
(Anglia), Sissi Farassat (Iran/Austria), Flore Gardner (Francja/Szkocja), Petra He-
idrich (Niemcy), Adriane Hughes (Stany Zjednoczone), Yang-En Hume (Australia/
Singapur), Nigel Hurlstone (Anglia), Seungwon Jung (Korea Potudniowa), Gisoo
Kim (Korea Potudniowa/Niemcy), Spandita Malik (Indie/Stany Zjednoczone), Diane
Meyer (Stany Zjednoczone), Astrid Reischwitz (Niemcy/Stany Zjednoczone), Josse
Romussi (Chile), Hinke Schreuders (Holandia), Annegret Soltau (Niemcy), Hagar
Vardimor (lzrael), Jane Waggoner Deschner (Stany Zjednoczone), Jessica Wohl
(Stany Zjednoczone), Melissa Zexter (Stany Zjednoczone), Pinky/MM bass (Stany
Zjednoczone). Artysci ci pochodzg z r6znych stron $wiata, s w roznym wieku i re-
prezentujg odmienne wartosci estetyczne. Jako swoje medium wybrali potaczenie
wtdkna i fotografii, aby w tej technice wykona¢ wiekszos¢ swoich prac. Jestem
réwniez pewna, ze jest wielu artystéw, ktérych nie udato mi sie jeszcze odkryé.

Prébujac zrozumied, jakimi strategiami konceptualnymi lub formalnymi kieruja sie
ci artysci, postanowitam przyjrze¢ sie blizej ich twérczosci. W ich wypowiedziach,
jak i w analizach krytykéw, wystepuje wiele punktéw zbieznych z moimi bada-
niami. Przedstawie kilku z ciekawszych dla mnie artystéw, uzywajacych réznych
strategii w pracy z technika fotohaftu.

Joana Choumali, artystka pochodzacg z Wybrzeza Koéci Stoniowej, ktoérej prace
mogtam blizej pozna¢ podczas festiwalu Photo London w 2021, eksploruje zagad-
nienia zwigzane z kulturowym zréznicowaniem kontynentu, z ktérego pochodzi.
Robi to poprzez taczenie swoich cyfrowych fotografii z drobiazgowo, recznie ha-
ftowanymi wzorami o ol$niewajacych kolorach i misternym wzornictwie.

122 J. Olek, Sita Monotonii, ,Powidoki” 2020, nr 4, s. 13.
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Choumali opisuje ztozony proces
haftu jako rodzaj naktadania warstw
nie tylko materiatéw, ale takze wspo-
mnien i uczuc!, Artystka siegneta do
fotohaftu bezposrednio po krwawych
zamachach w kurorcie Grand Bas-
sam w 2016 roku. Jak sama twierdzi,
technika haftu to dla niej rodzaj samo-
uzdrawiajacej ,medytacji, gdzie kazdy
gest jest sposobem na zmierzenie sie
z trudnymi emocjami. Swoja prace
opisuje jako subtelny i szczegdlny pro-
ces, gdzie mézg jest w petni aktywny,
ale jednoczeénie istnieje przestrzen na
eksploracje mysli. Haft uwaza za spo-
Fot. 41.4oana Chot.JmaIi, Open Heart Silence, 2019 [online] séb ujawnienia przesfania ]ej fotogra-
https://tiny.pl/w9gjt [dostep: 8.06.2022] . . . . L.

iz, Odwotuje sie wiec w kontekscie
fotohaftu do poje¢ pamieci i medyta-
cyjnosci. Obydwie koncepcje wczesniej
eksplorowatam podczas wtasnych po-
szukiwan.
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Fot. 41. Spandita Malik, Rukmesh Kumari, 2020 / Fot. autor nieznany [online] https://tiny.pl/w9gj1 [dostep: 8.06.2022]

123 S. O’Hagan, Joana Choumali: I set my imagination free on the photographs, ,The Guardian”,
10 pazdziernika 2020 [online], https://tiny.pl/w9mvq, [dostep: 8.06.2022].

124 Tamze [dostep: 8.06.2022].
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Kolejna artystka, na ktérg zwrdcitam uwage, jest Spandita Malik. Cho¢ swoje fo-
tografie drukuje na tkaninach, uwazam ze wpisuje sie w kategorie artystow
taczacych fotografie z wtdknem, zastuguje rowniez na uwage ze wzgledu na pro-
blemy, ktore porusza w swoich pracach. Malik to mieszkajaca w Nowym Jorku
artystka z Indii, ktérej prace czesto dotycza praw kobiet i przemocy ze wzgledu
na ptec. Jej biezacy projekt Nari, dotyczy haftowanych portretéw fotograficznych
wykonanych we wspdtpracy z kobietami w Indiach. Malik drukuje portrety na
tradycyjnych tkaninach, rejonow, do ktérych jezdzi, pozostawia pozniej kobiecie
catkowita dowolnosé w wyborze haftu. Traktuje haft jako sposéb wypowiedzi por-
tretowanych kobiet, ktore czesto sg pod catkowitym wptywem swoich mezéw lub
ojcow. Haft stanowi dla nich jedyna forme komunikacji i mozliwos$¢ pozostawienia
swojego Swiadectwa!?,

Trudno jest mi nie skojarzy¢ tej sytuacji z tym, o czym pisze Rozsika Parker
w czesto przeze mnie cytowanej publikacji The Subversive Stich. Embroidery
and the Making of Feminine, czyli wywrotowej wtasciwosci haftu, ktérag wyko-
rzystywato wiele pokolen ucisnionych kobiet. Haft wystepuje wiec u niej jako
konceptualna forma gtosu kobiet.

Murizio Anzerii wykorzystuje pota-
czenie haftu i fotografii jako platfor-
me do eksploracji form graficznych.
Pochodzacy z Wtoch artysta pracuje
wytacznie na znalezionych, wernaku-
larnych fotografiach portretowych.
Uzywa haftu do przyjrzenia sie cia-
tu jako znakowi graficznemu?2¢, Jest
rowniez artysta, ktéry zwraca uwage
na materialno$¢ znalezionych fotogra-
fii, wrecz powracajac do wczesnych
tradycji taczenia fotografii z innymi
materiatami, o ktérych pisat Geoffrey
Batchen w publikacji Forget Me Not.
Photography and Rememberance'?’.
Witékno tworzy w jego pracach rodzaj
maski naktadanej na anonimowe twa-
rze ze starych portretow.

- — A

Fot. 42. Maurizio Anzeri, Yvonne / Fot. autor nieznany
[online], https://tiny.pl/w9gjl [dostep: 8.06.2022]

Nastepuje tu klasyczne dla fothaftu niezwykle widoczne zetkniecie tresci i formy
w jedno doswiadczenie. Haptycznos$é formy haftu sprawia, iz ogladany obiekt staje
sie fizycznie niejako bardziej dostepny. Mozemy go prawie dotknac. To pozwala

125 Spandita Malik, Visual Arts Centre of New Jersey [online], https://tiny.pl/w9mvg [dostep: 8.06.2022].
126 Maurizio Anzeri, Saatchi Gallery [online], https://tiny.pl/w9mv7 [dostep: 8.06.2022].
127 G. Batchen, Forget me not. Photography and Remembrance, Nowy Jork 2004
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nam na gtebsze przyjrzenie sie relacji pomiedzy obiema ptaszczyznami odbioru obrazu.

Julie Cockburn, artystka pochodzaca
z Anglii, rowniez siega po fotografie zna-
lezione. Jednym z powododw jest - jak
sama mowi - ich estetyczna wartos¢
jako pieknych obiektéw?2, Kolejne zwro-
cenie uwagi na fotografie jako na obiekt,
co wydaje sie logiczne wzigwszy pod
uwage, iz Cockburn ukonczyta wydziat
rzezby na uniwersytecie artystycznym
w Londynie. Artystka méwi rowniez
o tym, iz podczas pracy zamiast ba-
dac¢ utracone tozsamosci przedsta-
wionych oséb, wymysla nowe narracje
i stara sie uwidoczni¢ mysli i uczucia,
ktére moze wywotaé obraz#,

Fot. 43. Julie Cockburn, Qualm, 2019 / Fot. autor nieznany
[online], https://tiny.pl/w9mvw [dostep: 9.06.2022]

Kolejng interesujgcya artystka jest an-
gielka, Jessa Fairbrother, porusza ona
bowiem zagadnienie relacji pracy z nic¢-
mi i fotografig a zatoby i pamieci. Watki
dogtebnie analizowane przez Geoffrey
Batchena w publikacji Forget Me Not.
Photography and Remembrance. Fairbro-
ther siegneta do techniki fotohaftu po
Smierci swojej matki. Pracujac ze zdje-
ciami, ktére sama jej zrobita, znalazta
w procesie rodzaj ukojenia, a takze spo-
s6b na metafizyczne potaczenie ze zmar-
tg poprzez fizyczny kontakt pomiedzy
nicig, artystka i portretem matki°. Co
wydaje mi sie bardzo ciekawe, Fairbro-
ther w wielu swoich pracach konczy
proces na naktuwaniu fotografii, po-

Fot. 44. J. Fairbrother, Dragonfly I, 2017 / Fot. autor nie- ZOStaWh’iJaC Jedyme Slady teJ Ingerencjl
znany [online] https://tiny.pl/w9gjbr [dostep: 13.06.2022] hez po'z'niejszego Wprowadzania witokna,

128 S. O’Hagan, A stitch in time: the dream-like world of embroidered vintage photography,
,The Guardian”, 28 listopada 2014 [online], https://tiny.pl/w9mv9 [dostep: 8.06.2022].

129 Truth and fantasy in the work of Julie Cockburn [online], https://tiny.pl/w9mvw [dostep: 8.06.2022].

130 Radical Softness: Co-Founder Mimi Interviews Jessa Fairbrother [online], https://tiny.pl/w9mvd
[dostep: 13.06.2022].
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tak jakby sam ten medytacyjny i dtugotrwaty proces stat sie odrebnym jezykiem
wizualnym. Jest fotografka i jednoczesnie modelka co nadaje jej pracom bardzo
intymny charakter.

WoyraZnie inng strategie przyjeta Gisoo Kim, z pochodzenia Koreanka mieszkajaca
w Niemczech. Wtékno jest dla niej nie tylko materiatem scalajacym fragmenty
fotograficznych kompozycji, ale réwniez forma rysunku, forma tworzenia znakéw
graficznych. Tworzenie znakow, rysunkéw przy uzyciu wtdkna, rézni sie znacznie od
tradycyjnego rysunku. Obie te czynnosci sg inne pod wzgledem uzytych narzedzi,
jak i wzajemnej interakcji materiatéw. Wtékno przechodzi przez strukture papieru,
w tym wypadku fotograficznego, tworzy tym samym rysunek na odwrotnej
stronie. Rysowanie za pomocg wtékna wymaga rowniez niezwykle swiadomych
decyzji, co do formy.

Interakcja z materialnosciag fotografii
taczy sie ze zuzyciem materiatu, co
wzmaga uwaznosc, jak i powoduje
gtebsza swiadomos¢ materiatéw, z ktoé-
rymi pracujemy. W pracach Gisoo Kim
daje to efekt wielowymiarowosci i ta-
czenia wielu perspektyw, tych fizycz-
nych, jak i konceptualnych.

{735 Ostatnig wybrang przeze mnie artyst-
ka, ktérg chciatabym krétko przedsta-
wic, jest Annegret Soltau, znana z eks-
perymentalnego podejscia do sztuki.

-. To niemiecka artystka wizualna, ktérej

o , _ . praktyka zgtebia tematy tozsamosci,
Fot. 45. Gisoo Kim, lines and light / Fot. autor nieznany [onli- .. . A .
ne] https://gisookim.de/ [dostep: 13.06.2022] reprezentaql | koblecego ciata. Nanar—

dziej znana jest z recznie szytych fo-
tomontazy, serii obrazéow potaczonych w prowokacyjne narracje znieksztatcajace
ludzkie ciato. Nitka jest dla niej narzedziem do taczenia fragmentéw zdje¢ lub
innych elementow. Soltau eksploruje tematy pftci, tozsamosci i cielesnej transfor-
macji. Przedstawia nowe znaczenia wykraczajace poza to, co to znaczy by¢ kobietg
w patriarchalnym spoteczenstwie. Wtdkno taczy, naprawia i wyznacza podréz Sol-
tau w poszukiwaniu tozsamosci®st. Méwi tak: Dla mnie poleganie na jednej trwatej
tozsamosci nie ma sensu. Nie ma sensu, jesli zawsze masz by¢ ,ja”, jedynym ,ja". Jej
prace eksplorujg wiec wiele stron kobiecej samoswiadomosci, stosunku do kobie-
cego ciata i widocznym nan uptywu czasu.

131 P. Bradford, Annegret Soltau [online], https://tiny.pl/w9mv5 [dostep: 14.06.2022].
132 A. Soltau [online], https://www.annegret-soltau.de/archive/ [dostep: 14.06.2022].
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Fot. 46. Annegret Soltau, z serii Body Openings / Fot. autor nieznany [online], https://tiny.pl/w9gpp
[dostep: 14.06.2022]

WYybér zaprezentowanych przeze mnie artystow jest subiektywny, ale to im w du-
zej mierze zawdzieczam zajecie sie tym tematem oraz chec zbadania artystycznego
i teoretycznego potaczenia wtdkna i fotografii. Teoretyczna i praktyczna eksplo-
racja tematu, wiele wypowiedzi autoréw fotohatow i krytycznych interpretaciji ich
prac, jest zbieznych z moimi badaniami. Pojawiajg sie tematy: taczenia, reprezen-
tacji, historii rzemiosta zwigzanego z tkanina i przez to tak zwigzanego z historig
roli kobiety, historig relacji pomiedzy sztukg i rzemiostem, aspektéw pamieci, pracy
gestem, pracy z materiatem. Pozwala mi to nie tylko w bardziej swiadomy sposéb
spojrzec na tworczosé, ale rowniez utwierdzi¢ sie w przekonaniu, iz moje badania
podazaja w dobrg strone, eksplorujgc wybrane przeze mnie Sciezki i obszary po-
jeciowe.
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Diagram 8. Pola pojeciowe i struktura pracy / autor: Agata Read

W tej czesci pracy pisemnej, wszystkie pojecia i obszary moich badan spotykaja
sie w jednym miejscu. Jest to rowniez przestrzen, gdzie widze swoje wtasne prace,
sktadajace sie na droge i wynik moich artystycznych badan, ktére tym samym
stanowia artystyczna rozprawe doktorska. Zidentyfikuje teraz punkty zbiezne
wszystkich trzech poje¢, ktérych badaniem sie zajetam. Punkty te, pojecia i za-
gadnienia, silnie przenikaja sie nawzajem w obszarze moich doswiadczen. Ta cze$¢
wspolna stworzonego przeze mnie diagramu nierozerwalnie taczy sie z moja praca
twoérczg, drogg badawczg i zdobytym podczas nich doswiadczeniem.

W trakcie moich dociekan wiele razy stawatam przed trudnymi dylematami, wie-
lokrotnie tez zmieniatam optyke na podstawie wtasnych doswiadczen lub analizy
materiatéw teoretycznych. Na czesé artystyczng pracy doktorskiej sktada sie cykl
wykonanych przeze mnie fotohaftow, ktéry traktuje jako catos¢ dobrze oddaja-
ca proces moich badan. Przedstawie réwniez swojg droge badawczo-artystyczna,
skupiajac sie na najistotniejszych dla mnie eksperymentach artystycznych.

Poczatkowo moim zamiarem byto zbadanie zjawiska w sztuce, jakim jest fotohaft,
z pomoca wizualnej analizy haftu kaszubskiego. Rozpoczetam kurs tego haftu i na-
wigzatam kontakt z lokalnymi tworcami. W marcu 2020 roku swiat nieoczekiwanie
zmienit sie z dnia na dzien. Doswiadczenie pandemii miato bardzo duzy wptyw
na dalsze losy moich poszukiwan. Zmuszona bytam do zmiany zatozen i planu
badawczego. To do$wiadczenie uswiadomito mi réwniez wiele kwestii, na ktére
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wczesdniej nie zwracatam wiekszej uwagi. Jedng z nich jest fakt, iz przez wielomie-
sieczny lockdown, moja praca tworcza oraz badawcza okazata sie nierozerwalnie
Zwigzana z zyciem codziennym. Zblizyto mnie to do teorii feministycznych lat 60.
i 70. ubiegtego wieku i znanego juz hasta: Personal is political, o ktérym pisatam
w rozdziale 8, co z kolei zaowocowato rozwinieciem spektrum metodologicznego
o autoteorie. Poznatam réwniez teorie Nancy K. Miller, ktéra staneta w kontrze do
teorii Barthesa, notabene autora jednej z bardziej kultowych filozoficznych analiz
fotografii Swiatto obrazu. Obie te teorie dotycza tekstu jako dzieta. Tekst jednak
mozna potraktowac tutaj jako metafore tkaniny, a autorke jako wyobrazenie kobie-
ty - artystki. Kazimiera Szczuka przekonuje, iz we wszystkich opowiesciach o grec-
kich przadkach: Penelopie, Filomeli, Ariadnie, Arachne chodzi o gteboka analogie
miedzy czynnosciag przedzenia i kobieca narracja, jezykiem i historig®:. Wedtug
Miller specyfika kobiecego pisarstwa opiera sie na zatozeniu, ze piszqca kobieta, podob-
nie jak Arachne, pozostawia w tworzonym przez siebie dziele wyrazne slady swojego
autorstwa, jest silnie obecna w tekscie jako podmiotowos¢ tworcza. Idea pisarki-pajgka
podkresla rowniez silny zwiqgzek ciata z kobiecq twoérczosciq, a takze potqczenie sfery
twdrczosci ze sferqg domowo-rodzinng (w przeciwienstwie do charakterystycznej me-
skiej idei oderwania aktu twdrczego od spraw codziennych)3*.

Praca z witéknem jako kobieca narracja, kobiecy jezyk i historia wydaty mi sie bar-
dzo adekwatne do mojej pracy z nitka. Niezwykle urzekta mnie ta teoria réwniez
w kontekscie mojej wtasnej twoérczosci w dobie pandemii, gdy podczas wielu lo-
kdownéw, zostaty zamkniete szkoty i rytm mojej pracy zostat silnie zsynchronizo-
wany z zyciem domowym. Znalaztam sie z dnia na dzien w sytuacji, w ktorej moje
obowiazki opiekuricze w stosunku do dzieci pochtaniaty prawie caty dostepny mi
czas. Ta sytuacja sprowokowata mnie do gtebszych przemyslen na temat hierarchi-
zacji pracy, nie tylko w badanej przeze mnie relacji rzemiosto - sztuka, ale réwniez
w relacji praca opiekuncza - sztuka. Bardzo ciekawie - w moim odczuciu - pode-
szta do tego tematu Mierle Laderman Ukeles. Ukeles jest ceniong artystkg amery-
kanska, poruszajacga sie w obszarze sztuki feministycznej, wykorzystujacej rozne
srodki wyrazu, takie jak performans, fotografia czy instalacja. Napisany przez nig
w 1969 roku manifest The Manifesto for Maintenance Art, jest istotng czescig sztuki
amerykanskiej drugiej fali feminizmu. Zadaje w nim pytanie o wtasciwos¢ hierar-
chizacji wykonywanych czynnosci, jestem artystkqg, pozwélcie mi wykonywacé moje
obowiqzki w utrzymaniu czystosci w muzeum i potraktujcie je jako sztuke®. Artystka
jest dla mnie wazna nie tylko ze wzgledu na odnoszenie sie w swojej twodrczosci
do problemu, ktéry i mnie zaczat nurtowad, ale réwniez ze wzgledu na jej zwigzek
z autoteoria, jedna z moich metod badawczych, jak i jej fotografig, okreslang przez
wielu jako istotny przyktad fotografii feministycznej.

133 K. Szczuka, Przqdki, tkaczki i pajgki. Uwagi o twdrczosci kobiet,
[w:] Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, Krakéw 2003, s. 27-45

134 A. Burzynska, Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, Krakéw 2006, s. 409-411.
135 M. Laderman Ukeles, Manifesto [online], https://tiny.pl/w9mbd [dostep: 15.06.2022].
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Kolejng istotng kwestia, jakg sobie uswiadomitam po wybuchu pandemii, jest sita
patriarchatu. Podzielitam to doswiadczenie z wieloma kobietami, ktére pozbawio-
ne zostaty catkowicie opieki instytucjonalnej nad dzie¢mi, a jednak nadal musiaty
spetnia¢ oczekiwania swoich pracodawcow, wyktadowcdw, na réwni z nieobcigzo-
nymi dodatkowymi obowigzkami mezczyznami. Utwierdzito mnie to tylko w prze-
konaniu o waznosci odniesienia sie do feminizmu w mojej pracy. Praktycznym
nastepstwem wybuchu pandemii byto porzucenie haftu kaszubskiego, ze wzgle-
du na brak mozliwosci kontynuowania moich badan na Kaszubach i rozpoczecie
poszukiwan nowych formalnych rozwigzan wprowadzenia wtdkna do struktury
fotografi.

Wtedy wtasnie natknetam sie na japonska technike ozdobnego cerowania sashiko.
Historia sashiko nie jest dobrze opisana. Poczatkéw stosowania tej formy nie moz-
na sie doszukac¢ w archiwach pismienniczych, nie sg rowniez zachowane najstarsze
przyktady jej uzycia. Powstata z potrzeby wzmocnienia materiatéw tekstylnych,
takich jak ubrania, pledy czy kotdry. Praktyczny, a jednoczesnie ozdobny sposéb
traktowania tkanin, przekazywany byt z matki na cérke w spotecznosciach rybac-
kich i rolniczych. Zaintrygowat i zaciekawit mnie ten sposéb traktowania tkanin,
jak rowniez ciekawa wydata mi sie sama forma graficzna. Wykorzystujac fotografie
powstate w poczatkowej fazie moich poszukiwan, postanowitam wprowadzi¢ do
ich struktury wiékno w formie inspirowanej motywami sashiko. Jednym z wyni-
kow tego eksperymentu jest tryptyk Studium tkaniny.

Fot. 47. Agata Read, Studium Tkaniny, tryptyk / Fot. Agata Read

Kazda z czesci tryptyku ma format 20 x 20 cm i zostata wydrukowana na papierze
Canson Baryta. Po wybraniu motywdéw inspirowanych wzorami sashiko delikatnie
naniostam linie na powierzchnie fotografii. Nastepnym krokiem byto podziurko-
wanie papieru wzdtuz wyznaczonych linii. Podczas kolejnego etapu wprowadzi-
tam czarna nitke do struktury papieru fotograficznego. Juz w poczatkowych eks-
perymentach artystycznych postanowitam podzieli¢ prace na kilka etapéw. We
wczesnych probach musiatam rozwigzac¢ wiele technicznych wyzwan. Motywy
sashiko sg zebrane i przedstawione w wielu publikacjach. Trudnoscia okazato sie
przeniesienie ich na ptaszczyzne papieru fotograficznego, tak by nie pozostaty
slady rysunku. Szybko podjetam réowniez decyzje o wczesniejszym dziurkowaniu
papieru za pomocg wykonanych przeze nie szablonéw. To podczas pierwszych

procesow dziurkowania papieru w mojej swiadomosci pojawito sie pojecie gestu.
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Gest rodzi sie w zetknieciu widkna i fotografii. Poruszatam temat gestu w rozdziale
10, gdzie doktadniej analizuje go z punktu widzenia pracy z wtéknem i fotografii.
Jednym ze sposobdéw zdefiniowania gestu jest ten zaproponowany przez Vilema
Flussera w publikacji Gestures. Dzieli sie on takim spojrzeniem: [...] jest to ruch ciata
lub narzedzia, ktére jest z ciatem potqczone, dla ktérego nie ma zadowalajgcego wy-
jasnienia przyczynowego®¥. Poprzez zawarcie stwierdzenia nie ma zadowalajacego
wyjasnienia przyczynowego, Flusser zwraca uwage na fakt, iz czes¢ wykonywa-
nych przez nas gestow wynika nie z wyraznie zdefiniowanego zamiaru, lecz z cze-
gos, co bliskie jest raczej intuicji. Ten fakt wiedzie nas do kolejnego pojecia, ktére
ma bardzo istotne miejsce w moich badaniach, a mianowicie - wiedzy ukrytej
(ang. tacit knowledge). Idea ta bliska jest rzemiesInikom, artystom i innym twor-
com. Najtrafniej moim zdaniem, zjawisko to opisuje historia Wielkiej Encyklopedii
Francuskiej, wydawanej we Francji w okresie oswiecenia pod redakcja Diderota.
Miata stanowi¢ ona kompendium wiedzy rzemiosta, sztuki i nauki zdobytej poprzez
szczegbtowe wywiady z samymi tworcami. Okazato sie to jednak niezwykle trud-
ne, o czym pisze Richard Sennett w ksigzce Etyka dobrej roboty: Badania okazaty
sie nietatwe, gdyz wiedza owych fachowcéw byta przewaznie wiedzq milczqcq - roz-
mowcy Diderota i jego wspdtpracownikow wiedzieli, jak cos zrobic, ale nie potrafili
o tym opowiedziec. [...] Kryje sie tu wielki problem. Ludzie nieumiejqgcy sie wystowic nie
muszq by¢ gtupcami; mozna wrecz powiedziec, ze z jezykiem mozemy zrobi¢ mniej
anizeli z rzeczami. Sfera fachu to sfera umiejetnosci i wiedzy, ktérych by¢ moze nie da
sie przekazac stowami*¥’. Znalaztam w tym opisie pewnego rodzaju ukojenie, zdajac
sobie sprawe, iz ludzie parajacy sie wszelkim rzemiostem, jak i artysci, od zawsze
mieli trudnosci ze znalezieniem odpowiednich stéw na opisanie swojej pracy. Znaj-
duje w tym fakcie uzasadnienie procesu badan artystycznych - poprzez tworzenie,
poprzez praktyke, nawet, gdy ich wyniki zdaja sie trudne do ujecia w stowa. Au-
torzy encyklopedii zdecydowali sie uporaé z tym problemem poprzez zastapienie
stéw obrazem. Ryciny obrazujace gesty fachowcow, Sennett poréwnuje wrecz do
tego, co fotograf Henrii Cartier-Bresson okreslat mianem momentéw rozstrzygaja-
cych. Znajduje wiec tu swoje miejsce fotografia i jej zdolnos¢ do tworzenia obrazu
opisowego.

Czy istnieje gest, ktéry mozna okresli¢ mianem feministycznego? - zapytatam
sama siebie w trakcie badan nad poznaniem techniki fotohaftu i roli, jakg w nim od-
grywa witokno, wzigwszy pod uwage odkryte przeze mnie znaczenie gestu. W moim
rozumieniu feminizmu, jednym z jego przejawow jest troska, jak i wsparcie. Me-
taforycznie oba te terminy taczg sie z technikg wzmacniania i naprawy tkanin
sashiko. Technika ta jest wyrazem troski i uwagi poswiecanej materiatowi, ktory
stuzy nam do okrycia, ogrzania, ochrony. Podazajac za t3 logika rozpoczetam ko-
lejne eksperymenty wizualne. Tym razem - nadal pod wptywem zbierajacej
Smiertlene zniwo pandemii oraz wynikajacych z tego uczué niepewnosci i strachu,
a takze braku relacji spotecznych - postanowitam zwraéci¢ obiektyw aparatu
w strone siebie. Na tym etapie badan podjetam decyzje o postugiwaniu sie analo-

136 V. Flusser, Gestures, Minneapolis 2014, s. 3.
137 R. Sennett, Etyka Dobrej Roboty, ttum. J. Dzierzgowski, Warszawa 2010, s. 128.
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gowym aparatem s$redniego formatu. Decyzje ta wynikata z potrzeby pozostania
blisko pracy z materiatem na mozliwie kazdym etapie procesu powstawania
fotohaftow. Wynikiem tego eksperymentu jest tryptyk Nothing Lasts, Nothing is Fi-
nished, Nothing is Perfect (pol. Nic nie trwa, nic sie nie konczy, nic nie jest doskonate).
Tytut zaczerpnetam z kolejnej japonskiej techniki o ciekawej filozofii, a mianowicie
wabi-sabi - techniki artystycznego naprawiania przedmiotéw, ktoéra jednoczesnie
pozostawia widoczny $lad tej naprawy, traktujac ten slad jako wartosé sama w sobie.

fs i
Fot. 48. Agata Read, Nothing Lasts, Nothing is Perfect, Nothing id Finishes, tryptyk / Fot. Agata Read

Czarno biate autoportrety wykonatam analogowym aparatem sredniego formatu,
co pozwolito mi na blizszg prace z materiatem oraz na przyjrzenie sie gestom to-
warzyszacym temu procesowi. Na ptaszczyZnie tresci obrazu, istotna byta dla mnie
decyzja o stworzeniu serii autoportretow. Autoportret wykonywany przez kobiety
ma niezwykle ciekawa historie, odzwierciedla role kobiet artystek w spoteczen-
stwie i ich zmagania z bycia zauwazonymi. Szczegélnie bliskie sa mi autoportrety
fotografek, ktére wpisuja sie w szeroko rozumiang fotografie feministyczng, ktérej
poswiecitam rozdziat 9.

Kazda z czesci tryptyku ma format 50 x 50 cm i zostata wydrukowana na papierze
Canson Baryta. Nastepnie na kazdym z autoportretéw wykonatam rozmieszczo-
ne regularnie w odlegtosci 0,5 cm dziurki. Kolejnym etapem byto wprowadzenie
czerwonego widkna (Satin DMC) zgodnie z wczesniej okreslonym planem, tak by
ostatecznie powstat widoczny wzér graficzny.

Prace te sg znacznie wieksze niz opisywany wczesniej tryptyk Studium tkaniny,
czego skutkiem byt duzo dtuzszy czas pracy. Na kazdym etapie towarzyszyt mi
gest, ktory tym razem rejestrowatam bardziej Swiadomie. Wtasciwosci techniki
pracy z wtdknem okazaty sie niezwykle istotne. Jest to praca, ktéra pozwala na
jednoczesne kontrolowanie otoczenia, co podczas lockdownu i ciggtej obecnosci
dzieci w domu byto nieocenione. Charakter tych czynnosci pozwalat mi rowniez
z tatwoscia na odktadanie i powracanie do pracy. To, co jednak najbardziej mnie
zainteresowato podczas niczym nie przerwanych dtuzszych okreséw pracy nad
tryptykiem, to kojacy efekt tego zajecia. Beverly Gordon w publikacji Textiles, The
Whole Story, uses meanings significance pisze wrecz o magicznym charakterze pracy
z tkaning i wtéknem: Jest to niemal hipnotyczna, uzdrawiajgca czynnos¢. Zaangazo-
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wanie w powtarzalny, rytmiczny rytm pracy, jakim jest szycie, tkanie i temu podobne
techniki sprawiajq, iz doswiadczamy spokoju i wyciszenia. Nie tylko sam proces przy-
czynia sie ku temu, ale réwniez obcowanie z bardzo sensualnym materiatem wtékna
lub przedzy, jak i doswiadczenie obserwacji powstajgcego dzieki naszym dtoniom dzieta.
Czynnosci te mogg w nas wywotac to, co Herbert Benson z Harvardzkiej Szkoty Me-
dycznej nazywa ,reakcje relaksacyjnq”, mierzalny stan, w ktérym fale mézgowe ulegajq
Zmianie, tetno, napiecie miesniowe oraz cisnienie krwi spadajq i pojawia sie uczucie
spokoju®, Istotnie, w procesie tym znalaztam ukojenie, ktérego tak potrzebowa-
tam. Wystgpito wiec tu zaangazowanie z powstajagcym dzietem na wielu pozio-
mach. Tres¢ obrazu, jakim jest mdj autoportret oraz ingerencja w jego materialng
strukture za pomocg techniki sashiko, stato sie Zrodtem samowzmocnienia, ktére
poprzez proces stato sie faktem. Dzieki wtasciwosciom, ktore opisuje Beverly Gor-
don, na samej sobie odczutam zbawienny wptyw pracy z wtéknem. To wtasnie
w tym momencie badan, sam proces stanat na réwni z estetyczng wartoscig dzieta,
zaczetam sie wiec mu bardziej przygladac. Skojarzytam z nim zdanie, ktérego au-
torka jest Simone De Beauvoir Nie rodzimy sie kobietami - stajemy sie nimi. Ciagty
proces stawania sie kobieta i feministka, zestawitam z procesem pracy z wtéknem
i wtasnym autoportretem w kolejnym tryptyku, zainspirowanym opowiadaniem
Stanistawa Lema Maska i jego feministyczng interpretacja.

Fot. 49. Agata Read, Maska, tryptyk / Fot. Agata Read

Autoportrety performatywne wykonatam tym razem postugujac sie technika fo-
tografii cyfrowej, odchodzac na krétko od zatozenia uzycia procesu analogowego,
co pozwolito mi na wiekszg wolnos¢ w eksperymentowaniu. Kazda czes¢ tryp-
tyku, o formacie 29 x 35 cm, zostata wydrukowana na papierze Canson Baryta.
Na poczatkowym etapie podziurkowatam papier przy uzyciu wykonanego przez
siebie szablonu. Nastepnie wprowadzitam do struktury papieru wtékno o meta-
licznym charakterze. Podobnie jak przy poprzednich prébach, proces nie tylko
pozwolit mi na wyciszenie, ale réwniez na zadanie sobie kolejnych pytan. Wedtug
badan, aktywnosc¢ ta pozwala na unikalng harmonie obydwu pétkul mézgu. Praca

138 B. Gordon, Textiles, The Whole Story, uses meanings significance, Londyn 2011, s. 248.
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z ksztattem wzoru haftu uruchamia lewga pétkule moézgu, a sam proces przewleka-
nia nitki jest zwigzany bardziej z prawa poétkulg, co owocuje uwolnieniem umystu
i osiggnieciem wewnetrznego spokoju¥®. To wtasnie podczas pracy krystalizowaty
sie plany na kolejne artystyczne eksperymenty. Rzemiosto to bliska praca z ma-
teriatem. Podazajac tym tropem po raz kolejny wrécitam do stéw Richarda Sen-
netta w kontekscie pojecia Swiadomosci materialnej: Czy nasza swiadomosc rzeczy
jest niezalezna od samych rzeczy? Czy stéw doswiadczamy tak samo, jak dotykalnych
przedmiotow? Zamiast zagtebiac sie w filozoficzne dociekania, zastandwmy sie, co czyni
obiekt interesujgcym. Oto zagadnienie istotne dla fachowca: wszak wszelkie jego wysitki
zalezq od tego, jak duzq ciekawos¢ budzi materiat, nad ktérym pracuje'#°. Papier stat
sie wtasnie tym materiatem, ktérego chciatam jeszcze blizej doswiadczy¢ podczas
pracy z fotohaftem. Kolejny tryptyk powstat wtasnie z tej potrzeby.

Fot. 50. Agata Read, The Radical Power of Optimism, tryptyk / Fot. Agata Read

Tryptyk The Radical Power of Optimism (pol. Radykalna sita optymizmu.) jest dla
mnie istotnym momentem zwrdcenia sie w strone wiekszej Swiadomosci material-
nej. Juz na etapie fotografowania podjetam decyzje o uzyciu trzech réznych filméw
analogowych. Kolorowego negatywu, czarno-biatego oraz kolorowego negatywu
charakteryzujacego sie specyficznym zabarwieniem fioletowym. Powstate w tym
procesie autoportrety zostaty wydrukowane na japonskim papierze Awagami Kozo,
naturalnym papierze o niezwyktej wytrzymatosci przy jednoczesnej lekkosci i sto-
sunkowo matej grubosci. Te wtasciwosci pozwolity mi na dtuzsze zaangazowanie
sie w jego materialnos¢. Zaczetam go zaginac i sktadaéd, jednoczes$nie znieksztatca-
jac wiasny wizerunek. To znieksztatcenie dopetnitam poprzez metodyczne dziur-
kowanie obiektow przy uzyciu szablonu. Kazdy z obiektéw ma przyblizony format
80 x 80 cm. Dziurki w regularnej odlegtosci ok. 5 mm od siebie postuzyty mi, by
przewlekajac witdkno naniesé¢ nan wzory inspirowane sashiko. Dtugotrwaty pro-
ces naprawy i troski, po raz kolejny postuzyt mi do wzmocnienia siebie. Regularny
rytm wtokna niejako przejat dokumentalny charakter fotografii, zaznaczajac kazdy
moment za pomoca znaku. Pojawiajace sie btedy w formie, odpowiadajg konkret-
nym momentom toczgcego sie symultaniczne do pracy zycia codziennego. Proces
pracy z wtdknem, przez swoja rozciggtos¢ w czasie pozwolit mi wypracowac w so-
bie akceptacje tego, co nieprzewidywalne. Metaforycznie i dostownie wzmocnitam

139 B. Gordon, Textiles, The Whole Story, uses meanings significance, Londyn 2011, s. 249.
140 R. Sennett, Etyka Dobrej Roboty, ttum. J. Dzierzgowski, Warszawa, 2010, s. 158.
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siebie, a bliski kontakt z materiatem zblizyt mnie do pojecia rzemiosta i fachowosci.
Moim zamiarem na tej drodze badawczej byto udowodnienie, iz wtdkno moze
by¢ swiadomym wprowadzeniem dyskursu feministycznego do fotografii, w tym
momencie jednak zakwestionowatam te teze. Przeciwstawitam wtdkno, proce-
sowi pracy z wtéknem. Zadatam sobie pytania o wage procesu i wage materiatu.
Pytanie o gest feministyczny poszerzytam o kwestie feministycznego procesu,
a tym samym o feministyczng interwencje w strukture fotografii. Na podstawie
wiasnego doswiadczenia dosztam do wniosku, iz praca z tkaning jest procesem
o tym samym ciezarze znaczeniowym, co samo wtokno. Pozwolito mi to odejs¢ od
ograniczen, ktére sobie sama narzucitam, odejs¢ od pojecia haftu na rzecz pojecia
procesu pracy z wtdknem. Z tymi zatozeniami podesztam do pracy nad finatowym
cyklem pieciu prac o tytule Mojry. Tytutowe Mojry to boginie przeznaczenia, ktore
za pomaca przedzy, tkaja ludzki los. Tradycyjnie moéwi sie o trzech Mojrach, ja po-
stanowitam dodac¢ dwie z ich sidstr, znanych jako Charyty, patronki sztuk pieknych
i rekodzieta. Cykl Mojry jest dla mnie metaforg kobiecej sity, siostrzenstwa, zdo-
bywania wtadzy nad wtasnym losem i akceptacji wtasnego ciata. Dlatego w cyklu
tym, zdecydowatam sie sfotografowac kobiece ciata. Ciato, cielesnos$¢ i wiedza
ucielesniona, wiedza niema, towarzyszyty mi na kazdym etapie drogi badawcze;.
Zwiazek ciata z fotografig, wtdknem, rzemiostem, jak i myslg feministyczng jest
bardzo silny, co udowodnitam we wczesniejszych czesciach opisu. Na poczatko-
wym etapie pracy nad cyklem Mojry podjetam réwniez decyzje o tym, by w tre-
sci fotografii ciata kobiet przedstawione byty we fragmencie. Chciatam, by ciato
nabrato wagi i jednoczesnie byto ciatem kazdej z nas. Jestem Swiadoma, iz ciato
kobiece w oczach patriarchatu czesto jest postrzegane jedynie jako zbidr fragmen-
tow, stuzacych do konkretnych celéw, ja jednak z petnym szacunkiem do tego ciata,
chce poprzez proces je wzmocni¢, dostownie i metaforycznie. Scali¢ te fragmenty
w jedno. Tak jak ja statam sie w tym procesie silniejsza, tak poprzez akt zwrécenia
sie w strone ciat innych kobiet, t3 sitg chce sie podzieli¢. Poprzez proces pracy
z wtéknem, chce obja¢ te ciata troska i poswieci¢ im uwage. Ciggle bliska Swiado-
mosci materialnej, zwrocitam sie tym razem bardziej w strone procesu podejmujac
tym samym konkretne decyzje artystyczne. Rozpoczetam tym samym dtugg droge,
ktérej punktem wyijscia byt akt, gest fotografowania wielu kobiet. Podtrzymatam
swojg wczesniejszg decyzje o uzyciu analogowego procesu. Jest on blizszy mate-
riatom, jak i blizszy ciatu. Jako pierwsza przedstawie prace o tytule Kloto.

Praca Kloto, o formacie 72 x 72 cm, zostata wydrukowana na dwéch réznych pa-
pierach. Zabieg ten pozwolit mi jeszcze bardziej zblizy¢ sie ku materialnosci foto-
grafii, co uczynito proces naprawy i wzmocnienia adekwatny na dwoch réznych
poziomach percepcji, tresci obrazu, jak i jego materialnej formy. Zestawienie pa-
pieru Fine Art Pearl oraz Photo rag Baryta pozwolito mi na zréznicowanie faktury.
Po ztozeniu obrazu przystgpitam do dziurkowania, tym razem przy uzyciu duzo
bardziej gestego szablonu. Zaowocowato to ok. 30 tys. matych dziurek, ktore re-
gularnie pokryty dzieto. Jedna z wazniejszych decyzji byta ta o wyborze wtdkna,
majac w zatozeniu wiekszy nacisk na sam proces, postanowitam uzy¢ jednej z cien-
szych dostepnych nici, by zminimalizowa¢ forme pozostawianych przez wtdékno
znakow. Do tej pracy wybratam ni¢ firmy Fil a Gant o grubosci 0,2 mm. Niezwykta
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subtelnos¢ tego wtdkna sprawita, iz stato sie ono prawie niewidoczne. Na tym
etapie podjetam rowniez decyzje o uzyciu wtékien koloru czerwonego w catym
cyklu Mojry. Chciatam, by byt to kolejny scalajacy je motyw. Z tak przygotowana
fotografig rozpoczetam dtugotrwale przewlekanie nici przez dziurki. Proces ten
trwat ponad dwa miesigce. Efektem jest dzieto, ktére poddatam dtugotrwatej i mo-
zolnej obrobce, zaznaczajac ten proces z bardzo subtelny sposéb.

i - o

Fot. 51. Agata Read, Kloto, z cyklu Mojry / Fot. Agata Read

Po faz kolejny odczutam na sobie pozytywny wptyw tego rodzaju pracy. Mysle, ze
doktadajac wszelkich staran osiggnetam zamierzony efekt, by forma wprowadza-
nego wtdkna nie zagtuszyta procesu jakiego sie podjetam.

W kolejnej pracy z cyklu Mojry, ktérg zatytutowatam Lachesis, zainspirowatam sie
technika patchworku. Praca ta sktada sie z 49 czesci zszytych razem. W jej przy-
padku rowniez postanowitam zréznicowac fakture powierzchni fotografii. Do dru-
ku zostaty uzyte dwa odmienne papiery: Photo Rag Baryta i Matte Litho-Realistic.
Tradycyjnie patchwork to technika krawiecka, polegajgca na zszywaniu réznorod-
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nych skrawkéw tkanin w jedng, ztozong catosct. Uzytam tu réwniez czerwonej
nici, tym razem o wiekszej grubosci, by spetniata technologicznie role tgczaca
fragmenty fotografii. Praca ma format 72 x 72 cm. W efekcie powstat obiekt foto-
graficzny, fotohaft - zgodnie z wtasna definicjg jaka brzmi: obiekt, ktéry sktada sie
z fotografii i wtékna, gdzie widkno narusza strukture fizyczng fotografii - w kto-
rym forma wtdkna wynikta z procesu, na jaki sie zdecydowatam. Wynikiem jest
wiec fotografia, w ktérej zostat zastosowany proces do tej pory zarezerwowany
dla pracy z tkanina.
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Fot. 52. Agata Read, Lachesis, z cyklu Mojry / Fot. Agata Read

Podobny zabieg wykorzystatam w pracy pt. Atropos. Tym razem uzytam roznego
rodzaju nici koloru czerwonego, by przyszyc¢ brakujace fragmenty fotografii. Po-
przez zabieg wyrywania fragmentéw papieru mogtam pozniej w te miejsca wszy¢
zroznicowane kolorystycznie brakujace elementy. Zwrocitam sie wiec w strone za-
biegu, jakim jest tatanie. Praca Atropos, o formacie 72 x 72 cm, jest wydrukowana
na papierze Matte-Litho-Realistic.

141 M. Michatowska, Leksykon wtékiennictwa, Warszawa 2006, s. 280.
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ot. 53. Agata Read, Atropos, z cyklu Mojry / Fot. Agata Read

tatanie jest w zatozeniu podobne do techniki sashiko. Stuzy temu, by wzmocnic,
naprawic przedmioty z tkaniny, aby mogty dtuzej nam stuzyé. Ten akt wpisuje
sie w mojg koncepcje przysztosci, w ktorej powinnismy odchodzi¢ od $wiata nad-
produkcji i niekoniczacej sie konsumpcji, przedtuzajgc zywotnos$¢ przedmiotow.
Wykorzystywanie przez dtuzszy czas pracy artystycznej procesu pracy z tkaning,
a tym samym obcowania z rzemiostem, pozwolito mi blizej przyjrze¢ sie filozofii
rekodzieta i rzemiosta. Stato sie dla mnie jasne, jak bliskie jest rzemiosto pomy-
stom na rozwiazanie kryzysu, w ktérym znalazta sie ludzkos¢. Zwrot w strone
rzemiosta jest wiec tym samym jednym z mozliwych przewrotowych aktow ak-
tywistycznych. Autorzy ostatnio odwiedzonej przeze mnie wystawy Radical Acts:
Why Craft Matters, wyrdznili kilkanascie sposoboéw, dzieki ktérym rzemiosto moze
stac sie jednym z radykalnych form sprzeciwu. Wystawa odbywata sie pomie-
dzy marcem a sierpniem 2022 roku jako cze$¢ Harewood Biennale 2022. Miata
miejsce w posiadtosci Harewood, na pétnocy Anglii. Kurator Hugo MacDonald
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zaprosit do wspétpracy wielu artystow, ktéorym rzemiosto jest bliskie. Hastem
przedsiewziecia stato sie zdanie: Rzemiosto to podejscie, a nie sam obiekt2.

Przedstawie wybrane hasta, pochodzace ze wspomnianej wystawy w Harewo-
od, ktére moga stac sie inspiracjg do myslenia poprzez rzemiosto. Radykalny akt
naprawy - brzmi jedno z nich. Poswiecajac czas, uwage i troske przedmiotom,
obdarzamy czasem, uwagg i troskg réwniez ludzi, do ktérych te przedmioty nale-
za.. Akt naprawy uczy nas empatii i uszanowania pracy innych. Kolejne: Radykalny
akt uszanowania jakosci i ograniczenia marnotrawstwa. Gdy wybieramy przedmioty
dobrze wykonane, wysokiej jakosci, bedg one stuzy¢ nam dtuzej i nie pozostawia
po sobie toksycznych odpadéw. Takie same wartosci powinnismy wyznawacé pod-
czas jakiejkolwiek produkcji. Radykalny akt pamieci. Jednym ze sposobow odroz-
nienia sztuki od rzemiosta, jest positkowanie sie krazaca wsréd krytykéw opinia:
sztuke wytwarzaja biali mezczyzni w Europie, cata reszta to rzemiosto. Poprzez
zwrdcenie uwagi na pominietg przez kanon tworczosé, tradycyjnie zwigzang z rze-
miostem, w radyklany sposéb mozemy zmieni¢ historie, ktérej nas uczono, by stata
sie bardziej inkluzywna. Radykalny akt lokalnosci - zwracajac sie ku twoércom i rze-
miesinikom obecnym w naszej lokalnej spotecznosci, jednoczesnie ja wzmacniamy.
Dbajac tym samym o $rodowisko naturalne, w ktérym zyjemy, bo ograniczamy
negatywne skutki transportu. Radykalny akt kontemplacji - poprzez spowolnienie,
pauze, mozemy z wiekszg uwaga przyjrze¢ sie otaczajgcym nam ludziom, naszej
historii i rozpoznac¢ tym samym nasze oraz innych potrzeby. Radykalny akt niedosko-
natosci — akceptujac niedoskonatos$ci w sobie oraz w obiektach nas otaczajacych,
odchodzimy od dazenia do nierealnej doskonatosci wykreowanej przez media i kul-
ture. Radykalny akt cztowieczenstwa - patrzac na kupowane i uzywane przez nas
przedmioty, mozemy zwrdci¢ uwage na ich twoércow w réwnym stopniu, co na
uzytkownikéw. Przez swiadomosé tego jak powstaty, kto i w jakich warunkach
nad nimi pracowat, mozemy dokonac bardziej Swiadomych wyboréw, skierowa-
nych troska o innych. Radykalny akt wiedzy - poprzez promowanie mechanizmu
przekazywania umiejetnosci z pokolenia na pokolenie, mozemy unikng¢ zanika-
nia tradycyjnych fachéw i wesprzeé nasze lokalne spotecznosci. Nie wszystkiego
mozemy sie nauczy¢ z ksigzek, wiele mozemy zrozumie¢ stuchajac i obserwujac
bardziej doswiadczonych tworcéw.

W dalszej pracy artystycznej wiec, chciatam nie tylko nadal pozostac blisko proce-
sowi pracy z tkaning, ale réwniez coraz bardziej mysle¢ poprzez rzemiosto. Zatoze-
nia i sposéb tego myslenia sg w moim odczuciu bliskie mysli feministycznej, z ktora
sie identyfikuje. Wrocitam z ta wiedza do techniki sashiko w kolejnej pracy z cyklu
Mojry. W dziele pt. Aglaja, skupitam sie na akceptacji materialnej niedoskonatosci.
Fotografia. mojego autorstwa wykonana w procesie analogowym, zostata wy-
drukowana na japonskim papierze Awagami Kozo i ma przyblizony format
72 x 72 cm. Uprzednio pogniecione fragmenty papieru poddatam procesowi dziur-
kowania przy uzyciu szablonéw.

142 H. MacDonald, Radical Acts: Why Craft Matters, katalog wystawy, Leeds 2022.
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Na pdézniejszym etapie wprowadzitam don wtékno koloru czerwonego, by poprzez
naprawcza i wzmacniajaca technike sashiko obdarzyc je troska. Jest to sposob na
akceptacje niedoskonatosci.

Fot. 54. Agata Read, Aglaja, z cyklu Mojry / Fot. Agata Read

Pozostajgc mysla w filozofii rzemiosta, w ostatmiej, piatej czesci cyklu Mojry, po-
stanowitam jeszcze dogtebniej zbadac forme patchworku. Praca o tytule Eufrozyna
i formacie 72 x 72 cm, sktada sie z wielu elementdéw o ksztatcie szeScioboku, ktére
zostaty zszyte razem czerwona nicig. Wszystkie czesSci zostaty wydrukowane na
papierze llIford Cotton Textured. W tym wypadku postanowitam lekko zréznico-
wac jasnosc¢ poszczegolnych czesci, by blizej oddac zatozenie patchworku, ktory
sktada sie z fragmentow réznych tkanin.
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Fot. 55. Agata Read, Eufrozyna, z cyklu Mojry / Fot. Agata Read

We wszystkich pracach z cyklu Mojry uzytam metod tradycyjnie kojarzonych z tka-
nina. Metod, ktdére nie sg $cisle zwigzane z haftem, wprowadzajg jednak wték-
no do struktury fotografii. Na tym etapie decyzje artystyczne podjetam w petni
Swiadomie. Dzieki swoim badaniom teoretycznym rozumiem ciezar znaczeniowy
i metaforyczny uzytego przeze mnie widkna. Mimo iz jest niewatpliwie materiatem
wprowadzajgcym dyskurs feministyczny, jestem sktonna traktowac proces pracy
z tkaning jako element bardziej istotny. Proces i metoda, tak jak i gest dotychczas
przypisywany rzemiostu tekstylnemu, w zderzeniu fotografii jest dla mnie femini-
stycznga ingerencja. Przez to wtasnie wprowadzajaca dyskurs feministyczny.

Niezwykle ciekawa jest dla mnie obserwacja autoetnograficzna mojej drogi arty-
stycznej. Siegnetam po proces pracy z wtéknem na wcze$niejszym etapie badan.
Decyzja ta w tym momencie byta czysto intuicyjna i zaowocowata praca Together-
ness (pol. wspdlnota.)
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Fot. 56. Agata Read, Togetherness / Fot. Agata Read.

Praca o formacie 90 x 60 cm sktada sie z ok. 50 fotografii zszytych razem. Po-
wstata na poczatku moich poszukiwan wizualnych i odnosi sie do kregu kobiet
wspolnie pracujgcych nad patchworkiem. Wydaje mi sie trafng ilustracjg wyniku
moich badan, cho¢ powstata jako jedna z pierwszych prac. Jest dla mnie bodZzcem
do przyjrzenia sie procesowi badan artystycznych i zjawisku wiedzy ukryte;j.

Kolejna czescia mojej rozprawy jest seria prac, w ktérych postanowitam przepro-
wadzi¢ interwencje feministyczng w fotografii juz na etapie kliszy fotograficznej.
Tryptyk Material Consciousness (pol. Swiadomos$¢ materiatowa) powstat w wyniku
zszywania filméw pozytywowych barwnych i czarnobiatych. Kazda z czesci ma
wymiary okoto 15 cm na 15 cm, a jej formy zainspirowane sg wzorami patchwor-
kéw. Poprzez myslenie rzemiostem zrodzita sie we mnie cheé jeszcze blizszego
poznania fotografii z punktu widzenia materiatu oraz procesu. Tradycyjnie klisza
funkcjonuje jako negatyw, ktory dopiero w ostatnim czasie stat sie tematem badan
historykdéw sztuki. Negatyw jest swego rodzaju forma, z ktérej mozliwe jest powie-
lenie obrazu, jest etapem posrednim w procesie fotograficznym. Ja wykorzystatam
klisze w formie pozytywow, ktére przez te decyzje staty sie obrazem ostatecznym.
Dzieki procesowi uzycia wtdkna i pracy w duzo mniejszej skali niz przy pracach
fotograficznych wydrukowanych na papierze, udato mi sie uzupetni¢ swiadomosc
materiatowa, ktéra wedtug Sennetta jest jednym z kluczowych warunkéw bycia
fachowcem?3. Cykl ten byt wynikiem mojej ciekawosci w stosunku do materiatu,

143 R. Sennett, Etyka dobrej roboty, ttum. J. Dzierzgowski, Warszawa 2010, s. 157.
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z ktérym pracuje. Ta ciekawosé pozwolita mi na odwotanie sie do jednej z form
Swiadomosci materialnej, a mianowicie metamorfozy. Positkujac sie po raz kolejny
stowami Sennetta: [...] rodzaj zorganizowanej metamorfozy zachodzi, gdy potqczy sie
ze sobg co najmniej dwa nietypowe elementy. [...]| Fachowcy muszq swiadomie wybrac
najlepszg kombinacje, tworzqc nowq catosc i bedqca albo czyms wiecej niz suma po-
szczegolnych czesci, albo swoistq miksturg, ktorej elementy traktuje sie niezaleznie**.

Fot. 57. Agata Read, Material Consciousness, tryptyk / Fot. Agata Read
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Fot. 58. Agata Read, Material Consciousness, tryptyk (obiekty podswietlone od tytu) / Fot. Agata Read

Konczac te czes¢ mojej rozprawy, chce podzieli¢ szkicem fotograficznym o bardzo
duzym dla mnie znaczeniu. Szkic ten mianowicie przedstawia moje dwie babcie,
Elzbiete i Eugenie. Elzbieta byta chirurzka, Eugenia - krawcowa. Z punktu widzenia
definicji zaproponowanej przez Richarda Sennetta obie byty fachowcami w swoich
dziedzinach, cho¢ powinnam witasciwie uzyc¢ stowa fachowczyniami. Obie praco-
waty z igta, obie pracowaty z nitka. W obu ich fachach wazne jest potaczenie reka-
gtowa. Ich praca skupiona byta na cztowieku i wymagata niezwyktej sSwiadomosci
materiatowej. Ich zawody, z pozoru tak odlegle, majg bardzo wiele wspdlnego. Ten
szkic jest dla mnie synteza wykonanych przeze mnie badan - wtdékno, kobiety,
rzemiosto i fotografia.

144 R. Sennett, Etyka dobrej roboty, ttum. J. Dzierzgowski, Warszawa 2010, s. 166.
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Fot. 59. Agata Read, Eugenia i Elzbieta / Fot. Agata Read
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12. ZAKONCZENIE

Proces badawczy rozpoczetam od potrzeby blizszego zbadania obiektu hybrydo-
wego, jakim jest fotohaft, a zakonczytam udowodnieniem tezy, iz metody pracy
z tkaning mogg stac sie rodzajem feministycznej interwencji w strukture fotografii.

Czas, ktory spedzitam na badaniu fotohaftu oraz strategii uzycia w nim wtdkna,
w wielu momentach przynosit zmiane myslenia. Ponizej przedstawie najwazniejsze,
wedtug mnie, etapy odbytej drogi. Proces moich badan i jego efekty, w znaczacy
sposdb wptynety na poznanie praktyki artystycznej zwigzanej z technika fotohaftu.
Umiescitam, fotohaft w kontekscie historycznym i kulturowym poprzez doktadng
analize pokrewnych mu obszaréw badawczych. Stworzytam liste artystéw kon-
sekwentnie postugujacych sie fotohaftem jako wybrang technika. Jako badaczka
i artystka znacznie rozszerzytam swojg swiadomosé materiatowa w pracy z foto-
grafia. Swiadomos¢ materiatowa, w znaczeniu zaproponowanym przez Richarda
Sennetta, ktorej idea wiaze sie z zaabsorbowaniem naszej uwagi praca, ktérg wy-
konujemy i przedmiotami tej pracy, co prowadzi to specyficznej wrazliwosci na
materiaty i umiejscawia naszg $wiadomos¢ w pracy a nie poza nig. Zaowocowato
to odkryciem iz mozna tworzy¢ sztuke poprzez myslenie rzemiostem. Ponadto,
takie myslenie moze mie¢ wptyw na to, jak postrzegamy swiat. Zaproponowatam
zmiane sposobu pracy z fotografig na ta, dotychczas kojarzona wytacznie z praca
z tkaning. Ujawnitam silne zwigzki pomiedzy praktyka pracy z materiatami tekstyl-
nymi a feminizmem, a tym samym pomiedzy rzemiostem a feminizmem. Przedsta-
witam réwniez silne zwigzki pomiedzy fotografig i feminizmem.

Znalaztam w tej pracy ukojenie i rodzaj schronienia. Okazato sie tym samym, iz to
nie tylko materiat, ale i proces moze mie¢ zbawienny wptyw na cztowieka.

Na koniec chciatabym zacytowac raz jeszcze Richarda Sennetta, ktéry na pytanie
o gtéwna mysl swojej ksigzki Etyka dobrej roboty odpowiedziat: Wytwarzanie jest
mysleniem'*.

145 R. Sennett, Etyka dobrej roboty, ttum. J. Dzierzgowski, Warszawa 2010, s. 365.
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