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Uniwersytet Slgski w Katowicach
Wydziat Sztuki i Nauk o Edukacji w
Cieszynie Instytut Sztuk Plastycznych

RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ pt. ,,MY WODA / WE THE
WATER”

mgr Wojciecha Radtke sporzadzona w zwiazku z postepowaniem w sprawie
nadania stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuk plastycznych i
konserwaciji dziet sztuki, wszczetym 19 stycznia 2023 r. przez Rade ds. stopni w
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

INFORMACJEOGOLNEOKANDYDACIE

Wojciech Radtke (1967), studiowat w PWSSP w Gdansku na Wydziale Rzezby (1989-
1994), dokonczyt studia w ASP w Gdansku na Wydziale Rzezby i Intermediow (2018-1019).
Tytut magistra uzyskat 17 czerwca 2019. Promotor dyplomu — prof. Katarzyna Jézefowicz /
aneks prof. Grzegorz Klaman. Absolwent Szkoty Doktorskiej ASP (2019-2022). Od 2010 — do
dzisiaj lider pomorskiego convivium Slow Food. Wspoftwérca grupy SM Rk+. Stypendysta
Ministerstwa Kultury, Urzedu Marszatkowskiego, Wydziatu Kultury Miasta Gdansk. Senator
ASP w Gdansku.

Artysta interdyscyplinarny dziatajgcy w obszarze Art & Science / Bio Art. Rezyser,
rzezbiarz, malarz, scenograf, fotograf, grafik, designer. Organizator wystaw, spektakli,
eventow, festiwali. Autor, wspotautor, uczestnik kilkudziesieciu wystaw indywidualnych
i zbiorowych, spektakli teatralnych, scenografii, filméw dokumentéw filmowych
i fotograficznych w Wenecji, Hanowerze, Oslo, Paryzu, Monte Carlo, Mediolanie, Weil am
Rhein, Kilonii, Le Mans, Wielopolu, Legnicy, Nowej Hucie, Krakowie, Gdansku, Radomiu,
Sopocie, Wroctawiu, todzi, Poznaniu, Warszawie. Dodatkowe doswiadczenie dydaktyczne w
ASP we Wroctawiu — ekspert, zajecia ze studentami (2020/2021).

Nigdy wczesniej nie ubiegat sie o stopien doktora.

OCENADYSERTACJIPISEMNEJ

Przewod doktorski mgr Wojciecha Radtke zostat wszczety 19 stycznia 2023 r. w
Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku na Wydziale Rzezby i Intermediéw. Byt realizowany
pod opiekg promotora prof. Grzegorza Klamana oraz promotora pomocniczego dr Romana
Nieczyporowskiego. Temat rozprawy
MY WODA / WE THE WATER” zostat sformutowany w nawigzaniu do historycznych stow
Lecha Watesy ,My Narod”, ktérymi rozpoczagt on swoje przemowienie w amerykanskim
Kongresie (1989).



Rozprawa doktorska Wojciecha Radtke, to interesujgca i oryginalna praca. Napisana
jasnym, zrozumiatym jezykiem, przejrzyscie skomponowana i bogato zilustrowana. Sktada
sie z przedmowy, siedmiu rozdziatow tematycznych i starannie uporzadkowanej bibliografii.
Zawiera syntetyczne ujecie przeprowadzonych przez autora badan naukowych i
artystycznych nad fenomenem wody. Rozprawa kolejno prezentuje: temat i zakres problemu
badawczego, literature naukowa, inspiracje naukowe i artystyczne, kontekst kulturowy, opis
badan i prac artystycznych. konkluzje oraz wizualizacje wystawy przewodowej.
Przedstawienie waznych prac zrealizowanych wczesniej, w tym dyplomu artystycznego z
Rzezby zapewnia przejrzysto$¢ chronologiczng i — co wazniejsze — ujawnia geneze
ksztattowania sie postawy artystycznej doktoranta i jego aktualnych dziatan tworczych o
charakterze interdyscyplinarnym, w obszarze Sztuka i Nauka / Art & Science.

Juz w Przedmowie autor deklaruje, Zze uwaza sie za artyste, a nie naukowca i wyznacza
sobie cele artystyczne, a nie naukowe. ,Dzieki temu stawianie trudnych pytan, szukanie
tropéw, odpowiedzi, kwestionowanie, czy wrecz podwazanie obowigzujgcych definicji czy
pogladéw odkrywanie nowych form, nowych tresci, nowych kontekstow, pozwala na
pozostawienie finalnej wypowiedzi tworczej w obrebie odczu¢, wrazen, emociji,
subiektywnych obserwacji i interpretacji” [*1]. Woda - jeden z czterech podstawowych
zywiotdw/elementéow budowy Swiata i wielkich symboli, takze przedmiot nauk Scistych i
biologiczno-chemicznych. Kiedy$ ,melancholijne” tworzywo sztuki, dzisiaj raczej medium
roznych form istnienialistot, ktére manifestujg si¢ na naszych oczach (l6d, snieg, mgta,
chmury) i wsréd ktérych jesteSmy my sami (krew, tzy etc.). To takie mokre medium, ktére
raczej ogarnia, niz jest ogarniane/uzywane. Autor zatem ogarniety przez temat, wskazuje
wprawdzie na inspiracje zarébwno naukowe, jak i artystyczne, ale jego punktem wyjscia jest
osobiste doswiadczenie — subiektywne doznanie z dziecinstwa: ,Pamietam jak ktéregos dnia
powoli wchodzitem do morza, az woda siegneta mi ust. Stangtem i trwatem tak ponad
godzine, oddajgc sie zywiotowi. Moje ciato poruszato sie w delikatnym rytmie fal, a ja czutem
sie tak pierwotnie radosnie i bezpiecznie, jak moze czul sie dziecko w tonie matki.
Odniostem wtedy wrazenie potagczenia z woda”.[*2] Dotyk niweluje granice i umozliwia
zazyto$¢ z substancjg. Przypomina sie proustowskie rozumienie doznania: "Wrazenie jest
podwdjne, jak zawsze, do potowy zanurzone w przedmiocie i przedtuzone w nas drugag
potowg, tylko nam znang".[*3] To oznaczatoby, ze prawdziwy jest dopiero przedmiot
uwewnetrzniony, wchtoniety i przeksztatcony przez ,ja” czlowieka — prawdziwa istota
naszego zycia duchowego w zazytosci z tym swiatem. To wlasne doznania i obserwacje
wydajg sie by¢ gwarantem autonomii i autentycznosci tej sztuki, chociaz — jak sie pdzniej
okaze — nie jedyng jej mozliwos$cig. Artysta pokazuje sie nam nie tylko jako wyraziciel swoich
prywatnych doznanh i osobistych przezy¢ (nic nowego), ale chce zrozumiec¢ ich przyczyne —
wode, chce zrozumie¢ siebie, swoje ciato, w 70% sktadajgce sie z wody. Waloryzuje zatem
ludzkie ptyny jako wody: krew, fzy, pot, $line, mocz, sperme — i zainspirowany badaniami nad
»pamiecig wody” Masaru Emoto, Jacquesa Benveniste’a i Luca Montagniera — podejmuje
laboratoryjne badania reakcji swoich ptynéw fizjologicznych na bodZce zewnetrzne. Czym
jest ta ,pamie¢ wody”? Teoretyzuje sie, ze woda ma zdolnos¢ przechowywania pewnego
rodzaju odcisku lub ,pamieci” substanciji, ktére zostaty w niej wystawione lub rozpuszczone.
Niektérzy badacze uwazajg, ze ta ,pamiec” jest prawdziwa nawet po duzym rozcienczeniu,
nawet do tego stopnia, ze w samej wodzie nie pozostaje zadna czgsteczka.

Wsrod inspiracji  artystycznych wskazuje na dzieta artystow wspotczesnych:
poetyckie prace z mgtg Fujiko Nakayi, instalacje zapachowe Sissel Tolaas (Fundacja
Ernsta Scheringa), a przede wszystkim rzezbiarski autoportret Marca Quinna ,Self” (Ja)
odlany z dziesieciu litréw wiasnej krwi artysty i zanurzony w zamarznietym silikonie,
poddawany iteracji co pie¢ lat. Efekt szoku (wazny aspekt sztuki od XIX wieku) zostat
osiggniety. Taki efekt ma czesto wptyw widoku krwi. Dla niektorych jest to, sam w sobie,
spektakl niezmiernie niepokojacy. Ale to wtasnie ta praca spowodowata, ze



Wojciech Radtke zainteresowat sie ptynami fizjologicznymi jako pochodnymi wody i
postanowit przeprowadzi¢ badania ich podatnosci na bodzZzce zewnetrzne/dZzwiekowe
(podobnie jak zrobit to Masaru Emoto z wodg).

Poprzez te decyzje mozemy juz zaliczy¢ Wojciecha Radtke do grona artystow
transgresyjnych, czyli przekraczajgcych réznego rodzaju granice, poruszajgcych tematy
trudne w odbiorze, eksperymentujgcych na wlasnym ciele i psychice. Takim pierwszym
eksperymentem Artysty przeprowadzonym na sobie samym byta trzydziestodniowa
GLODOWKA — wstrzymanie sie od przyjmowania positkéw, z wyjatkiem wody. Proces zostat
udokumentowany obrazem ciata i zapisem biochemicznym jego struktury. Artysta uzywa
swojego ciata jako medium — transferu miedzy autorem a widzem, czy raczej miedzy sobg a
sobg — fazami procesu i rezultatem?

Przechodzac do badanh naukowych formutuje problem badawczy — Czym jest ,pamie¢
wody” i czy z wodg mozna sie komunikowac? Koncentruje sie na badaniach podatnosci
ptynéw fizjologicznych oraz prébek wody zebranej w réznych miejscach Ziemi na bodzce
zewnetrzne (dzwiekowe). Celem badan przeprowadzonych w Pracowni Krystalochemii
Wydziatu Chemii przy wspotpracy naukowcow z dziedziny fizyki i biochemii (marzec 2021 —
wrzesien 2022) byto sprawdzenie ewentualnej roznicy w budowie struktury krysztatu wody
przed i po zastosowaniu bodzca zewnetrznego. Aby eksperyment spetniat warunki badania
naukowego, doktorant musiat opracowac unikalng procedure badawczg. Przygotowanie,
przebieg oraz rezultaty tych badan opisane zostaty bardzo skrupulatnie, a ich wiarygodnos$é
potwierdzona pochlebng Opinig dr hab. Artura Sikorskiego — profesora Uniwersytetu
Gdanskiego. Wyniki badan zostaly rzetelnie przeanalizowane i udokumentowane w formie
mikro-zdjeé. Niestety nie potwierdzity tezy o istnieniu ,pamieci wody”, ale z duzym
prawdopodobienstwem potwierdzity teze, iz ré6zne rodzaje fizycznych bodzcoéw dzwiekowych
mogg powodowac zmiane struktury krysztatéw danych wodnych substanciji.

OCENAPRACYDOKTORSKIEJ

Zakres pracy artystycznej, poprzedzonej badaniami techno-naukowymi, bedacej
przedmiotem postepowania o nadanie stopnia doktora Wojciechowi Radtke, ma
charakter interdyscyplinarny i obejmuje nastepujace prace przeznaczone do publicznej
prezentacji na wystawie przewodowej: dwa obiekty rzezbiarskie / kapsuty pamieci ,OCEAN” i
,KATEDRA”, instalacja flmowo-dzwiekowa
~WIDZIALNE NIESLYSZALNE”, audiowizualna dokumentacja badan laboratoryjnych, cykl
kontekstowych banknotéw ,BIOMONEY” oraz projekt kampanii spotecznej ,WE THE
WATER”.

,Kapsuty pamieci’, to dwa wygtuszone obiekty rzezbiarskie z mozliwoscig wejscia do
srodka tylko jednej osoby. Pierwszy pt. ,,OCEAN”- kapsuta spotkania (z autorem),
wypetniajgca sie generowang mgtg, w ktorej skladzie majg by¢ w sladowych ilosciach jego
ptyny fizjologiczne: tzy, krew, pot, sperma, mocz, Slina — ,moja woda” (wszystkie te ptyny
zostaty zwaloryzowane do wody). Drugi obiekt pt. ,,KATEDRA” - kapsuta powrotu do
zrodia, symbolicznie nawigzujgca do kobiecej waginy; rowniez wypetniajgca sie mgtg z
roztworem wod ptodowych. Proporcje sktadnikow majg by¢ skonsultowane z biologiem i
chemikiem. Autor zaprasza widza do wnetrza kapsut: ,Kazdy, kto odwazy sie zanurzy¢ w tej
przestrzeni, wdychajgc mgte, spotka sie ze mng w innym stanie skupienia”.[*4] Jaki jest cel
artystyczny tego projektu? ,(...) chodzi mi o to, by odbiorca zmierzyt sie  z problemem
przekraczania granicy tabu i wstretu na drodze poznania drugiego cziowieka, by
jednoczesnie uswiadomi¢ mu, ze woda to nasze zycie, w kohcu zas$, by zwréci¢ jego uwage
na tajemnice i mistyke wody”.[*5] Mamy tu do czynienia z heterogenicznym dzietem
bioartu i abject



-artu — nurtdbw w sztuce wspoétczesnej, ktore redefiniujg tradycyjne przedstawienie ciata
cztowieka, przygladajgc mu sie niejako od trzewi (sztandarowe dzieta tego rodzaju:
P. Manzoni ,Artist’s shit”,A. Serrano ,Piss Christ”). Mozna przypuszczac, ze to wiasnie ta
praca Wojciecha Radtke wzbudzi najsilniejsze emocje. Niezaleznie od przestania i intencji
Artysty (te ostatecznie przestajg by¢ wazne) najprawdopodobniej u wielu widzéw zadziata
reakcja odruchowa i widz odwréci sie od tego z obojetnoscig i obrzydzeniem, czujgc
sie epatowany wydzielinami Artysty. Nie ma znaczenia, ze ilosci tych wydzielin beda
Sladowe. Tutaj decyduje wyobraznia, nie wiedza (informacja). Nie wiemy, czy w odbiorze
tej pracy przewazy odruch, popychanie, doznanie, czy moze jednak zapomniana dzisiaj —
kontemplacja. W ,Dehumanizaciji sztuki” Ortega y Gasset daremnie ostrzegat: ,Tym ttumaczy
sie btgd polegajacy na mierzeniu wartosci sztuki jej zdolnoscig poruszania nas czy tez jej
mozliwosciami przenikania do naszego wnetrza. Gdyby tak rzeczywiscie byto, to woéwczas
najznakomitszymi gatunkami sztuki bytyby taskotki i alkohol”.[*6]

Kilka zdah na temat wykorzystanych tam ptynéw ustrojowych, zeby zwroéci¢é uwage na
ich hierarchie, ktéra, jak sie wydaje, dla bio- i abject-artu nie ma znaczenia. Otoz tzy, krew,
pot, sperma, mocz, slina — wszystkie te plyny (moze oprocz tez) tgczy estetyka wstretu,
uznawana jako wartosc estetyczna w sztuce wspotczesnej. Warto tutaj przywotac stowa Hala
Fostera: ,Tak w kategoriach przestrzennych, jak w kategoriach czasowych, abiektalnosé to
stan, kiedy znaczenie sie zatamuje. Tu wiasnie rodzi sie atrakcyjnos¢ abiektu dla
awangardowych artystow, ktérzy chcg naruszaé porzadek podmiotowosci i catego
spoteczenstwa”.[*7] W odrdznieniu od tamtych odrzucanych, a moze tylko odsuwanych, krew
i Izy majg pewnag nadwyzke znaczen. Specyfika krwi polega na skumulowaniu sie w nigj
przeciwstawnych wartosci: zycia i Smierci. Krew fascynuje i bulwersuje, przycigga i odpycha.
Istnieje ambiwalentna poetyka krwi — poetyka dramatu i bolesci. Krew nigdy nie jest
szczesliwa. Z drugiej strony, to poetyka krwi jako sity ozywczej: ,co w nas jest miedzy
cialem a duszg, nasza ludzka woda petna mocy i ducha, palgca mroczna krew”. P. Claudel
Connaissance de [I'Est [*8] Podobnie prawdziwe fzy ujawniajg istote wody, ktéra jest
smutnym zywiotem, par excellence melancholijnym. ,Dlaczego? Bo woda z kazdym ptakac
gotowa”. A. Lamartine Confidences [*9]

Mgta — to w niej majg by¢ ukryte te ptyny. To we mgle zanurzy sie ten, kto wejdzie do
srodka. to mgta jest tutaj materialnym, a nie wizualnym medium — bo pustym,
przepuszczalnym i przelewajgcym sie medium. Eliminuje odlegtos¢, ktérej potrzebuje wzrok,
aby widzie¢, i dziata bardziej konkretnie i bezposrednio na ciato, gtéwnie zmysty skory (zmyst
temperatury i wilgotnosci), wechu i dotyku. Poprzez $ladowe ilosci swoich ptynéw
ustrojowych i przestrzenne fluktuacje tego bezforemnego medium, Artysta jest raczej w
stanie  rozproszenia niz  skupienia. W rezultacie moze doj$¢ tylko do
Sladowego/symbolicznego spotkania z widzem.

Kolejne dzieto, to instalacja filmowo-dzwiekowa ,,WIDZIALNE NIESLYSZALNE” -
efekt wspodtpracy Wojciecha Radtke z muzykami: Ireneuszem Wojtczakiem, Stawomirem
Jaskutke, Tymonem Tymanskim. Muzycy podjeli probe odkodowania dzwigku fal zapisanych
w wykresach tworzonych przez fale morskie. Autorem filmu rejestrujgcego ruch fal (3 min. 14
sek.) jest W. Radtke. Emisja dzwieku zaplanowana przez stuchawki, projekcja filmu z
rzutnika na Sciane w maksymalnie mozliwym rozmiarze obrazu (9 x 6m) wypetniajgcym cate
pole widzenia odbiorcy. Ten spektakularny i nowatorski projekt kolejny raz potwierdza, ze
sztuka ewoluuje na drodze eksperymentéw.

W sktad artystycznej pracy doktorskiej wchodzi takze audiowizualna dokumentacja
badan laboratoryjnych. Tg decyzjg Radtke, jak sam przyznaje, nawigzuje do gestu M.
Duchampa i jego ready-made. Czy to nie jest jednak asekuracja? Czy pomijajac te prostg
decyzje znajdziemy ,co$”, co mogtoby zaswiadczyé o artystycznosci tych zdjec?
Atrakcyjno$¢ wizualna? Przeskalowanie? Kontekst? Interpretacja/przezycie odbiorcy? Co
pozostanie, jesli od fotogramu odejmiemy ,Zmituj sie méj Boze” Bacha? Podobnie jak zrobit
to Arthur Danto (esencjalista poszukujacy istoty sztuki) zadajgc pytanie



,CO pozostanie gdy, odejmiemy pisuar od Fontanny”? [*10]. Danto oczywiscie znalazt
odpowiedz — znalazt to ,co$”. Na wizualizacji wystawy wida¢ szes¢ duzych fotogramoéw
mikro-krystalizacji spermy powieszonych na $cianie z dotgczonymi stuchawkami. Wyobrazmy
sobie sytuacje, kiedy widz patrzy na zdjecie i stucha np. Hurian Hymnu: fatwo wywnioskuje,
ze struktura krystalizacji jest reakcjg ptynu na dzwiek (czestotliwo$¢). To akurat prawda. Ale
nie jest prawdg to, ze Hurian Hymn dwa razy skrystalizuje ptyn tak samo. Tego jednak widz
nie wie, ani nie widzi — a moze powinien? Prawdopodobnie dlatego dzieto robi na nim
wrazenie. Ufa artyscie, ze odkrywa przed nim jakgs ukrytg prawde (moze nawet osadzong w
dziele na sposdb heideggerowski). Tak jednak nie jest, widz jest wprowadzony w biad,
chociaz jego przezycie estetyczne jest prawdziwe. Moze nawet niesamowite! ,Niesamowity”,
to termin uzywany w psychoanalizie, odnoszacy sie do uczucia, ktére powstaje, gdy znajome
byty nagle pojawiajg sie oderwane od swojego normalnego kontekstu. Te niezwykte rezultaty
badan laboratoryjnych nie potwierdzity jednak zadnej teorii naukowej (wiemy, ze nie taki byt
ich cel). Nie ma dwoch takich samych krystalizacji Hurian Hymnu, Bacha, czy innych
utworow/bodzcéw dzwiekowych. Dobrze, zeby ewentualny widz o tym wiedziat i jeszcze
lepiej, gdyby widziat (dwie r6zne krystalizacje tego samego utworu dzwiekowego). Wiemy, co
widzi w nich Autor: obraz swego rodzaju ,stanéw emocjonalnych” samej materii. Trudno
jednak oceni¢ czy to nadinterpretacja (szanuje prawo artysty do arbitralnosci), czy
ekscytujgce odkrycie, inspirujgce do dalszych badan, ktére by¢ moze utorujg droge temu, co
moze nadejs¢ w przyszitosci, jak i rzucg wyzwanie filozoficznemu mysleniu.

»BIOMONEY”, to cykl kontekstowych banknotéw, monet, papierow wartosciowych
wykonanych z wody, ptynow ustrojowych i innych cieczy oraz substancji organicznych.
Artysta korzystajgc z mozliwosci biotechnologii angazuje bakterie do produkcji
symbolicznych biobanknotéw. Powstato dzieto, biotechnologiczny produkt, swoista metafora
systemu produkcji, ktéry formatuje nas — ludzi. Grafika kazdego obiektu odnosi sie do
konkretnej sytuacji/sprawy: artystycznej, historycznej, politycznej, osobistej. Idea tej pracy
Scisle fgczy sie z tytutem doktoratu ,My woda / We the water”. Praca z waznym przestaniem,
o duzym potencjale refleksyjnym i emocjonalnym.

Radtke do dziatan artystycznych wigcza takze kampanie spoteczng ,,We The Water”,
majgc na celu zaangazowanie ludzi w proces tworczy: ,Nawigzujgc i rozszerzajgc filozofie
Josepha Beuys’a,kazdy artystg”, poniewaz kazdy z Nas jest wodg, to kazdy z Nas moze byc¢
sztukg (nie artystg). Nawigzujgc do Martina Heideggera ,Zrédto dzieta sztuki” kazdy z Nas
jest zrédtem dzieta sztuki. Nawigzujgc do Tadeusza Kantora ,wszyscy jesteSmy dzietami
sztuki”. Moja artystyczna interpretacja hasta: ,My woda” jest probg pokazania jak
transformowaé wtasng biologiczng materie (wode) w materie sztuki czyli jak zamieni¢ Nas
w sztuke, czyli My woda = My sztuka”.[*11]

Sprobujmy zrozumiec to réwnanie. Z zapisu: "My woda = My sztuka" wynikatoby, ze
"My" nie jest tozsame z "wodg", ani ,My”’ nie jest tozsame ze ,sztukg”. "Woda", to tylko
pewien komponent "My", duzy komponent, siedemdziesiecioprocentowy, ale komponent.
Dalej mozna rozumie¢, ze "sztuka" tez jest jakim$ komponentem Nas (jakim$ elementem,
czy tez jakims$ produktem). To jednak nie oznacza, ze "woda" i "sztuka", to sg komponenty
tozsame w Nas (w "My") ani, ze cata ,sztuka” (w ,My”) jest tozsama z ,wodg” (w ,My”). Ten
zapis dopuszcza mozliwosc¢, ze "sztuka" jest tozsama z réznymi innymi komponentami w
"My" oprécz "wody". A nawet mozliwosé, ze "sztuka" jest tozsama z komponentami, ktére
pozostang po odjeciu ,wody” od "My". Inaczej méwigc z réwnania "My woda= My sztuka" nie
mozna wnioskowac, ze "woda = sztuka". Z tego zapisu nie wynika, ze jak odejmiemy "wode"
od "My" to w réwnaniu zniknie "sztuka". Chodzitoby o to, czy w tych pozostatych trzydziestu
procentach (w ,My”) poza wodg moze by¢ sztuka, a raczej czy Autor dopuszcza tam
sztuke? Skfadnik "My" bardzo wiele zmienia i nie do kornca wiadomo jak odnosi sie do wody
i sztuki.



Pojawiajg sie pewne obawy i watpliwosci, czy nawigzanie do Heideggera (zawsze
wymagajgce duzej ostroznosci) nie jest pewnym naduzyciem, poniewaz uwazam, ze jest
sprzeczne z jego ogdlng myslg zawartg w,Zrédle dzieta sztuki’. Sprobuje to wykazaé. My
wspétczesni przyzwyczajeni do myslenia o sztuce w kategoriach subiektywnej ekspresiji i
przedstawiania, w ktérym to artysta i po czesci odbiorca sg zrodiem dzieta sztuki,
zapomnieliSmy juz o obiektywnym wytanianiu, o byciu, ktére caty czas do nas modwi, o
logosie, ktory jest czyms gtebszym niz jezyk, o tworczosci jako odkrywaniu i wedréwce poza
granice widzialnosci — dla Grekéw bycie byto czym$ pozazmystowym. To wiasnie w Greciji
Heidegger (esencjalista) szukat pochodzenia sztuki, podejmujac gteboki namyst w ,Zrédle”.
W swoim wywodzie doszedt do uznania poezji za istote sztuki, a sztuke za zrédto:
,Zrédlem dzieta sztuki tzn. zarazem twoércéw i zachowawcow (...) jest sztuka”.[*12] — co$
trzeciego, co stoi ponad artystg i dzietem. Twierdzenie — od ktérego dopiero zaczyna swoj
namyst nad sztukg — ,artysta jest zrédtem dzieta sztuki”, filozof uznaje za pospolite/potoczne
i nie jest to teza rozprawy. Dalej filozof stawia pytania od ktérych wcigz trudno uciec: ,A
moze rzecz ma sie odwrotnie? Moze dzieto i artysta istniejg tylko o tyle, o ile istnieje sztuka
jako ich zrodto?’[*13] Otwiera dopiero pytanie — ,Gdzie i jak dana jest sztuka?”.[*14] Czy to
nie jest jedyne pytanie, ktére warto zbadac? Zastanawia mnie, czy pan Wojciech Radtke
zainteresowany nowg sztukg bytby sktonny zbadac¢, co Atena méwi nam o pochodzeniu
sztuki? Jaki ma stosunek do poezji i jak szeroko jg rozumie?

Szczegotowy opis prac Artysta podsumowuje stowami: ,W ten sposéb realizowany
przeze mnie projekt badawczy przetozony na jezyk sztuki ma szanse oddziatywaé na wielu
ptaszczyznach: sferze wizualnej, dzwiekowej, fizycznej, psychicznej, kulturowej i
komunikacyjnej”.[*15] Wyraza nadzieje, ze jego dzieto artystyczne stanie sie narzedziem
zarowno do badan kulturowych i politycznych, jak tez psychologicznych, czy
socjologicznych.

KONKLUZJE

Pragne podzieckowa¢ Radzie Naukowej Akademii za zaufanie, ktérym mnie obdarzyta
powierzajgc napisanie tej Recenzji oraz panu Wojciechowi Radtke za mozliwos¢ zapoznania
sie z jego sztukg i postawg. To pisanie pozwolito mi lepiej zrozumie¢ nie tylko prace Artysty,
ale takze pozby¢ sie niektérych uprzedzen wobec sztuki bioartu, a przy tym pozostac
wobec niej w dystansie i watpliwosciach wynikajgcych z innej postawy artystyczno-
filozoficznej.

Rozprawa doktorska mgr Wojciecha Radtke ,MY WODA / WE THE WATER” budzi we
mnie uznanie i uwazam, ze stanowi oryginalne rozwigzanie postawionego problemu. W
postawie autora doceniam wysitek szukania wtasnego jezyka, interdyscyplinarnosé
prowadzgcg do nowych odkry¢, odwage przekraczania granic i poruszania tematow
trudnych w odbiorze, zaangazowanie w prawdziwe zycie, w ktérym sztuka nie jest celem
samym w sobie, ale narzedziem samopoznania i poszukiwania sensu zycia, préba
zrozumienia obecnosci cztowieka wobec samego siebie i wsrdd innych, wysitek taczenia
uzupetniajgcych sie sposobdéw tworzenia sensu — nauke, jezyk prawdy i sztuke, jezyk
znaczenia — poszerzajgc nasze horyzonty uczuc¢ i rozumienia.

Reasumujgc, spos$rod wszystkich prac doktoratu, najwyzej oceniam: ,Widzialne
Niestyszalne” i ,Biomoney”. Ich jakos$¢ artystyczna zdecydowanie wptywa na pozytywng
ocene catego doktoratu. Pozostate prace: ,Kapsuty pamieci’, dokumentacja fotograficzna
badan laboratoryjnych i niektére zatozenia kampanii ,We The Water”, budzg pewne
watpliwosci, aczkolwiek sg bardzo interesujgce, bo dajg do myslenia. Stad tez w Recenzji
skupiam sie gtdbwnie na nich: stawiam wiele pytan, na ktore nie znajduje odpowiedzi, pragngc
jednak pozosta¢ w tej ,zdolnosci negatywnej” (J. Keats) — koniecznosci zachowania
niepewnos$ci, tajemnic i watpliwosci. Przemyslenie rownania ,My woda = My sztuka”
pozwolito, nie tyle rozwiaé, co zamieni¢ czesc tych watpliwosci w wartosci.



Na podstawie przedstawionej przez pana mgr Wojciecha Radtke rozprawy doktorskiej
oraz dorobku artystycznego stwierdzam, Zze kandydat spetnia wymogi okreslone w Ustawie z
dnia 18 lipca 2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 574
ze zm.). Jednoznacznie pozytywnie oceniam caty dorobek artystyczny, zawartosc
merytoryczng rozprawy  doktorskiej i wysitek tworczy wtozony w realizacje projektu
artystycznego ,MY WODA / WE THE WATER”. Doceniam jego zaangazowanie nie tylko w
badania naukowo-artystyczne, ale takze w problemy spoteczne i ekologiczne. Biorgc pod
uwage wszystkie wymienione wyzej fakty, z petnym przekonaniem popieram wniosek o
nadanie panu magistrowi Wojciechowi Radtke stopnia doktora w dziedzinie sztuki,
dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

dr hab. Krystyna Pasterczyk, prof. US
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