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Recenzja rozprawy doktorskiej Pani mgr Noemi Staniszewskiej-Zurawskiej zlecona uchwala
nr 4/2023 z dnia 22 lutego 2023r. przez rade ds. stopni w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku.

Juz na wstepie, urodzona w 1991 roku, mieszkajgca w Gdyni, w swojej ze wszech miar interesujacej
rozprawie doktorskiej, Pani Noemi Staniszewska Zurawska, wyraznie wyznaje, iz jej badania omijaja
kwestie pickna. Doktorantka kieruj¢ si¢ W strong wrazenia.

Malarka uzyskawszy w 2014 roku dyplom magisterski, w 2017 rozpoczgta studia doktoranckie na
Miedzywydziatowych Studiach Doktoranckich.

Do czasu wszczecia przewodu, upowszechnita swoje prace na Kilku wystawach indywidualnych i
zbiorowych w kraju i poza jego granicami.

Wymykajac si¢ kwestii pickna, Pani Noemi udaje si¢ pozosta¢ wierng tezie oryginalnej i odwaznej
zarazem. Biorac pod uwage dyscypling w jakiej naukowo, a by¢ moze zdaniem niektorych — przede
wszystkim, porusza sie Pani Staniszewska-Zurawska, a mam tu na mysli sztuki pickne — ostentacyjnie

nazwe rzeczy po imieniu autorska Doktoratu uprawia — malarstwo.

Doktorantka biorgc pelng odpowiedzialnos$¢ za ten intrygujacy rysopis swojego podejscia do pracy
doktorskiej, wystepuje tu bardziej z pozycji naukowczyni niz malarki i wnosi tez¢ 0 autorskosci

rozprawy — absolutnie zasadna.

Autorka nie zamierza opisywaé swoich osobistych odczu¢ i doswiadczen. Momentami jest w stanie
wytrwa¢ W tym postanowieniu. Mysle, ze czesto chce zwolni¢ czytelnika od zmgczenia, kreslac na
prawie 200 stronach tekstu wizje cztowieka pozbawionego przymusu i paradygmatu pracy. Ta wizja
w duzej, wrgcz W przewazajgcej mierze, lokowana jest od samego poczatku posrod wielu koncepcji
naukowych, mikro i makro ekonomicznych oraz ich socjologiczno, filozoficzno, antropologicznych
kontekstow. Doktorantka opiera swe wnioski na prognozach wzrostu nielimitowanego bogactwa J.
M. Keynesa. Z pomoca przychodzi ostawiony, francuski guru badaczy nieréwnosci dochodowych T.

Piketty, dowodzacy, ze stopa zwrotu z kapitatu bywa wyzsza, niz stopa wzrostu gospodarczego.



Obraz filmowy rozwija si¢ w czasie, malarski za$ bynajmniej, stad wszystkie jego elementy sa
przeznaczone wedtug koncepcji J. Bergera do ogladu symultanicznego.

Tres¢ rozprawy jest osadzona wokoét zasadniczej roznicy pomigdzy tym co trzeba, a tym co by sig
chciato. Doktorantka czuje si¢ mocno osadzona w dwaoch z pozoru skrajnie oddalonych od siebie
$wiatach - sztuki i nauki. W rozwazaniach teoretycznych wiecej jednak nauki, niz nawet prob
lokowania wtasnych do$wiadczen artystycznych jako swego rodzaju materialu dowodowego w
lansowaniu pewnych idei. To co stanowi 0 decyzji swiadomego zdystansowania si¢ doktorantki-
malarki od naukowczyni jest na szcze$cie konsekwentne i absolutnie uprawnione. Niemniej z
perspektywy malarza chcacego pisa¢ 0 malarstwie, czuje si¢ W obowigzku rozpatrywania zagadnien
naukowych, niejako w oderwaniu od sztuki. To wrazenie i zaskoczenie z jakim mam do czynienia,
wynika z ci¢zaru rozlozenia akcentow pracy doktorskiej na rzecz rozprawy. Obrazy, skadinagd
malowane z precyzja i celno$cig Stawianych tez i wnioskow w pracy pisemnej, stanowig w materiale
jako catosci pozorng mam nadziej¢ mniejszos¢. Jest ich w catym zestawie dwadziescia. Zostaty
namalowane w przeciggu czterech lat. Mam z nimi kontakt jedynie w postaci reprodukcji
wkomponowanych zgrabnie w publikacje rozmiaréow 25cm x 18cm. Niestety nigdy nie widziatem na
zywo obrazow Pani Noemi Staniszewskiej-Zurawskiej, tym bardziej wrazenie ich raz jeszcze
podkresle marginalnosci jest wigksze. Nawet jesli mamy tu do czynienia z osobnym katalogiem

obrazow w formacie 17,5x25cm.

Niezaleznie od wrazen wyniktych z punktu widzenia czytelnika, recenzenta tej pracy, jest ona
immanentnym i kompletnym dowodem istnienia poteznej mult-konstrukcji kapitalizmu, ktory w
rozleglej argumentacji doktorantki demaskuje, ale réwniez usprawiedliwia jego istnienie.
Doktorantka wchodzi w polemike z H. G. Gadamerem, kwestionujac z poczatku wage udziatu
naukowca w procesie kreowania tozsamosci dzieta na rzecz jego tacznosci z odbiorcg. Doktorantka
zadaje pytanie: po co artySci majg W 0gole werbalizowaé sensy swoich dziet. Odpowiada w sposob
dos¢ oczywisty, lokujgc swoje zdanie wobec Gadamera w bezpiecznej hierarchii wobec autora
,,Prawdy I metody”. Czytelnik, a wlasciwie recenzent laduje tu rowniez w bezpiecznej sytuacji para
konformizmu. Nie ma z pewnoscig potrzeby, aby kryt oburzenie, ale pozostaje w lekkim niedosycie
szkolnej zachowawczosci Pani Noemi. Doktorantka bowiem, czyniac to niezwykle rzadko, nazywa
si¢ przy tej okazji malarkg-naukowczynia, ale tez uznaje si¢ odbiorczynig sztuki i celowo uzywa tu
sformutowania opisu kontekstu, a nie opisu dzieta.

Liczytem tu na inne, niz powszechne u wielu ludzi uprawiajacych sztuki pigkne stawianie przez nich
gardy wobec brania odpowiedzialnosci za jednoznaczne okreslanie kontekstu swoich dziet. Gorg

bierze dowolnos$¢ interpretacji i bezpieczne otwieranie jej wszystkich furtek prawie na osciez.



Istnieja takie obrazy, ktore wobec interpretacji pozostawiajg wrecz bezmiar mozliwosci, ale sg tez
takie, ktore wobec takiej mozliwosci stajg si¢ by¢ bezwzglednie niewzruszone.

Prace Staniszewskiej-Zurawskiej funkcjonuja gdzie§ pomiedzy. Malarka nie opiera aktu tworczego
na procesie intuicyjnym budowania obrazu wrazeniowo. Obrazy doktorantki sg precyzyjnie
zaprojektowane i nie ma w nich miejsca na eksperymentalne zjawiska formalne, pozwalajace na
przyktad organicznym plamom barwnym budowa¢ dowolne narracje, ktore odbiorca poddaje
swobodnej interpretacji. Nie sg to tez oparte na wszechobecnych podziatach geometrycznych —

obrazy abstrakcyjne.

Czy artysta moze wypowiada¢ si¢ naukowo?

Rzezby kinetyczne Theo Jansena, Bit Fall Juliusza Pompa, instalacje swietlne Michy Kuballa.
Wystawa Zderzenia epistemiczne. Sztuka, nauka i antropocenu. CSW Laznia, 2022. Jak praktykKi

artystyczne moga zakltoci¢ logike technokratycznych rozwigzan.

Postmodernizm podwazyt zatozenie epistemologiczne pozytywizmu i hermeneutyki.

ABR — Art based research. Badaczka, badacz postuguje si¢ praktykami artystycznymi na réoznym
poziomie zbierania danych. Obecnos¢ algorytméw w sztuce Artificial Inteligenci wywotuje
konieczno$¢ zadania sobie pytania - kto jest artysta?

Badania dr Rebecki Chamberlain z KU Leuven w Belgii dowiodty, ze artysci maja wigcej tkanki
nerwowej w obszarach zwigzanych z wykonywaniem precyzyjnych ruchow i przetwarzaniem obrazu.
W. J. T. Mitchell stwierdza, ze jesli chcemy zrozumie¢ wspotczesnos¢ powinnismy przekierowaé
uwage poznawczg na sfer¢ wizualng. Wedtug koncepcji Brunona Latoura gtowni aktorzy naszej
rzeczywistosci to ,,aktanty” czyli de facto sg to wszystkie rzeczy naturalne i sztuczne majace wptyw
na rzeczywisto$¢. Badacz moze paternalistycznie ustawiac¢ si¢ wobec obrazow. Czy zatem artysta
wobec postawy naukowej funkcjonowaé moze li tylko partnersko? Szczesliwie poziom rozprawy
doktorskiej Pani Noemi Staniszewskiej-Zurawskiej temu przeczy. Nie zapominajmy, ze doktorantka
jest rowniez malarkg. Malujac — bada. Czu¢ w tym procesie pragnienie zdobywania wiedzy, ktéra
rozwija, wiedzy zawartej w wytworach sztuki; obrazach malarskich. Wedtug J. Kleina (What is
artistic research) wiedza bywa zmystowa i fizyczna. Kontynuujgc te rozwazania i odnoszac si¢ do
nich, doktorantka postuluje poniekad za wigksza powaga w traktowaniu wiedzy artystycznej. Uwaza
bowiem, ze wiedza artystyczna jest trudna do pochwycenia przez co jest spychana na margines.

Tropigc przyczyny tegoz, malarka wnioskuje, iz jednoznaczno$¢ precyzyjnego formutowania mysli



przez naukowca nie musi mie¢ zastosowania u artysty. | tu wraca ponownie kwestia interpretacji i

kota hermeneutycznego, co czyni dla mnie obecne w rozprawie tezy spojnymi.

Ojciec liberalizmu, ekonom Adam Smith w publikacji ,,Badania nad naturg i przyczynami bogactwa
narodow” dzieli si¢ opinig jakze aktualng dwiescie trzydziesci lat od jej napisania. W znaczeniu
normatywnym jest to utozsamiane wylacznie z funkcja regulacyjng rynku.

Od sztuki nie mozna wymagac skutecznos$ci i efektywnosci pisze malarka. Sztuka to przestrzen
wolnoéci samego tworcy, ale rowniez odbiorcy. Obraz jest jak lustro, ale moze by¢ rowniez
przytaczajac stowa Zdzistawa Nitki jak pies — najlepszym przyjacielem cztowieka. Sztuka wespo6t z
naukg t0 combo mnozace watpliwosci Ciaglych poszukiwan i ,,pogoni za Kroliczkiem”. Mozna
oczywiscie dzieli¢ z Picassem przeswiadczenie, ze jako artystka, artysta, nie szukam, bo wcigz od
nowa znajduje. Szczesliwie autorka rozprawy nie wykazuje si¢ pycha kroczaca przed ewentualnym
upadkiem. Wspoélna przestrzen nauki i sztuki nie jest tak otwarta jak mozna by si¢ byto spodziewac.
Prawa wtasnosci intelektualnej i materialnej wyznaczaja granice. Jedna z wielu jest przywotany przez
doktorantke przyktad najczarniejszej z czerni Vantablack i majstersztyku jaki uczynit z niej
wystrychujac wszystkich innych, chegcych uzy¢ magicznej substancji na dudka, Anish Kapoor. To
co zrobit, kupujac prawo do uzywania czerni na wytacznos¢ Kapoor wedtug Alberto Bellona nie jest
hanbg, lecz awangardg. Nie wszystkim si¢ t0 spodobato, czemu najbardziej spektakularny wyraz
oburzenia dat Stuart Semple, ktéremu zreszta Kapoor nie pozostat dtuzny, pokazujac wszystkim

zar6zowiony najrozowszym rozem srodkowy palec.

Tres$¢ rozprawy Pani Noemi Staniszewskiej-Zurawskiej stoi na strazy sztuki poza kategoria biznesu,
nosi ona znamiona przestrogi przed tym jak kapitalizm moze wiezi¢ wyobrazni¢ i by¢ zniewoleniem
dla niektorych artystow. Zamiast celu, doktorantka stawia na droge do jego zdobywania. Koto
hermeneutyczne po raz kolejny zatacza posréd wywodu malarki swoj krag. Kotowos¢ czasu,
niezb¢dnego do zdobywania kolejnych doswiadczen jest dla niej alternatywa wobec pedzacego na
przod swiata. Zastanawia mnie tylko, czy nie jest to postawa nazbyt prewencyjna wobec mitycznego
$wiata ,,artworldu™? Przeciez kategoria kariery ngci wielu artystow, ktorzy pragng by¢ rozpoznawani
I hotubieni. Spekulacyjne ceny, za ktoére sprzedawane sg dzieta sztuki, réwniez polskich, mtodych
tworcow mogag dziata¢ na wyobraznig, ale szcze$liwie okazuje sie, ze nie muszg Zatem to co
nazywam zabezpieczaniem si¢ doktorantki przed ewentualnym kategoryzowaniem jej postrzegania
artyzmu jako machiavelistycznego, moze by¢ po prostu szlachetng przyzwoitosciag. Z drugiej zas
strony, szukajac $rodka i zdroworozsadkowos$ci w uprawianiu sztuki oczyma doktorantki, nie sposob
pomingé glosnych dzis (i stusznie) koncepcji ,.,slow life”, czy ,,zero waste”. Chcac radykalniej

odnosi¢ si¢ do tego typu idei, nie sposob deklaratywnie zarzuci¢ malowania obrazéw, z uwagi na



absolutnie nieekologiczny wymiar uprawiania tego typu sztuki. Mam nadziej¢ ze Pani Noemi to nie
grozi. Doktorantka §wiadomie rezygnuje z gonienia za nowoscig. Stawia na malarstwo, czyli jak pisze
na stronie 55 w swojej rozprawie, cechuje ja przywigzanie do tradycji w znaczeniu tego co znane i
ugruntowane. | tutaj ponownie uaktywnia si¢ wewnetrzny bezpiecznik malarki, ktora nie chcac by¢
posadzana O epigonizm — spieszy w sukurs ewentualnym antagonistom swojej tworczosci,
przywotujac z nazwisk innych artystow i artystki podejmujacych podobne motywy w swojej
tworczosci. Malarka czuje sie tu niepotrzebnie zobowigzana usprawiedliwianiem podjetej drogi
tworczej w malarstwie okreslajac jg jako wpisujaca si¢ w trend. Momentalnie jednak odpiera
ewentualne zarzuty i spieszy z wyjasnieniem, ze taki format postrzegania jej malarstwa wcale nie

ostabia wartosci jej obrazéow, lecz podkresla szersze znaczenie w tym wypadku tendencji.

Artystka cezurg czasu, ktory okreslit jej przebodzcowanie jak rozumiem, réwniez Ssztukami
wizualnymi wyznacza rok 2014. Moment kiedy to ukonczyta studia w Akademii Sztuk Pigknych w
Gdansku.

Celowo wydtuzany proces technologiczny powstawania obrazow okresla jako manifestacyjnie—anty
efektowny, pozbawiony zwigkszania wydajnosci. Stawia tu wyrazng granice pomigdzy tworzeniem,
a wytwarzaniem obrazéw. Z punktu widzenia wiasnych doswiadczen artystycznych wiem, ze
szukajgc weny nalezy po6js¢ do pracowni i im wigcej maluje tym kolokwialnie rzecz ujmujac lepiej
maluje, skuteczniej. Czy to $wiadczy bardziej o wytwarzaniu, czy tworzeniu? Pozostawiam to pytanie
bez odpowiedzi. Zgadzam si¢ natomiast z wyznaniem artystki, ze ilos¢ wydarzen ogranicza ich
widocznos¢. Wedtug K. Wojtczak, ktorg cytuje doktorantka etycznie jest dzi$ nic nie produkowac.
Stowa te paradoksalnie czynig rowniez z uprawiania sztuki, by¢ moze poza jej sferg konceptualng —
zajecie zgota pozbawione racji bytu. Malowanie w kategorii optacalnosci to pojecie definiujace
roznicg pomiedzy artystami, a wytworcami. ArtySci nie mogg, Czy raczej nie sa w stanie kazdego
namalowanego obrazu traktowa¢ tak samo. Tak zdaje si¢ czyni¢ tworzac Noemi. Z pewnoscig nie
sprowadza swojej tworczosci do produkcji. Ta Swiadomos$¢é i postawa stawia nas w sytuacji
ewentualnego porownywania si¢ doktorantki z artystami, ktorzy produkuja. Szkoda, ze nie wymienia
ich tak jak robita to w przypadku malarek i malarzy podejmujacych w swoim malarstwie watki
pejzazu wspotczesnego.

Na drugim biegunie dzisiejszych eko trendow, lokuje sie prymarna rola sztuki, ktéra szczesliwie
wcigz zwicksza szansg na przezycie gatunku ludzkiego, ktory wedtug malarki bez sztuki bytby mniej
ludzki.



Praca jako taka, w rozprawie rozpatrywana jest jako sprzedaz czasu. Bezczynno$¢ to kradziez czasu,
a odpoczynek to dobro luksusowe. Artystka zadaje pytanie o to, czy odpoczywanie zatem rowna sig
marnowaniu zycia? Czy mozna mysle¢ 0 czasie, nie przykladajac do niego ekonomicznej miary?
Oczywiscie, ze mozna, a hawet nalezy. Tu przychodzi szczesliwie z pomoca Sztuka, dzieki Ktorej
odrozniamy si¢ 0od zwierzat. Czym byloby nasze zycie bez ksigzek, muzyki, obrazéw, kontaktu z
naturg? Wedlug D. Graebera, ktorego cytuje doktorantka, kiedy pracujemy dla kogos, nasz czas
zalezy 0od 0soby, ktora ten czas u nas kupita, dlatego kluczowe zdaje si¢ tu funkcjonowanie w osobach

Pani, Pana wiasnego czasu.

Nieréwnosci spoteczne i te na rynku pracy prowokujg do poréwnan i frustracji z wnioskow do jakich
dochodzimy wierzac w sprawczg sitg merytokracji. Nie zawsze kompetencje jakimi dysponujemy
prowadza nas do wymarzonego celu. Istnienie prekariatu, zatrudnianie pracownikow na umowy
$mieciowe dowodzi istnienia ludzi dla sytemu niewidzialnych. Kolejnym stabym ogniwem wolnej
konkurencji sa tendencje do autokratycznego stylu zarzadzania np. matymi firmami, gdzie
pracownicy moga W pelni odczuwaé bezsens wysitku jaki wnoszg pracujac. W spoteczenstwie
pokutuje rowniez nacechowana wszechwiedzg i tymiz samymi umiejetnosciami, postawa cztowicka
—pracownika renesansu. Czgsto pracodawca zadajac pytanie o kompetencje pracownika styszy, ze
kandydat zna si¢ prawie na wszystkim, a jego umiejetnosci pozwalajg przypig¢ mu plakietke ,,ztotej
raczki”. Na Slasku, z ktorego pochodze, kult pracy wciaz nie pozwala obdarzaé zaufaniem
specjalistow wyspecjalizowanych w danej dziedzinie poniewaz taniej i lepiej bedzie zrobi¢ cos
samemu, w efekcie koncowym ptaca za cos czasem i pieniedzmi nominalnie wigcej. Ta prawidtowos¢
odnosi si¢ rowniez do kultu posiadania pewnych rzeczy, narzedzi na wytaczno$¢ mimo, ze korzysta
si¢ z nich rzadko. Szczesliwie tendencje si¢ zmieniajg i ludzie korzystaja coraz czgsciej tak jak z car

shareingu czy ze wspolnie kupowanych kosiarek, czy wiertarko-wkretarek, do podziatu.

Posiadanie kapitatu optaca si¢ bardziej niz sama praca. Kraje z wyzszym poziomem nierownosci nie
reagujg na nie, poniewaz zbyt mocno kieruja si¢ merytokratycznym sposobem myslenia. Szwedzki
kolektyw artystyczny Goldyn+Senneby obnazajg bezsensownos$¢ zycia poswigconego pracy.
Proponuja, w instalacji Eternal Employement miastu nude. Robig to w sposob przewrotny. Odsetki z
nagrody jaka otrzymali na realizacje tego projektu, postuza optaceniu pensji cztowiekowi, ktory nie
bedzie musial nic robi¢, poza przebywaniem w pracy, korzystajac ze specjalnie zaprojektowanej dla
niego budki zlokalizowanej na jednej ze stacji metra w Goeteborgu. Jest to praca zrealizowana w
kategorii sztuk plastycznych, ale dalece wychodzaca poza obszar struktury wizualnej. Dla mnie to
bardziej eksperyment spoteczny. Jeden z kluczy do zwrocenia uwagi rzadzacych na instytucje

bezwarunkowego dochodu podstawowego. Kontekst pracy bez sensu, ktory pojawia si¢ jako jeden z



aspektow pracy Eternal Employement przywotuje mi koncepcje Johna Baldessariego z lat 70, kiedy
powstata wilasnie jedna z prac artysty pt.: ,,No more borring art” zwracajgca uwage na problem
wazkosci debaty artystycznej w sztukach wizualnych. Pankreatywizm J. Beuysa sprowadzajacy
kazdego do mozliwosci bycia artystg zisci si¢ pod jednym tylko istotnym warunkiem: tylko artysci

majg Swiadomos¢ bycia nimi.

Niestety dochod podstawowy nie zostat wprowadzony. Nieufnos$¢ spoteczna to uniemozliwita jak i

nieche¢ do darmozjadéw, ktorych D. Graeber nazywa pasazerami na gape.

Wedlug Tomasa Sedlacka, ktorego czgsto cytuje autorka rozprawy doktorskiej, niewidzialna r¢ka
rynku ma cechy spotecznego Darwinizmu, co prowadzi do tautologii, bowiem ,.ci ktorzy umieja

przetrwac sg zawsze najlepiej przystosowani. Kim oni sag? Tymi Ktorzy przetrwali”

Wycena wartosci obrazu, powinna rowniez zaklada¢ czas niezb¢dny do jego namalowania. Jaka
wobec powyzszego miarg stosowaé wobec obrazu z duza iloscig precyzyjnych detali wzgledem

ekspresyjnej abstrakcji?

Gdyby$my mogli nie pracowaé, z duzym prawdopodobienstwem robilibysmy to dalej.

Kapitat kulturowy i support finansowy jaki dostajemy od rodzicow sprzyja rozwojowi pasji,
mozliwosciom ksztalcenia si¢ i rozwojowi, ale przyczynia si¢ on rowniez do poglebiania nierownosci
spotecznych. W stadium posiadania nieograniczonego bogactwa moze prowadzi¢ to do skrajnie
aberracyjnych wynaturzen, co mogliSmy nazbyt wyraznie zobaczy¢é w amerykanskiej produkcji

serialowej pt. Sukcesja.

| tu przychodzi z pomoca cytowany przez autorkg rozprawy Ha-Joon Chang, ktory studzi ambicje
jednostek, przypominajac, ze ich sukcesy sa wynikiem zbiorowego wysitku. Jesli 0 sztuki pigkne
chodzi uwazam, ze stowa potudniowokoreanskiego ekonomisty nie maja w pelni pokrycia.
Wspotczesna Kultura zaciera réznice pomigdzy mie¢, a musiec. Jest to stanowisko wygloszone przez

wybitnego litewskiego filozofa Leonidasa Donskisa.

Kontynuujac jego rozwazania poprzez zrozumienie umiejetnosci zarabiania, my jako konsumenci —
kupujemy marki. Rzecz jasna, nie jest nas wszystkich na to sta¢. Co stanowi 0 ekskluzywnosci tegoz

zjawiska. Ci ktorzy moga — musza. Poczucie wartosci budujemy przez umiejg¢tno$é zarabiania



pieniedzy. Jako konsumenci zdajemy si¢ sami na kupowanie marek. OczywiScie nie dotyczy to

wszystkich grup spotecznych. Dlatego musimy wciaz, od nowa potwierdzac, SWoj status spoteczny.

Kapitat spoteczny jest tu blizej utylitaryzmu, stanowionych korzenie w ideach hedonistycznych, niz

— stoickich, ktérym szczeScie rowna si¢ powsciggliwosci.

Cytowany przez doktorantk¢ Max Weber wypowiedziat stowa: ,,cztowiek z natury nie chce zarabia¢
coraz wiecej, lecz chce po prostu zy¢, jak przyzwyczait si¢ zy¢ i zarabia¢ tyle ile mu potrzeba”. Z
jakie$ 500 lat wczesniej przed Weberem, Erazm z Rotterdamu wygtosit stowa 0 cztowieku, ktory jest

z natury dobry.

Wracajac ponownie do Webera, cztowiek z natury nie chce zarabia¢ coraz wigcej, lecz chce po prostu
zy¢, jak przyzwyczait si¢. | zarabia¢. Tyle ile mu potrzeba. Erazm twierdzit, ze cztowiek z natury jest

dobry.

W czasie nadmiaru, kulturze przesytu obrazéw, przebodzcowania, nie potrafimy skupi¢ sie na
medytacji. Nie jestesmy sktonni odda¢ si¢ lekturze. Nadmiar pracy czyni odpoczynek dobrem
konsumpcyjnym. Majac te swiadomos¢, musimy na to dobro zapracowac. Whozywszy w ten proces
wysilek — nie potrafimy realizowac swoich pasji. Nie budujemy wiezi spotecznych. Kolekcjonujemy
pieniadze, oszczedzajac. | tu szczgs$liwie przychodzi nam z pomoca Bauman. Medrzec glosi:
konsumpcjonizm jest patriotycznym obowigzkiem ratowania kraju z recesji. Kiedy za$ nasz umyst
zajety jest zarabianiem, mniejszg wage przyktadamy do relacji, chetnie pracujemy w samotnosci,

chetnie spedzamy czas sami.

Pozycja pracownika ostabiana jest dyscyplinowaniem go na rézne sposoby. Zachegca si¢ go np. do

tego aby np. widzie¢ w sobie konkurenta.

Konkluzja

Recenzja zostata sporzgdzona w oparciu o przestang dokumentacje pracy doktorskiej, jej czes¢
teoretyczng jak i artystyczna. Rozprawa doktorska, przygotowana pod opiekg promotora, stanowi
oryginalne, wybitne wrecz dzieto, o artystycznych i poznawczych walorach stanowigcych autorskie,
unikatowe dokonanie twodrcze. Autorka zaswiadcza swojg obszerng pracg o bardzo dobrym
przygotowaniu teoretycznym i umiejetnosci prowadzenia pracy badawczej oraz artystycznej w

dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacji dziet sztuki. Na podstawie analizy



przedstawionej rozprawy doktorskiej, dorobku twdrczego i zgodnie z przytoczonymi w recenzji
argumentami oceny dzieta stwierdzam, ze praca doktorska Pani Noemi Staniszewskiej-Zurawskiej,
spetnia warunki okreslone w art. 187 Ustawy z dn. 20.07.2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzzszym i
nauce (Dz.U. z 2021r., poz. 478 z pdzn. zm.), stawiane kandydatom do stopnia naukowego doktora.
Tym samym wnioskuje o nadanie Pani mgr Noemi Staniszewskiej-Zurawskiej stopnia doktora w

dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Ty



