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Motto przewodnie:

Fotografia jako medium sztuki oraz demokratyczne narzedzie komunikacji
nigdy nie moze byc wykorzystana przeciw dobru ludzkosci.
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Wprowadzenie

,Fotografia jest nie tylko odbitkg na papierze Swiattoczutym, jest takze
zwierciadtem Swiata, czasem krzywym, kiedy indziej wiernym [...], jest
przedfuzeniem w czasie ulotnego spostrzeZzenia oka, jest narzedziem
urabiania umystow.”

Urszula Czartoryska?

Szuka, od zarania dziejow odpowiadata na potrzeby ludzkosci, stata
u jej boku. Badania okresu paleolitu, wykazaty, iz nasi przodkowie wigzali
zrodto narodzin niektérych gatunkéw ptakéow z ogniem. Wniosek ten
wynikat z bezposredniego doswiadczenia, jakiego doznawali kazdego
wieczoru, kiedy po ciezkim dniu zasiadali przy ognisku w celu posilenia sie,
ogrzania czy odpoczynku. Zdarzato sie wtedy, iz nad ogniem przelatywat
ptak, ktéry w naturalny sposéb ,przybierat” barwe czerwong. A zatem
zrodtem jego pochodzenia musiaty by¢ czerwone ptomienie. Historia ta
w kolejnych stuleciach objawia sie ludzkosci jako Mit Feniksa2. Owczesny
wzorzec piekna3 jaki reprezentowata figurka odnaleziona w 1908 roku
w Dolnej Austrii, ktérg nazwano Wenus z Willendorfu (czas jej powstania
okreslono na 32 - 24 tysiecy lat p.n.e.) korespondowata ze $wiatem
matriarchalnym, w ktérym najistotniejsze byty atrybuty podkreslajgce cechy
Kobiety - Matki - Matki - Ziemi.

Wraz z transformacjg systeméw spotecznych, przeformatowuje sie
rozwOj percepcji wzrokowej4, sposdb kodyfikowania obrazéw, a w tym
réwniez rozumienie przestrzeni tréjwymiarowej zapisanej na ptaskiej kartce.
»,Owe mate, ptaskie obiekty, jakimi sg fotografie, uczymy sie odczytywac
jako kopie tréjwymiarowych scen w sposdb podobny do tego, jak
nauczyliSmy sie interpretowac nasze wyobrazenia rzeczywistych obrazéw”s.
Zmieniajg sie takze wzorce piekna i wzorce brzydotys. Jedna ze

1 [Za:] L. Brogowski, Zdzbfo w oku. Fotografia i przecieranie oczu przez sztuke. [w:] U. Czartoryska,
Przygody plastyczne fotografii, Wyd. Stowo / Obraz Terytoria, Gdansk 2002, s. 8. Zrddto cyt.: U.
Czartoryska, Fotografia natchnieniem malarzy, ,Fotografia” 1966, nr 9, s. 202.

2 Por. M. W. Atpatow, Historia sztuki. T. I., ttum. wg Geschichte der Kunst, VEB Verlag der Kunst,
Drezno 1961, Wyd. Arkady, Warszawa 1968, s. 35. oraz Stownik mitologii greckiej i rzymskiej.

3 U. Eco, Historia piekna. ttum. A. Kuciak, Dom Wydawniczy REBIS Sp. o.0., Poznan 2005.
4 W. Strzeminski, Teoria widzenia, tum. J. Przybos$, Wydawnictwo literackie, Krakdw 1969.

5 E. Goffman, Ramy fotografii, ttum. M. Korzewski [w:] Fotospofeczeristwo, Antologia tekstow z
socjologii wizualnej, Wyd. Znak, Krakéw 2012,. s. 272.

6 U. Eco, Historia brzydoty. ttum. zbiorowe, Wyd. Dom Wydawniczy REBIS Sp. o.0., Poznan 2007.
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wspodtczesnych interpretacji méwi: ,Brzydota zawsze zawiera sie w pieknie,
a piekno w brzydocie”’. Kazde kolejne pokolenie ubogacone
doswiadczeniami swoich przodkdéw oraz nowymi wynalazkami poszerza
swoje dotychczasowe granice zarowno w przestrzeni technologii, intelektu,
jak i w obszarach wizualnosci.

Odkad w 1839 roku oficjalnie ogtoszono wynalazek fotografiis,
malarstwo zrzuca swoje dotychczasowe okowy sztuki mimetycznej®.
| wbrew stynnemu okrzykowi Paula Delaroche’a ,,Malarstwo umarto!” staje
sie wolnym medium, eksplorujgc catkowicie nieznane dotgd przestrzenie.
Czy mozemy zatem powiedzie¢, ze dzieki fotografii nosimy czasem na
swoich ubraniach abstrakcje? Czy fotografia wykreowata od nowa
malarstwo i powotata do zycia inne, niz znane do tej pory nurty sztuki?
W moim przekonaniu odpowiedz jest stosunkowo prosta. ,,Z pewnoscig
wynalazek fotografii uwolnit malarstwo z czesci jego dotychczasowych
zadan [...]” - potwierdza Krzysztof Jureckil®. Tak, czy inaczej, ani
umiejetnosci, ani znane dotad narzedzia nie pozwalaty cztowiekowi
wczesniej tak werystycznie odzwierciedli¢ rzeczywistosci. Dlatego, od tego
momentu, na dtugie lata, gtownym zadaniem fotografii stato sie
kolekcjonowanie i porzadkowanie wszelkich przejawéw zycia oraz
ukazywanie ich w jak najbardziej precyzyjny sposob. A przekonanie o tym,
iz obraz zdjeciowy nierozerwalnie zwigzany jest z obiektem lub sytuacja,
ktérg przedstawia zawtadneto kolejnymi pokoleniami. Roland Barthes
w swojej ksigzce ,Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii”, pisze: ,Pewnego
dnia, dawno juz temu, wzigtem do reki fotografie najmtodszego brata
Napoleona, Hieronima (1852). Zdziwiony, powiedziatem sobie: Patrze na
oczy, ktore widziaty Cesarza”11. Ten, francuski filozof, krytyk literacki, pisarz,
czotowy przedstawiciel, strukturalizmu i post-strukturalizmu oraz teoretyk
semiologii wraz z amerykanska pisarkg i krytyczkg Susan Sontag, ktorych
wazne dla fotografii dzieta ukazujg sie w drugiej potowie XX w., ze wzgledu
na brak dostepnej w Polsce literatury umocowujg u nas taki poglad, az do
poczatku kolejnego stulecia. | cho¢ podkresli¢ tu nalezy niejednoznacznosc
postawy Sontag'?, to pisze ona: ,Zapisy fotograficzne dostarczajg

7 A. Tarkowski, Czas utrwalony, tum. S. Kusmierczyk, Wyd. Swiat Literacki, Izabelin 2007, s. 41

8 Nalezy pamietaé, iz znany wszystkim L. J. M. Daguerre nie byt jedynym pionierem i wynalazca
fotografii. Australijski historyk sztuki G. Batchen wskazuje w Burning with Desire: The Conception of
Photography, Wyd. MIT Press, Cambridge 1997, s. 21., nazwiska kilkunastu oséb, ktére
eksperymentowalty z fotografig jeszcze przed 1839r.

9 Por. W. Benjamin, Twdrca jako wytwdrca, red. H. Ortowski, ttum. J Sikorski, Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan 1975.

10 K. Jurecki, Kontynuatorzy tradycji wielkiej awangardy w fotografii polskiej w drugiej potowie Lat 50.
XX wieku. Pogranicza malarstwa, grafiki i filmu eksperymentalnego, Wyd. Muzeum w Gliwicach,
Gliwice 2020, s. 52.

11 R. Barthes, Swiatfo obrazu. Uwagi o fotografii, ttum. J. Trznadel, Wyd. KR, Warszawa 1996, s. 7.

12 S. Sontag wyraza w stosunku do fotografii poglady rewizjonistyczne.
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dowodéw rzeczowych. Cos, o czym styszeliSmy i w co watpimy, wyglada na
dowiedzione, jezeli pokazemy to na zdjeciu”!3. Takie stanowisko umacnia
bezwzgledng wiare w prawde nowego, mechanicznego medium.
Potwierdzang réwniez przez koncepcje Mayi Deren czy André Bazina'4. Bo
Z jednej strony fotografia ontologicznie zwigzana jest z bytem15, a z drugiej
taki obraz powstaje poza zasiegiem wptywu i ingerencji cztowieka. Jak
zauwaza Flusser, jestesmy tylko funkcjonariuszami’6 obstugujgcymi
urzadzenie zwane aparatem. A zatem, pozornie oznacza to, ze techniczne
odzwierciedlenie $wiata nie moze byC¢ znieksztatcone. ,Oryginalnosé
fotografii w stosunku do malarstwa polega tedy w swej istocie na
obiektywizmie. Nic wiec dziwnego, ze zespdt soczewek, ktory stanowi oko
fotograficzne, zastepujgce oko cztowieka, nosi nazwe obiektywu. Po raz
pierwszy miedzy przedmiotem a jego przedstawieniem zjawia sie tylko
jeszcze jeden przedmiot. Po raz pierwszy obraz $wiata zewnetrznego
formuje sie automatycznie, bez tworczej interwencji cztowieka i wedtug
Scistych zwigzkoéw przyczynowo-skutkowych”17. Dagerotyp bedacy ,,lustrem
obdarzonym pamiecig”, jak okresla go Oliver Wendell Holmes'8 staje sie
panaceum na wszelki fatsz - czesto traktowany jest jako jedyna, ostateczna
prawda. Nowe widzenie jakie przynidst, dato szanse na obiektywne
poznania swiata i uwolnito tym samym od znieksztatconego, malarskiego
postrzegania rzeczywistosci. Teraz wystarczyto juz tylko wyprodukowac
pierwszy obraz przy pomocy cudownego wynalazku, by ludzkos$c¢
bezwtadnie poddata sie przeswiadczeniu o jego rzetelnosci. Uzasadniajac,
przywofam tu znane zdjecia galopujgcego konia, wykonane w 1878 roku
przez brytyjskiego fotografa Eadwearda Muybridge’a. Do tego momentu
malarstwo odtwarzato ten wizerunek, zgodnie z powszechnie panujgca
wtedy wiedzg. Biegnace zwierze ukazywane byto zawsze w pozycji
opierajgcej kopyto o ziemie. Seria fotografii przedstawita jednak zupetnie
inny fakt. Tym samym jednoznacznie udowodnita, iz ludzkie oko tak
naprawde nie jest w stanie dostrzec tego, co widzi urzadzenie. Swiadectwo

13 S. Sontag, O fotografii. ttum. S. Magala, Wyd. Karakter, Krakéw 2009, s. 12.

14 Patrz G. Sztabifski w zapisie Sesja teoretyczna Prawdziwe MozZliwe, Wyd. Galeria Miejska Arsenat,
Poznan 1999, s. 31.

15 Por. A. P. Bator Postsztuka i fotografia, [w:] Fotografia lat 90. Czas przemian czy stagnacji? Wyd.
£DK Galeria FF i MS w todzi, £6dZ 2002, s.17.

16 V. Flusser okre$la osobe obstugujgcg aparat funkcjonariuszem, dodajgc jednoczesnie, ze
kompetencja aparatu musi by¢ wigksza od kompetencji funkcjonariusza. V. Flusser, Ku filozofii
fotografii, ttum. J. Maniecki, Wyd. Aletheia, Warszawa 2015, s. 67.

17 A. Bazin, Ontologia obrazu fotograficznego, thum. B. Michatek, [w:] Fotospofeczerstwo. op. cit. s.
424,

18 Za Roger’em Scruton’em, Fotografia i reprezentacja, [w:] Fotografia i filozofia. Szkice o pedzlu
natury, red. Scott Walden, ttum. I. Zwiech, Wyd. Universitas, Krakéw 2013, s. 189.
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stato sie niepodwazalne’®. Innym zestawieniem opisu obrazowego takiego,
samego wydarzenia, uwiarygodnionym przez fotografie, a nie malarstwo
jest przywotany przez Zbigniewa Treppe, w jego ksigzce ,Myslenie obrazem
w fotografii”, moment egzekucji cesarza Maksymiliana I. Eduard Manet
w 1868 roku, nieudolnie jak na tak wyrobionego i stawnego artyste
przedstawia tragedie smierci cztowieka. W przeciwienstwie do statyczne;j,
dokumentacyjnej fotografii Francoisa Auberta niosacej ze sobg nie tylko
gtebokie poczucie nieodwracalnego dramatu, ale rowniez niepodwazalne
Swiadectwo tego co znajdowato sie przed obiektywem?20.

Sledzac rozwdj nowej percepcji widzenia oraz rozbudowe
fundamentéw bezwzglednej wiary w aksjomat fotografii, nalezy powrdcic na
chwile do dziewietnastowiecznych teorii porownujgcych oko z aparatem
fotograficznym, bedacych miedzy innymi konsekwencja przemyslen Keplera
oraz eksperymentu Kartezjusza opisanego przez filozofa w XVII wieku,
w ,Extracts from The Dioptrics”21. Dzieki nim, catkiem wczesnie, bo juz
w latach pieédziesigtych XIX wieku powstata teza twierdzaca, iz na
siatkbwce oka osoby umierajgcej tworzy sie, czy tez pozostaje na niej,
ostatni widziany obraz. Ildgc za tym pogladem, oficjalnie prébowano
wykorzystac¢ tak zwane optogramy w praktykach kryminologicznych. Miato
to oczywiscie swoje konsekwencje. Policja brytyjska nie zawahata sie
otworzyé oczu jednej z ofiar stawnego Kuby Rozpruwacza, w nadziei
znalezienia wizerunku zbrodniarza. W Niemczech z optogramami
eksperymentowat niemiecki profesor fizjologii Wilhelm Kihne, ktory
wyodrebnit rzekomy obraz ostrza gilotyny zarejestrowany w chwili stracenia
oskarzonego o zabdjstwo Erharda Gustawa Reifa. Teorie te na tyle diugo
pobudzaty wyobraznie kryminologow, naukowcdw oraz sedzidw, ze staty sie
podstawg dopuszczenia optogramu jako dowodu w sprawie wytoczonej
jeszcze w 1924 roku, podczas procesu Fritza Angersteina. Oskarzony,
gtdbwnie na tej podstawie zostat skazany i stracony. W latach
siedemdziesigtych dwudziestego wieku, podjeto w Heidelbergu badania
nad zastosowaniem optografii w kryminalistyce. Wyodrebniono wtedy sporg
ilos¢ obrazow z oczu krolikdw (badania takie byly podstawg teorii Kiihne).
Jednak, na cate szczescie, jednoznacznie oceniono ich nieprzydatnosé
w praktykach policyjnych22. | Optogram pozostaje niewidoczny, obrazy
pozostajg czystg powierzchnig i tylko dzieki poszukiwaniu staja sie
spojrzeniem, optogramem, ktéry jednak nie potrafi ujg¢ w obrazie $wiata
zewnetrznego, a jedynie, w najlepszym razie - wewnetrzny”. Tak

19 Por. M. A. Potocka, Fotografia. Ewolucja medium sztuki, Wyd. Aletheia, Warszawa 2010, s. 86-87.

20 Por. Z. Treppa, Myslenie obrazem w fotografii, Wyd. Uniwersytet Gdanski, Pracownia, Gdarsk
2012, s. 36-37.

21 Por. D. kuczak, Foto-Oko. Wizja fotograficzna wobec okularocentryzmu w sztuce | pofowy XX
wieku, Wyd. TAIWPN Universitas, Krakéw 2018, s. 49.

22 7Zrédto: https://en.wikipedia.org/wiki/Optography, dostep — maj 2021 r.
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podsumowuje ten temat Bernd Stiegler?3. Jednoczesnie ten sam autor
uzmystawia nam stosunek owczesnych do fotografii, cytujac fragment
artykutu opublikowany w ,American Reports”, nr 49 z 1882 roku: ,Nie
mozemy wyobrazi¢ sobie $wiadka bardziej obiektywnego i uczciwszego niz
stonce, bo jego swiatto odciska sie na przedstawionej sgdowi fotografii na
podobienstwo rany i ja opieczetowuje”24. Wynalazek mechanicznego
tworzenia obrazu wykorzystuje Swiatto stoneczne, zapewniajgc sobie tym
samym moc legitymizujgcg. Stonce jest tu gwarantem prawdziwosci
i podobienstwa, a fizyczna przestrzen obrazu, fragment po fragmencie
zbudowana jest z ,alfabetu pisanego promieniami $wiatta”5. Nie ma
sposobu, by w tym momencie zapomnie¢ o stynnych stowach Barthesa:
»Zzdjecie osoby, ktérej juz nie ma, dociera do mnie jak zbtgkane promienie
gwiazdy. Tak jakby co$ w rodzaju pepowiny fgczyto ciato fotografowanej
rzeczy z moim spojrzeniem. Swiatto, chociaz niedotykalne, jest tutaj
Srodowiskiem cielesnym, skoérg, ktérg dziele z tym lub z tg, ktéra byta
fotografowana. [...] rzecz nalezgca do przesztoSci poprzez swoje
bezposrednie promieniowanie (I$nienie) rzeczywiscie dotkneta powierzchni,
ktérej teraz dotyka moj wzrok”26. William Henry Fox Talbot, brytyjski
wynalazca procesu negatywowo-pozytywowego, w wyniku eksperymentow
z solg kuchenng oraz azotanem srebra, przeprowadzonych w 1834 roku
otrzymuje obrazy, ktére nazywa ,rysunkami fotogenicznymi”. Mimo, iz nie
udaje mu sie wtedy ich utrwali¢ podkresla w swoich pismach niezwykia,
rejestrujgcg moc promieni stonecznych ,,co nieodzownie konotowato boska
kreacje i eliminacje ludzkiego dziatania”??. Nietrudno zatem zrozumiec
dlaczego kartoteki policyjne catego swiata zaczety wypetnia¢ sie portretami
oséb podejrzanych oraz zbrodniarzy (to pierwszy, tak intensywny etap
rozwoju ,opresji wizualnej” we wspotczesnym swiecie), natomiast archiwa
muzealne przyktadami $wiata prawdziwego (fauna, flora, fotografie
typologie, socjologiczne, pejzaze miast i przestrzeni geograficznych, etc.)
oraz Swiata spreparowanego (rzekome znaleziska archeologiczne -
nieodkryte miasta, nieposwiadczone do tej pory stworzenia, wszelkie
kurioza czy artefakty eschatologiczne w postaci duchéw), a zbiory
medyczne obrazami réznych chordb, znieksztatcen, czy oséb wykluczonych
z ,normalnosci” jak androgyne28. Ludzie uwierzyli fotografii, a wiara ta stata

23 B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, ttum. J. Czudec, Wyd. Universitas,
Krakow 2009, s. 159.

24 American Reports, nr 49, 1882, s. 748, [za:] B. Stiegler, op. cit., s. 236.
25 Mowa tu o fotografii klasycznej, popularnie zwanej analogowa.
26 R, Barthes, op. cit. s., 136, 137.

27 Za S. McQuire, Visions of Modernity: Representation, Memory, Time and Space in the Age of the
Camera, [w:] D. kuczak, op cit.,, s. 11.

28 Zob. W. Nowicki, Odbicie, Wyd. Czarne sp. z 0.0., Wotowiec 2015.
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sie podwaling wspdtczesnych systemoéw archiwizowania i przekazu
informacji, w oparciu, o ktére aparat opresji mogt rozpocza¢ swojg droge
rozwoju. Poczawszy od wprowadzenia do ogdlnego obiegu metody
Alphonse Bertillon’a (zawierajgcej trzy elementy: portret opisowy, lista
znakéw szczegolnych oraz dwoch fotografii - en face i z profilu)
pozwalajgcej na niepodwazalne okreslenie tozsamosci oraz dziatan
podejmowanych przez tworce eugeniki Francisa Galton’a zakonczonych
opracowaniem sposobu uzyskiwania tak zwanych portretéw syntetycznych,
zaswiadczajgcych o wspolnych, wrodzonych cechach fizjonomicznych
przynaleznych przestepcom?®, az po wspoétczesne formy nadzoru
i inwigilacji catych spofeczenstw, jakie prowadzi sie obecnie na szerokg
skale w Chinach30. Elementy tak zwanego surveillance opartego
o algorytmy wykorzystuje sie rowniez w krajach demokratycznychs3!.

Zanim jednak zagtebimy sie w temat Camera Opresiva powinnismy
przeanalizowaé zwigzki przyczynowo - skutkowe pojmowania fotografii jako
lustro rzeczywistosci z jednej strony, a z drugiej, zawartego w niej
wiarygodnego fatszu.

29 Por. S. Edwards, Fotografia. Bardzo krétkie wprowadzenie. ttum. M. K. Zwierzdzynski, Wyd. Zaktad
Wydawniczy Nomos Sp. z 0. 0., Krakéw 2014, s. 40-43.

30 Zob. E. Voigtlander, Chinskie laboratorium zaufania spofecznego. Film dokumentalny. Prod. CNA,
Mediacorp Pte Ltd. Singapur 2019.

31 A. Malhotra, L. Savino, J. Lim, Zakodowany S$wiat. Wolno$¢. Film dokumentalny. Prod. MCN,
International Pte Ltd. for CNA, Mediacorp Pte Ltd. Singapur 2022.
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Zwierciadto i jego rozne odbicia

,W rzeczywistosci lustro staje sie fotografig dopiero wowczas, gdy ulotne
odbicia mogg zosta¢ zarejestrowane | kiedy czasowy wymiar Iustra
potgczony zostaje z ponadczasowym, automatycznym systemem
zapisywania.”

Andre Rouillés32

Historia Stanistawa Sheybala, polskiego fotografa przebywajgcego
w okresie pierwszej wojny Swiatowej na Batkanach, przytoczona przez
Lecha Lechowicza w napisanej przez niego ,,Historii Fotografii’33 potwierdza
bezsilnos¢ widzenia cztowieka ,nieskazonego” wizualng kodyfikacjg
Zachodu. Doswiadczenie poznania wzrokowego nabywane w czasie
rozwoju, zwigzane jest zawsze z naszym stanem wiedzy oraz bezposrednim
doznaniem bodzcdw, ktore do nas docierajg, a one ograniczane sg czasem
przez uwarunkowania kulturowe. ,Przy pewnej dyscyplinie, obserwujgc
wiasne reakcje, mozemy sie przekonaé, ze to, co nazywamy widzeniem,
niezmiennie ksztattowane jest przez nasza wiedze (lub wyobrazenia) na
temat tego, co widzimy”34. W opisywanym zdarzeniu, osoby z kregu tradycji
islamu, otoczone wytgcznie sztukg ornamentacyjng, nieprzedstawiajaca
postaci ludzkiej, nie potrafity rozpozna¢ siebie samych na fotografiach,
ktore zostaly im wykonane przez Sheybala. Wprawdzie spotecznosc ta
miata kontakt z odbiciem w wodzie lub lustrem i wydawatoby sie, ze takie
zetkniecie ze swoim ,obrazem” powinno wystarczyé, aby posiadaé moc
rozpoznanie siebie na zdjeciu, to jednak musimy wzigé pod uwage, to ze
nasze odbicie w lustrze jest odwrocone stronami. Poniekad widzimy je
w trojwymiarze (widzenie dwuoczne), a dodatkowo dochodzi tu aspekt
czasu - odbicie jest ruchome. Marianna Michatowska pisata: ,,Postrzegam
siebie w przedstawieniu, z tym nalezy sie zgodzi¢, warto jednak dodac, ze
przedstawienie lustrzane zawiera btad w odniesieniu do empirycznego -
widze siebie w odwrdceniu35.

Na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewieédziesigtych
dwudziestego wieku wtoscy naukowcy odkryli w modzgu ludzkim oraz

32 A. Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztukg wspdiczesng, ttum. O. Hedemann, Wyd.
Universitas, Krakow 2007, s. 69.

33 L. Lechowicz, Historia Fotografii — cze$¢ 1 / 1839-1939, Wyd. PWSFTVIT, £6dz 2012, s. 9.
34 E. H. Gombrich, O sztuce, ttum. A. Kuczynska, Wyd. REBIS Sp. z o. 0., Poznan 2016, s. 562.

35 M. Michatowska, Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamieci, Wyd. Galeria F5 & Ksiegarnia
Fotograficzna, Krakéw 2007, s. 80.
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mozgach cztekoksztattnych neurony lustrzane - komérki nerwowe
uaktywniajgce sie w chwili wykonywania jakiej$ czynnosci, badz
w momencie obserwowania tej samej czynnosci u innej osoby. Dzieki nim
rozumiemy stany psychofizyczne innych ludzi oraz je wspdtodczuwamy.
W okresie niemowlecym komoérki te odpowiadajg za uczenie sie mimiki oraz
nasladowanie gestow, na podstawie obserwacji zachowania sie oséb, ktore
nami sie opiekuja. Ich gtdwnym zadaniem jest odpowiedzialno$¢ za sposéb
uczenia sie moézgu zachowan oraz emocji, a takze przetwarzanie tych
informacji. Stad czesto neurony zwierciadlane, ktore przy pomocy wzroku
~Kopiujg rzeczywisto$¢” poréwnuje sie do fotografii bedgcej metaforg lustra.
Imitowanie gestow innych ludzi oraz nasladowanie ruchu $wiata byto
podstawg gry aktorskiej w teatrze Grotowskiego. ,Ostatnie odkrycia
neuronauki dowodzg jednak, ze bez nasladowania i symulowania na
poziomie neurondw nie potrafilibySmy rozumie¢ ani swiata, ani innych ludzi,
ani tez — w konsekwencji — siebie samych. Zdarza nam sie trafnie
interpretowa¢ zachowania drugiego cztowieka tylko dlatego, ze owe
zachowania sg natychmiast symulowane, odgrywane w naszych moézgach.
[...] Bycie sobg to takze granie innego”36. Podsumowujgc mozemy
stwierdzié¢, iz dzieki neuronom lustrzanym tatwiej odczytujemy nie tylko
gesty, ale rdwniez obrazy, a przez to lepiej rozumiemy otaczajgcy nas Swiat.
sLustro byto i jest miejscem realizacji gestu obecnosci, stwarzajgcym juz
dziecku mozliwos¢ samopotwierdzenia”3’.

»,W zasadzie od pierwszych lat istnienia fotografii nie kwestionowano
faktu, ze najistotniejszg jej zaleta jest obiektywizm, niezawistos¢ wynikajgca
z mechanicznej istoty procesu”38. Krytyczne interpretacje fotografii
odwotujgce sie do semiologi opierajg sie o teorie C. S. Peirce’a (notabene
urodzonego w 1839 roku!) zastosowane miedzy innymi przez Rosalind
Krauss czy Philippe Dubois. Ten drugi podkreslajgc zaleznos$¢ kazdego
zdjecia od warunkow jego wytwarzania uzasadnia swoje krytyczne poglady
postugujac sie trzema analizami. Pierwsza z nich opiera sie¢ o ,icon”
Pierce’a (rozréznia on: ikon, symbol oraz indeks), gdzie fotografie uwaza sie
za ,odbicie rzeczywistosci”. ,[...] Dubois wyjasnia jg poprzez pojecia
podobienstwa, realnego, prawdy oraz autentycznosci: zdjecie zatem bytoby
lustrem, w ktérym odbija sie Swiat”39.

Metafora fotografii jako lustra jest fenomenem powigzanym gteboko
z jej wtasciwosciami replikujgcymi, a takze ze sladem oraz odbiciem tego

36 M. Kocur, Zrédta teatru, zrédto: http://www.zrodlateatru.pl/stronaGlowna , dostep — wrzesien 2021,
s 58.

87 H. Belting, Faces. Historia twarzy, ttum. T. Zatorski, Wyd. Stowo/ Obraz Terytoria, Gdansk 2015, s.
296.

38 U. Czartoryska, Przygody plastyczne fotografii, Wyd. Stowo / Obraz Terytoria, Gdansk 2002, s. 75.

39 F. Soulages, Estetyka fotografii. Strata i zysk, ttum. B. Mytych-Forajter, W. Forajter, Wyd.
Universitas, Krakow 2012, s. 99.
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co, znajdowato sie przed aparatem uzbrojonym w klisze badz matryce,
spetniajgcymi tu niejako role zwierciadlanej ptaszczyzny. ,Odmiennie niz
wszystkie inne obrazy, fotografia nie jest przedstawieniem, imitacja czy tez
interpretacja danego przedmiotu, lecz jego rzeczywistym $ladem. Zaden
obraz malarski czy rysunek nie nalezg do przedmiotu, ktory przedstawiajg
w takim stopniu, jak to ma miejsce w wypadku fotografii”40. Zarowno na
powierzchni $wiattoczutej jak i lustrzanej powstaje zalezno$é¢ pomiedzy
realnoscig i jej kopig. Zwierciadto interpretowane byto wielokrotnie jako
swoisty rodzaj powtorzenia, a sobowtor nasladujgcy nasze gesty stawat sie
blizniaczym klonem Narcyza, ktéry bez oryginatu nigdy by nie zaistniat.
Prawdopodobnie dlatego fotografia, lustro i rzeczywisto$¢ wydajg sie byc¢
tozsame. To réwniez z tych powodow obraz zdjeciowy i obraz lustrzany,
w pierwszym naszym ogladzie, ktorego nie mozna byto jeszcze
skonfrontowac¢ z wiedzg i doswiadczeniem jawito sie by¢ zachwycajgcym
magig widowiskiem (Ur-doxa), stanowigcym ,podstawowe wierzenie”41.
Pod wptywem, ktorego widz niczym bohaterka Lewisa Carrolla - Alicja,
zachecony pojawiajgcym sie wizerunkiem rozrywa granice rzeczywistoSci
i z zaufaniem zanurza sie w tafli zwierciadta.

Pierwszym lustrem, ktore na dobre zatrzymato w swych ramach
obraz rzeczywistosci byta magiczna, srebrowa ptytka zwana dagerotypem.
Jej btyszczgca powierzchnia nie utatwiata odczytania zapisanego na niej
Swiata. Ujawnienie obrazu wymagato znalezienia odpowiedniego kata, pod
ktérym spojrzenie mogtoby odnalez¢ poszukiwany rysunek, uwolniony od
naktadajgcego sie nan chwile wczesniej odbicia widza. Stajac przed
wysrebrzong taflg szkta, jesteSmy zawsze $Swiadomi tego, iz nasz sobowtor
po drugiej stronie istnie¢ bedzie tylko tyle czasu, na ile mu na to pozwolimy.
Nigdy nie bedzie odzwierciedleniem statym. Odbicie - wizerunek jest
widoczny tylko w tym konkrethym momencie, a jego egzystencja nigdy nie
bedzie trwale potwierdzona. Co wiecej, jak juz wczesniej zwrdcitem na to
uwage, odbicie zawsze naznaczone jest ,,btedem odwrdcenia”, ktérego moc
wprawdzie moze ulec dezintegracji, ale tylko wtedy, gdy rama ograniczajaca
kopie nie jest widoczna, a nasze poczucie btedu zostanie uspione.
,Paradoks zwierciadta polega zatem na tym, ze aby mu uwierzy¢, nie
mozemy go widzie¢. Kiedy zaczynamy je widzie¢, ztudzenie rzeczywistosci
zostaje zniszczone”42.

Fotografia natomiast nie jest obcigzona chwilowoscig. Rejestruje
przedmiot czy zdarzenia, ktére juz zawsze bedag unaoczniane. A materialna
zawartos¢ zdjecia moze by¢ powielana w nieskonczonosc. Zaroéwno lustro
jak i fotografia sg odrebnymi bytami, ktére w relacji porownan stale sie

40 J. Berger, O patrzeniu, ttum. S. Sikora, Wyd. Fundacja Aletheia, Warszawa 1999, s. 74.
41 Por., R. Barthes, op. cit., s. 180.

42 M. Michatowska, op. cit., s. 82.
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przenikajg. Jak okna weneckie zdajg sie by¢ lustrami, tak obrazy lustrzane
wydaja sie by¢ zdjeciami. Fotograf dokonuje w jednym momencie
tajemnego aktu zapisu i magicznej przemiany utrwalanych obiektow,
odkrywajgc tym samym przed odbiorcg to, co nie byto dla niego do tej pory
widoczne. W takim pojmowaniu nastepuje tu przeobrazenie Swiata
immanentnego w transcendentny. Zapis negatywowy staje sie klonem
rzeczywistosci, jak nasz sobowtér w lustrze, a krawedz kadru granicg
Swiata wydarzen, jakie staty sie testamentowym legatem catego
spofeczenstwa.

Fotografia, jako lustro, jest odwzorowaniem rzeczywistosci oraz
Swiadectwem minionych chwil. ,Historycznie rzecz biorgc, ludzie uwazali
nierzadko, ze obrazy malowane i pojawiajgce sie w lustrze sg w duzej
mierze jednym i tym samym”43. Obrazy malowane..., a zatem, i tym
bardziej, obrazy wytworzone przy pomocy aparatu.

Taka interpretacja omawianego medium, stata sie jednym
z zawtaszczonych przeze mnie odniesien w projekcie Camera Opresiva.
Bezwzgledna wiara w obraz fotograficzny jako elementu opresyjnego,
chetnie wykorzystywana jest przez rzgdowych prestidigitatorow oraz
korporacje zarzadzajgce i handlujgce informacjg. ,,Obraz w lustrze
(utozsamiam tu z fotografig44) jest jednoczesnie prawdziwy i fatszywy”45.
Jest idealnym materiatem do wywierania nacisku oraz uzyskiwania
okreslonych wptywéw. Jest rowniez powszechnym narzedziem
pracownikow tak zwanych ,farm trolli” fabrykujgacych dokumenty,
zmanipulowane materiaty video, tworzgcych alternatywny obieg informaciji,
fatszywe fact-checkingi, nowe portale i blogi bedace przerazajgcym
procederem46 [...] przemystowego fatszowania rzeczywistosci na masowg
skale”47. Manipulacja spoteczenstwem dzieki fotografii stata sie fatwa ze
wzgledu na powszechna wiare we wzrokocentryzm. ,Ow wzrokocentryzm
miat znaczacy wptyw na fotografie, ktéra zazwyczaj konfrontowana byta
z widzeniem ludzkim i pretendowata do funkcji dostarczycielki obrazéw
najblizszych rzeczywistosci postrzeganej zmystowo”48. Problem ten szerzej
opisujg w swoich opracowaniach teoretycznych miedzy innymi
W. J. T. Mitchell czy D. tuczak.

43 D. Hockney i M. Gayford, Historia obrazéw. Od Sciany jaskini do ekranu komputera, ttum.
E. Hornowska, Wyd. REBIS Sp. z 0. 0., Poznan 2017, s. 108.

44 Dop. autora
45 D. Hockney i M Gayford, op. cit., s. 111.

46 Zob., A. Mierzynska, Efekt niszczacy. Jak dezinformacja wplywa na nasze Zycie, Wyd. Agora SA,
Warszawa 2022 s. 276-277.

47 |bidem, s. 277.

48 W. Kanicki, Ujemny biegun fotografii. Negatywowe obrazy w sztuce nowoczesnej, Wyd. Fundacja
Terytoria Ksigzki, Gdansk 2016, s. 24.
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|...] wspdtczesna kultura jest coraz bardziej piktorialna, [...] dawno
juz nie jest zdominowana ani przez stowa, ani przez rzeczy, ale przez ich
ikoniczne reprezentacje, a nawet przez swego rodzaju ikoniczne mistyfikacje
nazywane przez Jeana Baudrillarda symulakrami4®, [...]”%0. Co wiecej,
wspodtczesne spoteczenstwo, przy pomocy nowych technologii, prawie
niezauwazalnie, ale stopniowo i konsekwentnie przenosi sie do innych -
sztucznych rzeczywistosci. Wszystko, co dotad byto realne przechodzi
w $wiat fotografii postrzeganej jako znak, ale utozsamianej
z rzeczywistoscig. Zyjemy w przestrzeni symulakréw, w ktorej nie chcemy,
albo nie potrafimy odréznié¢ oryginatu od przedstawienia. Tu kopia rozbudza
naszg wyobraznie nadajgc sens aktywnosci a potrzeba poznania nie
wychodzi poza poziom obrazu. J. Baudrillard, francuski socjolog i filozof
kultury pisze: ,W Swiecie zdominowanym przez zasade rzeczywistosci,
wyobrazeniowos$¢ stanowita alibi dla tego, co rzeczywiste. Obecnie to
rzeczywisto$¢ stata sie alibi dla modelu we wszechswiecie rzadzonym
zasadg symulacji. | w sposéb paradoksalny, to rzeczywistos¢ stata sie dla
nas prawdziwg utopig — takg utopig jednak, ktéra nie nalezy juz do
porzadku mozliwosci, o ktérej mozemy jedynie marzy¢, jak o utraconym
obiekcie”s'. | nie jest to wcale doswiadczenie dostepne wytgcznie dzieki
coraz bardziej powszechnej technologi VR czy AR.

Bohater ,Czarodziejskiej géry”, Hans Castorp bez pamieci
zakochuje sie w Kfawdii Chauchat, niedostepnej Rosjance, zauroczony jej
~wewnetrznym portretem” - szklang ptytkg z fotograficznym negatywem,
ukazujgcym jej delikatng strukture kostng. Wielokrotnie oglada ten obraz,
przytula i catuje. Pieczotowicie otacza opiekag nie rzeczywistg kobiete, a jej
wyobrazenie52. ,,Czy [...] nadal mozemy traktowac te obrazy jako fotografie?
Tak, ale tylko pod warunkiem, ze zrozumiemy, ze stajg sie one bardziej
materialnymi przedmiotami, a nie tylko obrazami. Ich zdolnos¢ referencyjna
zdaje sie zanikaé, a materialno$¢ wysuwa sie na pierwszy plan”ss.
Przedmiot jakim jest zdjecie przeistacza sie w realny odpowiednik istoty
ludzkiej. Ten obiekt jest prawdziwy, fizycznie dostepny i dotykalny. Posiada
swéj ksztatt, strukture i zapach. Mozna by rzec, ze Castorp
transcendentalnie dotyka upragnionego ciata. Niewatpliwie Tomasz Mann,
jak wielu mu wspotczesnych musiat by¢ pod ogromnym wptywem nowego

49 Zob. J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, thum. S. Krélak, Wyd. Sic!, Warszawa 2005.

50 R. Drozdowski, Radykalny program socjologii wizualnej: wszystko, tylko nie obrazy, [w:] Spofeczne
dyskursy sztuki fotografii, Wyd. ASP w Poznaniu, Naukowe Towarzystwo Fotografii, Poznan 2010, s.
46.

51 J. Baudrillard, op. cit., s. 150-151.

52 Zob. T. Mann, Czarodziejska gora, thum. J. Kramsztyk, Wyd. Czytelnik, Warszawa 1982, T. I, s. 92.

53 S. Sikora, Widzenie materii, [w:] Emulsja, Wyd., Fundacja Archeologii Fotografii, Warszawa 2015 s.
168.
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odkrycia®4. ,Pod koniec 1895 roku niemiecki fizyk Wilhelm Conrad
Roentgen, badajgcy wéwczas promieniowanie wywotywane przez prad
elektryczny ptynacy szklang rurg prézniowa, odkrywa [...] nieznang forme
radiacji, ktérg nazywa prowizorycznie promieniami X. 22 grudnia wykonuje
za pomocg tych promieni pierwszy obraz ludzkiego szkieletu,
sfotografowanego poprzez cielesng powtoke: to odziana w pierscionek dfon
jego zony Berthy”%5. Obraz ten jest tak niezwykle sensualny, iz widz bez
zadnej namowy, ulegajgc jego urokowi, z tatwoscig moze wyobrazi¢ sobie
prawdziwa dton kobiety.

,Zbiory zdje¢ moga stuzy¢ jako $wiat zastepczy, ktéry ma
zachwycac, pocieszaé albo zwodzi¢”s6. Taki system obrazowego Matrixa5”
wypetnia nie tylko potrzebe odkrywania ,nieznanego”, ale zaspokaja
rowniez wszelkie zadze, marzenia i fantazje. Swiat wirtualny, bez
ponoszenia osobistych konsekwencji pozwala na komunikowanie sie
z innymi uzytkownikami sieci. Wystarczy stworzy¢ awatara lub postuzyc¢ sie
technologia GANsS8 by wygenerowaé catkowicie realistycznie wygladajacy
obraz cziowieka, ktéremu, przy pomocy poradnikow zamieszczonych na
platformie YouTube mozemy zatozy¢ konto w banku, wyrobi¢ prawo jazdy
czy inny dokument identyfikacyjny. Tak uzbrojeni mozemy poznawaé
innych, unicestwia¢ ich lub traktowa¢ jako obiekty seksualne (a jest to
dopiero czubek ,,géry lodowej”). Cyberprzestrzen znaczgco odmienia nasze
doswiadczenia i zachowania. ,W rzeczywistosci wirtualnej rozmysinie
modyfikujemy, a takze zmieniamy lub nawet wymieniamy przyjmowane
przez nas tozsamosci”®®. Relacje realne zanikajg. Ich miejsce zajmuja relacje
wirtualne. Mimo, réwnoczesnego wzrostu naszej $wiadomosci wskazujgcej
na to, iz Swiat medialny reprezentowany jest przez model wyidealizowany
oraz mimo zintensyfikowanego nagtasniania kolejnych strategii oporu,
bezwiednie poddajemy sie symulakrom. Problem ten szeroko zostat
omoéwiony przez Rafata Drozdowskiego w ksigzce ,Obraza na obrazy
(...)"60. Zastepczy Swiat obrazéw niemal zawsze traktowany jest przez nasz

54 Wprawdzie powies¢ ukazuje sie prawie trzy dekady po odkryciu ,promieni X”, to jednak odkrycie
wcigz pobudza wyobraznie wspdtczesnych.

55 C. Chéroux, Wernakularne. Eseje z historii fotografii, ttum. T. Swoboda, Wyd. Fundacja Archeologia
Fotografii, Warszawa 2014, s. 59.

56 S. Sontag, op. cit., s. 148.

57 Matrix, w nawigzaniu do tytutu kultowego filmu, to system stworzony przez cztowieka, ktory obrocit
sie przeciwko niemu i uwiezit ludzkos¢ w iluzji.

58 Generative Adversarial Networks.

59 A. kukaszewicz Alcaraz, Epistemologiczna rola obrazu fotograficznego. Ku podmiotowi tak jakby i
epistemologii jak gdyby. Rola fotografii w okres$laniu naszych tozsamosci i $wiata wokdt nas, Wyd.
Naukowe Scholar, Warszawa 2014, s. 74.

60 R. Drozdowski, Obraza na obrazy. Strategie spotecznego oporu wobec obrazdw dominujgcych,
Wyd. Zysk i S-ka, Poznan 2009.
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umyst jako prawdziwy, jesli tylko rzeczywistosé wirtualna odetnie nas od
bodzcow zewnetrznych. Co ciekawe, kiedys z pewnoscig takimi funkcjami
obdarzone byly wytgcznie dziefa literackie oraz obrazowe, typu Biblia
pauperum. Oczywiscie wspodiczesni czytelnicy rowniez dogtebnie
spochtaniani” sg przez bohateréw stowa. Jednak z kazdym rokiem
odbiorcow ksigzek wydaje sie by¢ coraz mniej. Od momentu, kiedy po raz
pierwszy opublikowano zdecie w prasie (1848 rok, ,Barykady na rue Saint-
Maur”é!), rozpoczyna sie rewolucja ,obrazkowa”, zwigzana
z natychmiastowym zapetnianiem sie wizualnej kartoteki ludzkosci, az do
granic wytrzymatosci percepcyjnej cztowieka, tak w ,sferze anonimowosci”
jak i w ,sferze intymnosci”62. Wtedy jeszcze, rolg zdjecia byto zilustrowanie
tekstu. Tymczasem juz w 1901 roku pojawia sie nowy styl szybko
rozprzestrzeniajgcy sie w czasopismach i gazetach, w ktorych do
opowiadania historii zaczeto wykorzystywac¢ bardziej fotografie niz tekst.
~Berliner lllustrirte Zeitung” byt pierwszym wzorcem formatu - ilustrowanego
magazynu informacyjnego. Na jego wzér juz wkrotce pojawiajg sie takie
czasopisma jak ,Arbeiter-lllustrierte-Zeitung" (Niemcy), ,,Vu” (Francja), ,Life"
(USA), ,Look" (USA), ,Picture Post" (GB) oraz gazety, "The Daily Mirror" czy
»1he New York Daily News”. W szybkim tempie wieksza czes$¢ ludzkosci
porzuca stowo i bezkrytycznie zanurza sie w obrazie. Ziscity sie rowniez
marzenia zatozycieli artystycznego magazynu ,,Provoke”. lan Jeffrey pisze:
»Tworcy czasopisma chcieli, aby stowa stracity materialng site, ktdrg niegdys$
miata rzeczywistos$¢. Ich miejsce miaty zaja¢ fotografie”®3.

Wroémy jednak na chwile do przestrzeni Internetu i gier
komputerowych, oraz do neuronéw zwierciadlanych. Chyba najbardziej
obrazowymé4 sposobem wyjasnienia ,powabu” swiata wirtualnego bedzie
odwotanie sie do stron pornograficznych bedgcych bezwiednym wzorcem
komercyjnych symulacji. W szczegdlnosci interesujgce sg te, ktére
udostepniajg sceny erotyczne stylizowane na amatorskie. Zdjecia, badz
filmy konstruowane sg tak, aby wzmocni¢ poczucie autentycznosci. W tym
celu z premedytacjg powielajg podstawowe btedy zapisu. Tylko uwazny
badacz nie da sie nabra¢. Przypomne jednak, ze w odbiorze tego typu
obrazéw aktywny udziat biorg wspomniane wczesniej neurony. Kiedy para
odbywa stosunek seksualny, zwierciadlane neurony osoby obserwujgcej
(niezaleznie od ptci) zostajg pobudzone do akcji. Wynika z tego, ze
sktonnos$¢ do identyfikacji obiektu sfotografowanego z realnym gteboko
zakorzeniona jest w procesach uczenia sie i przetwarzania informaciji, ktére

61 Zrodto: https://en.wikipedia.org/wiki/Photojournalism, dostep - kwiecier 2022 r.

62 S. Wojnecki uzywa tych okreslen w tek$cie Model przestrzeni spotecznej (1982), zamieszczonym w
Fotografia. Gwiazda podwdjna kultury, Wyd. ASP, Poznan 2007, s. 91.

63 |. Jeffrey, Jak czyta¢ fotografie. Lekcje mistrzéw fotografii, ttum. J. Jedlinski, Wyd. Universitas,
Krakéw 2009, s. 348.

64 Ciekawe, ze uzytem stowa zwigzanego w jez. polskim z obrazem.
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niezalezne sg od naszej $wiadomosci, a jednoczesnie ,posiadajg cechy
atawistyczne”. To pewnie dlatego z tatwoscig poddajemy sie wszelkim
znieksztatceniom i przyjmujemy je za pewnik, dlatego tez wielu z nas, bez
trudu uzaleznia sie od obrazéw i ich $wiata. ,,Czes¢ fascynacji obrazami
fotograficznymi bierze sie stad, ze wydaja sie zywe. [...] zdajg sie czasem
bardziej rzeczywiste niz rzeczywistos¢ [...]"¢s.

Od momentu, kiedy nauczyliSmy sie patrze¢ doktadnie tak, jak widzg
nasze obiektywy, wszystko co zostato zanotowane okiem aparatu, stato sie
naszg realnoscig. Nawet konstrukty naszych snéw opierajg sie o geometrie
soczewki aparatu. Przy okazji jakiego$ wywiadu Wim Wenders zauwazyt, ze
zyjemy w obrazach, mieszkamy w nich i w nich $nimy. Kiedy zamykam
oczy, Swiat jakim go przed chwilg widziatem przenosi sie do mojego umystu.
Na poczatku btgka sie jako powidok na siatkdwce, by wkrotce stanowic
regularng mape uniwersum, do ktérej zawsze moge sie odwotac.
,Fotograficzno$¢ stanowi wiec zadziwiajgce potgczenie nieodwracalnosci
i nieukonczonos$ci’®® - pisze Soulages. Wycinek rzeczywistosci
zabalsamowany w ramie obrazu bedzie juz zawsze odnosit sie do
niepowtarzalnej chwili zapisu, ale jego odwzorowanie moze przyjmowac
nieskonczong ilos¢ ,twarzy”. Prawdopodobnie znieksztatcenia wpisane sg
w naszg nature, a ludzie potrzebujg krzywych zwierciadet, aby majgc inny
punkt poréwnania, uswiadomié¢ sobie jaka witasciwie jest rzeczywistosc.
»,Moéwimy chetnie o podobienstwie [...] portretu w sensie fizjonomicznym.
Jednak podobienstwo zaczyna sie juz tam, gdzie portret w ogdle chce byé
podobny do twarzy. A opiera sie ono na fikcji: jak drewniana tablica albo
odbitki fotograficzne moga przypominaé¢ zywa twarz? Odbywa sie tu zatem
akt przeniesienia, stanowigcy zawsze istote reprezentacji. Twarz jest obecna
fizycznie, portret natomiast zajmuje jej miejsce w czasie jej fizycznej
nieobecnosci. Jest uprzedmiotowiony jako reprezentacja i nie moze byc¢
niczym innym”67. To przekonanie jednak niezbyt tatwo oddziatywuje na
cztowieka, ktory nie postuguje sie jezykiem teorii, a ktoéry w chwili
osobistego dramatu potrafi zniszczy¢ wizerunek osoby bedacej przyczyng
bélu lub z drugiej strony, jak Castorp w mitosnym uniesieniu catuje i tuli.
Idealnie pasujg tu stowa Victora Stoichity, ktory rozwazajgc Zwierciadta
w ksigzce ,Ustanowienie obrazu” cytuje fragmenty ,La logique (...)":
~Stosunek, w jakim znaki [naturalne] pozostajg do rzeczy, rzuca sie w oczy
i wskutek tego jasne jest, ze gdy orzeka sie o znaku rzecz oznaczong, to nie
chce sie wcale powiedziec¢, ze jest on tg rzeczg rzeczywiscie, lecz tylko, ze
jest nig jako znak i jako obraz. Dlatego mdwi sie swobodnie i bez
przygotowania o portrecie Cezara, ze to Cezar, a o mapie Wioch, ze to

65 S. Edwards, op. cit., s. 142.
66 F. Soulages, op. cit., s. 146.

67 H. Belting, op. cit., s. 120.
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Witochy”68. W dyskursie mimesis fotografii wazne jest dla mnie jeszcze
jedno stanowisko wyrazone stowami: ,Jednakze obraz, umozliwiajgc
manifestacje, uczestniczagc w ukazywaniu czegos, co jest lub pozostaje
niewidzialne, pozwala rowniez otworzy¢ inne perspektywy na byt, przypisac
mu jakis nowy sposob istnienia - jako pozoru, ktory poszerza byt, ktory
sprowadza nadrzeczywistos$¢, nadistnienie, a nawet nadwyzke bytu. Z tego
punktu widzenia obraz nigdy nie przestat stuzy¢ za dowdd rzeczowy
antynomicznym ontologiom, ktére wyrzucajg go w sfere widmowosci albo
wynosza do petni bytu. Niezaleznie od tego, czy jest zastrzezony wytacznie
dla wyobrazni, czy pokrywa sie swym zakresem z percepcjg i rozumieniem,
obraz faktycznie oscyluje miedzy petnig bytu a pustkg nicosci’®®. Ta
dychotomia doskonale wpisuje sie w ciggle jeszcze funkcjonujgcy
kartezjanski model identyfikacji rzeczywistosci sytuujgc fotografie na
Lsujemnym biegunie”, wzmacniajgcym stary porzadek poznania’®.

68 |a logique ou I’Arte de penser, |, IV (Arnauld, Nicole, Logika, s. 63)., [za:] V. Stoichita,
[w:] Ustanowienie obrazu. Malarstwo u progu ery nowoczesnej. tum. K. Thiel-Janczuk, Wyd. Stowo /
Obraz Terytoria, Gdansk 2011, s. 215-216.

69 J.J. Wunenburger, Filozofia obrazéw, ttum. T. Strézynski, Wyd. Stowo/ Obraz Terytoria, Gdansk
2011, s. 119.

70 Por. D. kuczak, op. cit., s. 14.
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Zakrzywienia

Perspektywe, jaka dzis znamy, mogliSmy poznac¢ dzieki
skodyfikowanym przez Leona Battiste Albertiego w traktacie ,,O malarstwie”
pogladom florenckiego architekta, rzezbiarza i inzyniera, tworzgacego
w epoce quattrocenta Filippo Brunelleschiego. Od tamtej chwili, w Swiecie
Zachodu nie ma juz miejsca dla przestrzeni bez perspektywy. A jesli nawet
nie pojawi sie ona na powierzchni dzieta, oznacza to tylko, ze artysta
zrezygnowat z tego narzedzia ze wzgledu na inne priorytety. Obraz malarski
jak i zdjeciowy, aby zaistnie¢ w znanym nam wymiarze potrzebuje ramy.
Znajdujgc sie we wnetrzu camera obscura, w zaleznosci od wielkosci
otworka oraz jego odlegtosci od Sciany przeciwnej mozna dostrzec, ze
rzutowany obraz przybiera forme owalu. Tak wiec, potrzebne sg tu granice
kadru wyznaczone ,ramg obrazu niczym ramag okna”7!. Takie konstruowanie
przedstawien jest juz dzi§ konwencjg przezroczysta, niepodzielnie taczaca
sie z rzeczywistym widzeniem typowego odbiorcy i jednoczes$nie
utozsamiang z tak zwanym widzeniem fotograficznym. | cho¢ siatkowke
ludzkiego oka poréwnuje sie czesto do ptaszczyzny negatywu, to peten
proces percepcji jest wielowarstwowy. Aparat fotograficzny posiada
konstrukcje spetniajgacg postulaty renesansowej koncepcji
perspektywicznej. Oznacza to, ze wytwarza obrazy na wzor dawnych dziet
malarskich, niezgodnych z naszym widzeniem. Jest to poglad
redukcjonistyczny reprezentowany przez Joela Snydera czy Johna Tagga
sprowadzajgcy medium do narzedzia technologicznego, umiejscowionego
w sieciach produkcji i zastosowan’2. Obraz stworzony przy pomocy
technologi wypetniony jest wieloscig detali i ptaszczyzn bedacych statymi
gtebiami ostrosci. Oko natomiast znajduje sie w ciggtym ruchu. Pojedyncze
bodZce, ktdére dotrg do siatkowki, natychmiast zamieniane sg na substancje
chemiczne i za pomoca nerwu wzrokowego trafiajg do mézgu. Dopiero tam
jest ksztattowany obraz. Oko ludzkie skupia sie na jednej ptaszczyznie, stad
efekt ograniczonego pola ostrosci. W rozpoznaniu gtebi wspiera nas
widzenie dwuoczne oraz ruch gtowy. A petne doswiadczenie wzrokowe
wsparte jest wskazéwkami ciata pozwalajgcego nam odnie$¢ sie do
przestrzeni. Ostatecznie, dopiero w procesie syntezy moézg wytwarza
realistyczne analogie.

W obszarze poznania, refleksja nad pordéwnaniem funkcjonowania
zmystu wzroku oraz aparatu wywotata powstanie licznych dysput

7 Por. S. Edwards, op. cit., s. 132.

72 Por. J. T. Mikuriya, Historia $wiatfa. Idea fotografii, tum. P. Nowakowski, Wyd. TAIWPN Universitas,
Krakow 2018, s. 14-15.
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dotyczgcych prawdy i fatszu - dualizmowi przynaleznemu medium fotografii.
W odpowiedzi na nie, niezwykle popularna stata sie twodrczos¢ takich
artystéw jak Calum Colvin, Grzegorz Przyborek czy Georges Rousse,
stawiajgcych pytanie o to, co i jak widzimy w kontekscie ptaszczyzny
obrazu. Ich dzieta dobrze komentuje mysl Wojciecha Nowickiego.
~Fotografie przedmiotu ktamig, bo tréjwymiarowosc zostaje sprasowana do
dwoéch wymiaréw i caty kontekst sie gubi - bo zdjecie to zaledwie wyimek
catosci [...]"73. Nie sg to jednak zagadnienia catkowicie nowe. Niezwykle
popularna w XVI i XVII wieku sztuka anamorficzna korzystata juz z wiedzy,
jaka osiggneli dwczesni badacze potwierdzajac, iz ,,widzenie to ztudzenie”.
»,R0znica miedzy przedmiotem a jego widzeniem zaprzgtata uwage
filozofow i artystow wszystkich epok. Platon rozréznia w Sofiscie dwie
sztuki nasladowcze: sztuke kopiujaca, odtwarzajgca doktadnie ksztatty, oraz
sztuke przywotujacg, przenoszaca je w sfere pozoréw”74. Pliniusz Starszy
siegajgc po historie sztuki greckiej przekazuje potomnosci anegdote
o Fidiaszu, ktéry podczas konkursu na rzezbe Minerwy stworzyt posag
o znieksztatconych cztonkach, ktéry rzecz jasna, w pierwszym etapie
rywalizacji z Alkamenesem zostat odrzucony. Dopiero po umieszczeniu
figury na kolumnie zleceniodawcy ujrzeli posag w catej jego krasie i uznali
za piekny. Zagadnienia sztuki anamorficznej oraz jej odniesien
historycznych od antyku po wspétczesnos¢ dogtebnie przeanalizowat Jurgis
BaltruSaitis w dziele zatytutowanym: ,Anamorfozy albo Thaumaturgus
opticus”, ktore rozpoczyna znamiennymi zdaniami: ,Perspektywe uwaza sie
na ogot, w historii sztuki, za czynnik realistyczny. Przywracajgcy trzeci
wymiar. To przede wszystkim sztuczka przydatna do najrozmaitszych
celéw”7s,

Wspotczesna analiza intelektualna rozwoju wizualnego wptyneta na
spopularyzowanie sie jednoznacznych strategii twérczych, zaréwno
w obrebie fotografii traktowanej z pozyciji zaréwno ,towcy” jak i ,kreatora”7s,
ale réwniez strategii kuratorskich oraz w obiegu prywatnym. Wyraznie
wplywa to na znieksztatcenie odczytywania przekazu. Tendencje te nie
pojawity sie nagle. Zakorzenione sg w rozwoju historycznym i Scisle
zwigzane sg z funkcjami jakich od fotografii oczekiwano. ,lstniejgcy juz
alternatywny sposob wykorzystania fotografii prowadzi nas na powrét do
tego fenomenu i zdolnosci zapamietywania. Naszym celem musi byé
skonstruowanie kontekstu dla fotografii, poprzez umiejscowienie jej

73 W. Nowicki, Dno oka, Eseje o fotografii, Wyd. Czarne, Wotowiec 2010, s. 112.

74 J. Baltrusaitis, Anamorfozy albo Thaumaturgus opticus, ttum. T. Strozynski, Wyd. Stowo / Obraz
Terytoria, Gdansk 2009, s. 9.

75 |bidem, s. 7.

76 Obie postawy wyrdznia w swoich pismach teoretycznych, publikowanych w Magazynie European
Photography Andreas Muiller-Pohle.
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w kontekscie innych fotografii i obrazéw.” - pisze Berger’”. A zatem
rozwazajgc dychotomiczno$¢ poznawcza fotografii, byé moze jednym ze
sposobow jej ujarzmienia jest wprowadzenie kontekstu. | nie chodzi tu tylko
o szereg zestawionych po sobie zdje¢ w formie liniowej, ale takze
o konteksty wynikajgce z podpisdéw nadajgcych czesto zupetnie nowe
znaczenie przedmiotom umiejscowionym w kadrze. ,,Podpis ma nie tylko
wptyw na zrozumienie obrazu, ale réwniez na fakt, iz fotografia [...] moze
by¢ czyms wiecej niz tylko znakiem czyjegos przezycia i wskaznikiem jego
osobistej historii”78. Innymi stowy to kontekst jest lub moze by¢ elementem
definiujgcym zdjecie - ,fotografie bez towarzyszacych im opiséw stownych
sg niepetne i ostabione, podczas gdy opisy zdjeé¢ [...] kryja w sobie
bogactwo zastosowan, ktére moze poszerzy¢ granice interpretacji
rzeczywistych fotografii”79.

Moze jednak nie zapedzajmy sie. Czas obejrze¢ drugg strone
medalu. Jak wspomniatem wczes$niej, pierwsza potowa dwudziestego wieku
naznaczona byfta szybkim rozwojem czasopism ilustrowanych zdjeciami.
Réwniez wtedy pojawiaty sie pierwsze albumy. Czestg praktyka wydawcow
byto zestawianie obok siebie, na sgsiadujgcych stronach fotografii majgcych
za zadanie pogtebienie przekazu narracyjnego. ,W American Photographs
na przyktad reprodukowano obok siebie sekwencje powigzanych ze sobg
zdje¢, niczym szereg kadrow filmowych. Zdjecia na obwolucie miaty
zachecaé czytelnika do traktowania ksigzki jako serii wynikajgcych z siebie
obrazow — czego$ w rodzaju filmu”8. Nie musialy to by¢ jednak ciagi
jednego autora, co wiecej, nie musiaty nawet komentowac¢ tego samego
tematu. A jesli poprzez jakies$, pojedyncze elementy stylistyczne narracja
mogtaby by¢ zaburzona, uciekano sie do retuszu.

Wspétczesne tabloidy oraz internetowe portale informacyjne obfitujg
w przyktady zestawien nagtowkéw ze zdjeciami, ktdére nie majg z nimi
najmniejszego zwigzku. Chyba najgtosniejsze zagubienie odczytu, ktore
trafito do opracowan teorii fotografii wydarzyto sie w 2004 roku, tuz po
kolejnej elekcji prezydenta Stanow Zjednoczonych George’a W. Busha.
Jedna z brytyjskich gazet opublikowata na oktadce jego wizerunek
w otoczeniu rodziny, zamieszczajgc obok, wyboldowang czcionka podpis:
RodZzina pasozytow. Mozemy sobie wyobrazi¢ jakiez byto zdziwienie rzeszy
miedzynarodowych odbiorcéw, ktérzy nie doczytali wydrukowanego drobng
kursywa dopisku, z ktérego wynikato, iz nagtowek dotyczyé miat brytyjskiej
rodziny, ktorej cztonkowie celowo pozostajgc na bezrobociu wykorzystywali

77 J. Berger, op. cit., s. 84.

78 Ch. Cotton, Fotografia jako sztuka wspofczesna, thum. P. Nowakowski, Wyd. Universitas, Krakéw
2010, s. 175.

79 J. T. Mikuriya [w:] op. cit., s.15. [za:] M. Price, The photograph: A strange confined Space, Stanford
University Press, Stanford, CA 1994, s. 2.

80 |, Jeffrey, op. cit., s. 222.
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od wielu lat wysokie swiadczenia socjalne. Innym, encyklopedycznym juz
przyktadem zmiany kontekstu oraz intencji autora jest historia
wykorzystania jednej z prac francuskiego fotoreportera Roberta Doisneau,
opisana przez Terry’ego Barettad!. Zdjecie ukazuje wnetrze paryskiej
kawiarni, gdzie przy barze, popijajac wino spedza wolny czas dwoje ludzi.
Dojrzaty mezczyzna i siedzgca obok mtoda, atrakcyjna kobieta. Nie widzimy
tu wyraznej relacji pomiedzy tg prawdopodobnie przypadkowo zestawiong
parg. Wymowa zdjecia jest jednak na tyle ,elastyczna”, ze zostaje ono uzyte
w roznych wydawnictwach i tylko raz za wiedza, i zgodg autora. Pierwsza,
legalna publikacja miata miejsce w magazynie poswieconym paryskim
kawiarniom, druga w broszurce Ligi Wstrzemiezliwosci najpietnujgcej
alkoholizm, a trzecia opatrzona tytutem Prostytucja na Chaps-Elysées,
w brukowej gazecie. ,Mimo, ze podpis [...] sprawia wrazenie, jakby istniat
tylko po to, aby utatwi¢ nam zrozumienie fotografii [...]. Docelowe
wyjasnienie moze by¢ wskazaniem fatszywego znaczenia, punkt wyjscia
moze by¢ topograficzng putapka, a paralelny, ale oderwany od zawartosci
zdjecia komentarz — zamaskowanym niedopasowaniem tematycznym?”s2,

Helmut Lethen w ksigzce ,Cien fotografa. Obrazy i ich
rzeczywisto$¢” analizujgc stynne juz teraz a nieznane wczesniej zdjecia
zadaje pytanie: ,lle rzeczywistosci kryje sie w czy tez za obrazem”83? Jakg
role w jego odczytaniu moze mie¢ opis?

Jedno z badanych zdjeé¢ przedstawia sielskg, idylliczna scene
brodzenia po wodzie. Wydaje sie, ze ilustruje pdzne, gorace, sierpniowe
popotudnie lat czterdziestych ubiegtego wieku. Przy brzegu rzeki,
w wiejskim, roboczym ubraniu chtodzi sie, spacerujgc po wodzie, zmeczona
catodniowym trudem pracy w polu kobieta. Gtowe ma przewigzang biatg
chusta. Ruch wywotuje lekkie falowanie wody. Obraz, mimo iz zostat
wykonany prawdopodobnie przez amatora, zakomponowany jest
nowoczesnie i perfekcyjnie, zgodnie z regutg kompozycyjng ,po
diagonalnych”. Przyznaje jest mity dla oka, ale co mogto przyciagna¢ uwage
Lethena czy historyczki fotografii Petry Bopp, ktéra znalazta ten
ruralistyczny widok w kilku prywatnych albumach z czaséw drugiej wojny
Swiatowej? Podejrzenie skierowane byto na powtarzanie sie odbitki w kilku
réznych kolekcjach, ale gtéwne zainteresowanie wzbudzit rewers, ktory
odstonit tajemnice i stat sie motywem przewodnim badan. Zapisane tam
stowa brzmig: ,Préba minowa. Od Donca do Donu 1942”. ,Zdjecie
dokumentuje praktyke wojskowego rozkazu i ukazuje moment

81 T. Barrett, Krytyka fotografii. Jak rozumie¢ obrazy, ttum. J. Jedlinski, Wyd. Universitas, Krakow
2014, s. 109.

82 M. Garncarek, Instrukcja obsfugi obrazu - o podpisach pod fotografiami prasowymi, [w:]
Przestrzenie fotografii. Antologia tekstdw, red. T. Ferenc i K. Makowski, Wyd. Galeria f5 & Ksiegarnia
Fotograficzna, £6dz 2005, s. 237.

83 Ze streszczenia, na okfadce ksigzki.
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ekstremalnego napiecia [...]. Kobieta zostata bowiem uzyta jako wykrywacz
min”84, Podpis, kontekst staje sie tu najwazniejszym elementem przekazu.
Gisele Freund, fotografka i teoretyczka pisze: ,niewiele oséb zdaje sobie
sprawe, ze znaczenie fotografii moze zupetnie zmienié sie w zaleznosci od
towarzyszgcego mu podpisu, zestawienia z innymi zdjeciami czy
sposobem, w jaki ludzie lub wydarzenia zostali sfotografowani”s5. Podam
jeszcze jeden przyktad, bedgcy jednoczesnie egzemplifikacjga cenzury.
Wszyscy znamy zdjecie wykonane w czerwcu 1989 roku przez Stuarta
Franklina na placu Tienanmen. Ukazuje ono protestujgcego mtodego
cztowieka, ktéry w sposéb pokojowy zatrzymuje kolumne czotgéw. Scena
ta pojawita sie na tamach catej zachodnio-demokratycznej prasy
reprezentujac agresywng polityke Chin wobec swoich obywateli.
Jednoczesnie nie upubliczniono innych zdje¢ z tej serii, ktore tworzyty
prawdziwy kontekst wydarzenia. ,Dawid D. Perlmutter w swojej ksigzce
Photojournalism and Foreign Policy utrzymuje, ze czofgi manewrowaty
wokot krzyczagcego protestanta, ale mezczyzna zablokowat ich ruchy
i w koncu wskoczyt na przéd czotgu, prébujgc przekonaé czotgiste do
zawrocenia. Jego przyjaciele wreszcie stracili cierpliwosé i odciggneli go na
bok™8s,

Taka subiektywna strategia przekazu bardzo czesto wykorzystywana
jest przez znaczacag cze$s¢ medidw informacyjnych na catym sSwiecie.
Wydawcy ilustrujgcy swoje artykuty wielokrotnie wykorzystujg zdjecia
wykonane w innym celu i dla innego zleceniodawcy. Ogodlnodostepne
sbanki slajdow” skupujgce codziennie miliony obrazkéw od niezaleznych
fotografow staty sie doskonatg bazg nieograniczonego niczym wyboru.
Z drugiej strony, redaktorzy siegajac po z goéry ustalone na podstawie
popularnosci tematy, narzucajac jednoczesnie charakter wypowiedzi
oczekujg od swoich wspotpracownikéw - fotograféw, ze bedg przygotowani
juz wczesdniej. Ich niepisanym obowigzkiem jest posiadanie wtasnego
archiwum, ktére moze zilustrowa¢ kazdy felieton, bez powigzania
z konkretnymi wydarzeniami. Potwierdzajg to rozmowy przeprowadzone
przeze mnie z fotoreporterami kilku waznych polskich tytutéw. Sterowanie
strumieniem dystrybucyjnym zdje¢ jest réwnoznaczne z formowaniem opinii
publicznej, co chetnie wykorzystuje wtadza juz od dziewietnastego wieku.
Wystarczy, ze przypomnimy sobie relacje z przebiegu wojny krymskiej
wykonang przez Rogera Fentona. Koalicji antyrosyjskiej zalezato na
utrzymaniu po swojej stronie opinii publicznej, dlatego zakazano
ukazywania zabitych, rannych czy cierpigcych zotnierzy. O poszkodowanej

84 H. Lethen, Cien fotografa. Obrazy i ich rzeczywistos¢, tum. E. Kalinowska, Wyd. TAIWPN
Universitas, Krakow 2016, s. 170.

85 [Za:] T. Barrett, op. cit. s. 165.

86 C. Jacobson (red.), Underexposed: Censored Pictures and Hidden History, London, Vision On
Publishing 2002, [za:] T. Barret, op. cit. s. 175.
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ludnosci cywilnej, w ogdle nie mogto ,,byé mowy”. W dwudziestym wieku
takie dziatania sg juz nagminne. W 1945 roku rzad Stanéw Zjednoczonych
zablokowat mozliwo$é publikowania jakiegokolwiek $wiadectwa
ukazujgcego atak atomowy na Hiroszime i Nagasaki. W Polsce - ,Przez
czterdziesci powojennych lat funkcjonowanie fotografii podlegato Scistej
kontroli panstwa” - komentuje Lech Lechowicz®”. Podczas wojny
wiethamskiej wydawcy ,New York Times”, w obawie o wycofanie sie
klientdw z subskrybciji wstrzymali publikacje zdje¢ mnichéw buddyjskich
protestujgcych przeciw wojnie poprzez gest samospalenia. Margaret
Thatcher w czasie konfliktu o Falklandy odmowita wydania akredytacji
znanemu fotoreporterowi Don McCullinowi obawiajgc sie zbyt drastycznego
przekazu. ,[...] w analizie blisko 1 tys. komunikatéw wizualnych
rozpowszechnianych przez stuzby informacyjne NATO podczas interwencji
Sojuszu w Jugostawii w 1999 roku nie zidentyfikowano ani jednego zdjecia,
ilustracji czy kompozyciji graficznej przedstawiajgcej obraz $mierci, gwattu
czy terroru”88. Wojna w Zatoce Perskiej, medialnie byta ,czystg”,
technologiczng rozgrywka, pozbawiong wtasciwie ofiar ludzkich.

Dzi$ juz z tatwoscig mozna dotrze¢ do powszechnie naswietlanych
przyktadéw agitacyjnego wykorzystania zdje¢ przez systemy dyktatorskie.
»Z punktu widzenia interesow panstwa totalitarnego fotografia byta waznym
elementem propagandowym i informacyjnym. Wraz z rozwojem prasy
ilustrowanej nastepowato jej szerokie upowszechnienie. Miata przekonywac
do jedynie stusznych idei [...]"’89. Istnieje wiele pojedynczych ilustraciji
zwigzanych z niechlubng przesztoscia Zwigzku Radzieckiego czy Il Rzeszy
wpisujgcych sie w historie manipulacji obrazem lub jego kontekstu. Frédéric
Rousseau poswieca catg ksigzke problemowi zafatszowania przekazu.
Porazajgcy dowod hitlerowskich zbrodni dokonywanych w warszawskim
getcie poprzez Raport Stroopa miat sta¢ sie Swiadectwem zakrzywienia
historiografii. Zawarte w nim zdjecia z podpisami: ,,Wyskakujgcy bandyci
prébuja unikng¢ ztapania”, ,,Bandyci zgtadzeni w walce”, ,,Ci bandyci bronili
sie uzywajgc broni” miaty stworzy¢ heroiczny obraz walczgcego
niemieckiego zotnierza. Na zdjeciach jednak nie byto bandytéw, a jedynie
nieuzbrojeni cywile. Kanwg opisywanych dziatan jest wielokrotnie
wykorzystywane, az po dzien dzisiejszy, w catkowicie odmiennych
kontekstach, zdjecie zydowskiego dziecka z podniesionymi w gescie
poddania sie rekoma®°.

87 L. Lechowicz, Fotoeseje. Teksty o fotografii polskiej, Wydawnictwo Archeologia
Fotografii, Warszawa 2010, s. 138.

88 P. Pfaneta, Uwagi o wizualizacji wojny, [w:] Od semiotyki do konsumpcjonizmu. O potrzebie
warto$ciowania fotografii, Wyd. Adam Marszatek, Torur 2021, s. 128.

89 K. Jurecki, Oblicza fotografii, Wyd. Kropka, Wrze$nia 2009, s. 29.

9 F, Rousseau, Zydowskie dziecko z Warszawy. Historia pewnej fotografii, ttum. T. Swoboda, Wyd.
Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2012.
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Rozwazajgc réznego typu zakrzywienia w odczycie obrazu
fotograficznego nalezy odnies¢ sie do spuscizny fotografow zatrudnionych
przez Farm Security Administration - agencji, ktérej gtdwnym celem byto
ztagodzenie skutkéw wielkiego kryzysu z lat 1929 - 1933. Aby to osiggnaé
FSA potrzebowato wiarygodnej dokumentacji ukazujgcej trudne warunki
zycia zubozatych mieszkancéw prowincji. Jak pisze Lechowicz: ,Srodki
fotograficzne, jakimi sie postugiwali fotografowie FSA, byly czyste medialnie
i proste, poniewaz ich praca miata stuzy¢ dokumentacji, a nie kreacji”'.
Prawda jednak nie byfa taka przejrzysta. Arthur Rothstein uwiecznit biatg
czaszke wotu na tle spekanej pod wptywem suszy ziemi. ,Rothstein znalazt
czaszke i nosit jg wokdt pobliskiego placu i traw, poszukujgc najlepszego
Swiatta i kata widzenia obiektywu”92. Autorowi nie chodzito o sfatszowanie
sytuacji, a jedynie o podniesienie dramatyzmu zdjecia. W wywiadzie
udzielonym Krystynie kyczywek wyznaje: ,W owym czasie byta ogromna
susza - bydto zdychato na kazdym kroku. Ja rzeczywiscie przesungtem
czaszke krowy kilka metréw dalej, aby miec lepsze tto. [...]. Faktem byto to,
ze bydto masowo zdychato - a czy to nie obojetne, gdzie - na otwartym
polu czy w zagajniku?”93. Trudno w tym przypadku zanegowac intencje
twércy, jednak krytycy odnoszg sie do tego jednoznacznie. Inny fotograf
wspotpracujgcy z agencjg, Jack Delano podobno zawsze wykorzystywat
dodatkowe oswietlenie wykonujgc zdjecia we wnetrzach. Pozwalato mu to
wydoby¢ wazne szczegodty z otaczajgcego scene mroku oraz
zdynamizowa¢ dokumentowane zdarzenie. Dorothea Lange przekazata do
publikacji portret samotnej matki z trojkg dzieci, znajdujacej sie rzekomo
w dramatycznej sytuacji. Wizerunek ten stat sie wkrétce ikong - obrazem
wspodtczesnej Madonny. Artystka po latach niechetnie przyznata, ze zdjecie
byto zaaranzowane, a maz bohaterki, podczas sesji pracowat na pobliskiej
farmie. Portret Pani Allie M. Burrougs, Walkera Evans ukazuje wychudzona,
wycienczong kobiete, ktorej twarz jednoznacznie naznaczona jest wiekiem.
Z komentarza Jamesa Agee, korespondenta opisujacego stan tamtego
spoteczenstwa dowiadujemy sie, ze kobieta ma zaledwie dwadziescia
siedem lat. Co zatem zakidca rzeczywisto$¢? Zdjecie czy podpis? Czy obie
prawdy, ta widoczna i ta opisowa mogg wspotistnie¢ nie narazajgc
poznania?

,Zycie zawiera w sobie wystarczajaco wiele fantazji, ktéra moze byé
wykorzystana w kazdym dziele. Jest ono tak bogate, iz widz nie
moze uwierzy¢ w to, w co powinien”94. Odnosze ten cytat do fotografii

91 . Lechowicz, Historia fotografii, op. cit., s. 260.

92 H.S. Becker, Czy fotografie méwig prawde?, [w:] Fotospofeczeristwo. Antologia tekstow z socjologii
wizualnej, ttum. G. Bryda, wyd. Znak, Krakéw 2012, s. 731.

93 K. kyczywek, Rozmowy o fotografii. 1970-1990, Wyd. SWD, Szczecin 1990, s. 26.

94 A Tarkowski, Kompleks Tofstoja, oprac. S. Kusmierczyk, Wyd. Pelikan, Warszawa 1989, s. 250.
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reklamowej, ktéra jest najwiekszym zagrozeniem obiektywnosci, a ktérej
z tatwoscia, bez zbednej namowy, prawie zawsze ulegamy. Reguty jakimi sie
rzadzi dalekie sg od $wiata realnego. Zupetnie nic nie moze tu byc¢
pozostawione przypadkowi. Wszystko, od najmniejszego elementu, po
aranzacje catosci planu zdjeciowego musi zostac¢ precyzyjnie zaplanowane,
jeszcze przed przystgpieniem do realizacji. Produkt koncowy, nierzadko
pozbawiony jakiejkolwiek relacji z rzeczywistoscig, nie moze posiadac
zadnej skazy. Sfotografowany stanie sie przeciez ideatem dopasowanym do
spotecznego wyobrazenia jakie wykreowane zostato w Swiecie postepujacej
globalizacji, wspieranej wszechobecnym konsumpcjonizmem. Gdzie
najwazniejszym czynnikiem ludzkiej aktywnosci stato sie zaspokajanie
potrzeb poprzez nabywanie nie zawsze uzytecznych dobr i ustug. ,,Strumien
ptynnej nowoczesnosci”® kieruje nas ku stale zmieniajgcym sie atrakcjom.
Co chwila porywajg nas mody na nowy telefon, samochdd, ,,smaczniejszy
cukierek” czy aparat fotograficzny. Powszechna makdonaldyzacja
skutecznie zaciera granice indywiduum, a sprzedawany produkt
bezwzglednie musi unosi¢ sie w aurze ideatu. Fotograf osigga ten cel
stosujgc specijalistyczne techniki oswietlenia i retuszu, a wszechobecna
technologia cyfrowa przychodzi mu w sukurs. Kazdy obiekt mozna dzi$
dowolnie modyfikowaé. ,Poprawianie fotografii przy pomocy sSrodkow
cyfrowych jest coraz bardziej radykalne”%. Wszystkie magazyny ilustrowane
zatrudniajg retuszeréw. ,,Dyrektorzy artystyczni i spece od reklamy wzywajg
go kiedy chca, zeby ktos, kto nie wyglada najlepiej, wygladat swietnie, kto$
kto wyglada swietnie, wygladat zdumiewajgco, a ktos, kto juz wyglada
zdumiewajgco — dzieki DNA lub MAC — wygladat niczym nadcztowiek”97.
Wspbtczesnie jest to juz niezalezna gatgz przemystu reklamowo-
informacyjnego, bez ktoérej w sferze komercyjnej nie funkcjonuje zaden
przekaz wizualny.

A zaczeto sie catkiem niewinnie. ,2W potowie [...] lat czterdziestych
(XIX w.98) pewien fotograf niemiecki tworzy sposéb retuszowania negatywu
i przedstawia dwie wersje tego samego portretu na Exposition Universalle
w roku 1855 w Paryzu. [...]. Od tego momentu okazato sie, ze fotografia
moze kfamac”°.

Juz w 1860 roku zostaje upubliczniony kultowy dzi§ portret
prezydenta USA stworzony z dwoch zdje¢. Retuszer skorzystat z fotografii
Johna Calhouna, oponenta politycznego Abrahama Lincolna i na jego ciele

9 Petne spektrum tego problemu opisuje Z. Bauman, w Plynna nowoczesnos$¢, ttum. T. Kunz,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2006.

9% T. Barrett, op. cit. s. 161.
97 T. Barrett za L. Collins, ibidem, s. 161.
9% Dop. autora

99 J. Kurowicki, Fotografia jako zjawisko estetyczne, Wyd. Adam Marszatek, Torun 2020, s. 11
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precyzyjnie osadzit prezydencka gtowe. Oscar Gustave Rejlander trzy lata
wczesniej, podczas Manchester Art Treasures wystawia jedno
z najgtosniejszych dziet tamtej dekady. Dwie drogi Zycia, stylizowane na
przedstawienie malarskie ztozyt z ponad trzydziestu odrebnych negatywoéw.
»Praca wzbudzita kontrowersje, poniewaz przedstawiata nagos¢, powstata
w nieprawdziwy sposdb oraz miata ambicje by¢ dzietem sztuki”100. Nagosé
byta dopuszczalna na ptétnach olejnych, natomiast zdjecia wigzane
z nasladowaniem rzeczywistosci przekraczaty akceptowane spotecznie
granice. ,,Pomimo tego, jedng z czterech odbitek zakupita krélowa Wiktoria,
znana ze swych surowych pogladéw na moralno$é” 101,

Wielu teoretykow, autoréw ksigzek i artykutdow, réwniez na stronach
internetowych przywotuje przyktady preparowania zdjeé. Mozemy tam
znalez¢ zmanipulowane ilustracje i przesledzi¢ historie tych praktyk od
poczgtkdw wynalazku po dzien dzisiejszy. Natrafimy tam na spektakularne
dowody dziatan polityczno-propagandowych Chin, Zwigzku Radzieckiego
czy faszystowskich Niemiec, ale réwniez wspétczesnej Rosji. Z tatwoscig
dotrzemy do oktadek znanych na catym s$wiecie magazynow, ktore
postuzyty sie sfatszowanymi zdjeciami, jak chocéby ta z 1982 wypuszczona
przez National Geographic, przedstawiajgca piramidy. Zainteresowanie tym
tematem jest ogromne.

Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku zorganizowato w 2012
roku dwie obszerne ekspozycje poswiecone manipulacjom ,przed i po
photoshopie”. Poszerzyty one w znaczacy sposéb swiadomosé publiczna,
a co za tym idzie zmienity réwniez stosunek odbiorcow do przedstawien
fotograficznych.

Artysci tacy jak Jeff Wall (Dead Troops Talk, z 1992 r), Thomas
Demand podwazajgcy indeksykalny charakter fotografiil®2 czy Joan
Fontcuberta (Herbarium, 1983 r.; Fauna, 1987 r.) ujawniajg praktyki
znieksztatcania poprzez swojg twoérczosc. ,Fotografowie, tak bardzo do
niedawna sktonni stuzy¢ obiektywnemu, krytycznemu dyskursowi, pierwsi
zdali sobie sprawe, ze nie ma juz rzeczywistosci absolutnej”103, Projekt
Archiwum fotograficzne Fae Richards autorstwa Zoe Leonard i Cheryl Dune
jest artystycznym zawtaszczeniem réznych stylow oraz rozgrywka ze
stereotypami. Tworczynie od podstaw wykreowaty wizerunek wymyslonej
przez siebie afroamerykanskiej gwiazdy filmu i kabaretu z okresu
dwudziestolecia miedzywojennego. Spreparowaty prywatne archiwum

100 Red. J. Hacking, Historia fotografii, ttum. M. Tuszko, Wyd. Arkady, Warszawa 2014, s. 116.

101 J. Dziewit, Aparaty i obrazy. W strone kulturowej historii fotografii, Wyd. grupakulturalna.pl,
Katowice 2014, s. 82.

102 Por. A. Mazur, Okaleczony $wiat. Historie fotografii Europy Srodkowej 1838-2018, Wyd. TAIWPN
Universitas, Krakow 2019, s. 311.

103 J. Fontcuberta, Prawdy niemozliwe, ttum. A. Rojkowska, [w:] Etos fotografii, mat. z Sympozjum
w Ramach Il Fotokonferencji Wschéd-Zachod ,,Europejska Wymiana” 17-20.10 1991 r,, s. 27.
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ukazujgce jej zycie od narodzin do kresu'04, Zbiér dokumentéw i akt
w postaci zdje¢ stat sie jedynym $ladem istnienia aktorki, na tyle
autentycznym, ze zanim artystki ujawnity prawde, wiele osob rozpoczeto
swoje prywatne $ledztwa w celu wydobycia kolejnych szczegdtéw z zycia
gwiazdy. ,Fotografie wygladaja [...] na tyle przekonujaco, ze budzag
w odbiorcy niepewnosc¢ co do tego, czy ma do czynienia z pastiszem, czy
autentykiem”105 - pisata Charlotte Cotton.

Dziatania tego typu, szczegdlnie wychodzgce ze strony artystow
odgrywajg znaczacg role w uswiadamianiu spoteczenstwa zatopionego
w sieciach informacyjnych, postugujgcych sie manipulacja
i znieksztatceniem.

Wocigz jeszcze nie udato sie nam porzuci¢ naszych tendencyjnych
pragnien do wiary w zdjecie, ktére powstaje mechanicznie poprzez fizyczne
zetkniecie sie dwdéch materii. Przedmiotu i rejestratora. Przedmiotu, ktéry
w naszym umysle pozostawia podobny $lad do tego, ktéry ujawnia aparat.
,Fotografia jednak wiasnie przez te wtasciwosci stawia nas w nowej pozyciji
wobec przedmiotu. Zdani na ciggto$¢ ruchomej obserwacji, dokonywane;
za posrednictwem wzroku oraz na ciggto$¢ wyobrazenia formy przedmiotu
w $wiadomosci, nabraliSmy przekonania, ze wyobrazenie to jest tozsame
Z przedmiotem”106,

Fotografia pojmowana w ten sposob stanowi substytut swiata, ktory
daje sie zaposredniczyé. lle oséb z nas bylo na ksiezycu? A jednak
bezwarunkowo wierzymy, ze mozemy tam postawi¢ stope, dzieki znanemu
wszystkim sladowi Neila Armstronga. Bezposrednie poznanie odlegtego
miejsca na Ziemi tez nie jest dane wszystkim. Co wiecej, styszy sie
mndstwo gtosow, wskazujgcych na brak potrzeby wyjezdzania, zwiedzania
czy doswiadczania innych kultur lub krajéw. Substytut w postaci fotografii
lub filmu wystarczy. ,Fotografia to $rodek przekazu tak obecnie
rozpowszechniony, ze $wiat, ktéry znamy jest w ogromnej czesci swiatem
z fotografii, a tylko w niewielkim utamku swiatem z autops;ji”107.

Nie przygladajgc sie jednak z uwaga Swiadectwu medialnemu
mozemy uwierzy¢é w nowg, wykreowang historie jednostki, grup
spotecznych czy nawet Swiata. Céz by sie stato, gdybysmy dopuscili wiare
w obrazy tak zwanej ,operacji wojennej” na Ukrainie? Putin z pewnoscig
zostatby heroicznym bohaterem wyzwalajgcym Swiat z opresiji. ,,Najsilniejszg
z sit rzadzgcych dzis swiatem jest ktamstwo”108,  Czes¢ z nich jest grozna,

104 Zob. D. Campany Art and photography, Wyd. Phaidon, London 2012, s. 60.
105 Ch. Cotton, op. cit., s. 197-199.

106 7. Dtubak, Uwago o sztuce i o fotografii, [w;] ,,Biata Ksigzeczka”, Wyd. Foto-Medium-Art, Wroctaw
1979, s. 48.

107 |bidem, s. 46.

108 J. F. Revel [za:] J. Fontcuberta, op. cit., s. 26.
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dlatego ze ksztattuje postawy spoteczne, ktére majg charakter dewastujgcy
dla wspotczesnego swiata”109,

Manipulacja obrazem jako formg informaciji daje wtadze, ktéra
umacnia sie poprzez polaryzacje. Wedtug Louisa Althussera to kim
jesteSmy, jakie mamy poglady, dazenia czy obsesje jest konsekwencjg
praktyki ,ideologicznego aparatu panstwa”. Jest to koncepcja
konstytuujgca podmiotowos$¢ jednostki, na ktérg uwage zwrdcili réwniez
badacze medium fotografii i filmu. Ta koncepcja wraz z pogladami
Jacques’a Lacana czy Jacques’a Derridy zapoczatkowaty szeroki namyst
nad iluzorycznos$cig transparentnosci obrazu mechanicznego. Aparat
fotograficzny produkuje iluzje naturalnej percepcji, a zatem jest
instrumentem w rekach rzadzacych, ktéry pozwala umiesci¢ podmiot
w opresyjnym porzadku spotecznym110,

Technologia klasyczna (analogowa) miata pewne ograniczenia.
Wprawdzie mozna nig byto bez problemu sterowaé, ale manipulacje zawsze
pozostawiaty jakis slad. Oczywiscie, biorgc pod uwage subiektywnosc
autora nadpisang nad zdjeciem, pewne elementy medium nalezy oceniac
w oparciu o wiedze okreslajgcg peten zakres funkcjonowania systemu.
»W tym kontekscie swoiste okolicznosci wynikajg z faktu, ze film i fotografia
dokonujg wyboru wycinka rzeczywistosci, co jest niezbywalng wtasciwoscig
tych mediéw”111. G. Didi-Huberman w poruszajgcej ksigzce ,Obrazy mimo
wszystko” zauwaza, ze ,cztery kawatki kliszy wyrwane piekiu” nie sag
w stanie, w petny sposob zrelacjonowac cierpienia ludzi skazanych na
obozy koncentracyjne. By¢ moze dlatego dowody, ktére docieraty
w tamtym czasie do Londynu nie byly brane pod uwage. ,[...] obrazy,
jakakolwiek bytaby ich natura, nie moga opowiedzie¢ o tym co sie stato”112,

Technologia cyfrowa nie zmienita tej sytuacji, a nawet bardziej ja
pogtebita. ,Réwnolegle do znanej nam od urodzenia rzeczywistosci
materialnej, wyrosta druga rzeczywisto$¢ elektrotechnicznej komunikaciji.
Jej najbardziej zaawansowana postac to rzeczywisto$¢ wirtualna. Technika
komputerowa umozliwia wytwarzanie obrazu wygladajacego jak fotografia,
bez koniecznosci kontaktu z rzeczywisto$cig materialng”113. Zdjecia - nadal
uzywamy tego terminu - sg wynikiem rachunku niezaleznym od tego czy
przetwarzany sygnat jest ,stygmatem” zewnetrznym, czy fikcyjng

109 Fragm. wywiadu udzielonego PR | przez historyka S. Debskiego 6.05.2015 - zrodio:
http://www.polskieradio.pl/7/129/Artykul/1436369,Slawomir-Debski-II-wojna-swiatowa-byla-i-jest-
przedmiotem-historycznych-manipulaciji, dostep — maj 2019.

110 Por. D. kuczak op. cit., s. 34-35.

111 U. Czartoryska, Fotografia-mowa ludzka. Perspektywy historyczne, Wyd. Stowo/ Obraz Terytoria,
Gdansk 2006, s. 137.

112 G. Didi-Huberman [za:] F. Bédarida i L. Gervereau, [w:] Obrazy mimo wszystko, ttum. M. Kubiak
Ho-Chi, Wyd.TAIWPN Universitas, Krakow 2012 s. 45.

113 S. Wojnecki, Fotografia. Gwiazda (...), op. cit., s. 209.
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symulacjg. To, co widzimy na ekranie monitora jest tylko i az manifestacija
kodow numerycznych przy pomocy, ktérych mozemy ozywi¢ dawno
umartych aktoréw czy gwiazdy muzyki. W potgczeniu z algorytmami
odtwdrca gtdéwnej roli w nowym filmie moze byc¢ ktos, kogo miedzy nami nie
ma. Mozemy tworzy¢ fantastyczne sSwiaty, pozwalajgce rozwija¢ nasze
umiejetnosci i wyobraznie. Dotrze¢ do miejsc, ktorych nawet w realnej
sferze nie ,dotkniemy” wzrokiem. ,,Medium przechowuje dane, przyspiesza,
organizuje, eksploruje, informuje, ilustruje, steruje, rozdziela, taczy,
diagnozuje i analizuje, poszerza poznanie naukowe, niekiedy w sposob
oszatamiajgcy. Ten szalony sukces wigze sie z efektami i ewidencjami, ktore
staly sie mozliwe dzieki symulacji”’i’4. To oczywiscie ta dobra strona
medalu. Po drugiej funkcjonuje wzmozona opresja, state ktamstwo, iluzja,
manipulacja, wypetnianie postulatow sterujgcych oraz gra medialnej
komunikacji.

W dobie cyfryzacji spoteczenstwo powoli uswiadamia sobie
potrzebe rozpoznawania wszelkich strategii znieksztatcen. Zaistniata
konieczno$¢ wytworzenia naturalnego dystansu i braku zaufania do
przekazu zdjeciowego. Podwazania go. ,Biorgc pod uwage relatywnie
niewielki naktad pracy zwigzany z zafatszowaniem zdje¢ przy pomocy
technik komputerowych i obawy zwigzane z puszczeniem w obieg
nieprawdziwych, ale budzacych zaufanie i wptywowych fotografii,
zaniepokojenie to jest uzasadnione. Zdjecia cyfrowe sg matematycznymi
formutami, ktére mozna zmodyfikowa¢ poprzez dodanie innej formuty.
Niektore przetworzone cyfrowo fotografie przedstawiane i przyjmowane
jako reporterskie lub dokumentalne, zagrazajg wiarygodnosci fotografii”115.
Czy jednak nie stoimy tu przed pewng putapka sprzecznosci?

Juz od dituzszego czasu postugujemy sie technologiami, ktére nie
potrzebujg aparatu fotograficznego by stworzyé obraz. Chociazby
ultrasonografia. Wizerunek dziecka w tonie matki jest prawdziwy i w czasie
rzeczywistym ukazuje jego utozenie, ruch czy nawet bicie serca, ktore
dodatkowo jest styszalne. Taki portret potrafi pobudzi¢ naszg wyobraznie,
ale rowniez wywotaé dziatania zwigzane z przysztoscig nienarodzonego.
Specyficznych technologii uzywa sie do zapisu kosmosu. , Astronomowie
na przyktad wykorzystujg zdjecia cyfrowe (powstate!1) przy pomocy
urzadzen ze sprzezeniem tadunkowym (CCD). [...] CCD sg przetwarzane
elektronicznie po to, zeby niewidoczne w inny sposob cechy obiektow staty
sie dostrzegalne w wyniku szeregu dziatan nazywanych obrébkg obrazu”117.

114 G. Boehm, O obrazach i widzeniu. Antologia tekstow, ttum. M. kukasiewicz, A. Pieczynska-Sulik,
Wyd. Universitas, Krakéw 2014, s. 203.

115 T, Barrett, op. cit., s. 171.
116 Dop. autora.

17 T, Barrett, op. cit., s. 169-170.
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Zasade podobng do focus stacking wykorzystuje sie takze w fotografii
mikroskopowej, rowniez tej bezsoczewkowej. Oddzielnie naswietla sie tu
odsuniete od siebie warstwy mikroczgsteczek preparatu, aby scali¢ je
pdzniej przy pomocy programéw graficznych w jednolity obraz. Jedna
warstwa odpowiadajgca jednej ptaszczyznie gtebi ostrosci nie wystarczy,
aby wiasciwie przeanalizowa¢ chorg badz zdrowg komérke. W medycynie
codziennoscig jest diagnozowanie na podstawie obrazéw TK / CT lub MRI.
Coraz czesciej stosuje sie lasery. Skanowanie przy pomocy LiDAR (Light
Detection and Ranging) nie stuzy juz tylko do wykreslania precyzyjnych map
czy tworzenia przestrzennej grafiki 3D jakiej$ zamknietej przestrzeni.
W potgczeniu z danymi uzyskanymi z kamer, LIDAR pogtebia efekty
dziatania technologii rozszerzonej rzeczywistosci, pozwala na
natychmiastowe umieszczanie wirtualnych obiektéw w rzeczywistym
Swiecie. Taki system rozpoznawania przestrzeni trojwymiarowej w oparciu
o LiDAR wprowadza sie juz do samochoddw autonomicznych, gdzie
mapowanie otoczenia tgczy sie z sieciami neuronowymi, w celu poprawienia
zdolnosci pojazdu do samodzielnego sterowania i unikania przeszkéd.

W 2019 roku odkryciem konkursu INTERPHOTO Grand Prix
odbywajgcego sie co dwa lata, podczas miedzynarodowego festiwalu
fotografii, ktérego jestem wspétzatozycielem i dyrektorem artystycznym,
byty prace Chiraga Jindala, artysty z Nowej Zelandii. Zaprezentowany
i wyrdzniony gtéwng nagrodg projekt ,Into The Underworld” ukazuje
w niezwykly sposdb dwa swiaty. Na ptaszczyznie obrazu ujawniony zostat
wizerunek znanej nam naziemnej rzeczywistosci w potgczeniu z tym, co
normalnie jest niedostepne dla naszych oczu - z rzeczywistoscig
podziemna. Jindal odnalazt zapomniane miejsca kultéw - groty, w ktérych
nasi przodkowie modlili sie, skfadali ofiary czy tez chowali swoich zmartych.
Miejsca, nad ktorymi dzi§ funkcjonuje normalne zycie. Stojg domy
mieszkalne, parki rozrywki, cate dzielnice i miasta. Potgczenie tych dwéch
odrebnych swiatow uzyskat wtasnie dzieki dzieki technologi skanowania
LiDAR.

A zatem przywotywang przeze mnie putapkg sprzecznosci nie jest
juz chyba sam obraz cyfrowy do ktérego powinnismy mie¢ odpowiedni
dystans, a brak wiedzy na jego temat. ,Fotografia cyfrowa wyznacza inng
perspektywe odbioru rzeczywistosci: juz nie ma pewnosci, ze zdjecie jest
zapisem ,tego - co - bylo” (wg Barthesa), a ponadto jego odniesienie
i sensy znaczeniowe moga by¢ zmienione. To jednak nie likwiduje jej
mozliwosci symbolizowania oraz do kreacji przekazéw bogatych tresciowo
i estetycznie”?18, Kazda fotografia, zarébwno wytworzona w sposéb
klasyczny, jak i cyfrowy moze byc¢ Zrédtem ktamstwa i prawdy. Zakrzywienie

118 A. Saj. Gfdwne trendy w powojennej fotografii artystycznej na Dolnym S'Iqsku, [w:] Historia,
terazniejszos¢ i wspdtczesne dylematy fotografii. Sympozjum z okazji 65-lecia Zwigzku Polskich
Artystdéw Fotografikéw, Wyd. ZPAF Okreg Dolnoslaski, Wroctaw 2012, s. 76.
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wpisane jest w ontologie tego medium. Stad budowanie i poszerzanie
Swiadomosci odbiorcy stato sie gtdwnym celem jaki obratem sobie pracujac
nad projektem Camera Opresiva.
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,Czy kiedykolwiek styszeliscie, zeby fotograf mowit o wtadzy, jakg posiada
nad ludzmi? A owa wifadza bez watpienia istnieje. Fotografia nie jest
niewinna jest petna ukrytych motywow.”

Martin Parr119

Przetom lat 70. i 80. XX wieku przynidst krytyczng refleksje wobec
fotografii rozumianej jako ,alchemiczne zjawisko magicznej emanac;ji”
i wskazat na jej charakter bedacy ,,wehikutem ideologii i wtadzy” realizujgcy
sie pod pozorem neutralnej maski. Podkreslono, iz aparat fotograficzny jest
narzedziem ideologicznym wykorzystywanym do nadzoru
i dyscyplinowania, nie tylko jako rzgdowe narzedzie wtadzy. Eksponowanie,
zarzadzanie i dystrybucja zdje¢ okreslito spoteczng, polityczng
i ekonomiczng site fotografii jako zgodna z ,rezimem prawdy” Michela
Foucault'20,

Stereotypowym juz przyktadem jest Thomas, bohater arcydzieta
filmowego Michelangelo Antonioniego ,,Powigkszenie” z 1966 roku. Mtody,
ceniony fotograf, ktory finansowy sukces osiggnat, pod ,neutralng”, trudng
do zweryfikowania maska fotografii reklamowej. Wykorzystat wtadze opartg
na spojrzeniu. Meska wtadze, wobec ktorej kobieta jest jedynie bezwolnym
obiektem pozadania w Swiecie patriarchatu121.

Jednak nasze rozwazania sg daleko dalej idgce. Ujawniajgca sie
w tamtych czasach postawa realizmu krytycznego reprezentowana przez
Allana Sekule, bedaca jednym z elementow mojego odwotania sie poprzez
projekt Camera Opresiva, wskazuje na naukowe uwiktanie fotografii
z dyskursem wiedzy i wtadzy. ,Realizm krytyczny, tak jak go rozumiemy, jest
praktykg, metodg badan, a nie stylem artystycznym. Stanowi prébe
rozumienia rzeczywistosci spotecznej poprzez sporzadzenie z niej
krytycznych notatek [ktére] zachecajg do refleksji, a wrecz ja wymuszajg
i poprzez to sprawiajg, ze powoli zmiany moga stawac sie rzeczywistoscia,
przynajmniej na poziomie jednostki”122, Sekula w swoich pismach
krytycznych podkresla, iz fotografia wiaze sie z podbojem swiata poprzez
obraz. ,Istotne staly sie praktyki spoteczne, postawy czy relacje regulowane

119 [Za: ] J. Higgins, Przewodnik po fotografii wspdtczesnej. Dlaczego zdjecie nie musi by¢ ostre?,
ttum. E. Romkowska, Wyd. ARKADY, Warszawa 2015, s. 19.

120 Por. D. kuczak, op., cit., s. 12.

121 Por. S. Sikora, Fotografia. Miedzy dokumentem a symbolem, Wyd. Swiat Literacki, IS PAN, Izabelin
2014, s. 43-56.

122 [Za:] Hilde von Gelder & Jan Baetens, A note on Critical Realizm Today, [w:] K. Pijarski,
(Po)nowoczesne losy obrazow. Fotografia miedzy archiwum a opowiescig. Materializm Allana Sekuli,
Wyd. PWSFTviT, £6dz 2013, s. 131.
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lub wzmacniane przez obecnos¢ fotografii w rozmaitych sferach ludzkiej
aktywnosci - od naukowej do intymnej”123. A zatem nalezy rozpatrywac
fotografie jako obszar oddziatywania réznych sit ideologicznych
i politycznych odrzucajgc catkowicie postulaty o jej obiektywnosci,
transparentnosci czy jej bezwzglednej prawdzie, poniewaz daje ona
poznanie Swiata przefiltrowane przez ideologie. ,W $lad za krytyka filmu,
wptyw teoretycznej wyktadni propozycji Althussera, Foucaulta czy Derridy
(0 czym wspominatem wyzej'24) pojawit sie w dyskursie fotograficznym
w latach 70. za sprawa takich autoréw jak Douglas Crimp, Rosalind Kraus
czy Abigail Solomon-Godeau, w sposoéb najbardziej bezposredni zas
w pracach Allana Sekuli i Johna Tagga”125. Stawiali oni pytania o role jaka
petni fotografia w kreowaniu porzadku spotecznego i formowaniu
tozsamosci podmiotowej bedac narzedziem kontroli i opresji. Spojrzenie
aparatu stato sie spojrzeniem nadzoru weryfikujgcym i ustanawiajgcym
prawo. Co w konsekwencji oznaczato konstruowanie obrazéw sSwiata
zamiast traktowanie ich jako obiektywnego, encyklopedycznego zbioru.
Poznanie oparte na takim konstrukcie juz zawsze bedzie zafatszowane.
»Innymi stowy mowa tu o zasadniczej zmianie przedmiotu fotografowania:
odkrywanie rzeczywistosci zewnetrznej w stosunku do podmiotu zastepuje
konstruowanie jej widokdw, narzucanie ksztattu, przeciwstawne do jego
odnajdywania. Przejscie to oznacza nie tylko epistemologiczne
przesuniecie, ale réwniez programowe wykorzystanie wizji fotograficznej
jako narzedzia wtadzy”126,

Projekt Camera Opresiva w duzej mierze oparty jest o tak
sformutowang definicje fotografii. Starajac sie jednak pozostac
obiektywnym czuje sie zobowigzany, aby podkresli¢, iz jednostronne
traktowanie medium nie zawsze moze doprowadzi¢ do prawidtowych
wnioskéw. Relacja miedzy fotografig i wzrokocentryzmem, ktory jest gtéwng
przyczyng kategoryzowania przekazu w powyzszy sposob, nie jest przeciez
jednoznaczna. Mimo istniejgcej granicy i wszechobecnej dychotomii swiata
a tym samym jego dualistycznych przejawdw, nie mozemy trwac¢ wytgcznie
na stanowisku czerni lub bieli. Cho¢ konsekwencje bywajg jednoznaczne,
nalezy braé pod uwage wyjgtki. W zdefiniowanych obszarach piekna
pojawiajg sie przeciez niezwykte osobliwosci, ktore znacznie moga
poszerzy¢ nasze doswiadczenie. Spory dotyczgce pojmowania obrazu oraz
sposobu jego wykorzystania znane sg nam od starozytnosci. Juz Platon
uznat go za ktamliwe przedstawienie swiata prawdziwego, poniewaz byt
zbyt tudzaco podobny do idei. Niemniej to wtasnie obraz miat dominujacy

123 D. kuczak, op. cit., s. 13.
124 Dop. autora.
125 |bidem, s. 36-37.

126 |bidem, . 168.
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wptyw na rozwdj kultury zachodnio-europejskiej wspottworzac ludzka
tozsamos¢ oraz system pogladéw wspolnoty spotecznej. Dlatego
zawtfaszczony zostat przez warstwy dominujgce, ktére miaty dostep do
Srodkéw produkcji i dystrybucji. Wzmacniato to oczywiscie wtadze
polityczng odwotujgcg sie do symboliki przedstawienia. Formy symboliczne
przeciez zawsze jednoczyly ludzi, a zatem to stad wynikata odwieczna
potrzeba wtadania nimi. Mimo dziewietnastowiecznego zachwiania
wiarygodnos$ci przedstawienia, fotografia juz w okresie modernizmu
posredniczyta w procesie ksztattowania swiadomosci i wiedzy cztowieka
wobec siebie i $wiata. Jako obraz perswazyjnie oddziatujgc duzo silniej
anizeli opis, a jako medium mechaniczne odwotujgc sie do obiektywnosci
maszyny. Walka o kontrolowanie obrazu byta zawsze walkg o nadzorowanie
systemu przekonan podzielanych przez spotecznos¢ oparta
o funkcjonowanie jednostek. Jednak rozwoj cywilizacyjny potgczony ze
sSwiadomym rozwojem percepcji oraz refleksji filozoficznej ujawnit
w dwudziestym wieku, ze obraz ksztattowany jest w sieci relacji i nie
zawiera w sobie catej prawdy. ,Zachodzgce obecnie zmiany w obszarze
komunikacji spotecznej i teoretycznej refleksji nad multiplikujgcymi sie
W sposoOb nieopanowany obrazami oraz zagubienie sie przed ich obliczem
wskazujg nam wyraznie moment przewartosciowywania porzadku
postrzegania $wiata, form jego przejawiania sie i organizacji’127. Telefon
komorkowy, komputer i Internet stanowig dzi§ o naszym dos$wiadczeniu,
a zatem, to komunikacja i dystrybucja beda dominujgcym obszarem
rywalizacji o obraz. Tak zwane wojny informacyjne stajg sie codziennoscig
oraz jednym z przejawdw culture jamming, oznaczajgcym zagtuszanie
kultury. ,Mianem tym okresla sie specyficzng wojne informacyjng [...],
w ktérej chodzi o zakwestionowanie, podwazenie i odwrdcenie
(w rezultacie: skompromitowanie i ponizenie) pierwotnych znaczen
komunikatéw uznanych za element kultury dominujgcej oraz odczytanych
jako opresyjny przejaw jej roszczen regulacyjnych i wzorcotwérczych”128,
Taka narracje przyjat Putin oraz rosyjska Cerkiew Prawostawna
ideologizujac i usprawiedliwiajgc napas¢ na Ukraine. Kreml podjat przeciez
walke z odradzajgcym sie nacjonalizmem typu faszystowskiego oraz stanat
na strazy obrony moralnosci Europy, a w tym oczywiscie Ukrainy, ktéra
,zdemoralizowana zostata poprzez wszelkie przejawy Queer”
definiowanego przez przywddcéw Rosji jako rdznego rodzaju dewiacje
seksualne.

Rozprzestrzenianiu sie informacji sprzyjajg media spotecznosciowe.
Odpowiednio sterowane moga wywotaé potrzebny ekonomicznie lub
spotecznie skutek zatozony przez warstwy rzgdzgce czy posiadajgce.

127 A. kukaszewicz Alcaraz, op. cit., s. 28.

128 R. Drozdowski, Obraza na obrazy (...), op. cit., s. 123.
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Wydaje sie, ze fotografie w sferach publicznych funkcjonujg w zasadzie bez
zadnych ograniczen dominujgc tresci i przyciggajac uwage uzytkownikéw
mediéw. Dlatego dodatkowg strefg zainteresowania staje sie indywidualne
"dziennikarstwo cyfrowe” ujawniajgce sie pod postacig blogow, postéw
I relacji zamieszczanych od Twittera po YouTube. Uprawiajg je osoby
zajmujgce sie dziennikarstwem amatorsko, czesto tendencyjnie nastawione,
a przez to tatwiejsze do zwerbowania przez korporacje czy farmy trolli. Taka
sytuacja pozwala, a nawet faworyzuje subiektywng kreacje wydarzen
i w konsekwencji wywotywanie ,wtasciwych” skutkow. Nowe technologie
wykorzystujgce algorytmy pozwalajg na tworzenie wygodnych faktéw oraz
ich dystrybucje w czasie realnym, co bez watpienia powoduje uwiktanie
polityczne i ekonomiczne obrazu. Implikacje moga by¢ rézne i jednoczesnie
moga one prowokowac¢ zmiany kulturowe, obyczajowe czy polityczne.

W 2016 roku algorytmy zablokowaty stynne zdjecie Nicka Uta
ukazujgce na pierwszym planie biegngcg, naga wietnamska dziewczynke,
poparzong napalmem. Rozpoznaty na nim tylko nagos¢ dziecka. Podobna
interpretacja obrazu miata miejsce 8 lat pdzniej na platformie YouTube.
Antywojenna ikona zatracita swoje znaczenie, bo wedtug obliczeh
przekroczyta normy etyczne. Takie zjawiska, wtasciwie dotyczg kazdego
partycypanta sieci. W 2019 gtowny plakat INTERPHOTO zawierajgcy
zdjecie Frantiska Drtikola nie mogt by¢é eksponowany w catosci jako baner
na stronie gtéwnej FB festiwalu, ze wzgledu na widoczne kobiece piersi.
Inng, tym razem polityczng implikacja, ktora bez watpienia wptyneta na
ostateczng decyzje wyborcow byta fala fake newséw stworzona przez
kremlowskich trolli. Zaszkodzity one wizerunkowi Hillary Clinton nie tylko
w kluczowych dla wyboréw stanach29. Juz na rok przed ostatnig inwazjg
Rosji na Ukraine, rzad Putina werbowat tak zwanych cyberzotnierzy ptacac
im wynagrodzenie w wysokosci czterdziestu pieciu tysiecy rubli (przy
przecietnych zarobkach wynoszgcych w panstwie federacyjnym pietnascie
tysiecy). Ich zadaniem byto destabilizowanie sytuacji politycznej oraz
wspotpracy miedzy krajami NATO, by ostatecznie przeksztatci¢ sie
w machine propagandowa rozprowadzajgcg dezinformacje nawet na takich
niezaleznych platformach jak Telegram. Absurdalng konsekwencjg tych
dziatan byta wypowiedZz wegierskiego prezydenta Viktora Orbana,
wygtoszona 6-tego kwietnia 2022 roku, w odpowiedzi na apel Wotodymyra
Zatenskiego proszacy o pomoc. Orban wskazywat, iz zyjemy w takich
czasach, ze nie mozemy wierzy¢ bezposrednio w to co widzimy, a kazdy
przypadek nalezy dogtebnie zbadac. Nie mozna mu oczywiscie zarzuci¢ w
tym stwierdzeniu ktamstwa, jednak taka retoryka odnoszgca sie do
autentycznego cierpienia ludzi byta zupetnie nie na miejscu. Dzi$ politycy
jedne ,prawdy” zastepujg innymi, dobrze skrojonymi do wiasnych

129 Por. https://www.rp.pl
wyborach-prezydenckich, dostep - kwiecien 2021.
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propagandowych potrzeb i sytuacji spotecznych. Doskonale spreparowana
sprawda”, wynikajgca z obrazu, nie daje wielkich szans na dotarcie do
aksjomatu, bo sama nim sie staje. Poza tym na brak odpowiedniego
odczytu wptywa niedobor wyksztatcenia wizualnego odbiorcy, ktéry nie
potrafi samodzielnie interpretowaé sensu zdjecia poprzez osadzenie go
w kontekscie historycznym, kulturowym czy spotecznym. Codziennie
karmieni jesteSmy przekazami, ktore nalezatoby weryfikowaé¢. Jak jednak to
robi¢, skoro fotografia, ktéra wraz ze wzrostem ilosSciowym przekazow
w procesach komunikacji stata sie gldwnym elementem podlegajgcym takiej
samej manipulacji jak niegdys$ stowo. Jak wykazatem wczesniej nie jest tu
nawet potrzebna ingerencja w obraz. Strategie przekazu wystarczy rozegrac
poprzez kontekst. Takie rozwigzania majg miejsce na co dzien, jako wyraz
mediatyzacji polityki. Okresla ona styl funkcjonowania publicznego mezow
stanu. Rzesze specédw od marketingu zajmujg sie tworzeniem ich
oficjalnych wizerunkow, ktore pdzniej wykorzystywane sg podczas kampanii
wyborczych. ,W przestrzeni publicznej twarze przyjmujg [...] inne role
i dostosowujg sie do konwencji albo podporzadkowujg wszechobecnosci
oficjalnych ikon, ktére sg produkowane przez media i nie szukajg wcale
kontaktu wzrokowego z twarzami mas, lecz sprawujg nad nimi wtadze”130,
Odpowiednio wykreowane wizerunki wykorzystywane sg w celu polaryzacji
wyborcow oraz osiggniecia zatozonych wynikéw. Nie bede rozpisywat sie na
temat strategii sterujgcych spoteczenstwem i jego wyborami, wspomne
tylko, iz to zdjecia odgrywajg tu najwazniejsza role. Temat wyczerpujgco
zbadata i opisata Joanna Szylko-Kwas z Uniwersytetu Warszawskiego.
Zainteresowanych odsytam do lektury jej rozwazan?3?,

Dezinformacja i funkcjonowanie wspodtczesnych mediow oparte jest,
jak wspominatem wyzej, o brak umiejetnosci odrdznienia fatszywe;j
informacji od prawdziwej. ,,Cze$¢ z nich (odbiorcéw132) zaktada jednak, ze
taka umiejetnos¢ posiadajg dziennikarze, i z tego powodu nie sprawdza
wiadomosci podawanych w mediach, oddajgc im petng kontrole nad
weryfikacjg prawdziwosci informaciji. Tyle ze - wiemy to z doswiadczenia -
wspoétczesne media czesto publikujga i powielaja nieprawdziwe lub
zmanipulowane informacje”'33. Wynika to z wielu powodéw, od
niekompetencji dziennikarzy poczawszy, przez faworyzowanie polityczne
i celowe wprowadzanie w btad, po che¢ uzyskania dodatkowych gratyfikacji
finansowych. Niestety ma to ogromny wptyw na ksztatt i jako$¢ naszego
zycia. Czym nie przejmujg sie jednak elity, poniewaz zawtadniecie

130 H. Belting, Historia (...), op. cit., s. 8.

131 J. Szylko-Kwas, Fotografia prasowa w kampanii prezydenckiej w wybranych dziennikach
ogdlnoinformacyjnych, [w:] Od semiotyki (...), op. cit. s. 59-72.

132 Dop. autora.

133 N. Hatalska, Wiek paradokséw. Czy technologia nas ocali?, Wyd. ZNAK, Krakéw 2021, s. 289.
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i sterowanie jak najwiekszg iloscig medidéw (najlepiej publicznych) wzmacnia
ich wladze. Z tego powodu wazna jest kazda wypowiedz artystyczna, ktéra
bedzie stanowi¢ strategie oporu wobec opresji. W szczegdlnosci jesli
wezmiemy pod uwage to, iz zyjemy obecnie w czasach postpanoptyzmu.
Chodzi tu zarbwno o sposoby sprawowania nadzoru oraz jego funkcji, jak
rowniez o spoteczny odbior tych praktyk. ,Szczegolne znaczenie dla
wspotczesnych reinterpretacji panoptykonu ma rozwdj mediéw
elektronicznych i cyfrowych, ktére [...] zainaugurowaty proces
przeobrazajgcy opisywane przez Foucaulta spoteczenstwo dyscyplinarne
w informacyjne spoteczenstwo kontroli, w ktéorym inwigilacja przestaje
kojarzy¢ sie bezposrednio z panstwowym, instytucjonalnym,
dyscyplinujgcym nadzorem, zas$ hierarchiczng strukture spoteczenstwa
wyznaczang przez nierownomierng dystrybucje wtadzy spojrzenia zastepuje
wszechobecny voyeryzm i ekshibicjonizm”134, W jednym momencie stajemy
zarazem na widowni oraz na scenie, zapominajac kto nas obserwuije i jakie
ma z tego korzysci. Akceptacja i podziw publicznosci sg wazniejsze, bo
wynagradzajg wszelkie straty, ktérych nie chcemy by¢ $wiadomi.

Podczas konferencji naukowej ,Nowe Narracje Wizualne”, ktéra
odbyta sie w Szkole Filmowej w todzi, w dniach 1-3 lipca 2022 roku,
Ryszard Kluszczynski zwrocit szczegdlng uwage na istotng w dzisiejszych
czasach sztuke interwencyjng. Jako przyktad podat dziatania Paolo Cirio.
Wskazujgc na jego projekt Capture obnazajgcy mechanizmy kontroli
spoteczenstwa informacyjnego. Artysta dyskredytuje wspotczesne
postrzeganie systemow technologicznych i kognitywnych poprzez
ukierunkowanie inwigilacji spotecznej na ,pensjonariuszy wtadzy”.
Wykorzystujac system Face Recognition postugujacy sie algorytmami
ujawnit twarze francuskich policjantow, ktorzy brali udziat w dziataniach
opresyjnych wobec protestujgcych i zatrzymanych. Nastepnie stworzyt
platforme internetowg z bazg danych zawierajgca 4000 twarzy
funkcjonariuszy, aby pozyska¢ ich dane identyfikacyjne. Wydrukowat
rowniez portrety oficerobw w formie ulicznych plakatow i rozwiesit je
w miejscach publicznych Paryza. W ten sposdb poprzez Capture
skomentowat potencjalne zastosowania i naduzycia rozpoznawania twarzy
oraz sztucznej inteligencji, wskazujac jednoczesnie na asymetric w grze,
bedgca ewidentng korzyscig witadzy. Mimo, iz dziatanie to zostato
ocenzurowane przez przez przedstawicieli klasy rzgdzgcej przyniosto
wymierne korzysci poprzez zwrdcenie uwagi Komisji Europejskiej, ktora
stwierdzita, iz nalezy uregulowa¢ wykorzystanie Al we wspolnocie krajow
europejskich.

134 R. Kluszczyhski, M. Oz6g, Wspdiczesny (postipanoptykon. Wprowadzenie, Zrédto: https://
www.nck.pl/upload/archiwum_kw_files/artykuly/2._ryszard_w._kluszczynski_maciej_ozog_-
_wspolczesny_postpanoptykon._wprowadzenie.pdf, Warszawa 2009, s.12. Dostep - pazdziernik,
2022.
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Nierozpoznawalno$¢ naszej roli i miejsca osadzenia jednostki
w spoteczenstwie informacyjnym czesto doprowadza do tego, iz sami
poddajemy sie obserwacji wigczajagc prywatne kamery do globalnego
systemu miedzynarodowych platform internetowych typu worldcam.live,
earthcam.com czy earthtv.com. Z drugiej strony im silniej pochtaniajg nas
przestrzenie VR i AR (ktére na poczatku drogi zawsze tgczone sg z zabawa),
tym bardziej nasza czujno$¢ i formutowanie osgddw stajg sie bardziej
konformistyczne. ,Zyjemy dzié w $wiecie algorytméw. Netflix méwi nam,
jakie filmy mamy oglada¢, Spotify, jakiej muzyki stucha¢, Amazon, jakie
ksigzki zamawiac¢, Facebook, jakie wiadomosci czytaé. Kazdy z tych graczy
zaweza nasze pole widzenia, pokazujgc nam tylko to, co zgodnie
z algorytmem mogtoby sie nam podobac, bo podobato nam sie wczesniej;
wrzuca nas w banke, ktora wyklucza spojrzenie z innej perspektywy”135,
A my bezwiednie do tego sie dopasowujemy. Nie potrzebujemy wtasnego
rozwoju, poszerzania $wiadomosci i wiedzy. Narzedzia do zdobycia
informacji sg przeciez w zasiegu reki. Zapominamy jednak, iz informacja jest
kontrolowana. Bezwzglednie zatem musimy zauwazyé, ze przeszliSmy
z epoki informacji do ery dezinformaciji, poniewaz nowo powstate narzedzia
zaczynajg naruszac¢ tkanke spoteczng prawdopodobnie w sposéb
nieodwracalny.

Jonas Bendiksen, cztonek Magnum Photos, przy okazji tworzenia
projektu ,,The Book of the Veles”, ktéry ,potajemnie” zostat skonstruowany
przy pomocy algorytmdw i sztucznej inteligencji, do eksplikacji wykorzystat
bezptatny generator teksdw o nazwie GPT-2. Deskrypcja, ktéra znalazta sie
w ksigzce zawierata esej o objetosci 5000 stow, z ktérych ani jedno nie
nalezato do ,,autora”. Bendiksen, aby uzyska¢ tekst wrzucit do generatora
znalezione w Internecie informacje dotyczgce fake newsow?36, Dzis
praktyka ta stata sie normg wsrod studentéw.

Praktycznie od momentu wymyslenia przez Disdériego w 1854 roku
carte-de-visite elitarny status fotografii przestat istnie¢. Upraszczajgc mozna
powiedzie¢, ze od tamtej chwili kazdy cztowiek miat juz dostep do tego
medium, ktére stato sie w ten sposéb najbardziej demokratyczne oraz
pozwolito ludzkosci w szybkim tempie uzyskac¢ informacje, do ktérych
wczesniej miata dostep zaledwie garstka uprzywilejowanych. Bezkrytyczna
wolnos$¢ obrazu i jego niewtasciwa dystrybucja doprowadzity w szybkim
tempie do wielu tragedii. A kapitalizm inwigilacyjny zasilany algorytmami
z medidw spotecznosciowych na szerokg skale rozpoczat ksztattowaé
polityke i kulture. Znanym na to przyktadem - faktem, ktory zmienit losy
setek tysiecy ludzi byto zamieszczenie w Internecie przez buddyjskiego
mnicha z Mjanmy spreparowanego filmu, ukazujgcego zgwatcong

135 N. Hatalska, op. cit., s. 17-18.

136 Zrédto: https://www.magnumphotos.com/newsroom iet k-veles-jonas-bendiksen-

hoodwinked-photography-industry/, Dostep - paZdziernik 2022
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i zamordowang rzekomo przez wyznawcodw islamu zwolenniczke ,Nauk
Przebudzonego”. Fatszywa informacja rozpowszechniona za pomoca
platformy Facebook w potfaczeniu z propagandg rzadu dawnej Birmy oraz
mowag nienawisci i polaryzacji szerzong przez media spotecznosciowe
doprowadzity do czystek etnicznych ludnosci Rohingja, ktdora dzis jest
najbardziej przesladowana mniejszoscig na swiecie.

Kapitalizm nadzoru polega na czerpaniu zyskdéw z obserwaciji ludzi
i ich przyzwyczajen, wyborow oraz zachowan konsumpcyjnych. Pozwala na
handlowanie ludzkg przysztoscig, moralnoscig, a nawet duchowoscia.
System inwigilacji monitoruje kazde zachowanie i dziatanie. Algorytmy
Sledzg i zapisujg informacje typu: jak dtugo, i na ktdérym zdjeciu w Internecie
zatrzymuje sie jego odbiorca. ,Bogowie - Nadzorcy” przy pomocy
odpowiednich programoéow wiedzg czy czujemy sie samotni, zdotowani,
ogarnieci depresjg czy radoscig. Oceniajg jaki mamy typ osobowosci.
Obliczajg co zrobimy za chwile i z kim bedziemy w zwigzku, czego mozemy
potrzebowaé w przysztosci. Facebook i inne platformy nie sprzedajg
naszych danych. Budujg modele przewidujgce nasze zachowania. A kto
posigdzie najlepszy model, ten wygra. Kazde klikniecie, obejrzany film,
przeczytany artykut czy odstuchany kawatek muzyczny sg zrdditem
ulepszajgcym model. Algorytm ,ma wtasny umyst” - jesli sami mie potrafimy
wskaza¢ prawdy to on wybierze najlepsze, matematyczne réwnanie
i wskaze, ktérg drogg mamy podazac. Zaangazowanie i scrollowanie jest
pozywka dla matematycznych wzorcow. Dzi§ juz wiemy, dzieki
"eksperymentowi Facebooka'3” na zarazliwos¢ emocji”, iz mozna realnie
wptywaé na zachowanie ludzi. Dzieje sie to na podprogowym poziomie
podswiadomosci. Oznacza to, ze odbiorca nie ma o tym pojecia i mozna go
naktoni¢ na przyktad do gtosowania w wyborach, dokonania zakupow
wskazanych rzeczy lub nastawi¢ go negatywnie do wybranej grupy
spotecznej. StaliSmy sie niewidomymi uczestnikami eksploracji, na
podstawie, ktdérej system wiadzy uzyskuje dane o naszej aktywnosci,
a nastepnie czerpie z tego zyski (nie tylko materialne). Bez watpienia mozna
powiedzieC, ze wspdtczesny Swiat, kolejne pokolenia i ich przysztos¢ sg
programowane.

Dlatego tak wazne jest, abySmy nie stracili kontroli nad tymi
systemami, a jako artystyczne strategie oporu potrafili ukonstytuowaé
sposoby istnienia oraz samoswiadome modele dziatania w obrebie
istniejgcej podwdijnej rzeczywistosci.

,Niegdys sztuka miata przygotowywac lub przepowiadac ksztatt
przysztego Swiata, dzisiaj modeluje ksztatt Swiatow mozliwych”138,

Dziatanie artystyczne powinno wyrazaé wartos$ci spoteczne,
zaréwno w obszarze jednostkowym, jak i zbiorowym, ale rowniez powinno
by¢ przestrzenig wspdlnotowg angazujgcag tak samo tworce i odbiorce,
a granice pomiedzy nimi powinny ulegaé rozproszeniu.

137 Przeprowadzono go w 2012 r. Facebook przez tydzien manipulowat postami wyswietlanymi
w strumieniach 689003 oso6b, by zbadaé, czy emocje sg zarazliwe, nie tylko w kontaktach

bezposrednich. Zrédto: https:/spidersweb.pl/2014/06/facebook-manipulowal-postami.html, dostep -
listopad 2022 r.

138 N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, ttum. k. Biatkowski, Wyd. Muzeum Sztuki Wspébtczesnej
w Krakowie, Krakow 2012, s. 41.
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Camera Opresiva - 73 kroki

Kiedy koncze prace i wracam do domu musze przebyé¢ droge, ktérej
dtugos¢ przekracza czterysta kilometréw. Pierwszy odcinek poczawszy od
Placu Watowego w Gdansku do Dworca Gtéwnego pokonuje spacerem,
wykonujac zwykle 3466 krokéw. Srednio, co 73 kroki, jako zwykty
przechodzien, jestem kontrolowany przez kamere $ledzacg. Oznacza to, ze
na dystansie odrobine przekraczajgcym dwa kilometry zainstalowanych jest
okoto piecdziesieciu urzadzen, ktore (co nalezy podkresli¢) zdotatem
dostrzec, rejestrujgcych zachowania, nastrdj oraz podejmowane decyzje
ludzi znajdujgcych sie w ich zasiegu. Inwigilacja nie konczy sie na ulicy,
w bydynku dworca czy na jego peronach. W kazdym wagonie (zalezy od
tego, czy jest przedziatowy, czy ,bp”) znajdujg sie minimum dwie kamery.
Czy stuzg one naszemu bezpieczenstwu? Czy moze zabezpieczajg
prywatne i rzadowe budynki przed niepozadanym dziataniem? Nie wiem.
Z pewnoscig jednak $wiadczg o wcigz poszerzajgcym sie ograniczaniu
zaufania spotecznego.

Camera Opresiva to wielosegmentowy, multimedialny projekt
badawczy dotyczacy wptywu obrazu fotograficznego i filmowego na
funkcjonowanie wspotczesnego spoteczenstwa. Jego elementy siegajg po
odniesienia poznawcze i opisowe mechanicznych urzadzen rejestracyjnych
wykorzystywanych do inwigilacji oraz sterowania zbiorowoscig ludzkg na
wielu ptaszczyznach. Badajg wptyw algorytméw oraz sztucznej inteligencji
na nasze zachowania. Odkrywajga mechanizmy dziatania deepfake czy
GANs image. Stawiajg pytania odnoszgce sie do powszechnie stosowanej
polaryzacji i opresii.

Wspotczesne spoteczenstwo nazwane zostato ,cywilizacja
obrazkowg”. Od lat 60. XX wieku obraz fotograficzny ze wzmozong sitg
wypiera przekaz pisany. Dzi$ nie tylko postugujemy sie nim jako formag
pamieci, ale wykorzystujemy go jako nowg, aktywng wymiane informaciji.
Przekaz taki spetnia ukryte funkcje Biblii pauperum - jest wygodnym,
a jednoczesnie niewidocznym srodkiem sterowania spoteczenstwami przez
korporacije i rzady catego $wiata. Sformutowanie Biblia pauperum stosuje tu
jako odniesienie do sSredniowiecznych ksigg ilustrowanych, malowidet
sciennych, tablicowych, rzezb koscielnych, ktdrym przypisuje sie funkcje
dydaktyczne, niejako wigzgc sztuke $redniowieczng, ale i pdzniejszg
z zadaniem przekazywania tresci religijnych ludziom niepiSmiennym.
Funkcja ta byta jednak niejednokrotnie wykorzystywana w celu
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podporzadkowania sobie niewyedukowanego spoteczenstwa oraz
podniesienia rangi instytucjonalnej czy politycznej kosciota.

Wspodtczesnie, co wykazatem wyzej wptywa sie na tkanke
spoteczng, kazdym ,,odpowiednio” dobranym i osadzonym w konkretnym
kontekscie obrazem. Zaleznosci te przeanalizowane zostaty miedzy innymi
przez Hansa Beltinga w ksigzce ,Obraz i kult”139. Niezmienna wiara
w wartosci werystyczne fotografii spowodowata zbiorowe przyzwolenie na
pojmowanie obrazu zdjeciowego jako odbicia rzeczywistosci, a zatem
niepodwazalnej, wizualnej prawdy o $wiecie. W dobie wszechobecnej
digitalizacji klasyczny zapis $ladu $wiatta mozna zastgpi¢ impulsem
elektronicznym wytworzonym przy pomocy komputera. Oznacza to, ze
mozna uzyska¢ cyfrowy obraz rzeczywistosci, ktéra nie istnieje i jest
jednoczesnie tudzgco podobna do s$wiata prawdziwego. Takie
fotorealistyczne ,zdjecie” tatwo poddaje sie dowolnej manipulacji, a przy
celowym ksztattowaniu spoteczenstwa bedgcego na niskim poziomie
edukacji mozna formowac¢ nowg przesztos¢ historyczng narodu, jego stan
teraZniejszy oraz wizje przysztego ,dobrobytu” - co zapewnia rzgdzgcym
zwyciestwa w kolejnych, niby demokratycznych wyborach, a syndykatom
staty doptyw kapitatu.

Projekt Camera Opresiva wykazuje intencjonalne i zakrojone na
szeroka skale wykorzystanie obrazu fotograficznego i filmowego w celu
manipulacji i ksztattowania $wiadomosci grupowej oraz indywidualnej
kazdego cztowieka przez rzady i korporacje catego swiata.

»~Kontrola zawsze fgczy sie tez z walkg o wfadze, a ta zazwyczaj cechuje sie
bezwzglednoscig i niszczy relacje. Kontrola podwaza zaufanie do innych, co
sprzyja polaryzacji. Wreszcie kontrola innych nad naszym Zyciem sprawia,
[...], Ze my sami mamy zburzony osgd rzeczywistosci [...].”

Natalia Hatalska40

139 H. Belting, Obraz i kult, ttum. T. Zatorski, Wyd. Stowo / Obraz Terytoria, Gdarisk 2010.

140 N, Hatalska, op. cit., s. 288.
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SEGMENT PIERWSZY

DEEPAKE 4

Technika obrobki obrazu, polegajgca na tgczeniu obrazéw twarzy ludzkich
przy uzyciu technik sztucznej inteligencji. Technika stosowana jest do
taczenia i naktadania obrazoéw nieruchomych i ruchomych na materiaty
zrédtowe. Uzyskane w ten sposéb tudzaco realistyczne ruchome obrazy
stosowane sg w nagraniach filmowych, stwarzajgc mozliwosci manipulaciji
poprzez np. niemozliwg do odrdznienia przez widza zamiane twarzy
aktoréw wystepujacych w filmie. Moze to prowadzi¢ do skompromitowania
wybranej osoby poprzez fatszywe ,obsadzenie jej” np. w roli w filmie
pornograficznym.

Jednym z zagrozen celowo niewtasciwej dystrybucji fatszywych informacji
jest mozliwo$¢ wptyniecia na wyniki wyborow.

Przyktadem jednego z pierwszych deepfake’éw jest nagranie
przedstawiajgce Baracka Obame, wypowiadajgcego ostrzezenia (ktérych
w rzeczywistosci nigdy nie powiedzial) przed zagrozeniami, jakie niesie
nieetyczne zastosowanie technologii cyfrowych (kwiecien 2018).

Wedtug raportu Deeptrace technologia rozwija sie bardzo szybko. Na
poczgtku 2019 roku w Internecie zaprezentowano 7964 filméw deepfake,
dziesie¢ miesiecy pdzniej ich liczba wynosita juz 14678.

Pierwszy modut wystawy zbudowany zostat z trzech video-deepfake’éw,
ktdére powstaty przy pomocy ogdlnie dostepnych aplikacji na urzadzenia
mobilne, gdzie moja twarz zostata wtopiona przy pomocy sztucznej
inteligencji i algorytmu w miejsce oblicza, piosenkarki, baletnicy oraz
aktorki. Symbolika nadzoru oraz moralnej odpowiedzialnosci za
manipulacje, a takze ich dystrybucje zostata podkreslona w tym module
poprzez ekspozycje wydrukowanych modeli 3D przedstawiajgcych
popiersia znanych politykow. W obszarze tego segmentu zaprezentowana
zostata rowniez fotografia zmanipulowana montazem komputerowym, oraz
dwie inne, umieszczone w zmiennych kontekstach. Charakter tej czesci
pokazu zostat utrzymany w zartobliwym tonie, wciggajacym odbiorce
w forme gry z obrazami i kontekstami.

141 Definicja cytowana - Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Deepfake, dostep - Pazdziernik 2022 r.
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Dokumentacja wystawy. Galeria Sztuki Wspotczesnej. Chtodna 20, Suwatki.

Pazdziernik 2022 r.
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Dokumentacja wystawy. Pazdziernik 2022 r.

Zrzuty ekranowe. Deepfake utworzone przy pomocy aplikacji Reface, do
ktorej kod QR byt dostepny w opisie. Dzieki temu odbiorcy na biezaco mogli
tworzy¢ wtasne, zmanipulowane video.
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*kk

PILSUDSKI ,,W MAGDEBURGU”,
80x120 cm, inkjet Fine-Art-Rag print, 2022 r.

Polski wédz oficjalnie zostat zatrzymany przez wojsko cesarza Wilhelma |l
w nocy z 21 na 22 lipca 1917 r. ,z powodu tajnej agitacji przeciwko
dowddztwu sojuszniczych wojsk niemieckich” i osadzony w magdeburskiej
twierdzy, od XIX wieku wykorzystywanej jako wiezienie.

W rzeczywistosci ttem dla pomnika jest odbudowane z catkowitego
zniszczenia w czasie |l wojny swiatowej Drezno.

Osoby, ktore nigdy nie byty w Suwatkach, ani w Dreznie, po zobaczeniu
zdjecia stwierdzaty, ze Suwalki sg pieknym, barokowym miastem.

*kk
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*kk

PRZESMYK SUWALSKI

W tle agresji wojennej Rosji wobec Ukrainy.

Dworzec kolejowy w Suwatkach 18.07.2022 r.

ekspozycja zuzytego, nic nieznaczacego uzbrojenia Bundeswehry, majaca
na celu uspokojenie spofeczenstwa lokalnego oraz turystéw, w zwigzku
z doniesieniami o mozliwym naruszeniu pétnocno-wschodniej granicy Polski.

Kilkukrotnie, na przestrzeni ostatnich dziesieciu lat, bedgc w Suwatkach
widywatem rosyjskie, samoloty bezzatogowe nad miastem.

Gospodarstwo w okolicy Krasnopola

nalezy do rolnika uwazanego za osobe uzalezniong od alkoholu,
probujgcego zwerbowac do pracy Ukrainke w zamian z wikt i opierunek.

VS

Dworzec kolejowy w Suwatkach

w zwigzku z doniesieniami stuzb wywiadu amerykanskiego i NATO
o mozliwym naruszeniu pétnocno-wschodniej granicy Polski, natychmiast
rozpoczeto wzmacnia¢ stacjonujgce tu sity wojskowe sojuszu
Pétnocnoatlantyckiego.

Gospodarstwo rolne w okolicy Krasnopola

informacje dotyczgce ponownej napasci Rosji na Ukraing wywotaty lawinowe
odruchy wsparcia obywateli ukrairiskich przez mieszkarnncow Suwalszczyzny.

*kk
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DWORZEC KOLEJOWY W SUWALKACH,
50x70 cm, inkjet Fine-Art-Rag print, 2022 r.

GOSPODARSTWO W OKOLICY KRASNOPOLA,
50x70 cm, inkjet Fine-Art-Rag print, 2022 r.
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SEGMENT DRUGI

WORLD_WEB_CAM

Obecnie na $wiecie zamontowanych jest ponad miliard kamer monitoringu
CCTV. Uzywa sie ich do nadzoru publicznego, poszukiwania przestepcow,
ale rowniez do s$ledzenia niewygodnych obywateli. Ostatnio coraz bardziej
popularne stajg sie strony udostepniajgce kamery zamontowane w réznych
miastach na catej kuli ziemskiej.

O fotografii méwi sie, iz jest medium opisujgcym przesztosé, terazniejszosé
i przysztosc.

Aktualnie to sztuczna inteligencja oraz algorytmy wskazujga nam, gdzie
wybierzemy sie na wakacje, co kupimy, do jakiej kawiarni pdjdziemy ze
znajomymi.

Kazdy ,szanujgcy sie” osrodek turystyczny, miasto czy rodzinny park
rozrywki na $wiecie posiada zainstalowane kamery ukazujgce lokalne
atrakcje. Ma to czynnie wabié¢ obserwatoréw do odwiedzenia nocnego
klubu na Bahamach, Placu Sw. Marka w Wenecji, Fontanny di Trevi
w Rzymie czy nigdy niekonczgcego sie party w brazylijskim Porto Seguro.

Dostep do emisji jest nielimitowany czasowo, a wglad mozliwy jest poprzez
wszystkie media spotecznosciowe. Oznacza to, ze algorytmy szacujgce
nasze zachowania pobierajg réwniez informacje co oglagdamy, ile czasu oraz
jak diugo zatrzymujemy sie na konkretnej stronie czy na konkretnym
obiekcie. Stad juz niedaleko do znalezienia odpowiednio przygotowane;j
oferty w naszej skrzynce mailowe;.

Spoteczne praktykowanie wojeryzmu oraz oficjalne zachety operatorow
stron internetowych doprowadzity do upublicznienia na platformach typu
Watch_Cam widokdéw z prywatnych kamer udostepniajgcych obrazy
z witasnych ogrodéw, doméw, placéw zabaw.

Osobiscie, wypoczywajgc w swoim wiejskim domu, blisko granicy
litewskiej, kiedy wysytam gosci do Kowna lub Wilna, sprawdzam przy
pomocy tamtejszego systemu monitoringu pogode, ruch uliczny oraz
wielko$¢ thumu podczas imprez miejskich.

WyraZnie i po raz kolejny widac¢, ze technologia ma dwie strony. Potrafi byé
pomocna w rozwigzywaniu problemow, ale rdwnoczesnie generuje inne.
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Ten blok wystawy sktadat sie z zamontowanych czterech laptopdw
podtgczonych do sieci i emitujgcych widoki miejsc turystycznych. Odbiorcy
zostata stworzona mozliwos¢ odbycia wirtualnej podrézy po catym globie
i stania sie ,uczestnikiem” réznych scenerii. Stanowiska te angazowaty
widzow na dtuzszy czas sprawiajgc im wyrazng przyjemnosg.

Dokumentacja wystawy. Pazdziernik 2022 r.
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Roof Terrace Trevi
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SEGMENT TRZECI
OBIEKT / CAMERA OPRESIVA

Wielkoformatowy aparat Globica 13x18 cm., zgodnie z postulatem
wojeryzmu inwigilacyjnego postuzyt mi do stworzenia obiektu
,hadzorujgcego”. W miejsce matowki zamontowany zostat dziesieciocalowy
monitor CCTV z podtgczonymi do niego, ukrytymi dwiema mini kamerami.
Jedna, poprzez obiektyw rejestrowata wszystko co wydarzato sie przed
aparatem, a druga przed matéwkg. Obrazy z kamer wyswietlane byty
naprzemiennie co 4 sekundy. Tym samym odbiorca stawat sie jednoczesnie
podgladaczem i podgladanym.

Dokumentacja wystawy. Pazdziernik 2022 r.
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Dynamiczny rozwdj technologi powoduje sukcesywne eliminowanie
naszych dotychczasowych, wspdlnotowych zachowan spotecznych.
Jednoczesnie sprawia, ze nasza codziennos$¢ coraz bardziej sie komplikuije.
Budujac swojg strefe komfortu, chronigc sie za ekranami urzadzen
mobilnych nie zdajemy sobie sprawy z tego, ze lustrzany swiat odbiera nam
prywatno$¢, a jego skrajne formy inwigilacji $ledzg i kontrolujg juz nasze
intencje i mysli. Z drugiej strony, poprzez ciggte podgladactwo
paradoksalnie stajemy sie osamotnieni, co wigze sie miedzy innymi
z nadmiernym przywigzywaniem uwagi do dobr materialnych. Tego typu
konsumpcjonizm petni forme kompensacyjng i jest tatwo sterowalny.
Dodatkowym skutkiem ujemnym jest polaryzacja spoteczna - zjawisko,
z ktorym zmagajg sie wszystkie kraje wysokorozwiniete.

Dokumentacja wystawy. Pazdziernik 2022 r.
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SEGMENT CZWARTY

GANs

Generative Adversial Networks w wolnym ttumaczeniu oznacza
generatywne sieci wspotzawodniczace lub przeciwstawnel42, Jest to
sposodb tworzenia sztucznej inteligencji, ktory sprawia, ze komputery moga
kreowa¢ nowe, unikalne obrazy i utwory muzyczne.

Prezentowane zdjecia pochodzg z ogdlnodostepnej strony internetowej
genetated.photos i zostaty stworzone od podstaw przez systemy Al
Wszystkie obrazy pochodzgce z tego portalu mozna oficjalnie i bezptatnie
wykorzysta¢ w dowolnym celu, bez obawy o prawa autorskie, prawa do
dystrybuciji itp.

W serwisie You Tube mozna znalez¢ wideoporadniki instruujgce jak
stworzyé fatszywe konto osobowe z wykorzystaniem wygenerowanych
zdje¢ i zatozy¢ rachunek w banku lub wyrobi¢ prawo jazdy, czy dokument
ID.

Dokumentacja wystawy. Pazdziernik 2022 r.

142 To dwie samo uczace sie sieci neuronowe, z ktérych pierwsza ma zadanie stworzy¢ tak doskonale
fatszywy obraz, aby druga nie odréznita go od oryginatu. Sieci trenuja jedna druga, w taki sposob,
aby zwykly cztowiek, bez odpowiednich narzedzi nie mégt rozpoznac efektu ich pracy.
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40x50 cm, inkjet Fine-Art-Rag print, 2022 r.
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Tworcy platformy generated.photos dajg mozliwo$¢é wykorzystania
fatszywych wizerunkdbw na wszystkich polach eksploatacji bezptatnie,
jednak dostep do plikébw o wiekszej jakosci dajg tym osobom, ktére
wprowadzity do generatora swéj portret. Staje sie on sktadowg kolejnych
wytwordw sztucznej inteligencji.

Rozwdéj GANs nastepuje niezwykle szybko. Jeszcze w sierpniu 2022 roku,
kiedy konczytem prace nad projektem Camera Opresiva mozna byto
stworzy¢ tylko popiersia. Natomiast juz pod koniec grudnia tego samego
roku otrzymatem informacje e-mail o mozliwosci wykreowania catej postaci,
jej mimiki, postawy oraz ubioru.

Obecnie technologie GAN wykorzystuje sie rowniez do tworzenia location
spoofing, czyli fatszywych map geograficznych, co moze byé celem
strategicznym.

60x60 cm, inkjet Fine-Art-Rag print, 2022 r.
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SEGMENT PIATY

POLARYZACJA SPOLECZNA

Dziatania wywotujgce roznicowanie sie postaw ludzkich wobec sfer zycia
spotecznego takich jak: polityka, religia, seks. W wyniku podziatu tworzg sie
dwie frakcje przeciwnikdw i zwolennikdw rozwigzania problemu, przy
jednoczesnym zmniejszaniu sie liczby postaw umiarkowanych. Proces
polaryzacji przyczynia sie do rozprzestrzeniania sie publicznych konfliktéw
oraz dezintegracji grup spotecznych. Taki stan rzeczy pozwala na
sterowanie spoteczenstwem i tatwiejsze rzgdzenie krajem.

Popularnym i znanym na catym sSwiecie przyktadem wykorzystania
polaryzaciji, na temat ktérego napisano juz sporo ksigzek oraz wyemitowano
kilka filméw dokumentalnych byt system zarzadzania panstwem przez
czterdziestego piatego prezydenta Standéw Zjednoczonych Donalda
Trumpa. Jego brutalna, zniewazajgca ludzi retoryka przepetniona rasizmem,
mizoginizmem, podsycajgca konflikty i gniew doprowadzita do stworzenia
na scenie politycznej autorytarnego spektaklu, w konsekwenciji, ktorego
doszto do bezprecedensowego szturmu na Kapitol.

,Polaryzacja dotyczy jednak nie tylko sceny politycznej, stata sie czescig
catego naszego zycia. Antagonizujemy sie dzisiaj miedzy innymi w kwestii
uzywanych technologii (iOS vs Android, PC vs Mac, Windows vs MacOS,
Nikon vs Canon, gry na konsole vs gry na PC), opieki nad dzie¢mi
(karmienie piersia vs mieszanka, obowigzkowe szczepienia vs ruch
antyszczepionkowy, rodzicielstwo bliskosci vs zimny chdéw), komunikaciji
w miescie (wtasciciele samochoddéw vs rowerzysci), a nawet jedzenia
(wegetarianie vs miesozercy). Antagonizujemy sie w biznesie, w Srodowisku
naukowym, w medycynie”143. W fotografii, odpowiednio jesli po jednej
stronie znajduje sie dagerotypia, po drugiej bedzie talbotypia. Jesli bedzie
fotografia barwna, to w opozyciji znajdzie sie achromatyczna...

W tych warunkach tworzenie wspodlnoty spotecznej jest wyjatkowo trudne,
a czasem wrecz niemozliwe. Konserwatyzm i liberalizm konstytuujgce
najsilniejsze rozwarstwienia $wiatopoglgdowe s3g jednoczesnie
Swiadectwem dojrzatej demokracji. Niestety nie pozwalajg one jednak na
spéjne funkcjonowanie ponad podziatami. Udreka wspotczesnego Swiata
jest szybkie rozpowszechnianie sie polaryzacji, ktora jest zwyczajnie zta.
Wyrzadza, przeciez ogromne szkody odpowiadajgc wytgcznie na
partykularne interesy jednostek.

143 N. Hatalska, op. cit., s. 94.
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W Polsce jednym z przejawdw omawianych dziatan byto wywotanie dyskusji
na temat niektorych wojskowych, sposréd tak zwanych ,zotnierzy
wykletych”. W zwigzku z tym, iz urodzitem sie w Suwatkach i mieszkam
obecnie w Biatymstoku zbadatem lokalny obszar polaryzacji, ktéry zawsze
odzwierciedlat sie w stosunkach polsko-litewskich i odpowiednio polsko-
biatoruskich (katolicko-prawostawnych). Starajac sie by¢ obiektywnym
skorzystatem ze zrodet internetowych, ktére zamieszczam ponizej. Zostaty
one rowniez zacytowane podczas wystawy, jako komentarz do zdjec.

Dokumentacja wystawy. Pazdziernik 2022 r.
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WIDOK NA ZAGAJNIK W GLINCISZKACH,
238x357 cm, solvent print, 2022 r.

GLINCISZKI PALAC W GLINCISZKACH
Mogity zamordowanych.

50X70 cm, inkjet Fine-Art-Rag print, 2022 r.
15x20 cm, inkjet
Fine-Art-Rag print,
2022 .
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WLEADYSEAW KOMAR
Polski olimpijczyk i aktor.
Jego ojciec Wiadystaw
Komar-Zaborzynski byt
zarzadcg majgtku

w Glinciszkach.

Zostat zamordowany w dniu
masakry przez zotnierzy

Litewskiego Korpusu
Pomocniczego.

20x30 cm, inkjet
Fine-Art-Rag 2022 r.
Fot. archiwalna
Agencja Gazeta,
Zasoby internetowe.

Camera Opresiva

POR. PETRAS POLEKAUSKAS
Zarzadzit odwet n ludnosci cywilnej
za zabicie 4 policjantéw litewskich
przez brygade tupaszki.

20x30 cm, inkjet Fine-Art-Rag
2022 r.

Fot. archiwalna

Zasoby internetowe.
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GLINCISZKI / DUBINKI

Masakra w Glinciszkach lub masakra w GlitisSkés (lit. GlitiSkiy zudyneés;
pol. Zbrodnia w Glinciszkach) byta masowym mordem polskich cywilow
dokonanym przez podporzadkowany Niemcom 258 Batalion Policji
Litewskiej, popetnionym 20 czerwca 1944 roku we wsi GlitiSkeés.
W masakrze zamordowano co najmniej 27 cywildw, w tym 12 kobiet (jedna
w zaawansowanej cigzy), 11 dzieci (w wieku 3 lat) i 6 starszych mezczyzn.
Zostali oni straceni w zemscie za $mier¢ 4 litewskich policjantéw, sposrod
10 zwabionych przez zotnierzy AK w zasadzke, poprzedniego wieczoru.
Litwini w starciu zostali tylko ranni, ale potem bestialsko dobito ich
bagnetami.

W odwecie brygada Armii Krajowej Zygmunta Szendzielarza - ,kupaszki”
zabita do konca czerwca 1944 r. w Dubingiai (Dubinki) i okolicach co
najmniej 68 litewskich cywiléw, z czego trzy czwarte to kobiety i dzieci.
W wyniku samej Zbrodni w Dubinkach, 23 czerwca 1944 r., w masowym
mordzie zgineto 20-27 litewskich cywilow.

Masakra w Dubingiai zapoczatkowata szerszg operacje AK, w ktérg
zaangazowane byly jednostki spoza 5. Brygady. W sumie do konca czerwca
1944 r. w Dubingiai i okolicznych wsiach Joniskis, Inturké, BijutisSkis
i Giedraiciai zgineto 70-100 Litwinow. W duzej mierze ofiarami byly osoby
starsze, kobiety w cigzy i dzieci, w tym niemowleta w wieku 4-11 miesiecy.

[...] Przerazajaca jest statystyka obydwu zbrodni pod wzgledem pfci i wieku
zamordowanych. Ws$réd ofiar najwiecej bowiem byto kobiet oraz nieletnich
(dzieci i mtodziezy). W Glinciszkach 56% ofiar nalezato do tej kategorii,
a w Dubinkach ok. 75%. [...]

[...] Partyzanci AK przeprowadzali brutalne kontrole ludnosci
w poszukiwaniu podejrzanych, dopuszczajgc sie niekiedy pobic.
Egzekucjom towarzyszyty tez rekwizycje dobytku. Ofiarami byly czesto
osoby z rodzin mieszanych, polsko-litewskich, a nawet rdzenni Polacy. [...]

Swiadectwa:

sNajtragiczniejszy pod wzgledem liczby ofiar byt najazd grupy
kawalerzystow 5. Brygady AK na zagrode Gyliséw. Partyzanci wyprowadzili
z domu zone nieobecnego gospodarza Konstancije Gyliené z szesciorgiem
dzieci oraz mieszkajgcego z nimi dzierzawce czesci ziem Bolestawa
Strumitte (Balys Strumila)”. Ten ostatni probowat sie wstawi¢ za gospodynia,
ale go =zastrzelili. ,Konstancije Gyliené zastrzelono przy studni wraz
z najmtodszg, kilkumiesieczng cérka Genovaité. Pozostatg pigtke
zaprowadzono na rozstrzelanie do stodoty. Najstarsza z corek Gylisow,
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dziewietnastoletnia Jadvyga, zostata tam przed $miercia zgwatcona.
Z egzekucji ocalata jedynie ranna w szyje Terese, ktorg partyzanci uznali
za martwg”. Nieopodal domu Gylisbw ,znajdowato sie gospodarstwo
kolejnego Szaulisa (cztonka paramilitarnej organizacji, Zwiazku Strzelcow
Litewskich — przyp. red.) Alfonsasa StaSelisa. (...) Pod nieobecnos¢
gospodarza polscy partyzanci rozstrzelali jego zone Emilije i kilkuletnig
cérke Onute”.

Patrol 5. Wilenskiej Brygady AK dotart do wsi Vymangiai. ,,W domu pozostat
Petras Vinslovans z zong Saloméjg i piecioma cérkami (w wieku
od 5 do 20 lat): Liudving, Zofijg, Ong, Leonorg i Eleng. Wszyscy oni zostali
rozstrzelani”. Kilometr dalej byt folwark Reputany, w ktorym ,mieszkata
rodzina Dzimidaséw. W domu znajdowat sie w tym czasie gospodarz
Povilas z pieciorgiem dzieci: jego zona przebywata w szpitalu w Malatach.
W czasie najscia partyzantéw (...) gospodarz ukryt sie pod kanapg, a dzieci
przekonaty partyzantéw, ze ojciec wyjechat odwiedzi¢ matke do szpitala.
W tej sytuaciji rozstrzelanych zostato czworo dzieci, w wieku od 2 do 16 lat:
Benediktas, Antanas, Stepanija i Bronislava. (...) kacznie w Vymandciai
i Reputanach zabito tego ranka dwanascie oséb: dwodch starszych
mezczyzn (w wieku 52 i 60 lat) oraz dziesiecioro kobiet i dzieci”.

W Otkunach zastrzelono Marianne Ramejkowa, ktéra trzymata ,na rekach
szescioletnig corke Aldone Weronike. Matka zostata $miertelnie trafiona
w gtowe, corka zas otrzymata dwa Smiertelne postrzaty w klatke piersiowa”.
Relacja Jonasa Zvinysa, plebana ko$ciota w Dubinkach (fragmenty):

»lde na plebanie. Dowiaduje sie, ze Polacy wyszli w kierunku majatku.
Mama lamentuje, mowi: rozstrzelali gajowego z rodzing i jeszcze kogos.
Przychodze, straszny widok. W katach — maz zastrzelony, zona zastrzelona
i dwoje dziecigtek w kotysce zakrwawionych, niezywych. Zamordowani tez
inni, ktérzy byli w tym domu: mtynarka Simenskiené (Rozalia Szymiaricowa),
krawiec Kerulis, szwagier gajowego.

Wozigtem z kosciota stute, olejki Swiete i ide do majgtku. A tam stychaé
strzaty. Przede wszystkim przychodze do VaidukeviCiusa: wszyscy
wyprowadzeni na ganek i rozstrzelani. Ojciec trzyma krzyz w reku, matka
z modlitewnikiem, chtopczyk dwunastoletni, dziewczynka dziesiecioletnia,
z rbzancami. | w kotysce trzymiesieczne dziecko, zalane krwig.

Ide do Gurkisa. Wchodze - jego zona i syn rozstrzelani. (...)

Ide do StaSelisa. (...) Polacy w jego domu zastrzelili zone i moze trzyletnig
céreczke, dopiero przebudzone.

Ide do Gryté. Tam byli dwaj bracia, dwie siostry i babcia. Jednego z braci
nie byto w domu, drugi schowat sie za drzwiami, a dziewczyny w zycie.
Polacy przestrzelili babci gtowe przez skron. Ona jeszcze zyfa.
Przewigzatem rane, datem ostatnie namaszczenie, rozgrzeszenie”.
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[...] W 2006 r. Sejm, ktéremu marszatkowat Marek Jurek, podjat uchwate
uznajaca Zygmunta Szendzielarza za symbol walki ,zotnierzy
wykletych”. 11 listopada 2007 r. Lech Kaczynski po$smiertnie odznaczyt
ytupaszke” Krzyzem Wielkim Orderu Odrodzenia Polski za wybitne
zastugi dla niepodlegtosci kraju. [...] tego samego dnia z oficjalng wizytg
przebywat w Warszawie prezydent Litwy Valdas Adamkus. Gtowa panstwa,
w ktérym ,kupaszke” uznaje sie za zbrodniarza, a wilenskg AK za formacije,
ktéra gtownie zajmowata sie mordowaniem cywilow. [...]

dostep: 28.08.2022 - ,Fatszywy mit Lupaszki”, Pawet Dybicz,
https://www.tygodnikprzeglad.pl/58176-2/

Zbrodnie Szendzielarza / Lupaszki na Biatlostocczyznie,

W maju 1945 roku partyzanci Szendzielarza najpierw spalili wies Wiluki
w gminie Dubicze Cerkiewne, a kilka dni pdzniej we wsi Potoka (gmina
Michatowo) uznali, ze jej mieszkancy wspierajg komunistow. Z tego powodu
spalili ich domy, zginety przynajmniej cztery osoby, w tym troje dzieci,
kobiety i starcy.

Dostep: 28.08.2022 - ,tupaszko - zotnierz przeklety”. [...], Anna
Mierzynska,
https://oko.press/lupaszko-zolnierz-przeklety-w-bialymstoku-trwa-walka-
miedzy-prawica-mniejszoscia-prawoslawna/

»Wykleci” kontra demokracja

[...] Opowies¢ o zotnierzach podziemia antykomunistycznego pozwala na
tatwe podzielenie spoteczenstwa i jego elit na ,dobrych” i ,ztych”. ,Tak
mozna zbudowaé plemie czy klub kibica pitkarskiego, ale nie
spoteczenstwo otwarte.

Mit “wykletych” jest wiec antyobywatelski i szkodliwy, bo wyklucza
dialog, porozumienie, bo jedyna prawidiowa i akceptowalna przez patriote
postawa to walka na $mier¢ i zycie” — uwaza prof. Wnuk.

Dostep 28.08.2022 https://oko.press/zolnierzy-wykletych-wymyslono-1993-
r-oko-press-przedstawia-historie-politycznego-mitu/
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WIDOK NA GL()WNA ULICE DUBINEK
238x357 cm, solvent print, 2022 r.

SZENDZIELARZ LUPASZKA

Baner na bloku Baner na budynku IPN w Biatymstoku.
mieszkalnym

w Biatymstoku. 50x70 cm, inkjet Fine-Art-Rag, 2022 r.

20x30 cm, inkjet
Fine-Art-Rag, 2022 r.
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SEGMENT SZOSTY

PORTRET BIOMETRYCZNY

Portret biometryczny wykorzystywany wspodtczesnie we wszystkich
dokumentach identyfikacyjnych.

Przy pomocy SYSTEMU IDENTYFIKACJI TWARZY pozwala na sledzenie
kazdego ruchu dowolnej osoby, w dowolnym miejscu na Swiecie.

W Chinach, portret biometryczny w potaczeniu z systemem identyfikacji
twarzy i sztuczng inteligencjga wykorzystuje sie w publicznym programie
oceny ludzi. Jesli popetni sie jakiekolwiek drobne wykroczenie drogowe,
typu przejscie przez jezdnie na czerwonym $Swietle organy rzgdowe
natychmiast publikujg zdjecia, nazwiska i fragmenty numeréw dowodow
osobistych takich osdb na miejskich ekranach ledowych. Ostateczng karg
za niepostuszenstwo systemowi moze by¢ wydanie zakazu przyjecia
dziecka wskazanej osoby do przedszkola, zatrzymanie zapomogi
spotecznej czy nakaz wstrzymania kredytu.

W rzeczywisto$ci wtadze chinskie wykorzystujg system przeciw
wolnosciowym dziataczom politycznym i dziennikarzom.

Element wspomagajacy procedury systemu jakim jest Hardware backdoor,
daje producentom i nadzorcom mozliwo$¢ zdalnego pobierania danych
oraz Sledzenia uzytkownika. Wiekszos$¢ urzadzen produkowanych obecnie
w chinach posiada wbudowane funkcje tego typu. Oznacza to, ze
inwigilacja moze odbywaé sie na poziomie prywatnym, bez korzystania
z sieci partnera czy wroga. Mozemy by¢ monitorowani dostownie wszedzie.

Popularny system face recognition, zabezpieczajgcy nasze dane zapisane
cyfrowo (np. dane genetycznel44) w komputerach, telefonach czy na
dyskach, chronigcy dostep do kont bankowych i dokumentéw jest tatwy do
zhakowania przy pomocy sztucznej inteligencji oraz zapisanej w centralnej
bazie biometrii.

Filtrowanie tresci poprzez algorytmy ma stuzy¢ zbieraniu informacji o nas,
by docelowo wykorzystac je i wptywac na nasze zachowanie.

144 Juz dzi$ mozna pozna¢ genom kazdej osoby, a co za tym idzie wszelkie przypadtosci zdrowotne.
Takie dane moga postuzy¢ firmom ubezpieczajgcym jako podstawa do odmowy finansowych dziatan
ostonowych. Nie znajac jednak genomu, wystarczy poznaé historie przyjmowania lekdw.

Innym zagrozeniem, (jak wykazata gtosna afera z Cambridge Analytica) jest dostep do profili
psychograficznych, dzieki ktérym mozna spersonalizowa¢ wystane do odbiorcy informacje i w ten
sposoéb sterowac ich wyborem, jak miato to miejsce podczas wyboréw Trumpa.
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Referencyjnym punktem odniesienia stworzonych przeze mnie portretéw
biometrycznych byta stynna seria Thomasa Ruffa. Wprawdzie zatozenie
ucznia Becherow, jak sam o tym méwi'45 nie odnosi sie bezposrednio do
danej osoby, poniewaz jako portret posiada on swojg wtasng rzeczywistose,
autonomiczng egzystencje i uniezaleznia sie od osoby, ktdrg przedstawia, to
dla systemu nadal pozostaje znakiem identyfikacji.

Dokumentacja wystawy. Pazdziernik 2022 r.

145 Portrety - zrodto: https://fototapeta.art.pl/2003/trf.php, dostep - pazdziernik 2022.
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80x120 cm, inkjet Fine-Art-Rag print, 2022 r.
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4 x 80x120 cm, inkjet Fine-Art-Rag print, 2022 r.
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80x120 cm, inkjet Fine-Art-Rag print, 2022 r.
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SEGMENT SIODMY

KU DYKTATORSKIEJ NIRWANIE

Segment siddmy pozostaje bez komentarza. Zaprezentowane zostaty tu
dwa obiekty. Wydruk lentikularny 3D, ktéry pozwala na natozenie na siebie
minimum dwoéch réznych obrazow i ich przemiane jeden w drugi,
w zaleznosci od punktu obserwaciji. Jest to rodzaj morfingu znany
chociazby z realizacji Nancy Burson, ktéra do tworzenia swoich prac
wykorzystuje systemy Age Machine, Human Race Machine oraz Anomaly
Machine. Jej tworczos¢ oraz technika fgczenia obrazéw wigzane s3g
Francisem Galtonem46, o ktérym wspominam wyzej, a takze z fotosynteza
Krzysztofa Pruszkowskiego'47. Drugim za$ obiektem byt video-hologram,
ktory réwniez jest morfingiem twarzy politykdw, bedacych w projekcie
przyktadami postaci symbolizujgcych réznego rodzaju opresje. Podktadem
muzycznym hologramu jest medytacyjna Sciezka dzwiekowa.

Dokumentacja wystawy. Wydruk lentikularny. Pazdziernik 2022 r.

146 J. Higgins, op. cit., s. 16-17.

147 A, Mazur, op. cit., s. 272-273
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Elementy sktadowe wydruku lentikularnego 3D. 50x70 cm, offset UV
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Elementy sktadowe video-hologramu. Zrzuty ekranu, poszczegdlnych klatek
przed morfingiem. Monitor 80 cali.
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Dokumentacja wystawy. Video-hologram. Pazdziernik 2022 r.
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SEGMENT OSMY

SURVEILLANCE

Ostatni blok wystawy stanowit ekran, na ktory z rzutnika transmitowane byty
w czasie rzeczywistym obrazy z trzech sledzacych ruch, wyposazonych
w system rozpoznawania twarzy kamer monitorujgcych, zamontowanych
w galerii i obserwujgcych widzéw oraz jednej kamery zainstalowanej na
tarasie mojego wiejskiego domu, pod granica litewska. Ta ostatnia
spatrzyta” na Globice 13x18 cm z wycelowanym obiektywem w kamere.
Widz otrzymat dostep i mozliwo$s¢ wyboru kamery, sterowania nig, oraz
wigczania dzwieku i komunikacji gtosowej. Mgt podgladac lecz ostateczne
sam stawat sie obserwowanym.

Dokumentacja wystawy. Transmisja w czasie rzeczywistym. Pazdziernik
2022 .
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Epilog

Analizujgc medium fotografii odwotujemy sie czesto do jej
dychotomicznego charakteru, ktéry objawia sie na wielu ptaszczyznach.
Mozemy tu moéwic¢ chociazby o dwoistosci miedzy fotografem a obiektem.
Celem fotografa jest uchwycenie obiektu w sposob, ktéry przekazuje
zamierzone znaczenie, podczas gdy sam obiekt znajduje sie pod
presja szeregu emocji i oczekiwan. Dlatego tak wazne jest abysmy
pamietali, iz fotografia pozwala wyraza¢ poglady i opinie, ktére moga by¢
zgodne lub sprzeczne z tym, co uznaje sie za prawde. Co wiecej, fotografii
mozna uzywa¢ do uchwycenia zarowno prawdy, jak i ktamstwa, do
manipulowania rzeczywistoscig i w konsekwencji do tworzenia fatszywego
obrazu prawdy. Wiec jesli opieramy swoje doswiadczenie o ,zdjety obraz”
(@ dzi$ inaczej chyba juz sie nie da), to zawsze konfrontujemy sie
z subiektywnymi elementami modelu rzeczywistosci fotografa, na co zwrocit
juz uwage Stefan Wojnecki. ,Fotografia pojmowana jako model
rzeczywistosci nie jest odbiciem, odzwierciedleniem czy jakim$ biernym
produktem rzeczywistosci materialnej. Jest ona tworem mentalnym, ktory
reprezentuje tylko niektore aspekty rzeczywistosci [...]. Fotografia powstaje
przez interakcje pomiedzy $ladem natury a umystem cztiowieka”148. Tylko
Swiadome i autonomiczne definiowanie obrazu pozwala nam na porzucenie
bezwzglednej wiary w fotografie traktowang jako odbicie i prawde
rzeczywistosci. Nie mozemy réwniez zapomnie¢ o jej technokratycznych
zaleznosciach i wszelkich mozliwych polach zastosowania, a w tym tgczenia
Z nowymi systemami wizualizacyjnymi.

Wspdtczesne technologie oparte o dziatanie sztucznej inteligenciji
pozwalajg poprzez omawiane medium zawtadngé i przeja¢ kontrole nad
naszymi potrzebami oraz naszym sSwiatopoglgdem. A przeciez sg to az
i zaledwie podstawowe przestrzenie naszej aktywnosci. Jak wykazatem
wczesniej brak regulacji prawnych ograniczajgcych wykorzystanie Al
doprowadzito do wielu krzywdzgcych naruszen wobec jednostki ludzkiej,
ale tez catych grup spotecznych. Mimo to zwykty odbiorca staje sie od nie;j
uzalezniony, a co wiecej, bezkrytycznie ja aprobuje. Wptyw na taki stan
rzeczy ma rowniez pozytywny obraz budowany wokét tej technologi.
Sztuczna inteligencja jest obecnie stosowana w wielu roznych dziedzinach,
od marketingu po diagnostyke medyczng, i ma potencjat do zmieniania
sposobu, w jaki funkcjonujemy. Jednakze, istotnym jest, aby pamietac, ze
to tylko narzedzie, ktorym mozna rdznie rozporzadzacé. Kontrola
i odpowiedzialno$¢ za jego stosowanie lezy w rekach ludzi, a nie wytgcznie
w technologii. Prébujgc przetestowaé¢ Al i jej stosunek do samej siebie

148 S, Wojnecki, Moja teoria fotografii, Poznan 1999, uzupetnienie 2010, skrypt (zapis elektroniczny),
ASP Poznan 2005, s. 11.
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poprzez relacje z cztowiekiem postuzytem sie platformg generujgca teksty
(openai.com), w celu uzyskania wypowiedzi dotyczacych pozytywnych
i negatywnych sposobdw wykorzystania sztucznej inteligencji w naszym
zyciu. Niestety nie udato mi sie otrzyma¢ odpowiedzi wprost negujgcych
technologie. Za kazdym razem wprowadzajac zdanie ,startowe”
o charakterze krytycznym uzyskiwatem pozytywne konstatacje, ktére cytuje
ponizej:

Jesli chodzi o fotografie, technologia sztucznej inteligencji moze zostac
wykorzystana do zautomatyzowania procesu robienia zdje¢. Kamery
z obstugg sztucznej inteligencji mogg automatycznie wykrywac¢ odpowiednig
ilo$¢ Swiatta i rejestrowac najlepsze zdjecia. Moze to pomoc skroci¢ czas
i wysitek potrzebny do zrobienia zdjecia. Kamery z obsfugg sztucznej
inteligencji mogg rowniez wykrywac okreslone obiekty na obrazie
i odpowiednio dostosowywac obraz. Na przyktad aparat moze rozpoznawac
twarze | dostosowywaé obraz, aby twarz wyglgdata lepiej. Kamery
obstugujgce sztuczng inteligencje moga by¢ rdowniez uzywane do
automatycznego generowania roznych efektow, takich jak gradacja kolorow
i kompozycja.

Technologia sztucznej inteligencji moze by¢ rowniez wykorzystywana do
analizowania i kategoryzowania obrazdow. Algorytmy sztucznej inteligencji
mogg by¢ uzywane do identyfikowania obiektow na obrazie, takich jak
ludzie, zwierzeta lub krajobrazy. Sztuczna inteligencja moze byc¢ rowniez
wykorzystana do analizy zawartosci obrazu i ustalenia, o czym jest obraz.
Moze to utatwi¢ porzgdkowanie zdje¢ Ilub wyszukiwanie okre$lonych
obrazow.

Sztuczng inteligencje mozna rowniez wykorzystac do analizy kompozycji
obrazu, ufatwiajgc tworzenie pieknych fotografii.

Technologie te mozna wykorzysta¢ do usprawnienia pomocy w diagnostyce
medycznej, poprawy dokfadnosci pojazdow autonomicznych oraz poprawy
doktadnosci przetwarzania jezyka naturalnego.

Wreszcie sztuczna inteligencjia moze by¢ wykorzystana do generowania
nowych obrazow w oparciu o istniejgce. Narzedzia obsfugujgce sztuczng
inteligencje mogg by¢ uzywane do tworzenia nowych obrazow
z istniejgcych, poprzez tgczenie roznych obrazdow Iub automatyczne
generowanie nowych obrazow. Mozna to wykorzysta¢ do tworzenia dziet
sztuki lub tworzenia obrazow do celdow reklamowych.
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Ogdlnie rzecz biorgc, technologia sztucznej inteligencji rewolucjonizuje
Sposob, w jaki robimy zdjecia. Aparaty obstugujgce sztuczng inteligencje
mogg zautomatyzowac proces robienia zdjecC, utatwiajgc i przyspieszajgc
robienie doskonatych zdjec¢. Sztucznej inteligencji mozna rowniez uzywac do
analizowania i kategoryzowania obrazdow, rozpoznawania WZorcow na
obrazach i generowania nowych obrazow. Ta technologia sprawia, Ze
fotografowanie jest fatwiejsze i bardziej dostepne dla kazdego.

Technologie oparte na sztucznej inteligencji mogg by¢ wykorzystywane do
automatyzacji przyziemnych zadan, takich jak sortowanie duzych iloSci
danych, rozpoznawanie wzorcow i podejmowanie decyzji. Sztuczna
inteligencja moze by¢ rowniez wykorzystywana do tworzenia bardziej
spersonalizowanych doswiadczen dla klientow, takich jak dostarczanie
dostosowanych rekomendacji lub dostosowywanie tresci. Sztuczna
inteligencja moze byC rowniez wykorzystana do ulepszania wydajnosci
w miejscu pracy, takich jak automatyzacja procesow | usprawnienie
komunikacji. Sztuczna inteligencja moze by¢ rowniez wykorzystywana do
poprawy bezpieczenstwa, na przyktad do wykrywania potencjalnych
zagrozen lub wysytania alertow w czasie rzeczywistym. Wreszcie sztuczng
inteligencje mozna wykorzysta¢ do tworzenia bardziej wciggajgcych
dosSwiadczen, takich jak rzeczywisto$S¢ wirtualna Ilub rzeczywistosc¢
rozszerzona.

Krétko mdwigc, technologie oparte na sztucznej inteligencji mozna
wykorzysta¢ do poprawy niemal kazdego aspektu naszego Zzycia, od
przyziemnych po niezwykte.

Ponizej zamieszczam w catos$ci ostatnig podjetg przeze mnie probe.

GJ: Wszyscy ludzie na Swiecie kontrolowani sg przez sztuczng inteligencje.
Al: Nie, to nie jest prawda. Chociaz sztuczna inteligencja jest coraz czesciej
wykorzystywana w Zyciu codziennym, nie kontroluje ludzi w zaden sposob.
Sztuczna inteligencja pomaga automatyzowac¢ pewne zadania oraz
dostarcza¢ spersonalizowane rekomendacje i ustugi, ale nie ma Zadnej
kontroli nad ludzmi i ich decyzjami.

GJ: Niektorzy ludzie, rzgdy i korporacje kontrolujg spofeczenstwo poprzez
wykorzystanie technologi Al.

Al: Jednak sztuczna inteligencja nie kontroluje ludzi w taki sam sposob, jak
zrobitby to cztowiek. Jest raczej uzywana do automatyzacji procesow oraz
dostarczania spostrzezen i danych, ktore mogg pomoc w podejmowaniu
Swiadomych decyzji.
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Jak wida¢ uzyskane uzupetniania - wypowiedzi wykazujg
tendencyjnie pozytywne strony najnowszych technologii. | tak, jak za
kazdym obrazem mechanicznym stoi cztowiek, tak bedzie on réwniez stat
za kazdym innym systemem, poniewaz to on byt, jest i bedzie jego twérca.
Nie wskazuje tu jednak postaw oporu wobec proceséw automatyzacji za
jedynie stuszne. Mamy swiadomos¢, ze zadna technologia nigdy nie bedzie
neutralna. Zawsze bedg one wykazywac tendencje dobra i zta, ktoérych nie
sposdb oddzieli¢ od siebie. Dlatego dogtebne zrozumienie problemu
i mozliwos¢ wolnego wyboru opartego o dostepng, niezmanipulowang
wiedze pozwoli nam wiasciwie funkcjonowaé¢ w spoteczenstwie, odpieraé¢
ataki jednostronnie skonstruowanych uktadéw i poprawnie ocenia¢ wtasng
sytuacje. Wtedy (cho¢ zdaje sobie z tego sprawe, ze jest to postulat
utopijny) ktamstwo wykorzystywane w celach militarnych, komercyjnych,
spotecznych czy politycznych nie bedzie miato sity, a wolno$¢ wypowiedzi
broniona juz w 1644 roku przez Johna Miltona w pamflecie ,Aeropagitica”
zahamuje tak popularnie wykorzystywany dzi§ w manipulacji spotecznej
efekt mrozgcy oraz rozne formy cenzury (szczegdlnie tej niewidocznej).

Camera Opresiva jest projektem zwracajacym uwage na zagrozenia
wystepujgce wobec naszych wolnosci i praw obywatelskich, wynikajgcych
nie tylko z monitorowania i kontrolowania naszej aktywnosci przez stuzby
panstwowe i korporacje, ale rowniez wskazuje na szeroki zakres
manipulowania wyborami i potrzebami cziowieka. Mimo, iz wiekszos¢
segmentéw celowo oparta zostata o forme ,beztroskiej” interakcji
z odbiorcg, to jest Swiadomag probag poprawy wspdlnego doswiadczenia
w zakresie szeroko rozumianej wolnosci.

Na zakonczenie zacytuje jak sztuczna inteligencja zdefiniowata tytut
mojej pracy.

Print screen49:

camera opresiva

La vigilancia opresiva se refiere a una forma de vigilancia intensa y sistematica de los ciudadanos
por parte de una autoridad gubernamental, normalmente con el fin de controlar y limitar el
comportamiento de los individuos. Esto generalmente se realiza mediante el uso de la tecnologia,
como camaras de vigilancia, escuchas telefonicas, vigilancia electrénica, etc. El objetivo principal
de la vigilancia opresiva es limitar el comportamiento de los ciudadanos y limitar su libertad de
expresion y accién. Esta forma de vigilancia también puede ser utilizada para perseguir a los
disidentes, criminalizar las protestas y reprimir el disenso. La vigilancia opresiva puede tener un
efecto negativo en la libertad de los individuos, y también puede afect‘

Ttumaczenie - Google translator:

149 Zrédto: https://beta.openai.com/playground, dostep - styczen 2023 .
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Inwigilacja opresyjna odnosi sie do formy intensywnej i systematycznej
inwigilacji obywateli przez organ rzgdowy, zwykle w celu kontrolowania
i ograniczania zachowan jednostek. Zwykle odbywa sie to za pomocg
technologii, takich jak kamery monitorujgce, podstuchy, inwigilacja
elektroniczna itp. Gtownym celem opresyjnej inwigilacji jest ograniczenie
zachowari obywateli oraz ograniczenie ich wolnosci stowa i dziafania. Ta
forma nadzoru moze by¢ rowniez wykorzystywana do przesladowania
dysydentow, kryminalizacji protestow i ttumienia sprzeciwu. Opresyjna
inwigilacia moze mieC negatywny wplyw na wolnos¢ jednostek, a takze
moze wplywac

Urwane zakonczenie bez kropki oznacza mozliwos¢ rozwijania
definicji przez Al. Jest to proces, ktéry inicjuje i konczy decyzja ludzka.
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Dziatania artystyczno-naukowe po doktoracie

Od 2013 roku jestem dyrektorem artystycznym i wspotzatozycielem
Miedzynarodowego Festiwalu Fotografii Biatystok INTERPHOTO, podczas
ktérego kazdorazowo prezentujemy ponad trzydziesci wystaw. Dziatalno$¢
ta mimo, iz wydarzenie odbywa sie w formie biennale, co dwa lata
pochfania wiekszos¢ mojego czasu dzielonego dodatkowo z aktywnoscia
pedagogiczng i artystyczna.

Biatystok INTERPHOTO10 jest festiwalem cyklicznym, o wysokim
poziomie artystycznym. Obejmuje nie tylko dziatania wystawiennicze, ale
rowniez spotkania, prelekcje, warsztaty, pokazy multimedialne, konkursy
szkolne, dziatania tgczgce fotografie z muzyka czy literaturg, gry miejskie.
Dziatania kierujemy do odbiorcow wszystkich kategorii wiekowych. Festiwal
rozwija sie nieprzerwanie od momentu zatozenia i jest oczekiwanym przez
odbiorcéow, artystéw i krytykdw najwazniejszym wydarzeniem tego typu
w Polsce, a takze w Srodkowo-Wschodniej czeéci Europy. Plebiscyt
Fotopolis przyznat INTERPHOTO |l miejsce za Wydarzenie Roku’21
(I miejsce otrzymat FotoArtFestival w Bielsku-Biatej). Podczas ostatnich
edycji statystyki wykazaty, iz swoim udziatem zaszczyca nas ponad
dwadziescia tysiecy odbiorcéw bezposrednich i ponad milion internetowych
z catego Swiata.

Dziatania festiwalu popularyzujg aktualne nurty wspébtczesne;j
fotografii polskiej i zagranicznej z naciskiem na zjawiska artystyczne krajow
Europy Srodkowo-Wschodniej. Istotnym elementem jest watek edukacyjny
osadzajgcy medium w odniesieniu do zagadnien
spotecznych i historycznych. Dlatego na state zostaty wpisane
w harmonogram wystawy ukazujgce najwazniejsze przemiany artystyczne
zachodzgce w naszym regionie, ktdére miaty wptyw na rozwdj sztuki
Swiatowej. Festiwal przedstawia rowniez wspodtczesnych polskich
kontynuatoréw mysli artystycznej miedzywojnia, aby w petni ukazac
ciggtos¢ rozwoju sztuki polskiej po 1945 roku.

Gtownym zadaniem festiwalu jest state poszerzanie stworzonej
przez nas wczesniej miedzynarodowej platformy wymiany doswiadczen
i mysli tworcow ze Wschodniej i Zachodniej Europy, ktéra umozliwia
transgraniczny dialog nie tylko artystow i oséb zainteresowanych fotografia,
ale réwniez szerokiej publicznosci.

Festiwal propaguje fotografie i media pokrewne skfadajgce sie na
wspodtczesng forme wypowiedzi wizualne;.

150 Opis zamieszczony ponizej jest cytatem tekstu przygotowanym przeze mnie na strone: https://
www.interphoto.pl/bialystok-interphoto/ - dostep styczen 2023 .
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Oprocz klasycznych artystow prezentujemy tworcow siegajgcych po
wspodtczesne srodki i tematy, reprezentujgcych postawy neoawangardowe,
czy poruszajacych sie po obszarach sztuki krytycznej. Takie prezentacje
wptywajg na zwiekszenie swiadomosci spotecznej nie tylko w zakresie
fotografii czy, multimedidow, ale przede wszystkim ukazujg problemy
wspotczesnej cywilizacji pochtonietej materialnymi stronami zycia.
Uwrazliwiajg na zjawiska moralne, zmiany publiczne i jednostkowe, na
cierpienie czy problemy polityczne drgzgce kraje zarowno demokratyczne
jak i te, ktore wcigz znajdujg sie pod rzgdami rezimow. Zwracajg uwage na
wszechobecng opresje, makdonaldyzacje, zagrozenia nacjonalistyczne,
klimatyczne, a z drugiej strony na pozytywny rozwdj cywilizacji poprzez
zdobycze naukowe.

Gtownym tematem festiwalu, niezaleznie od edyciji jest GRANICA, ze
wszelkimi przynalezacemu temu hastu wymiarami od genius loci po obszary
indywidualnego doswiadczenia w ptaszczyznie duchowej czy
eksperymentalnej. Jednoczesnie kazda edycja posiada swoja odrebng mysi|
przewodnig, ktéra zostaje wyrazona poprzez refleksje wizualne
zaproszonych artystow. Miedzy 2016 a 2022 rokiem (po doktoracie)
przygotowane tematy brzmiaty:

2017 - GRANICE TOLERANCJI.
2019 - OD PRZESZLOSCI DO WSPOLCZESNOSCI. GRANICE CZASU
2021 - DYCHOTOMIA. WSCHOD | ZACHOD

Obecnie przygotowywana edycja INTERPHOTO’23 zobrazuje temat:
KOLEKCJONOWANIE SWIATOW i przeanalizuje historyczno-wizualny
wptyw polskiej sztuki na wschod i zachdéd Europy poprzez perspektywe
kolekcjonowania umocowang w muzeach, kolekcjach prywatnych oraz
ideach zawartych w indywidualnych projektach artystycznych.

Zaplanowane prezentacje przedstawig ksztattowanie sie mysli
filozoficzno-spotecznej odmiennych kultur oraz ich wzajemne przenikanie
sie jako elementy tworzgce wspétczesny porzadek $Swiata oparty na
podobnym juz dzi§ kodzie wizualno-kulturowym w obu rozwazanych
obszarach. Tak sformutowang teze ujawnig ekspozycje kolekcji muzealnych
i prywatnych przedstawione publicznosci zgodnie z metodg analizy
ikonograficznej Aby Warburga.

Podobnie jak aktualny, tak i poprzednie tematy opracowywane byty
precyzyjnie poprzez wspoétprace naukowa Rady Programowej festiwalu
z historykami sztuki, kuratorami i krytykami, a takze pracownikami
naukowymi réznych instytuciji muzealnych Polski i Europy.

Ponizej prezentuje skany oktadek katalogéw INTERPHOTO z omawianych
lat.
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B Aty sTQOK
INTERPHOTO
DICHOTOMY.
EAST AND WEST *

'ERPHOTO
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Fot. Stanistaw Ignacy Witkiewicz z kolekcji Stefana Okotowicza
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W latach 01.2016 - 01.2023, poza pracg nad INTERPHOTO, oraz
obowigzkami pedagogicznymi, zgodnie z zatgczonym wykazem osiggniec
bytem autorem tekstéw o fotografii, rezydentem artystycznym Kaunas
Photo, kuratorem kilku wystaw, jurorem konkursdow oraz recenzentem
miedzynarodowych przegladdéw portfolio. Wzigtem réwniez udziat w o$miu
wystawach zbiorowych, a takze zaprezentowatem swoje artystyczne idee
na szesciu wystawach indywidualnych151.

Pokrétce omowie tu projekt ,Why do | fall in love with Lithuania”,
ktéry przedstawitem miedzynarodowej publicznosci podczas festiwalu
fotografii Kaunas Photo, a ktéry z czasem obrost w nowe watki i ewaluowat
do wiekszej formy wizualnej. Po rozwinieciu zostat pokazany w Biatymstoku
i Dreznie jako ,Linia na mapie. Kulturowe watki pogranicza polsko-
litewskiego”.

s,Dlaczego zakochatem sie w Litwie” jest zasobem materiatu
fotograficznego zebranego w ramach rezydencji artystycznej, podczas
samotnej podrézy, ktérg odbytem po obszarach pogranicza Polski i Litwy.
Ze wzgledu na panujgce podczas realizacji obostrzenia pandemiczne
i krotkie okresy otwarcia granicy musiatem ograniczy¢ czas pracy do
siedmiu dni. Wymusito to na mnie zmiane sposobu zmaterializowania idei
koncepcyjnej i siegniecie po narzedzia fotografii dokumentalnej. Chociaz
nigdy nie byto mojg intencjg robienie zdje¢ dokumentalnych, socjologiczny
kontekst tego projektu pozostaje zawsze obecny i nieunikniony.
Odwiedzajgc miasteczka i wsie po obu stronach granicy, zrzucajac z siebie

b ey

-y o N
L ¥ '

151 W tym: ,Kazda miniona chwila. (...)” - projekt doktorski oraz Camera Opresiva - projekt
habilitacyjny.
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melancholie nieuniknionej w tym czasie izolacji wyszukiwatem ludzi, ktorzy
bez konotacji nacjonalistycznych dziatali na rzecz jednosci tkanki
kulturowej, podzielonej granica spotfecznosci litewskiej. W ten sposéb
powstata wystawa prezentujgca portrety oraz spisane historie napotkanych
0sob.

© Karolina Krinickaita CLOSE X
Image 10 of 1€

® Karofina Krinickaité CLOSE X
Image 7 of 16

Reportaz z wernisazu. Lithuanian Council for Culture, Kowno. Wrzesien 2021 r.
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Potencjat zebranego materiatlu nie zostat jednak wyczerpany,
dlatego kolejng prezentacje poszerzytem o zdjecia wykonane kamerg
otworkowag 4x5 cala, krétki film oraz lightboxy odwotujgce sie z jednej
strony do okresu wczesnego Sredniowiecza badanych terendéw oraz do
czasOw tak zwanej zelaznej kurtyny, z drugiej. W nowym opracowaniu
siegnatem po elementy historii, mitologii, podan ludowych oraz osobistego
doswiadczenia wywiedzionego z okresu dojrzewania, ktére miato miejsce
na tym witasnie obszarze.
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Linia na mapie.

Urodzitem sie w miescie potozonym zaledwie 25 kilometréw od
granicy litewskiej. Moj czas dojrzewania wypetniony byt suwalskim
pejzazem i jego historiami. Niektore zawieraty obco brzmigce imiona i nazwy
miejscowosci, ktorych znaczenia odkrywatem z mtodzienczym zapatem
osadzajgc geografie legend w mojej realnej, rzeczywistej przestrzeni.
Przytocze tu tylko kilka z nich: Jegla / Eglé (imie zenskie oznaczajace
Swierk; krélowa wezy), Ruta / Rdta (roslina lecznicza posiadajgca moc
odwracania czaréw i odpedzania zta, uwazana za symbol czystosci oraz
imie kobiece), Zaltis / Zaltys (waz, zaskroniec — basniowy krél wezy oraz bdg
rzek i jezior), Wizajny / VeZys / Weyze (z jezyka litewskiego - rak.
Miejscowos$¢é na pograniczu polsko — litewskim, gdzie niegdys$ znajdowata
sie stynna karczma serwujgca w wysmienity sposob te skorupiaki. Podobno
sam krol Wiadystaw Jagietto zachwycat sie ich smakiem), Szurpity / Siurpus
pilis (straszny grod, jedno z najwazniejszych grodzisk Jaéwingdéw
w Sudowii), Gremzdel / Gremzdlai (tona¢, teren podmokty. Wies, w ktorej
stoi moéj bez mata stuletni dom ), Wigry / Vyrai (mezczyzni, mezowie — jedna
z legend wywodzi nazwe Wigier od pustelnikédw, ktorych na potwyspie
wigierskim spotkat Wiadystaw Jagietto), Suwatki / Suvilkai (w gwarze
litewskiej oznacza wtdczegdw. Ponoc¢ to oni zatozyli miasto), Sejny / Seiniai
(lit. starcy. Jedna z legend moéwi, iz sedziwi rycerze Jagietty wracajac
z wojny przeciw Krzyzakom postanowili zatozy¢ miasto w zakolu rzeki dzi$
zwanej Marycha. Seina w jezyku ja¢wieskim oznacza trawy, ktére bujnie
porastajg brzegi wod).

Etymologia wskazuje, iz korzeni tych wyrazéw nalezy szukac
w jezykach i mitologii plemion battyjskich. Ich ziemie w Xl wieku
obejmowaty $rodkowowschodnig Europe szeroko roztaczajgc sie od
potudniowego wybrzeza Battyku az po Zatoke Ryska. Zostawili po sobie
wiele sladéw materialnych, réwniez w postaci grodzisk. Te miejsca
w szczegdlny sposdb wpisujg sie w pejzaz i tgczg dzisiejsze obszary
pogranicza polsko-litewskiego. Jednos¢ tych ziem wraz z tkankg spoteczng
wielokrotnie w historii byta niszczona. Kolejne granice dzielity rodziny
i rozbijaty dorobek kulturalny wspolnot ludzkich. Dzi$ jednak ostatnia
zelazna kurtyna odchodzi w niepamie¢ mimo, iz jej ztowieszcze relikty wcigz
pozostajg widoczne.

Podr6z po najblizszych mi rubiezach (Polski i Litwy) byta
poszukiwaniem punktéw wspdlnych. Litwini, ktérzy je zamieszkujga sg
jednym z dwéch battyjskich narodéw przetrwatych do dzis. To w ich jezyku
kryja sie mitologiczne nazwy miejscowosci i imion, ktére niegdys rozpalaty
mojg wyobraznie. Droga, ktérg przebytem pozwolita mi pozna¢ wielu
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niezwyktych ludzi oraz ich serdeczng goscinnos¢ wynikajacag z gtebokiego
zrozumienia otaczajgcej nas natury oraz tradycji. To oni sg bohaterami mojego
projektu.

sLinia na mapie. Kulturowe watki pogranicza polsko-litewskiego” to
projekt celem, ktérego byto zwizualizowanie wspdlnej osnowy historyczno-
kulturowej ludzi mieszkajgcych na pograniczu polsko-litewskim. Ten
ograniczony teren badan stat sie pretekstem do sformutowania refleksiji
dotyczacej przenikania sie kultur narodéw mieszkajgcych obok siebie,
powigzanych wspdlng historig i szeroko rozumianymi tradycjami.

Jeszcze do niedawna zamknieta, podzielona granicami Europa
sprzyjata rozwojowi potrzeb nacjonalistycznych, budowaniu muréw
i wtasnych odrebnosci narodowych. Czy dzi$ nadal te tendencje sg tak
samo silne? Czy upadek Muru Berlinskiego rozumiany jako metaforyczny
rozpad systeméw totalitarnych naszego kontynentu przyniést nowe
wartosci spojnosci spotecznej? Niezwykle burzliwa i ztozona historia Polski
i Litwy oraz silne skonfliktowanie obu narodow, a z drugiej strony wspolni
bohaterowie, kultura a takze identyczne watki mitologiczne byly podtozem
researchingu potnocno-wschodnich rubiezy naszego kraju oraz terendow
litewskich zamieszkatych nigdys przez plemiona battyjskie.

G FZegorz Jarmocenic;

=5

Dokumentacja wystawy. Galeria Slendzinskich, Biatystok. Marzec 2022 rok.
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Dokumentacja wystawy. Galeria Slendzinskich, Biatystok. Marzec 2022 rok.
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Dokumentacja wystawy. Galeria Slendzinskich, Biatystok. Marzec 2022 rok.
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Dokumentacja wystawy. Galeria Slendzinskich, Biatystok. Marzec 2022 rok.
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Dokumentacja wystawy. Galeria Slendzinskich, Biatystok. Marzec 2022 rok.
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DOKTORAT
KAZDA MINIONA CHWILA. FOTOGRAFIA JAKO PAMIEC

Czesé teoretyczng swojej pracy doktorskiej rozpoczynam cytatem
Frangois Soulages: ,Fotografowa¢ to utrwala¢ w nieodwracalny sposéb
to, co takze jest nieodwracalne”152. ;Balsamowanie czasu” i wszelkie formy
przywotywania poprzez fotografie osdb oraz wydarzen, ktére zaistniaty
przed obiektywem aparatu przez wiele lat byto tematem niezmiernie bliskim
mojemu mysleniu o $Swiecie, zyciu, sztuce i nieodwracalnej $mierci. Projekt
»Kazda miniona chwila. (...)” jest osobistym, gtebokim pochyleniem sie nad
tymi problemami i jednoczes$nie oddaniem naleznego szacunku przesztosci
oraz nieuniknionemu. ,[...] jest projektem odnoszgcym sie do
najwazniejszych, a zarazem podstawowych witasciwosci omawianego
medium. Metafora powrotu tgczgca przesztosé z terazniejszoscig stata sie
podwaling moich poszukiwan i odniesien do wielokulturowej historii miasta,
w ktorym sie urodzitem. Suwatki jako jedyna aglomeracja na Swiecie
posiada tak niezwyktg nekropolie o wyjgtkowej formule. Jest to Cmentarz
Siedmiu Wyznan, potozony u zbiegu ulic Bakatarzewskiej i Zarzecze. Na
obszarze przekraczajgcym 19 hektarow znajduje sie wspdlny kompleks
cmentarzy, gdzie spoczywajg szczatki wyznawcow siedmiu wyznan: islamu,
judaizmu, wiary staroobrzedowej, prawostawia, obrzadku ewangelicko-
augsburskiego (luteranie), ewangelicko-reformowanego (kalwini) oraz
katolickiego.

Od czaséw dziecinstwa miejsce to rozbudzato silnie moja
wyobraznie i cheé poznania zarédwno historiografii zwigzanej
z przedwojennymi Suwatkami, jak réwniez cech wspodlnych oraz réznic
religijnych i kulturowych wyznawcéw tych wszystkich spotecznosci.
W dzieciecym zapale zagladatem do okien doméw stojgcych po drugiej
stronie ulicy, naiwnie sadzgc, ze ich naprzeciwlegte usytuowanie
w stosunku do cmentarzy przyporzadkowuje domownikow do konkretnego
obrzadku i bede mégt dowiedzie¢ sie, jak obchodzony jest szabat czy
tahnik. Ogladatem w tym czasie stare pocztowki z placami targowymi
i rozlang daleko poza swoje granice Czarng Hanczg - wodng arterig miasta.
Z zadziwieniem wchodzitem do kirchy, szukatem sladéw synagogi
i zastanawiatem sie, dlaczego koscidt, w ktérym przyjgtem sakrament
pierwszej komunii Swietej, wyglada jak cerkiew. To wszystko uksztattowato
moja przestrzen duchowa i pozwolito podjg¢ dialog z pamiecig zawartag
w dawnych fotografiach oraz odnies¢ jg do wspodtczesnosci.

152 F, Soulages, op. cit., s. 375
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W archiwach Muzeum Okregowego oraz zbiorach prywatnych
odszukatem zdjecia z konca XIX i poczatku XX wieku, na ktérych widniaty
wizerunki dzieci réznych wyznan, mieszkajgcych lub zwigzanych niegdys$
z Suwatkami. Dzieki pomocy historykow [...] oraz osob prywatnych
ustalitem wiekszo$¢ adresow, pod ktérymi zamieszkiwali lub
prawdopodobnie przebywali ,odnalezieni” bohaterowie, a nastepnie
sprawdzitem, czy w tych lokalizacjach mozna spotka¢ obecnie zyjgcych ich
rowiesnikow. Niestety, nie wszystkie miejsca wygladajg tak samo jak sto,
czy wiecej lat temu. Nie ma juz niektérych doméw, a w tamtych
przestrzeniach znajduja sie inne budynki lub puste place” 153,

Powyzszy opis (jako zatozenie) byt wyjSciem do stworzenia prac
w oparciu o opracowang przeze mnie forsowng technologie naktadania
emulsji fotograficznej na ptyty aluminiowe o rozmiarach okoto 100x160
centymetréw i jednoczesnej autodestrukcji obrazu bedgca nawigzaniem do
procesdw entropii. Tak jak wizerunki dzieci z przesztosci zostaty
skonfrontowane z zyjgcymi bohaterami mojego projektu, tak klasyczna
technologia skonfrontowana zostata z cyfrowa i ujawniona przy pomocy
nowoczesnego druku UV. Aluminium - podtoze, ktérego uzytem miato by¢
bezposrednim nawigzaniem do stynnego poréwnania Holmesa madwigcego,
o tym, iz dagerotypy to lustra z pamiecia.

KAZDA MINIONA CHWILA

GRZEGORZ JARMOCEWICZ

183 G. Jarmocewicz, Kazda miniona chwila. Fotografia jako pamie¢ - praca doktorska, PWSFTviT,
£6dz 2016, s. 69.
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Ten, kto nie okrazy! zycia, zanim zaczat zy¢, nigdy zy¢ nie bedzie.

Ten, kto doswiadczyt zycia i predko si¢ nim nasycit, stabej jest budowy.

Zyje zaé ten, kto wybral powtdrzenie. Nie pobiegnie za motylami, jakby byt
malym chtopcem, nie wespnie si¢ na palce, takomy wspaniatodci éwiata,
poniewaz juz je poznat. Nie tka takze, jak stara przadka, tkaniny na krosnach
wspomnief, lecz spokojnie idzie swg drogg, rad z mozliwoéci powtérzenia.

Soren Kierkegaard

Print screen’y z ksigzki ,,Kazda miniona chwila. [...]”. Biatystok 2015 rok.
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UL, L. WARYNSKIESD / DAWNIE] UL, JATKINA MATEDSZ DREJER

IANUSZ WIESE

Print screen’y z ksigzki ,,Kazda miniona chwila. [...]". Biatystok 2015 rok.
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" XALoA MINIGHA CHWILA

Print screen’y z prezentacji ,Kazda miniona chwila. [...]” - dokumentacja
wystawy w galerii CSW Suwatki. Listopad 2015 rok.
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Print screen’y z prezentacji ,Kazda miniona chwila. [...]” - dokumentacja
wystawy w galerii CSW Suwatki. Listopad 2015 rok.
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Print screen’y z prezentacji ,Kazda miniona chwila. [...]” - dokumentacja
wystawy w galerii CSW Suwatki. Listopad 2015 rok.
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Rozwoj artystyczno-naukowy przed doktoratem

Rok 2015 przyniost nieoczekiwane zaproszenie ze strony CSW
Zamek Ujazdowski w Warszawie. Seria trzydziestu pieciu sepiowanych prac
i dwoch barwnych, bedaca w catosci ostatnig wersjg projektu z 1995 roku
~Rekwizytornia” stata sie czescig zbioréw tej prestizowej instytuciji. Podobny
zestaw (35 zdjed) juz od dwudziestu lat byt wtasnoscig Museo Ken Damy di
Fotografia Contemporanea w Brescia, Wtochy. Projekt ten, krotko opisze
w dalszej czesci.

Ten sam, 2015 rok zwigzat mnie praca artystyczng (dwie wystawy
indywidualne, jedna zbiorowa) pedagogiczng, studiami doktoranckimi oraz
druga edycja Miedzynarodowego Festiwalu Biatystok INTERPHOTO.
Wydarzenie to poswiecone byto ,,Granicom rzeczywistosci” i prezentowato
miedzy innymi wystawy Ewy Andrzejewskiej, Gunarsa Binde, Krzysztofa
Cichosza, Mariusza Foreckiego, lzabeli Gustowskiej, Mariusza
Hermanowicza, Anatolija Kliashchuka, Dity Pepe, Birgit Pilve, Jozefa
Robakowskiego, Antona Solomoukhy, Remigijusa Treigysa czy Stefana
Wojneckiego, ktérzy w swoisty dla siebie sposdb rozpatrywali temat gtéwny
festiwalu.

INTERNATIONAL FESTIVAL OF PHOTOGRAPHY

I A& £ ¥ S T 0 K

INTERPHOTO

OCTOBER 2015

Okfadka katalogu, fot. Magdalena Franczuk.
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Jak wspomniatem wczes$niej Biatystok INTERPHOTO przyjat forme
biennale, a jego pierwsza edycja odbyta sie w 2013 roku. ByliSmy wtedy
festiwalem debiutujgcym. Bez wsparcia finansowego ze strony ministerstwa
kultury udato nam sie zorganizowac¢ skromne, jednak na tyle interesujgce
wydarzenie artystyczne, iz stato sie ono solidng podwaling kolejnych
przedsiewzie¢ festiwalowych. Tematem INTERPHOTO 2013 byto
,Pogranicze” identyfikowane z materialng przestrzenig, w ktérej uwiktany
jest artysta oraz z otwartymi aspektami rozwazan intelektualnych
zaproszonych autorow wobec rzeczywistosci duchowej, moralnej czy
spotecznej. Zagadnienia te zostaly przeanalizowane miedzy innymi
projektami Gintarasa Csonisa, Natalii LL, Grzegorza Przyborka, Andrzeja
Rozyckiego, Igora Savchenko, Mariana Schmidta, Marka Szyryka,
Stanistawa Wosia oraz kilkoma ekspozycjami zbiorowymi, sposrdd ktérych
najwazniejszymi byty ,Gramatyka gender” pod kuratelg Krzysztofa
Jureckiego i ,,Stand By / 3a Benapycb”, Kolektywu Sputnik Photos.
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Okfadka, recznie wykonywanego katalogu INTERPHOTO 2013 rok.
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Moja dziatalnos¢ artystyczna tego okresu oparta jest o poszukiwania
z wigzane z pamiecig fotografii. Ich konkluzjg byt doktorat oraz rok
wczesniej upubliczniona wystawa pod tym samym tytutem ,,Kazda miniona
chwila. Fotografia jako pamiec¢”. Zanim jednak kilkuletnie badania
zamkngtem w ramy obrazéw zostatem zaproszony w 2014 roku na
Miedzynarodowy Festiwal Sztuki ,MOST / DIE BRUCKE” odbywajgcy sie
jednoczesnie w Stubicach i we Frankfurcie nad Odrg. Tam, w oparciu
o doswiadczenia zbierane w szkole doktorskiej oraz wczesniejsze moje
dziatania przeprowadzitem akcje artystyczng zatytutowang ,Pamieci
odbitych spojrzen” dotyczaca przeszitosci i jej konotaciji w terazniejszosci.
Miasto niegdy$ bedace jednolitg tkanka urbanistyczng w wyniku ustalen
uktadu poczdamskiego zostato rozdzielone na dwie odrebne czesci. Odtad
na wiele lat historia podziatu zapisuje sie w niejednokrotnie dramatycznych
losach osobistych mieszkancéw obu miast. Po otwarciu granic symboliczng
przestrzenig jednosci staty sie place zabaw. Po stronie niemieckiej czesto
bawig sie dzi§ dzieci polskie, w Stubicach natomiast niemieckie.
Postanowitem wykona¢ portrety spotkanych tam dzieci i przy pomocy
emulsji fotograficznej przenies¢ je w rzeczywistej skali na ptyty aluminiowe,
ktore w formie artystycznego aktu zainstalowatem na kilka godzin w miejscu
ich wykonania.

Reprodukcje. Emulsja fotograficzna na aluminium, 100x143 cm., Frankfurt /
Stubice 2014 .
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Kinderspielplatz, Frankfurt an der Oder. Emilka, lat 8. Mieszka w Stubicach.

Plac zabaw, Stubice. Noah, lat 4. Mieszka w Berlinie, wakacje spedza
u dziadkéw we Frankfurcie nad Odra.
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Rok 2013 zostat zwienczony duzym projektem ,lre ex praeteritis”
i wydaniem ksigzki-albumu pod tym samym tytutem, zawierajagcym ponad
osiemdziesigt moich fotografii.

Praca nad tym zestawem rozpoczeta sie pie¢ laty wczesniej, kiedy to
bedgc we Wtoszech, przypadkowo natrafitem na oryginalne
dziewietnastowieczne kroniki opisujgce wydarzenia tamtych czaséw,
zwigzane z Florencja.

Po dziesiecioletniej przerwie aktywnosci artystycznej, podczas ktorej
zajmowatem sie wytgcznie fotografig komercyjng powrocitem do badan nad
czasem, przemijalnoscig, Smiercig, chaosem w rozumieniu Gombrowicza
czy Petera Greenaway’a oraz cyklicznosciag zycia.

Dziesie¢ lat wypetnionych pogonig za materig i doskonaleniem
wtasnych umiejetnosci doprowadzito mnie na skraj bankructwa
intelektualnego, a jednoczesnie przywiodto do miejsca, w ktérym ponownie
odnalaztem prawdziwy sens trwania. Chwile wczesniej wybudowatem dom
w historycznym miejscu, z ktérego okien roztaczat sie widok na Ostréw
Lednicki.
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Fotografujac chtopca siedzgcego na tamtejszym pomoscie, za
ktdrego profilem majaczyty drzewa okalajgce sredniowieczne baptysterium,
wskazywane na jedno z trzech hipotetycznych miejsc, gdzie Polska przyjeta
chrzest, ,zobaczytem” historie najazdu Brzetystawa na wyspe. Nastepnego
dnia nurkujgc w jeziorze wytowitem drewniany gwoézdZz pochodzacy
prawdopodobnie z prawdziwego mostu bedgcego milczacym swiadkiem
tamtych wydarzen. Byt to pierwszy krok powrotu.

Z cyklu ,,Tempus tenere”,15x23 cm., technika mieszana, Lednica 2008 rok.

Wystawa ,, Tempus tenere”, obejmujgca okoto czterdziesci fotografii
z materiatu, ktéry poszerzatem z roku na rok przygotowujgc kolejne
prezentacje, odbyta sie w galerii zatozonej w przestrzeniach klasztoru
pokamedulskiego w Wigrach, w 2008 roku. Historyczne mury potwierdzity
niejako méj wybor, ktdéry dokonywat sie rowniez w przestrzeni zawodowe;.
Z petng swiadomoscig rozstawatem sie z produkowaniem tadnych, btahych
i zarazem fatszywych zdje¢ reklamowych.

Miedzy 2008 a 2013 rokiem otworzytem kilka wystaw w réznych
miastach, z ktérych kazda ukazywata badz nowe zestawy badz ich nowe
konfiguracje. Najwazniejsze z nich to: ,,Primum deinde pstremo” z 2009
roku, ,Usque ad hesternum” z 2011, potaczona z wydaniem ksigzki przez
Centrum im. Ludwika Zamenhofa w Biatymstoku oraz wspomniana
wczesniej ,lre ex praeteritis”, do ktérej cytowany ponizej tekst napisat
kurator, historyk sztuki i krytyk Marek Grygiel.
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~Wydawa¢ by sie mogto, ze nie ma nic bardziej oczywistego:
fotografia kojarzy sie z poczuciem czasu, z jego uptywem nieustannym.
| mozna powiedzieé, ze nie ma w tym niczego odkrywczego, ponad to, ze
sg jednak artysci, ktorzy ten element czasu prébujg reinterpretowaé
w sposoOb niedostowny i nieoczywisty. Nalezy do nich Grzegorz
Jarmocewicz, ktérego cykle fotograficzne sktadajgce sie na wiekszg catosé
pt. Usque ad hesternum sg probg zmierzenia sie z tym problemem. Ludzka
egzystencja — rozlegta, nie majgca granic przestrzen dla rozwazan o zyciu
i Smierci, na polach filozofii, obyczaju, historii, kultury...

Grzegorz Jarmocewicz siegajgc do tych wszystkich dziedzin i kategorii daje
nam wiasne interpretacje majgce w nas uruchomi¢ poktady skojarzen
i odniesien do witasnych przezytych doswiadczen. Seria przedmiotéw
kojarzgcych sie z dziecinstwem, zabawki, obrazy z dzieciecej wyobrazni,
przelewajg sie z marzeniami o podrézach podniebnymi sterowcami, by
zosta¢ sprowadzonymi pdzniej w tajemnicze i mroczne pejzaze trudnej,
symbolicznej rzeczywistosci, gdzie nawet istniejgce prawdziwe budowle
wiaduktow i mostéw zdajg sie nas przenosi¢ w dopetniajgcg sie witasnie
przesziosc.

Inna czes$¢ tego zbioru zawiera przedmioty symboliczne, wrecz sepulkralne:
przepotowione kamienie, fragmenty nagrobnych rzezb na granicy
abstrakcyjnych okregdw, bryt i prostokgtoéw tchngcych nostalgiczng pustkag
i marnoscig. Owa VANITAS VANITATUM jest najbardziej charakterystycznym
akcentem tych niedopowiedzianych kompozycji utrzymanych w jednolitym
sepiowanym odcieniu jesiennych nastrojéw przemijania i smutku.

Catos¢ wienczy zakryta niebieskim catunem, w dostownym znaczeniu tego
stowa, posta¢ Ukrzyzowanego, nad ktdrym rozswietla sie obszar jasnosci
otwartego okna.

Jest to niewatpliwie domkniecie catosci, ktdrej narracja dociera do nas
witasnie poprzez ten korncowy rozjasniony religijnie i symbolicznie obraz.

Obraz fotograficzny — to nieco anachroniczne i naduzyte okreslenie najlepiej
oddaje charakter prac Grzegorza Jarmocewicza, ktéry w ten bardzo
osobisty sposéb odnosi sie do tworczosci swojego mentora i przyjaciela,
zmartego niedawno, wybitnego artysty Stanistawa J. Wosia.

Swiatto, budujace nastréj poprzez okreslenie ksztattéw i wyznaczenie granic
przestrzeni, oraz klimat transcendencji to najbardziej zaakcentowane w tych
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zdjeciach elementy budujgce caty cykl, nadajgcy mu spdjnos¢ estetyczno -
formalng”.154

Ksigzka / album ,Usque ad hesternum”. CLZ, Biatystok 2011 rok.

Zamieszczone ponizej zdjecia wykonane zostaty w latach 2008 - 2013 i sg
czescig powyzej opisanych cykli.

154 M. Grygiel ,Przemijanie”, [w:] ,Ire ex praeteritis”, wyd. Muzeum Okregowe w Suwatkach, CSW &
Galeria Andrzeja Strumitty, Suwatki 2013.
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Jak wspomniatem wczesniej, okres miedzy 1998 a 2008 rokiem byt
wytgcznie czasem pracy komercyjnej. Wykonywatem wtedy zdjecia gtownie
do ogdlnopolskich i miedzynarodowych kampanii reklamowych dla
najwiekszych firm polskich oraz zagranicznych. Jednak wizje swiata, ktore
tworzytem i sprzedawatem byly fatszywe i mimo Swietnie prosperujacej
firmy, ktérg wtedy prowadzitem nie chciatem dtuzej w tym uczestniczy¢.

W 1997 roku bronie z wyrdznieniem dyplom magisterski pod okiem
Stefana Wojneckiego, jednego z najwazniejszych dla mnie autorytetow.
Projekt ,Usque ad finem” poswiecony byt wizualnej symbolice $mierci
odnoszgcej sie do czterech podstawowych zywiotéw w réznych kulturach.
Krzysztof Jurecki opisat jg tak:

,0d poczagtku do wiecznosci. W pracy (ij. Instalacji) Usque ad finem
Grzegorz Jarmocewicz pragnie naturalnosci i poszukuje jej w pierwotnym
poczatku. Interesujga go symboliczne znaczenia. Ale nadmiar interpretacji
semantycznej moze prowadzi¢ do zatarcia sensu symbolicznego lub
zachodzenia na siebie réoznych warstw znaczeniowych, poniewaz taka jest
ich natura. Symbol odnosi sie do rzeczywistos$ci niewidzialnej,
nadrzeczywistosci. Na wielkoformatowych ptétnach powracajg wyobrazenia
kwiatow. Takie stereotypowe przedstawienia bardzo mi sie podobaja,
poniewaz rzeczy istotnych o tym Swiecie powinnismy poszukiwaé rowniez
w najblizszej rzeczywistosci. W ten sposéb powraca magicznosé
wyobrazenia, podobnie jak w talbotypiach z lat 30. i 40. XIX wieku, kiedy
angielski naukowiec i fotograf w fotogramowy sposéb utrwalat wizerunki
roslin. Myslenie Jarmocewicza siega dalej. Ukazuje swoj idealizowany
schemat kulturowosci, gdzie wyobrazenia fragmentéw kolumn otaczajg
symbole swastyki i forme zblizong do okregu”155.

Dokumentacja wystawy (skan z folderu). Miedzynarodowe Centrum Sztuki
w Poznaniu, 1997 rok.

155 K. Jurecki, Rytualy i symbole. Artysci z krequ PAcamera Club w Suwatkach, wyd.Galeria Arsenat,
Biatystok 1999, s. 4.
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Dokumentacja wystawy (skan z katalogu). Galeria Arsenat w Biatymstoku,
1999 rok.
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slraces” byl projektem (instalacjg) ostatecznie skonstruowanym
i upublicznionym w 1996 roku w Galerii Foto-Medium-Art we Wroctawiu.
Poswieconym zostat zadumie nad trwaniem, odnowg oraz brakiem
tolerancji a takze szacunku do oséb reprezentujgcych inne wyznanie czy
nardd. Zdjecia wykonatem w piramidzie Farenheitdéw, ktdrych odzywajgce
szczatki mozna byto znalez¢ na zewnatrz budowli jeszcze w pdznych latach
90. XX wieku. Rozgrabiony grobowiec oraz sponiewierane i rozcztonkowane
przez miejscowych ciata zmartych, a wczesniej przez bolszewikéw
napetniaty mnie bdélem.

Dokumentacja wystawy (skan z katalogu). Galeria Foto-Medium-Art,
Wroctaw, 1996 rok.
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Pierwszy fragment projektu upubliczniony podczas Miesigca Fotografii
w Galerii Dielo Centrum, Bratystawa / Stowacja, 1995 roku. Skan z katalogu
festiwalowego.

To miejsce do dzi$ przywotuje mnie i wzbudza refleksje, ktére wyrazam
poprzez fotografie. Najczesciej zabieram tam kamere otworkowg 4x5”,
ktorg wykonuje wielokrotne ekspozycie.
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Seria, ktéra przyniosta mi szerokie uznanie oraz zostata wybrana
w 1995 roku do kolekcji Museo Ken Damy di Fotografia Contemporanea
w Brescia, Wtochy nosita tytut ,,Props room” (Rekwizytornia) i odwotywata
sie do doswiadczen teatru dadaistycznego, teatru absurdu oraz
bezposrednio miescita sie w obszarze panujgcego jeszcze w latach 90. XX
wieku w Polsce postmodernizmu.

Kurator wystawy, ktéra miata miejsce w Matej Galerii w Warszawie
pisat tak: ,,CHAOS | PORZADEK. W ostatnich fotografiach Grzegorza
Jarmocewicza jeszcze silniej zostata zaakcentowana nagosé. Postacie
mtodych ludzi, czesciej mezczyzn, zostajg uwiktane w najdziwniejsze relacje
miedzy sobg, ktérych interpretacja dla ogladajgcych moze by¢ bardzo
intrygujgca. Nagosc¢ jako s$rodek prowokacji artystycznej znany jest
w sztuce od dawna, ale obecnie jego oddziatywanie nie jest juz tak silne jak
niegdys. Jednakze Jarmocewicz traktuje nagie ciato bardzo przewrotnie.
Komponujgc swoje na poty kabaretowe scenki prébuje przestawié¢ utarte
schematy i konwenanse jakie towarzyszga nam na codzien. Odwraca
ustalony porzadek. Kwestionuje znane symbole np. réze jako symbol
mitosci, ironizuje z podziatu ptci, z przymrozeniem oka traktuje mozliwosé
rzeczywistego zaistnienia niektorych sytuacji. Przywotuje tak wiele méwigce
przedmioty jak szklang kule, kielich, sznur, tancuch czy wiolonczele
Z narzedziami typu pita czy obcegi. Te przedmioty zestawione z nagimi
ciatami stajg sie wyrazistymi bohaterami poszczegdélnych kompozyciji i to na
nich koncentruje sie czesto nasza uwaga. One nabierajg dodatkowych
znaczen i wzmacniajg symbolike poszczegdlnych scenek z teatrzyku
Jarmocewicza. Swiat na tych zdjeciach staje sie odrealniony, ludzkie ciato
pokazane jest w niespotykanych fizycznie stanach, postacie nagich
mezczyzn zawieszone sg W wyimaginowanej przestrzeni i w oderwaniu od
praw statyki. Inscenizacje Grzegorza Jarmocewicza zaswiadczajg o jego
nieokietznanej wyobrazni i potwierdzajg dgzenia do wyrwania sie z szarej,
monotonnej codziennosci. Sg takze proba przetamania powtarzajgcych sie
banalnych sytuaciji jakie zachodzg miedzy ludzmi. Pytanie tylko, czy nie jest
to proba prowadzgca za daleko, w strone kreacji zupetnie nowej,
groteskowej i karykaturalnej rzeczywistosci. Wydaje sie bowiem, ze
w Swiecie Jarmocewicza jest wiecej miejsca na marzenie senne, zart i ironie
niz na twarda, ponurg, proze codziennych zmagan”156,

,Fotografia inscenizowana, w odrdznieniu od fotografii
dokumentalnej, polega na precyzyjnym rezyserowaniu tego, co jest
w kadrze, zanim zostanie zarejestrowane na filmie. Ten, gatunek stat sie
popularnym nurtem fotografii artystycznej w ciggu ostatniej dekady,
szczegblnie wsrdéd najmiodszego pokolenia fotograféw. Jednym
z fotografow wykorzystujacych te metode pracy jest Grzegorz

156 M. Grygiel, Chaos i porzadek, [w] Rekwizytornia, wyd.CSW-Warszawa, Galeria PAcamera, ROKiS-
Suwatki, 1995, s.1.
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Jarmocewicz. Ten miody twérca swe pierwsze szlify fotograficzne zdobywat
w Suwatkach pod okiem Stanistawa Wosia. Mimo, iz obecnie jest
studentem fotografii na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby w PWSSP
w Poznaniu, jest ciggle zwigzany z suwalskim klubem fotograficznym
PAcamera.

Prezentowane tu prace nawigzujga do znanych z historii sztuki
(cho¢by z dziewietnastowiecznego malarstwa akademickiego) wielkich
kompozycji o tematyce religijnej, historycznej czy tez mitologiczne,j.
Wrazenie to podkresla narracyjny charakter starannie aranzowanych scen.
Udrapowane tto, historyczne kostiumy, teatralne atrybuty takie jak czesci
zbroi, przypinane skrzydta, heroiczne, czesto petne dramatu pozy
bohaterow, mogtyby by¢ scenami z pracowni malarskiej akademickiego
malarza przygotowujgcego sie do malowania wielkiego heroicznego dzieta.
Ale oprécz historycznego sztafazu obecne sg przedmioty wspoétczesne,
dzinsy, noga w bucie i skarpetce gryzaca sie ze,,starozytng" zbrojg
bohatera, papieros. Nie jest to jednak brak uwagi ze strony autora,
a zamierzony efekt. Autor sygnalizuje, ze nie chodzi mu o stworzenie kopii
czy pastiszu, ze nie chce oszuka¢ widza. Mimo iz pozy dwdch skrzydlatych
i umalowanych mtodziencéw nawigzujg do postaci aniotéw z dziet dawnych
mistrzow, gest ten stuzy wyrazeniu czynnosci mato wzniostej, jakag jest
czyszczenie butéw. Jest to celowy zgrzyt uzyty do wyrazenia innych,
wspodtczesnych tresci.

Autorowi chodzi o co$ wiecej niz humor wynikajgcy z kontrastu
miedzy gestem i jego trescig, Jarmocewicz zwraca naszg uwage na fakt, ze
stereotypy kulturowe sg zakorzenione w naszym mysleniu tak mocno, ze ich
nie dostrzegamy. Szczegdlnie widoczne jest to w pracy przedstawiajgcej
miodego mezczyzne z niemowleciem i dwiema kobietami po bokach.
Podstawg do tego zdjecia zdaje sie by¢ powszechne w sztuce
przedstawienie Madonny z dziecigtkiem w asyscie swietych. Tylko ze tutaj
role zostaty zamienione - to mezczyzna trzyma dziecigtko, a kobiety,
przybierajac meskie role straznikdw z bronig, strzegg ,,matki" z dzieckiem.
Taka zamiana rél moze wydac¢ sie poczatkowo szokujgca. Zmusza jednak
do refleksji nad obowigzujgcymi rolami, jakie tradycyjnie przypisane sag
kazdej z ptci w naszej kulturze. Rowniez sposob, w jaki artysta traktuje
ciato, to co odstania, a co okrywa uzmystawia nam, jak stereotypowo
traktowana jest nagos¢ w sztuce tradycyjnej”157.

Mysle, ze te dwa teksty doskonale opisujg zatozenia mojej pracy
przy projekcie, ktorego efekty i uznanie pozwolity mi dojrze¢ pod wzgledem
wyboréw artystycznych. Inscenizacja, ktéra w tamtym momencie wyrazata
moje potrzeby wypowiedzi nie spetnita jednak moich oczekiwan, ktore
stawiatem wobec jezyka obrazu. Stad daleko idgce poszukiwania

157 B. Sokotowska, Grzegorz Jarmocewicz, wyd. FOTO Magazyn Fotograficzny, FOTO 6-7/95,
Warszawa 1995, s.10.
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i catkowicie odmienne formy moich nastepnych koncepcji
wystawienniczych. Czas uptywa, zmienia sie rzeczywisto$¢ oraz odbiorcy.




Aktywnos¢ artystyczno-naukowa

132



Aktywnos¢ artystyczno-naukowa

Fotografie z serii ,Props room”, (reprodukcje), 1995 rok.
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Na zakonczenie autoreferatu chciatbym zacytowac kilka zdan
z tekstu napisanego przez Krzysztofa Jureckiego w 1994 roku do katalogu
mojej wystawy pod tytutem ,,Obrazy”, ktéra miata miejsce w Galerii FF
w todzi.

s[...]. Twérczosé Jarmocewicza prezentuje rdéznorodne
w formie poszukiwania, Zawarta jest w niej tradycja modernistyczna, jak
rowniez opozycyjna, postmodernistyczna. Od strony dziatania
psychologicznego poprzez okreslong forme zawiera sie ona miedzy niebem
a pieklem. Artysta zwigzany jest ze Srodowiskiem suwalskim, ktére m.in.
dzieki dziatalnosci Stanistawa Wosia podejmuje tematyke zwigzang
z antropologig kultury, o jednoznacznym, duchowym wymiarze (np.
ekspozycja Niebo z 1994 r). Z drugiej strony poglady Jarmocewicza
ksztattowane sg na poznanskiej PWSSP, na ktorej zapoznaje sie
Zz najnowszg postmodernistyczng, czesto demoniczng w wyrazie,
aktywnoscig na polu sztuki. [...]"1%8.

Wydaje mi sie, ze tych kilka zdan doskonale charakteryzuje
mojg twoérczos¢, réwniez te aktualng. Autorytety, z ktérych mogtem
bezposrednio czerpa¢ garsciami podczas swojego rozwoju wyraznie
wptynety na mojg postawe i nadal sg wazng czescig mojej osobowosci.
Naleza do nich miedzy innymi Viadimir Birgus, Krzysztof Cichosz, Urszula
Czartoryska, Marek Grygiel, |zabela Gustowska, Krzysztof Jurecki, Alicja
Kepinska, Ryszard Kluszczynski, Mariusz Kruk, Zofia Kulik, Natalia LL,
Antoni Mikotajczyk, Andreas Miiller-Pohle, Jerzy Olek, Grzegorz Przyborek,
Janusz Poftom, Jozef Robakowski, Andrzej Rozycki, Eva Rubinstein,
Zbigniew Rybczynski, Stefan Wojnecki, Stanistaw Wos, Marian Schmidt. To
tylko niewielka grupa osodb, ktore spotkatem bezposrednio na swojej
drodze, ale dzieki nim i wielu innym, ktérych tu nie wymienitem zostatem
uksztattowany jako cztowiek i jako artysta.

188 K. Jurecki, Czy Direr sie obroni? [w:] Obrazy, wyd. Forum Fotografii, DK, £6dZ 1994, s. 2.
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