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Dane o kandydatce

Aleksandra Kobzdej jest absolwentkg Politechniki Krakowskiej. Ukoriczyta w 2017 roku
tamtejszy Wydziat Architektury, uzyskujac tytut magistra. Od 2018 roku uczeszcza na
Miedzywydziatowe Srodowiskowe Studia Doktoranckie na Akademii Sztuk Pieknych w
Gdarisku. Od 2020 roku jest zatrudniona w Wojewddzkim Urzedzie Ochrony Zabytkow w
charakterze inspektora ds. zabytkéw nieruchomych (w zyciorysie nie podaje miejscowosci
zatrudnienia). Jak wskazuje w powyzszym dokumencie, swoje do$wiadczenie zawodowe
w charakterze projektantki, architektki zdobywata pracujgc w biurach projektowych, takich
jak: Koza Nostra Studio w Krakowie, Pracownia architektoniczna Pilch Architekci w
Sopocie, Multimedia, Art&Education w Gdarisku oraz PAKT- pracownia w Gdyni.

Ocena rozprawy

Dysertacja doktorska porusza tematyke pamieci, wspomnienr, zapomnienia oraz
mozliwosci ich transformowania poprzez uczestnictwo w zdefiniowanym i okreslonym
ramami przestrzeni rytuale. Osig pracy projekiowej jest idea drogi zmieniajgca
perspektywe osobistych wspomnien. Fizyczna wedrowka, ktorg proponuje Autorka to



metafora wewnetrznej podrdzy, w ktdrej pamiec i zapomnienie wzajemnie sig¢ przenikajg i
rotujg. Podjeta tematyka nalezy bez watpienia do aktualnych i waznych w ksztattowaniu
przestrzeni pamieci. Wyb6r problemu badawczego Swiadczy o tym, ze Doktorantka
interesuje sie wspobtczesnym nurtem projektowania, opartym na partycypacii i
wspomaganiu spotecznos$ci. Zaproponowane rozwigzania projektowe okreslone zostajg
przez podzielony na dwa etapy rytuat. Pierwszy dotyczy wedrowki, pokonania traktu, drugi
zwigzany jest z indywidualng, wymyslong ceremonig. Strukture rozprawy doktorskiej
jednak trudno uzna¢ za poprawng. Widac¢ wyraznie braki warsztatowe w formutowaniu i
prezentowaniu zagadnien, konsekwencji w rozwijaniu watkow merytorycznych, jak rowniez
wyraznemu oddzielaniu rozwazan i nawracaniu do podjetych juz watkdw, a miejscami
wrecz ich pogubienie. llustratorska konwencja opracowanie projektowego jest mocno
szkicowa i nieprecyzyjna, co rzutuje tez negatywnie na ogodlng ocene i odbior
catosciowego konceptu rozprawy.

Prace otwiera esej pt.: Czemu duchy nas odwiedzajg? W tej czesci Autorka podejmuje sie
rozwazaniom na temat wspominania jako zjawiska, ktére ksztattuje pamie¢ zarowno
indywidualng jak tez zbiorowg, kulturowg. Wskazuje, iz wspomnienie stanowi nie tylko
rodzaj zapisanej w pamieci matrycy zdarzenia z przeszitosci, ktore podlega nieustajgcym
fluktuacjom, ale tez jest istotnym elementem przestrzeni zardwno tej osobistej, jak tez
znacznie szerszej- przestrzeni spotecznej. Wskazuje na takie miejsca jak pomniki, tablice
pamigtkowe, archiwa jako miejsca zbiorowej pamieci, na ktore skfadajg sie indywidualne
historie i wspomnienia nierzadko bardzo trudne i ciezkie. Tytutowe duchy dos¢ przewrotnie
nawigzujg do podjetego tematu rozdziatu. Jak wynika z podjetego watku, Autorka lokuje
pod ich okresleniem te wspomnienia, ktore stajg sie w jezyku cytowanego J. Derridy
widmami, a wiec tymi wspomnieniami ktore sg trudne, kidérych nie mozna wymazaé ze
swojej matrycy, lecz nalezy oswoi¢ poprzez proces tymczasowego zapomnienia, poprzez
depozyt artefaktdw, przedmiotdw zwigzanych ze wspomnieniem. W mojej ocenie
postawiona przez Doktorantke tutaj hipoteza, iz wspomnienie mozna oddacé na
przechowanie i w ten sposob o nim zapomniec€ jest zyczeniowym przypuszczeniem
Autorki, ktdre nie udowadnia dysertacja, ani tez przedstawiona préba projektowa.

Wstep kontynuuje dalszy wywodd w konwencji eseju na temat wspomnien. Nie
uzasadnienia podjecia tematu rozprawy, nie wskazuje celdbw pracy, czy stawianych hipotez

lub tez, nie wspomina o zakresie merytorycznym rozprawy, nie podaje tez metodyki proby
projektowej.

W Kkolejnym rozdziale Rodzaje ludzkiej pamieci, Autorka analizuje rodzaje ludzkiej
pamieci, wyjasnia pojecie pamieci indywidualnej i zbiorowej. Wskazuje jak wspomnienia
budujg naszg tozsamos¢ odnoszgcg sie do korzeni czy przynaleznosci. Zwraca uwage na



zjawisko post pamigci, jako tego rodzaju pamieci, ktdra spaja pokolenia i jest rodzajem
wyobrazenia dodwiadczenia, kidre wspotodczuwamy wraz z osobg do kitdrej nalezy
wspomnienie. Watek jest ciekawy, cho¢ wyraznie gubi sie jego celowos$¢ i argumentacja.

Miejsca pamigci to rozdziat w ktdérym Doktorantka na podstawie klasyfikacji P. Connertona
klasyfikuje miejsca wg. przyjetego podziatu pamieci na zbiorowg i indywidualng: wyrdznia
tutaj m.in: memorial i locus. Memorial jako miejsca zwigzane z przestrzenig pamieci
zbiorowej, locus zwigzana jest z przestrzenig prywatng - domostwem i odnosi sie do
pamieci indywidualnej. Stykiem w przestrzeni gdzie pamiec indywidualna i zbiorowa
wzajemnie si¢ na siebie nachodzg jest tylko wskazana ulica. Rozdziat koncepcyjnie jest
ciekawy. W warstwie jednak przytoczonych przyktadéw bardzo skromny.

W rozdziale Stan badari Doktorantka przedstawia przestrzenie pamieci na podstaw'ie
wiasnych obserwaciji. Jak wskazuje tytut, rozdziat powinien odnie$¢ sie do klasyfikaciji
zebranego materiatu badawczego, wg przyjetej i uzasadnionej wczesniej kategoryzacii
rodzajow miejsc pamieci. W mojej opinii rozdziat rozmija sie kompletnie z tytutem, nie
przedstawia stanu badan. Wskazuje dwa rozbudowane opisy wybranej przestrzeni oraz
pobieznie wymienia cytowane we wczesniejszych rozdziatach miejsca pamieci.

Z punktu widzenia projektowego uwazam, ze ten rozdziat powinien byé mocno
rozszerzony, stac sie rodzajem podwaliny projektowej. Rozdziat nalezatoby rozbudowac o
specyfike architektury sakralnej, ktora jest waznym, jak nie najwazniejszym nosnikiem,
zwigzanym z miejscem pamieci kazdej grupy kulturowej czy spotecznej. Upamigtnianie w
rytuatach, obrazach, symbolach, relikwiach waznych wydarzen jest tutaj przeciez najsilniej
wyrazane.

Rozdziat Archiwum dokonuje analizy etymologii poje¢ archiwum i archiwizaciji. Wyjasnia
genealogie w aspekcie fizycznej przestrzeni gromadzenia informacji. Wywod odnosi sie
tez do wymiaru filozoficznego wg. doktryny M.Foucaulta i J. Derridy.

Archiwum w wymiarze filozoficznym, ktore jest w kazdym z nas jest specjalng
przestrzenig, w ktdrej wspomnienia fluktuujg zmieniajg sie, podelgajg znieksztatceniom,
pod wptywem uptywu czasu nawet wygasajg. Postawiona przez Autorke teza w tym
rozdziale, iz zewnetrzne archiwum pamigci w postaci niezinstytucjonalizowanej
przestrzeni, w ktorej znajdziemy miejsce dla swoich dokumentow (artefakidw, nosnikow
pamieci w wymiarze fizycznym), moze pomoc nam poradzic sobie z niektorymi widmami,
oraz, Ze istotg zapomnienia powinien byc rytuat Swiadomego pozegnania, ktéry nalezy
wykonac przed pozbyciem sig dokumentu, nie znajdujg do konca uzasadnienia w tym
rozdziale. O ile wywod na temat genealogii Archiwum - potrzeby budowania tego typu
obiektow jest uzasadniony, jako jednego z kategorii przestrzeni pamieci, o tyle pojecie
rytuatu -Swiadomego pozegnania wspomnienia, ktéry doprowadzi do zapomnienia, nie



thumaczy i nie wyjasnia takiego stanowiska. Jak wspomniatam powyzej jest intencjonalnym
zyczeniem. Zatozeniem, ktdrego nie udowadnia przedstawiona proba projektowa.

Rozdziat Dokument dotyczy zrédet wspomnien: przedmiotéw, artefaktow - nosnikdéw
wspomnien. Opisuje sposoby archiwizacji przedmiotéw w domowych warunkach. Kolejny
rozdziat prezentuje Rzeczy jako nosniki pamigci indywidualnej. Zawiera 9 przyktadow,
bardzo réznych przedmiotdw i historii z nimi zwigzanych. Sg to opisy bardzo osobiste,
ciekawe z punktu widzenia podjetej proby projektowej. Rozdziat nie wyjasnia, wyboru
przedstawionych przedmiotoéw. Czy byty formg przeprowadzonej ankiety, badania na
respondentach? Jesli tak, jakie zawierato sformutowania? Na jak duzej grupie zostat
przeprowadzony wywiad? Cho¢ zawiera skromnie, tylko 9 wzorcow, obrazuje poglgdowo,
ze sg to przedmioty o matych gabarytach, takie jak: bizuteria, ksigzki, dokumenty, drobne
bibeloty. W mojej opinii, ten rozdziat rbwniez ma znaczenie kluczowe dla podjetej proby
projektowej. Okresla wielkos¢ i skale przedmiotdw, jednak informacje te nie zostaty
wykorzystane na potrzeby projektu. Do tego watku, szerzej odniose sie w drugiej czesci
recenzji dotyczgcej dziefa projektowego.

Proces zapomnienia i Sztuka zapomnienia to kolejne dwa rozdziaty. Doktorantka odnosi
sie tutaj do sposobdw czyszczenia pamieci ze wspomnien. Wyrdznia zapomnienie
Swiadome (aktywne) i nieSwiadome (bierne), nie podajgc Zrodta takiego rozréznienia. Jako
przyktad Swiadomego procesu zapominania w rozdziale Sztuka zapomnienia wskazuje
czas zatoby po utracie kogo$ bliskiego. Polemizowatabym z tym stwierdzeniem. Czy
zatoba jest czasem zapomnienia? Celem przezytej zatoby jest znalezienie dla zmartego
nowej roli w rodzinie — pogodzenia sie z odejéciem, zachowaniem dobrych wspomnien i
by¢ moze wybaczeniem tych gorszych. Okres ten w kazdej kulturze czy religii, ma swoje
granice czasowe, natomiast nie zgadzam sie z koricowym wnioskiem Autorki, ze jest
sposobem kontrolowania pamieci w obszarze spotecznym. Kazda kultura wyksztaicita
wiasne autonomiczne sposoby na radzenie sobie ze stratg i odejSciem kogo$ bliskiego. Sg
to bardziej narzedzia stuzace pogodzeniu sie ze stratg, anizeli mechanizmy wyksztatcone
przez establishment do kontroli nad pamiecia,.

W mojej ocenie, w tej czes¢ prowadzone rozwazania sg powierzchowne i dos¢
chaotyczne. Autorka nie wyjasnia czym jest proces zapomnienia, a takze co oznacza
termin sztuki zapomnienia. Podjety watek pracy badawczej dotyczy bardziej dziedziny
psychologii lub neurologii czy socjologii. Nie zostat tutaj rzetelnie podparty dobrg
argumentacjg z tych obszaréw wiedzy.

Rozdziat Rytuat zamyka watek rozwazan teoretycznych.To motyw kluczowy dla pracy
projektowej. Wyznacza dla niej ramy przestrzenne. Podparty przyktadem ceremonii
pozegnania zwanej Pustg Nocg, uzasadnia potrzebe wprowadzenia rytuatu. Jako tego



czynnika, ktory wspiera proces oswojenia sie z emocjami czy wspomnieniami. Czynnosci
obrzedowe powodujg powstanie wiezi miedzy obiektem, miejscem, a uzytkownikiem.

To nadrzedny cel architektury i przestrzeni, by te zwigzki mogty zaistnie¢. Niewaipliwie ten
dwustronny kontakt wzmaga sife miejsca, niekiedy czynigc z niej magnes dla pielgrzymow,
W nadziei na odmiang, czy przemiane. To mocne uzasadnienie podjetej proby projektowe;,
ktére mozna odczytaC pomiedzy wierszami, a ktére nie zostato wprost wyrazone. Rozdziat
budzi niedosyt pod kgtem zebranych informacji dotyczgcych analizy obrzedbw czy
ceremonii w szerszym znaczeniu. Motywy: pielgrzymki, procesji, modlitwy, muzyki, tarica,
konsekracji, medytacji, sktadania ofiar sg bardzo cennymi zrodtami metodyki i
pozyskiwania wiedzy projektowej, w kontekscie wybranego tematu projektowego. W tej
czesci pominigte zostate te elementy. Warto tez bytoby rozszerzy¢ prace o rozdziat
poruszajgcy tematyke symboli zwigzanych z przestrzenig rytualng, tj. granice, progi,
bramy, trakty, dziedzince czy labirynty, niewagtpliwie taki zakres wiedzy pozwolitby
wzbogaci¢ wiasne doswiadczenie projektowe.

Uwagi merytoryczne do czesci teoretycznej:

- W pracy brakuje ptynnego przejscia z jednego do drugiego rozdziatu, krotkich wstepow,
ktbre bytyby zapowiedzig prezentowanych tresci,

- miejscami prowadzony wywod jest niejasny i pomieszany. Brak jest tez jasnych
podsumowan prowadzonych rozwazan. Moim zdaniem konstrukcja rozprawy wymaga
na nowo uporzadkowania i uzupetnienia,

- rozdziaty Stan badari, Rytuaft, czy Rzeczy jako nosniki pamigci zostaty podparte bardzo
skromng, iloscig przyktadow i ich analiz. W mojej opinii sg to rozdziaty kluczowe dla
pozyskania w szerszym ujeciu wiedzy i metod projektowych, a tym samym
umotywowaniu proby projektowej

- W pracy pojawiajg sie czesto zrodta bez podania stron cytowan,

- gtébwna hipoteza postawiona w pracy, iz wspomnienie mozna odda¢ na przechowanie i
w ten sposéb o nim zapomnieé, jest zyczeniowym domystem Autorki, ktérego nie
udowadnia i nie broni przedstawiona argumentacija,

Konkludujgc stwierdzam, ze lektura tej czesci rozprawy nie daje podstaw do stwierdzenia,
ze Doktorantka posiada dobrze ugruntowang, ogoing wiedze teoretyczng w dyscyplinie
sztuk pieknych.

Czes¢ dysertacji pn. Opis proby projektowej zostata poswiecona rozwigzaniom
projektowym. Doktorantka zamieszcza tutaj 21 rysunkdéw w konwengiji ilustracii, ktdre



obrazujg ideowe, wyobrazeniowe podejscie do przestrzeni, okreslone terminem
Przestrzeri Rytuatu. Gtdwnym celem, jak wskazuje praca doktorska jest doSwiadczenie
wedréwki z przedmiotem - nosnikiem wspomnien, ktéry mozna intencjonalnie odda¢ w

depozyt i pozostawi¢ w Archiwum na mniej lub bardziej okreslony czas.

Pierwszy rozdziat zatytutowany Droga odnosi sie do ogblnych zatozen projektowane;j
przestrzeni. Wyjasnia i opisuje charakterystyczne punkty na szlaku, ktére nalezy
przemierzy¢, by znalez¢ sie w kulminacyjnym punkcie podrézy jakim jest Archiwum. Jak
czytamy w pracy: koricowym gestem zwigzanym z danym Sladem pamigci, a wiec
miejscem depozytu przedmiotu, wspomnien. W tej czesci pracy poznajemy trase wedrowki
do Archiwum. Trasa wedrowki zostata zlokalizowana na terenach Trojmiejskiego Parku
Krajobrazowego, lesnym fragmencie przy Drodze Marnych Mostow.

Jak pisze Autorka wybor miejsca byt zwigzany z potrzebg obcowania z naturg by poprzez
samg wedréwke, uruchomic refleksje nad wspomnieniem. Na koricu uwolnic sie od niego
poprzez rytuat schowania - przedmiotu. Pierwsza z ilustracji otwierajgca projekt pn. Plan
przestrzeni Rytuatu, to schematyczny szkic mapy. Lapidarny rysunek dos¢ schematycznie
obrazuje naniesione punkty charakterystyczne na trasie. Jedyna rzecz na ktérg wskazuje
jest gorzyste uksztattowanie terenu. Rysunek jest enigfnatyczny w warstwie informacyjnej.
Przede wszystkim nie posiada skali oraz odniesienia do kierunkdw, a co za tym idzie, nie
informuje o odlegtosciach pomigdzy danymi punktami, ani tez o dlugosci calej trasy.
Przydataby sie tez legenda, kidra wyjasnia mijane obiekty oraz czytelne oznakowanie
miejsca, samego juz wejscia do lasu prowadzgcego do obiektu Archiwum, tak by
wchodzgc do lasu nie bfadzi€. Jest to wazna wskazdwka dla uczestnika rytuatu, gdyz

informuje go, jak ciezki przedmiot moze zabrac ze sobg i jak diugo potrwa dotarcie do
celu.

Projekt otwiera Przejscie - to rodzaj bramy, otwartego prostopadtoscianu. Zlokalizowany w
poblizu Sciezki i lasu, wrecz krzyczy swa nachalnoscig. Jest zupetnie obcg tkanka, ktéra
zakioca panujgcy spokoj tego miejsca. Pominigty zostat fakt, ze jest to miejsce
kontemplacji krajobrazéw. Doktorantka wybiera w Swiadomy spos6b miejsce Parku
Krajobrazowego, po to by odcig¢ sie od miejskich przestrzeni, co jest absolutnie
zrozumiate. Natomiast wprowadzajgc tak mocng tkanke architektoniczng w zastany
pejzaz, sama zaprzecza sobie tym zatozeniom.



W dalszej czesci Autorka prezentuje poszczegblne punkty trasy, opatrzone cytatami
antropologa M. Augé, ktory formy zapomnienia interpretuje jako figury zmieniajgce sig w
czasie: zapomnienie — zawieszenie — ponowne rozpoczecie. Wybor cytowan nie jest
czytelny w konteks$cie wyobrazonych miejsc w przestrzeni. Cytowania nie objasniajg
zamystu projektowego i odwrotnie kostki ceramiczne, fawka, czy obrecze na drzewie nie
objasniaja tekstu. Interpretuje je jako drogowskazy na Sciezce. Opracowanie rysunkowe
tej czesci projektowej zostato przedstawione w bardzo uproszczony i naiwny sposéb, bez
wyczucia proporcji. Préba zestawienia widokéw dziennego z nocnym,

nie oddaje wrazenia roznorodno$ci jakie moze wywota¢ w przestrzeni Swiatto.

Archiwum jest najbardziej rozbudowanym programowo obiektem. Prosta geometria
prostopadtoscianu wraz z wejSciem poprzez obnizong rampg wzgledem terenu oraz
zwarta, monolityczna bryta o strukturze palonej gliny, intensywnym ciemnoczerwonym
kolorze, wytaniajgca sie posréd drzew lasu, moze zintensyfikowa¢ doznania wedrowki. Ma
sie wrazenie, iz bryla stanowi rodzaj pt6tna - blejtramu na ktorym przyroda maluje kadry i
odcina swoje kolory. Kontrast jaki tworzy z otoczeniem, nie jest nachalny wrecz wspotgra i
harmonijne uzupetnia krajobraz. Jest to jedno z najciekawszych ilustracyjnych ujec
wyobrazonej przestrzeni. Archiwum to obiekt osiowy, na planie centralnym, ktérego
srodkowa czes¢ - atrium stanowi fragment wzniesienia na kidrym stoi obiekt.
Dokumentacja projektowanie nie uwzglednia doktadnego uksztattowania terenu. Autorka
nie przedstawia dokumentacji fotograficznej terenu, ani tez nie motywuje kontekstu

wybranej przestrzeni tzn. nie obrazuje jak kompozycja budynku pasuje do pagorkowatego
uksztattowania terenu.

Whnetrze obiektu catkowicie odcina sie od lasu. Zewnetrzny mur obiekiu wraz z dachem
pudetkowym tworzy rodzaj ramy przestrzennej. Jest to rodzaj bufora, dla niezaleznie
zaaranzowanej wewnetrznej przestrzeni, jednoczesnie mocno podporzadkowanej rygorom
narzuconej geometrii bryty. Kamienne nisze wokét dziedzica podzielone geometrycznymi
rytmami, tworzg reliefy Scienne rozbijajgc ich zwartg forme. Nisze stuzg deponowaniu
przyniesionych przedmiotow.

Rytuat samego deponowania zawiera sie w tekscie bedgcym komentarzem do projektu.
By pozostawi¢ przedmiot nalezy uzy¢ do tego celu drewnianych ptyt, gliny i wody. Obiekt
ma zapewni¢ wszystkie niezbedne elementy rytuainego grzebania przedmiotu. Tuta;



mieszka tez straznik, ktory opiekuje sie catym kompleksem wraz z przynaleznymi do niego

elementami matej architektury na Sciezce, opisanymi w powyzszym tek$cie recenzji.

Niezaleznie od pozytywnej oceny samej idei programowej podjetej proby projektowej
trzeba zauwazyC, ze w opracowaniu wystepujg braki i niedociggniecia. Dokumentacja

projektowa jest przede wszystkim bardzo szkicowa i nieprecyzyjna, a ukazany warsztat

projektowy bardzo skromny, co wptywa na negatywng oceneg opracowanego materiatu.
Ponizej ustosunkuje sie do wybranych kwestii:

opracowanie nie przedstawia procesu projektowego, poszukiwan formalnych czy
metodologicznych, kibre uzasadniajg przyjety koncept projektowy. Sens przedstawienia
preparacji jest oczywisty, bowiem projekt jest konstrukcja, ktéra podlega weryfikaciji,
wariantuje oraz uzasadnia podjete decyzje projektowe,

ilustracyjny charakter pracy projektowej, bedgcy niejako konceptem ideowym,
absolutnie nie jest wystarczajgcym materiatem projektowym. Przy tak rozbudowanym
programie uzytkowym, sam watek rytuatu i elementdéw potrzebnych do wykonania
takiego gestu wymaga przemyslanych i funkcjonalnych rozwigzan, uzasadnionej skali i
proporcji poszczegbinych jej elementdw sktadowych, a takze precyzji w dokumentagciji
rysunkowej,

brak skali, lub skali odwzorowania- podziatki na rysunkach, uniemozliwia identyfikacje
wielkosci obiektu, czy dtugosci Sciezki o czym wspomniatam juz w recenzji. Trudno tez
odnies¢ sie do zaproponowanych relaciji przestrzennych i przyjetych proporcii.
Enigmatyczna sylwetka cztowieka pokazana na kilku wizualizacjach ukazujgcych z
perspektywy kadry przestrzenne czgstkowo odnosi sie do skali. Z natury swojej
perspektywa znieksztatca obraz i nie jest jej rzetelnym odwzorowaniem,

projekt nie uwzglednia analizy wedrowki storica, czy stron Swiata. Jako ze storice jest
jedynym Zrédlem Swiatta na dziedziricu, kwestia wiasciwego potozenia obiektu
wzgledem kierunkoéw Swiata w tym wypadu jest kluczowa,

nisze, ktére tworzg przestrzen wewnetrznego dziedzinca, ich podziaty oraz wielkos¢ sg
nieprzemyslane. Wielkosci nisz, pokazane na rysunkach Archiwum, widok wnetrza 1,
widok wnetrza 2, wskazujg, ze sg to duze gabarytowo otwory (w ktérych mozna by
schowac¢ nawet lodowke, a przeciez nie o to chodzi by przestrzen stata sie
sktadowiskiem niepotrzebnych rzeczy). Wzajemny stosunek i zwigzek wielkosci nisz do
rodzajow przedmiotéw wskazanych w rozdziale: Rzeczy jako nosniki pamieci

indywidulanej , bedgcych potencjalnie przedmiotami rytuatu, zostat pominiety w



opracowaniu projektu. Tym samym przymknigcie duzej komory, adekwatnie duzg plytg
drewniang bez niczyjej pomocy (a jest to tez przewidziane w zatozeniu rytualnym)
wydaje si¢ wysoce niemozliwe, nie moéwigc juz o zamykaniu niszy w najwyzszej partii
Sciany,

- projekt pomija kwestie technologiczne zwigzane z zastosowaniem ceramicznych
rozwigzan architektonicznych, czy tej dotyczgcej matej architektury. Moje watpliwosci
budzi chociazby pomyst ustawienia w potoku kamieni ceramicznych po ktérych mozna
przechodzi€. Jak przewiduje Autorka ich impregnacje czy zabezpieczenie przed niskg
temperaturg i ciggtym kontaktem z wodg? Jak bedzie wygladata konstrukcja dachu, czy
murdéw, z peing bez dylatacji powltokg ceramiczng? Na te pytania w pracy nie znajduje
odpowiedzi,

- rysunki przedstawiajgce aksonometrig obiektu, przekroje, czy rzuty sg dalece
odbiegajgce od sztuki prawidtowej dokumentacji projektowej, bez prawidtowego
rzutowania i zasad rysunku technicznego. Sg to raczej rodzaje kolorowych i bardzo
pogladowych, wstepnych perspektyw,

- opis poszczegobinych punktéw i miejsc proby projektowej jest rodzajem opowiadania, z
narzucajgcag si¢ narracyjng formg wypowiedzi np.: Teraz juz widzisz, Ze ceramiczny
prostopadioscian otwiera sig przed tobg i ukazuje to, co jest po drugiej stronie. Bedgc
wewnatrz, idziesz wzdiuz dtugiej, prostej Sciany. MoZesz jej dotknac i poczuc pod dfoniag
chropowatg strukture wypalonej gliny... Teraz Sciezka prowadzi cie wzdtuz linii drzew,
obchodzisz polang wokot, bedgc na granicy dwdch Swiatéw — jasnej, bezpiecznej
polany i ciemnego lasu. Las, na kiorego skraju stoisz, ma zréznicowang rzezbe i tuz za
linig drzew rozpoczyna sig strome wzniesienie. Odnosze wrazenie, iz jezyk opisu zostat
zaczerpnietg z gier komputerowych. Nie jest to jezyk projektowy, argumentujgcy
stuszno$¢ podijetych decyzji, przy jednoczesnie, tak skromnym opracowaniu rysunkowo-
projektowym.

Konkluzja

Rozprawa doktorska mgr. Aleksandy Kobzdej nie stanowi w petni oryginalnego
rozwigzania problemu naukowego. Przedmiot rozprawy i jej gtbwny cel odnosza sie do
bardzo ciekawej i wartej zbadania sfery naszego zycia, dotyczacej indywidualnej pamieci i
usankcjonowaniu dla niej miejsca w przestrzeni publicznej. Z uwagi na intencjonalnie
sformutowane hipotezy, w rezultacie nie dajgce sig udowodnic, a takze chaotyczno$é
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wywodu, zbytnig powierzchowno$¢ poruszanych zagadnien, metodologiczne zagubienie,
oraz niepetne i niedopracowane dzieto projektowe, wskazana dysertacja nie daje podstaw
do stwierdzenia, ze Autorka posiada ogolng, uporzgdkowang wiedze teoretyczng z
dyscypliny sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, a cze$¢ projektowa nie pozwala
na pozytywng oceng jej warsztatu projektowego. Autorka nie wykazata umiejetnosci, ze
potrafi dokona¢ pogtebionych analiz w czesci teoretycznej, nie przedstawita tez metod i
procesu projektowego, kidry uzasadnia celowo$¢ podjetej proby, a koricowe opracowanie
ma charakter bardzo szkicowy i nieprecyzyjny. Wywoéd jest prowadzony powierzchownie i
wybiorczo w stosunku do przyjetych, tez stabo skonkretyzowanych w pracy - celow;
rowniez brak nakreslonej jasno Sciezki badawczej przyczynia sie w mojej opinii do
skromnej realizacji i weryfikacji problemu badawczego rozprawy. Cato$¢ rozprawy
wskazuje na brak umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy naukowej. Biorgc pod
uwage wczesniejsze uwagi, jak i wyrazong powyzsza syntetyczng opinie - stwierdzam, ze
recenzowana rozprawa doktorska mgr. Aleksandre Kobzdej pt.: Od pamieci do
zapomnienia. Rytualy i miejsca, nie spetnia wymogoéw ustawowych art 187 Ustawy prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce ( Dz. U z 2023 r. poz 742 ze zm.), tym samym wnosze o
niedopuszczenie Doktorantki do publicznej obrony.
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