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Recenzja

rozprawy i dorobku artystycznego mgr. Kamila Kusego sporzadzona w zwigzku

Z postepowaniem doktorskim w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne

I konserwacja dziet sztuki, prowadzonym przez Radg¢ ds. Stopni w Akademii Sztuk Pigknych
w Gdansku.

Podstawowe informacje

Pan Kamil Kusy urodzit si¢ w 1985 roku w Bydgoszczy. W latach 2006 — 2011 studiowat na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu na kierunku Edukacja Artystyczna, gdzie obronit dyplom
magisterski w pracowni prof. Kazimierza Raby. W latach 2012 — 2014 kontynuowat edukacj¢ na
studiach magisterskich na kierunku Rzezba realizujac prace magisterska COSITAS BUENAS pod
kierunkiem prof. Karoliny Komasy, UA Poznan. Od 2017 roku do chwili obecnej jest studentem
studiow doktoranckich Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku. W latach 2018 — 2019 odbyt studia
doktoranckie w ramach programu Erasmus na Uniwersytecie Josipa Juraja Strossmayera w Osijeku
w Chorwacji. Na podstawie dostarczonej dokumentacji oraz mojej wiedzy nie moge stwierdzic,

ze kandydat ubiegat si¢ uprzednio o nadanie stopnia doktora.

Przebieg pracy naukowo-zawodowej

Po ukonczeniu studiow magisterskich w roku 2014 podejmuje pracg na stanowisku asystenta na
kierunku Wzornictwo na Wydziale Inzynierii Mechanicznej Uniwersytetu Technologiczno
Przyrodniczego im. J i J Sniadeckich w Bydgoszczy. Od 2017 do chwili obecnej jako doktorant
studiow doktoranckich w Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku realizuje praktyki doktoranckie.
Od roku 2020 do 2022 jest zatrudniony jako wyktadowca w Wyzszej Szkole Nauk o Zdrowiu

w Toruniu. Od roku 2021 do chwili obecnej pracuje jako asystent w Wyzszej Szkole Gospodarki
w Bydgoszczy.

Aktywno$¢ tworcza Kamila Kusego skupia si¢ wokot nurtu art-science a takze na modelu sztuki
jakim jest dzieto techniczne. W jego tworczosci nie sposob nie dostrzec wyraznej predylekcji do
dziatan technicznych i1 performatywnych. Z duzym zaangazowaniem i zamitowaniem zajmuje si¢
taczeniem réznych form artystycznych z badaniami naukowymi i dziataniami konceptualnymi.

Ze starannie przygotowanego portfolio, zawartych w nim informacji i dokumentacji fotograficznej
wylania si¢ obraz mtodego artysty konsekwentnie angazujacego si¢ w réznorodne projekty
artystyczne w wielu przestrzeniach, rowniez w przestrzeni publicznej.

Z dostarczonego dossier wynika, Zze kandydat od ukonczenia studiéw i1 uzyskania stopnia magistra
mial sze$¢ wystaw indywidualnych: 2012. 01. — Biuro Wystaw Artystycznych w Bydgoszczy,
Synagogi 2: Das ist ein Teil, Bydgoszcz. 2012. 02. - Biuro Wystaw Artystycznych w Bydgoszczy,
Galeria Kantorek. Uktady podlegajgce zmianom: Rozktad obrazu kontra Kantorek, Bydgoszcz.
2012. 08. - Patac w Ostromecku — konferencja IFiS PAN — Das ist ein Teil — handlung, Ostromecko.
2014. 12. - MOZG Bydgoszcz — Automézgodrewno — Kamil Kusy i fukasz Gruszezynski,
Bydgoszcz. 2019. 08. - Uniwersytet w Osijeku, Interactive dendron form, Osijek, Chorwacja.



2019. 08 — Synagoga Bydgoszcz, Interaktywna forma MDF, Fundacja Matgorzaty Winter,
Bydgoszcz.

Brat udziat w 15 wystawach zbiorowych: 2020.11. — Zbrojownia Sztuki / wspotpraca przy projekcie
,Bioreaktor”, prof. Grzegorza Klamana, Gdansk. 2018.10. — Arboretum Les$ne w Zielonce 1
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, wystawa poplenerowa: Dendrolew, Zielonka. 2018.05. — ICS
Gdansk, Miary u wagi: Automat na artyste, Gdansk. 2017.10. — Arboretum Le$ne w Zielonce i
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, wystawa poplenerowa: Bez tytutu, Zielonka. 2017.09. —
Muzeum Sztuki w Chmielnickim, IV Synteza Sztuk — festiwal sztuki, Rozktad obrazu pt. ,,Stary
kawaler”, Muzeum Sztuki w Chmielnickim, Chmielnicki, Ukraina. 2017.05. — Biuro Wystaw
Artystycznych w Bydgoszczy, IV SYNTEZA SZTUK — festiwal sztuki: Interaktywna forma
prehistoryczna, Pompazturboscenic, czyli powr6t kaslika z jeziora, Bydgoszcz. 2016.07. —
Miegdzynarodowy festiwal sztuki ,,Oko Nigdy nie $§pi", Ty mash by pass, Patac w Lubostroniu,
Lubostron. 2015.09. — Muzeum Sztuki w Chmielnickim, III SYNTEZA SZTUK - festiwal sztuki:
Cositas Buenas, Chmielnicki, Ukraina. 2015.05. — Biuro Wystaw Artystycznych w Bydgoszczy, 111
SYNTEZA SZTUK - festiwal sztuki, Rozktad obrazu, kontra Kantorek, Bydgoszcz. 2014.12. —
Wydziat Technologii Drewna, wystawa poplenerowa MPRZ Puszcza Zielonka, Uniwersytet
Przyrodniczy w Poznaniu: Pompazturboscenic — czyli powrot kaslika z jeziora, Poznan. 2014.10. —
Migdzynarodowe Targi w Poznaniu, wystawa poplenerowa MPRZ Puszcza Zielonka:
Pompazturboscenic - czyli powr6t kaslika z jeziora, Poznan. 2014.05. — Biuro Wystaw
Artystycznych w Bydgoszczy, Il SYNTEZA SZTUK - festiwal sztuki, Automat na artyste,
Bydgoszcz. 2013.11. — Galeria Kolegiacki ART w Poznaniu — Drzewno, drewno, temu: Automat na
artyste oraz Balkonowy rejestrator pejzazu, Poznan. 2013.05. — I Bydgoski festiwal teatralno-
performatywny Kawalerka Festival: Balkonowy rejestrator pejzazu, Bydgoszcz. 2012.06. —
Fundacja Malgorzaty Winter, Stara Piekarnia Bydgoszcz, wystawa pt. Kac Vegas: Time Square —
realizacja multimedialna (wspottworcy projektu: Agnieszka Kaszowska, Lukasz Gruszczynski,
Pawet Boniecki), Bydgoszcz.

W dostarczonym portfolio wyrdznia réwniez realizacje w przestrzeni publicznej: 2013.05. — Galeria
Smolenska i Rozktad obrazu, pt. ,,Stary kawaler”, instalacja w galerii utworzonej na potrzeby
dziatania artystycznego, ul. Smolefiska 104, Bydgoszcz. 2012.10. — ...z chabrowego pola, instalacja
rzezbiarska, [wspottworcy instalacji rzezbiarskiej: prof. zw. UAP Raba Kazimierz, as. Mgr.
Gruszczynski Lukasz, Bakula Katarzyna, Jankowiak Agata, Marek Tomasz, Pajgk Martyna,
Podkoscielna Weronika, Skrok Antoni, Szczurek Matgorzata], Zespot Patacowo Parkowy Muzeum
Ziemianstwa w Dobrzycy, Dobrzyca, Woj. Wielkopolskie. 2012.09. — Balkonowy rejestrator
pejzazu. Instalacja rzezbiarska - performance Balkon ul. Huzarska 3/10, Bydgoszcz.

Na uwagg zastuguje takze DZIALALNOSC TEATRALNA ORAZ PERFORMANCE Z
UDZIALEM GRUP: STUDIO CZYCZKOWY ORAZ MAGAZYN PROB BEZPSA: 2012.06. —
Miejskie Centrum Kultury MCK Bydgoszcz, Wyklad performatywny z filozofii - wyktad
teatralizowany, grupa: Magazyn Préb Bezpsa, Bydgoszcz. 2012.05. — Uniwersytet Technologiczno -
Przyrodniczy im. J. i J. Sniadeckich w Bydgoszczy, Wyktad performatywny z filozofii — wyktad
teatralizowany, grupa: Magazyn Prob Bezpsa, Bydgoszcz.

Nie bez znaczenia na obecny wymiar tworczosci Kamila Kusego byly jego doswiadczenia zdobyte
w pracy asystenta na Wydziale Inzynierii Mechanicznej na Uniwersytecie Technologiczno
Przyrodniczym w Bydgoszczy (dzisiejsza Politechnika Bydgoska) . Analityczno-projektowe
podejscie do materii tworczej w ktorej si¢ porusza, charakteryzuje skrupulatno$¢ i precyzja zardwno
formalnej jak rowniez ideowej strony podejmowanych zagadnien. Konceptualny a takze
zaawansowany technologicznie charakter wielu jego przedsigwzie¢ potaczony z perfekcyjng strong
wykonania potwierdza dojrzatos¢ tworcza i $wiadomosé podejmowanych srodkow.

Analizujac dorobek tworczy Pana Kamila Kusego fatwo odnalez¢ zapowiedz obecnego dzieta
doktorskiego juz we wczesniejszych dokonaniach. Praca magisterska DAS IST EIN TEIL



z 2011 roku jest obiektem statycznym ,,upamigtniajgcym niewolniczg prace¢ Polakow zydowskiego
pochodzenia, przy produkcji mysliwca Focke Wulf, w poznanskiej fabryce... (podczas 11 Wojny
Swiatowej)”. Inna praca tym razem o rodowodzie technicznym jest praca magisterska na kierunku
Rzezba COSITAS BUENAS - jest to obiekt kinetyczny ,,Urzadzenie sterowane manualnie,
pozwalajace na tworzenie dowolnego metrum, za pomocg sprezonego powietrza”. Wsrod prac ktore
doktorant okreslil jako obiekty kinetyczne na uwage zastuguja: AUTOMAT NA ARTYSTE z 2013
roku ,,Obiekt posiadajacy zapadnie, blokowang za pomocg zwory elektromagnetycznej,
obstugiwanej przez sterownik zetonowy. Wrzucenie monety powoduje uruchomienie zapadni, na
ktorej znajduje si¢ performer. W wyniku tego dzialania rozpoczyna si¢ performans, pt. Uscisk dloni
artysty. Uczestnicy wystawy wrzucajg monety, by uscisng¢ dton performerowi”.
INTERAKTYWNA FORMA PREHISTORYCZNA praca z 2017 roku, obiekt interaktywny
reagujacy na ruch osob odwiedzajacych galeric. INTERAKTYWNA FORMA MDF z 2019 roku.
,Obiekt sterowany za pomocg sensora znajdujacego si¢ w grafice, przedstawiajacej kontroler.
Dotknigcie grafiki powoduje rozszerzenie si¢ obiektu i uruchomienie umieszczonych wewnatrz
wentylatoréw”.

Kamil Kusy wspolpracuje rowniez z Prof. Grzegorzem Klamanem i na jego zlecenie realizuje
projekt 5 modutow wykorzystujacych uktady liniowe, sterowane kontrolerem Arduino, praca
realizowana na potrzeby projektu pt. Bioreaktor.

Realizuje rowniez cykl prac statycznych o charakterze rzezbiarskim i intermedialnym
wykorzystujacym drewno i elementy techniczne (mechaniczne); istotne jest usytuowanie prac

w przestrzeni naturalnej, przedstawione prace to: DENDROLEW praca z 2018 r.
POMPAZTURBOSCENIC, CZYLI POWROT KASLIKA Z JEZIORA praca z 2015 .

TY MASH BY PASS praca z 2016 r.

Ocena koncepcji i realizacji pracy doktorskiej

Przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska Pana magistra Kamila Kusego nosi tytut:

O TYM, JAK PERFOMANS TECHNICZNY STAJE SIE SZTUKA ESTETYCZNAANALIZA
DZIELA TECHNICZNEGO

promotorem jest prof. Grzegorz Klaman

Praca teoretyczna dostarczona do oceny ma forme cyfrows i fizyczna, ksigzkowa - sktada si¢

z portfolio i rozprawy doktorskiej - w pierwszym rzedzie zwraca uwage nietypowy uktad rozprawy
o zapisie ,,0d konca do poczatku”. Temat pracy i nazwisko autora widnieje prawidlowo na oktadce,
natomiast pierwsza strona nie jest pierwsza a ostatnig, strona tytulowa znajduje si¢ na koncu, zapis
jest typowy od lewej do prawej, lecz kolejnos¢ odczytu, najpierw strona prawa, pozniej lewa.
Catosc¢ czytelna i do zaakceptowania, pozostaje jednak pytanie - dlaczego i w jakim celu? Biorac
pod uwage techniczny wymiar dzieta, taka nietypowa kolejno$¢ moze stanowi¢ pewnego rodzaju
sygnatl wejscia W przestrzen performancu technicznego. Autor jednak w swojej dysertacji tego nie
komentuje, jest ponadto pewna niekonsekwencja bowiem w wersji cyfrowej kolejnosc¢ jest
,,normalna”.

Pomimo tej ciekawostki ,.konstrukcyjnej” pracg oceniam pozytywnie, ostatecznie przekonatem sie,
ze forma tekstu jest w swoisty sposob zbiezna z jego trescig. Opracowanie ksigzkowe ma forme
ascetyczng, zawiera teksty 1 wizualny materiat ilustracyjny, fotografie i schematy dokumentacji
technicznej. Zawiera 119 stron sktada si¢ z II czesci,

czes¢ |. DZIELO TECHNICZNE zawiera: Wprowadzenie i rozdziaty 1. Dzieto techniczne — ujecie
I sprecyzowanie problemu badawczego. 2. Zasada dziatania < kinetyczno$¢ < ruch . 3. Dzieto
techniczne w ujeciu ontologicznym. 4. Dzielo techniczne i performans techniczny w ujeciu
kulturowym. 5. Zastosowanie mechatroniki w sztuce.

Cze$é II. OPIS CZESCI ARTYSTYCZNEJ PREZENTACJI DOKTORSKIE]

7. Zakonczenie. Bibliografia. Spis ilustracji.



We wprowadzeniu czesci pierwszej autor rozpoczyna od cytatu Jerzego Grotowskiego ,,Nie chcac
odkrywac tego co nowe, lecz co zapomniane, tak stare, ze podziatlow na gatunki sztuki nie da si¢
tutaj odnies¢ [...] pragne odkry¢ to co zapomniane przez nowe”. Wskazuje tez cel swojej rozprawy
ktorym jest ,,ukazanie alternatywnego dla dzialan wspotczesnych artystow konceptualnych,
usytuowanych w nurcie artscience, modelu sztuki i wyodrebnienie nowego pojecia jakim jest dzieto
techniczne”. Definiuje czym jest dzieto techniczne 1 jaka jest jego zasadno$¢ w kontekscie
swobodnego dostgpu do technologii oraz ,,dekanonicznego spojrzenia Srodowisk artystycznych na
sztuk¢”. Wskazuje elementy gczace sztuke klasyczng taka jak architektura, teatr czy tez muzyka

z szeroko rozumianym pojeciem sztuki konceptualnej oraz taczacy je charakter techniczny,
naukowy, intelektualny z duzym udziatem matematyki.

W 1 rozdziale: Dzielo techniczne - ujecie i sprecyzowanie problemu badawczego, precyzuje czym
dla niego jest dzieto techniczne i w jakim obszarze sig¢ realizuje, akcentuje konotacje z technikg

1 technologia, wlaczajac w obszar tych dziatan dzieta mieszane z pogranicza plastyki, muzyki

| teatru. Wazng cechg takiego dzieta sg kinetyczno$¢ i performatywnos$¢, uzasadniajagc owe
terminy odwotuje si¢ do pojecia performansu postmedialnego uzywanego jako narzedzie krytyki
systemu poprzez subwersj¢. Widzi tu pewna paralelg pomigdzy odstanianiem stabosci systemowych
w sztuce krytycznej z odstanianiem stabos$ci techniki podczas performansu technicznego. Odnoszac
si¢ do zatozen info-estetyki Lva Manovicha ktory twierdzi, ze wszelkie osiagniecia technologiczne
i kulturowe spowodowaty zmiang koncepcji samego medium, cickawe jest zestawienie
performatywnosci z technologiami nowymi i starymi.

Istotny dla kandydata jest Projekt ktory jak twierdzi jest zapisem znakoéw 1 wartosci jakie
odzwierciedlajag wymiary i ksztatt tworu artystycznego, poréwnujac je do partytury w muzyce ktore
,»okreslaja, przy uzyciu nut i znakow: tempo, rytm, metrum i pozostate cechy utworu muzycznego”.
Zwraca uwage, ze jesli przy tworzeniu instalacji przestrzennej zostang uzyte srodki techniczne,
podzespolty wykorzystywane w mechatronice to oprocz rysunkéw technicznych okreslajacych
zasade dziatania urzadzenia zostang zastosowane roéwniez schematy elektryczne, takze opis
parametréw kontrolera jak réwniez wlasciwego kodu sterownika. W czesci opisowej doktorskiego
dzieta artystycznego autor takie schematy oraz parametry podaje.

Przytacza takze przyktad tworczosci Andy Warhola artysty noszacego znamiona techniczne w pracy
pt. Fabryka Dzief, ktorej faktorami technicznymi sg performatywnosc¢ i kinetyczno$é.

Okres$lajac model dzieta technicznego uzupetnia je o podstawe merytoryczng czyli koncepcje oraz
forme. Koncepcja jest dla autora ,,sferg funkcjonalnos$ci w obrebie dziatania urzadzenia na rzecz
wrazenia estetycznego”, cho¢ jak twierdzi koncept sam w sobie nie posiada wartosci artystycznej

a jest jedynie argumentem o charakterze technicznym, natomiast forma ktora spetnia warunki dzieta
technicznego jest jej funkcjonalnos$¢. Kandydat ma swiadomos$¢ istnienia wspotczesnych artystow
konceptualnych odwotujacych si¢ do techniki, wymienia nazwiska takie jak: przedstawiciele ruchu
art-science i bio-art, tj: Stelarc, Orlan, Kevin Warvick, Neil Harbisson, Moon Ribas, Manel Muioz,
Eduardo Kac, Amy Karle, Oron Catts i inni. Wsrod konceptualistow wymienia rowniez artystow,
takich jak: Raffaello D'Andrea, Bill Vorn, Gilberto Esparza, Doo Sung Yoo, URam Choe, czy nawet
Matta Clark, Krzysztof Wodiczko i Adam Garnek. W tek$cie umieszcza ilustracje prac kilku
wymienionych artystow.

W podrozdziale Roznice pomiedzy sztukq konceptualng, a sztukq techniczng okresla cel ktorym jest
wyodrebnienie cech w sztuce, charakteryzujacych tworcow technicznych. Dokonuje tu podziatu
tworcoOw wspotczesnych na dwie kategorie — tworcow klasycznych i tworcow konceptualnych.
Tworcy klasyczni to ,,tworcy posiadajgcy wiedze¢ techniczng, ktdra zostata ogdlnie przyjeta jako
warsztat tradycyjnej sztuki” oraz druga grupe artystow konceptualnych, tworcéw ograniczajacych
srodki wyrazu bazujacych na samym koncepcie, wymienia tu dziatania akcjonalistow czy dadaistow
nazwiska takie jak Marcel Duchamp czy Joseph Beuys a takze Sol LeWitt, Joseph Kosuth, Douglas



Huebler, Lawrence Weiner; w Polsce — Tadeusz Kantor, Jarostaw Koztowski, Andrzej
Dhuzniewski.

Kandydat wyraza pewne bardziej lub mniej okreslone relacje pomigdzy tymi postawami ideowymi,
sytuujac dzieto na linii chronologicznej sztuki, okreslajaca definicje estetyki szczegdlne

w odniesieniu do techniki. Wyraza pewng watpliwo$¢ konsekwencji koncepcji
postmodernistycznych ,,ze sztukag moze by¢ w zasadzie wszystko”, widzi jednak mozliwo$é
ksztattowania si¢ twordw hybrydowych oraz intermedialnych, mimo wyraznych roéznic, miedzy
dzietem technicznym a konceptualnym i klasycznym jest wiele cech wspolnych.

W rozdziale 2 ( tu numeracja rozdziatdbw w spisie tresci i w samym tek$cie si¢ r0zni i jest to chyba
btad techniczny) Zasada dziatania < kinetycznos¢ < ruch , podejmuje wiasng analize pojecia ruch
cho¢ jako podstawe przytacza definicje ze Stownika Jgzyka Polskiego PWN. Kojarzac wrazeniowo,
ruch taczy ze sportem 1 ze sztukg ale ostatecznie to dla doktoranta przede wszystkim technika,
wspierajac swoj wywod doswiadczeniami gimnastyka i aktora Jacquesa Lecoga a takze Jerzego
Grotowskiego. W dalszej czegsci w kontekscie ruchu odnosi sie do sztuki kinetycznej - nie rozwija
jednak tego pojecia szerzej. Uogodlniajac stwierdza ,,Ruch w plastyce nazywac bede ruchem
nasladowczym, czyli takim, ktory podpatruje i powtarza istniejacy sposob poruszania si¢ rzeczy

w naturze. Ruch w plastyce nasladowac bedzie ruch ludzi, zwierzat ro$lin, ruch zywiotow”. Sztuke
kinetyczng lokuje obok ruchu nasladowczego ktorego cechg nadrz¢dng jest technika. Ruch wiaze

z takimi cechami przedmiotu jak ksztatt i masa ktore wskazujg na sposob jego dziatania, przytacza
tu rodzaj performansu ktory John McKenzie nazywa high performance. Wskazuje rowniez na wagg
rysunku technicznego, dokumentacji technicznej pozwalajacej uzyskaé ,,rownowagg pomigdzy
projektem, a realizacja w kwestii powtarzalno$ci i wzajemnej ich kontroli”.

W rozdziale 3 Drzielo techniczne w ujeciu ontologicznym, zadaje tu sobie pytanie czym jest
technika a czym jest performans techniczny. Poza zrodtem greckim w ktorym techne oznacza
migdzy innymi sprawnos¢, odwotuje si¢ do zalozen Jona McKenziego odnosnie tego co si¢
wydarzylo — dos§wiadczenia, stwierdza ze ,,Doswiadczenie w performansie technicznym jest
dowodem jego sprawnos$ci”. Podejmujac rozwazanie leksykalne analizowanych pojg¢¢ prowadzi
pewnego rodzaju akademicki wywod: ,,Stowo sztuka pochodzi od greckiego techne, gdyz w istocie
techne to tez fach, umiejetnosé, kunszt. Ostatnie to niemieckie kunst. Kunst za§ oznacza to samo co
angielskie art (sztuka, rzemiosto, kunszt). Stowo sztuka, w jezyku polskim oznacza poza
znaczeniem artystycznym, rzecz. Skoro technika ma te cechy wspolne ze sztuka, ze jest jej
przyczyna, a jezykowo znaczg niemalze to samo, to czy nie powinnismy przypadkiem sztuki
mierzy¢ tg sama miarg, jakg mierzymy technike?”.

W rozdziale 4 D:zielo techniczne i performans techniczny, w ujeciu kulturowym wskazuje na
ontologiczne korzenie dgzen cztowieka do poznania wszechrzeczy za sprawg technicyzacji.
Wspiera sie cytatami z Boga cyborgow Technika i transcendencja Rafata Ilnickiego.

Podrozdziat Cybermonstrum w art-edenie w catosci jest przedrukiem jego artykutu z Czasopisma
Filozofii Bydgoskiego Oddziatu Towarzystwa Filozoficznego, Bydgoszcz 2017 Filo-Sofija Nr 39
(2017/4/11), s. 393-402 ISSN 1642-3267

W rozdziale 5 Zastosowanie mechatroniki do tworzenia obiektow artystycznych w dalszym ciggu
rozwija obszary wiedzy z zakresu dyscyplin technicznych budowy i konstrukcji maszyn oraz
materiatoznawstwa. Siega do czasoéw starozytnych greckiego mechanizmu z Rodos, mechanizmu
Witruwiusza czy bani Herona, przechodzac do czasow wspotczesnych, czasow mechatroniki. Laczy
idee zastosowania w masowej produkcji rozwijajacych si¢ dziedzin takich jak mechanika,
elektronika, oprogramowania CAD oraz informatyka. Uwaza za oczywiste zakwalifikowanie
mechatroniki do podstawowych technik plastycznych. Doktorant przedstawia koncepcje sztuki



w ktorej artysta posiada rozlegly wachlarz wspoiczesnych umiejetnosci technicznych ,,Jest zardwno
mechatronikiem, materialoznawcg, programista, informatykiem, jak rowniez artystg wyksztalconym
klasycznie, teoretykiem sztuki, znawcg estetyki, performerem”. Jest to postawa dos¢ utopijna

i ryzykowna, w ksztalceniu artystycznym coraz czeSciej pojawiajg si¢ pytania o balans i granice
mi¢dzy technologig a mysleniem tworczym, cytujac za Prof. A. Porczakiem ktory zauwazal, ze to
co dewaluuje si¢ najszybciej to warsztat i technologia, pamigtam tez swoje rozmowy ze
Zbigniewem Rybczynskim - prekursorem technik high definition - ktory utrzymywat, ze
wspotczesny artysta musi by¢ tez programista, sam jednak miat w telefonie adresy do 0sob ktore

W razie nietypowej sytuacji mogg mu pomac, nie mozna wiedzie¢ wszystkiego a myslenie
techniczne nie moze ogranicza¢ horyzontow tworczych.

Praca teoretyczna uzupetniona jest bogatg bibliografig i wlasciwym zastosowaniem literatury
przedmiotu.

Ocena czesci artystycznej pracy doktorskiej

Czescig artystyczng pracy doktorskiej sg dwa obiekty kinetyczne: R.T.D 150 wraz z performansem
w przestrzeni lesnej, pt. Moto-huba oraz R.W.R.hs.

Tajemniczo brzmiacy skrét R.T.D 150 w rozwinigciu to Robot Trzgsacy Drzewem 150 a liczba 150
to pojemnos$¢ silnika ktorym zasilana jest instalacja. Autor wykorzystat klasyczny silnik
motocyklowy czterosuwowy sterowany automatyka zestawu mikro-kontrolerow Arduino oraz
fotokomorek. Catos¢ dopelnia biata pudetkowa konstrukcja ktéra wg autora ma nawigzywac do
»hurtu kulturowego cyberpunk™i dodatkowo ma podkresla¢ wysokie dzialanie urzadzenia (high
performance). Obiekt jest w pewnym sensie interaktywny, uruchamia si¢ sam automatycznie kiedy
kto$ si¢ do niego zblizy, odpowiednio umieszczona fotokomorka reaguje na dystans pomigdzy nim
a widzem za pomocg serwomechanizmu przyspieszajac lub zwalniajac obroty silnika. Powoduje to
drzenie urzadzenia i potrzasanie drzewem na ktoérym jest umieszczone. W czesci opisowej autor

z pasja wymienia szczegoty konstrukcji i problemy techniczne z ktérymi si¢ zmagat, przekonuje
odrodzeniowa pasja i zapal do tworzenia, modyfikowania przeorganizowywania funkcji
technicznych i merytorycznych.

Autor wskazuje r6zne mozliwosci ,,zastosowania”, moze wisie¢ na drzewie, na stupie, by¢ czgscia
wigkszej instalacji. W ekspozycji doktorskiej przedstawiona jest w kontekscie Moto-huba wraz

z dokumentacja techniczng w postaci grafik nasciennych oraz filmu prezentujacego obiekt

w przestrzeni lesnej. W zatozeniu autora Moto-huba moze by¢ obiektem przypadkowo napotkanym
w lesie - w sytuacji kiedy przechodzien znajdzie si¢ w nieduzej odlegltosci instalacja uruchomi si¢
automatycznie wydajac dzwiek i powodujac wibracje drzewa na ktorym sie znajduje, kiedy

(w zatozeniu autora) przestraszona osoba chce si¢ oddali¢, silnik zwigksza obroty ,,zatrzymuje go
pod grozba zniszczenia natury”. Przestanie 1 intencja z pewnoscig sg szczytne pozostawiajg jednak
pewne watpliwosci, maszyna ma charakter inwazyjny i porownanie jej z hubg jest tez dyskusyjne,
huba to grzyb ma rowniez charakter destrukcyjny ale jest organizmem zywym pelnigcym wazna
funkcje w zachowaniu homeostazy ekosystemow naturalnych. Nawigzujac do klasycznego podziatu
na forme i tre$¢, praca zastuguje na uwage, szczego6lnie jej wymiar formalno-techniczny, co do
tresci i znaczenia wskazany kierunek ekologiczny moze by¢ tylko jedna z hipotez.

Druga wskazang pracg artystyczng jest R.W.R.hs czyli Robot Wymuszajacy Ruch homo sapiens.
Jest to instalacja przestrzenna, obiekt kinetyczny funkcjonujacy na zasadzie odwroconego
egzoszkieletu, zbudowany jest z trzech zaawansowanych uktadoéw liniowych sterowanych za
pomocg mini-kontrolera Arduino. 1.) ,,Uk}ad elektroniczny generujacy rytmy, w sktad ktorego
wchodza: mini-kontroler ARDUINO potaczony ze sterownikiem, zarzadzajacym praca
przekaznikow”. 2.) ,,Modut elektryczny przekaznikoéw zarzadzajacych pragdem statym o wartosci
12V, sterujacy cewkami bipolarnych zaworow elektromagnetycznych , sterujacych obustronnym
przeptywem powietrza”. 3.) ,,Uktad pneumatyczny” sktadajgcy sie z wielu istotnych elementow



technicznych. Urzadzenie wymaga udziatu performera lub jakiejkolwiek innej postaci, rowniez
manekina. Usytuowanie postaci w obiekcie okreslaja elementy przypominajace ,,kajdany”.
Istotnym faktorem instalacji jest ruch. Ruch wymuszany jest przez generator rytmoéw, rowniez

z wykorzystaniem mini-kontrolerow. Urzadzenie moze dziata¢ w r6znych konfiguracjach, ruch
moze by¢ inicjowany z rdznych detektoréw ruchu, instrumentoéw lub innych urzadzen. Maszyna
uruchamiana jest poprzez wykrycie przez fotokomorke jakiego$ obiektu, wprawiajac w ruch
»kajdany” w ktorych uwigziony jest performer lub inna ,,uwi¢ziona” tam posta¢. Prace moge oceni¢
na podstawie przestanych fotografii i zapisu wideo prezentujacego maszyne w dziataniu. Autor
wskazuje kontekst wladzy odwotujac si¢ do swojego eseju pt. ,,Cybermonstrum w art-edenie”
przywotujac si¢ na mysl mrocznag, transhumanistyczng wizj¢ utraty wolnosci. To z pewnoscia
istotny kierunek interpretacji, przyktadow wskazujacych na systemy dehumanizujace $wiat jest
wiele, rowniez w filmie - waznym i odwaznym filmem podejmujacym ten proces jest film Charlesa
Chaplina z 1936 roku Dzisiejsze czasy, podjeta forma komediodramatu okazata si¢ bardzo
skuteczna. R.W.R hs to réwniez rodzaj egzoszkieletu urzadzenia ciagle jeszcze nicoswojonego,
protezy, obiektu obcego - w zaleznosci od intencji moze dotyczy¢ dehumanizacji ale rowniez
humanizacji, jak cho¢by proteza Ilizarowa.

Podsumowujac

Uzasadnienie wyboru tematu pracy doktorskiej jest wyczerpujace 1 obszerne, wynika z osobistego
doswiadczenia naukowego i artystycznego w sposob przekonujacy przedstawia swoja droge
badawcza 1 tworcza. W rozprawie doktorskiej postuguje si¢ jezykiem poprawnym i zrozumiatym,
nawigzujac do zapisu technicznego podejmuje pewne eksperymenty sktadniowe takze uktadu tekstu
0 czym wspominatem na wstepie. Dysertacja jest klarowng analiza wtasnych inicjatyw tworczych
I eksplikacja szeroko zarysowanego pola dzieta technicznego.

Cel pracy kandydata okresla on sam stowami: ,,Celem niniejszej rozprawy doktorskiej jest ukazanie
alternatywnego dla dziatan wspotczesnych artystow konceptualnych, usytuowanych w nurcie
artscience, modelu sztuki i wyodrebnienie nowego pojecia jakim jest dzieto techniczne. Nast¢pnie
skonfrontowanie go ze stanowiskiem prezentowanym przez konceptualistow oraz wskazanie jego
cech szczegdlnych”. Przyznajg, ze tak postawione zadanie kandydat zrealizowal sumiennie

I W petlni spetniajac kryteria podjetego badania.

Zastosowane metody badawcze odnosity si¢ do ontologicznych przyczyn podjecia swojej drogi
tworczej a takze indywidualnego ujecia termindéw takich jak: sztuka, technika i performans
techniczny oraz wykorzystania w sztuce nowych technologii w obszarze mechatroniki oraz
programowania.

Odnos$nie oceny omowienia wynikdw badan stwierdzam, ze kandydat podejmuje ,,Smiate” proby
konstatowania wtasnej definicji wspotczesnego artysty w kontekscie nauk technicznych

I technologii, jednak wymownym i skutecznym wynikiem byto praktyczne zastosowanie wynikow
badan podczas realizacji wtasnych instalacji przestrzennych R.T.D 150 oraz R.W.R.hs.

Zarowno dysertacje pracy doktorskiej jak rowniez dzieto artystyczne uwazam za bardzo ciekawe

i spojne W obrazie artysty i jego metodyce pracy.

Konkluzja

Podsumowujac wszystkie watki wywodu teoretycznego a takze doktorskg prace artystyczng Pana
Kamila Kusego stwierdzam, ze w mojej ocenie kandydat wykazuje si¢ duza wiedzg teoretyczna,
oryginalnym spojrzeniem na podjety problem artystyczno-badawczy, warsztatem pojgciowym oraz
duzymi kompetencjami praktycznymi i ze fakty te spetniaja wszystkie wymogi stawiane

w procedurze przyznawania stopnia doktora sztuk pigknych.

Catos¢ stanowi oryginalne rozwigzanie problemu naukowo-artystycznego i wnosi istotny wktad
w rozwoj dyscypliny sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki oraz spetnia wymagania zawarte
w artykule nr 187 Ustawy o szkolnictwie wyzszym z dn. 20.07.2018r.



W zwigzku z powyzszym wnioskuje do Rady ds. stopni w d Akademii Sztuk Pigknych w Gdansku
0 nadanie mgr. Kamilowi Kusemu stopnia doktora w dziedzinie sztukiw dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Z powazaniem
dr hab. Ireneusz Olszewski prof. ASP




