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PODSTAWY PRAWNE:

1. Art. 187 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U z 2023. Poz. 742).
PODSTAWOWE DANE O KANDYDACIE

Pan Magister Kamil Kusy jest absolwentem Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

W roku 2011 ukonczyt kierunek: Edukacja Artystyczna, w 2014 kierunek: Rzezba. W trakcie
studiow doktoranckich rozpoczetych w 2017 roku na Akademii Sztuk Pieknych w Gdarsku
doktorant uczestniczyt w programie Erasmus od 2018 do 2019 roku przebywajac na
Uniwersytecie Josipa Juraja Strossmayera w Osijeku w Chorwacji. 0d 2021 roku do dnia
dzisiejszego Pan Kamil Kusy obejmuje stanowisko asystenta w Wyzszej Szkole Gospodarki
w Bydgoszczy. W latach 2020 - 2022 prowadzit wyktady w Wyzszej Szkole Nauk o Zdrowiu
w Toruniu, w latach 2014 - 2017 obejmowat stanowisko asystenta na Wzornictwie WIM

w Uniwersytecie Technologiczno-Przyrodniczym im. Jana i Jedrzeja Sniadeckich

w Bydgoszczy.

Pan Kamil Kusy w swoim dorobku wystawienniczym posiada sze$¢ wystaw indywidualnych.
Cztery z nich miaty swojg odstone w Bydgoszczy, w takich miejscach jak: Synagoga, klub
Mozg oraz dwukrotnie prezentacje odbyty sie w BWA. Jedna wystawa miata miejsce

w Patacu w Ostromecku. Poza Polskg wystawa indywidualna odbyta sie na Uniwersytecie
Osijeku w Chorwacji. Doktorant brat rowniez udziat w czternastu wystawach zbiorowych na
terenie polski (prezentacje odbyty sie m.in. w Galerii Kolegiacki w Poznaniu, w Zbrojowni
Sztuki w Gdansku, podczas miedzynarodowego festiwalu ,0ko nigdy nie $pi” w Patacu

w Lubostroniu, podczas festiwalu sztuki — Il SYNTEZA SZTUK w BWA w Bydgoszczy).

Brat réwniez udziat w jednej wystawie zbiorowej, ktéra odbyta sie w Muzeum Sztuki

w Chmielnickim, Chmielnicki na Ukrainie. Doktorant zrealizowat trzy instalacje
umiejscowione w przestrzeni publicznej: dwie w Bydgoszczy i jedng w Dobrzycy. Brat takze
udziat w dwdéch wyktadach performatywnych w MCK oraz na Uniwersytecie Techniczno-
Przyrodniczym im. J.J. Sniadeckich w Bydgoszczy.



SYLWETKA ARTYSTYCZNA

Pan Kamil Kusy jest artysta, ktéry w swojej pracy twdrczej skupia sie gtownie na
wielkoformatowych obiektach. Niektére z nich sg urzadzeniami statycznymi np. ROZKtAD
OBRAZU KONTRA KANTOREK (2012), czy BALKONOWY REJESTRATOR PEJZAZU (2013),
ktérego zadaniem byto wymuszenie ruchu na odbiorcy, by stat sie interaktorem wpasowujac
sie w uktad obiektu przyjmujgc poze znang z obrazédw Caspara Davida Friedricha. Niektére
ze zrealizowanych przez artyste statycznych obiektow jak POMPAZTURBOSCENIC, CZYLI
POWROT KASLIKA Z JEZIORA (2015), TY MASH BY PASS (2016) czy DENDROLEW (2018)
siegajg wymiarow od dwéch do ponad trzech metréw. Pomimo swoich gabarytéw, prace te
integrujg sie z leSnym otoczeniem, w ktérym wystepujg, poprzez uzyty materiat w postaci
drewna. Kable i metalowe elementy przypominajgce czesci silnika, ktére wpasowuja sie
idealnie w drewniang forme, sktaniajg do pytan zwigzanych z kondycjg ekologiczng ziemi,
ktdra wciaz jest poddawana proébie przez koncerny zwigzane z dziataniami przemystowymi,
prowadzgcymi w duzej mierze do degradacji sSrodowiska. Mojg najwiekszg uwage zwrécity
jednak obiekty kinetyczne, ktore zarowno w warstwie wizualnej jak i formalnej

sg potwierdzeniem duzej sprawnosci manualnej artysty. AUTOMAT NA ARTYSTE (2013) jest
ciekawym przyktadem tgczacym sfere obiektu z dziataniem performans. Dzieki uruchomieniu
przez odbiorce zapadni poprzez wrzucenie zetonu nastepuje rozpoczecie dziatania
performans, ktdre polega na uscisnieciu dtoni artysty. Dziatanie to jest oparte na interakcji
widza z performerem, ktérego posrednikiem staje sie obiekt - maszyna. Nie jest ona juz
samoistnym urzadzeniem lecz stanowi kluczowy element integrujgcy widza, stajgcego sie
uczestnikiem spajajgcym maszyne z artystg poprzez dziatanie. Innym przyktadem pracy,

w ktérym odbiorca ma bezposredni wptyw na dziatanie kinetycznej formy jest
INTERAKTYWNA FORMA PREHISTORYCZNA (2017), w ktérej obiekt reaguje na ruch widzéw.
Na mysl przychodzg mi w tym momencie prace Rafaella Lozano Hemmera, ktéry rowniez
aktywowat forme poprzez ruch publicznosci, jednak dziatata ona czesto w catej przestrzeni,
obszarze galerii. W pracach Pana Kamila Kusego skupi¢ mozna cata uwage na pojedynczym
obiekcie, ktéry wykonuje ruch uzalezniony od gestow odbiorcy. Przedstawione portfolio

w istotny sposéb wprowadza do zagadnien poruszanych w rozprawie doktorskiej. Stanowi
preludium wskazujgce kierunek myslenia artysty o obiektach.

FORMA | STRUKTURA DOKUMENTACII

Mam kilka zastrzezen do pisemnej czesci rozprawy doktorskiej. W pracy pojawiajg sie liczne
btedy sktadu tekstu jak i btedy redakcyjne: wiszgce spdjniki, wdowy i bekarty, zdarzaja sie
podwdjne spacje oraz btedy ortograficzne.

Do dokumentacji obydwu obiektéw, bedgcych czescig artystycznej prezentacji pracy
doktorskiej, zapisanej w formie wideo, odniose sie w czesci oceny projektu doktorskiego.
Doktorant dotgczyt réwniez swoje portfolio, dzieki czemu uzyskatam jeszcze szerszy wglad
w jego twdrczo$é prowadzaca do wypowiedzi artystycznej rozprawy doktorskiej. Zatuje
natomiast, ze dokumentacja portfolio przybrata jedynie wersje tekstowa. Z checia
obejrzatabym dokumentacje w formie wideo, by mdc zobaczy¢ jak dziatajg obiekty, w jakim
tempie wykonuja ruchy, jakie odgtosy wydajg. Czy dziatajg w czasie rzeczywistym, czy

z opdznieniem reagujg na ruch odbiorcy. Dzieki mozliwosci wgladu we wczesniejsze prace
Pana Kamila Kusego, odbieram droge artystyczng prowadzaca do rozprawy doktorskiej jako
bardzo spdjng i konsekwentng zarowno pod wzgledem formy jak i tresci.

OCENA PROJEKTU DOKTORSKIEGO

Projekt O tym, jak performans techniczny staje sie sztukq, Estetyczna analiza dzieta
technicznego sktada sie z dwdch czesci — obszernej czesci teoretycznej opartej na pokaznej



bibliografii, w ktérej mamy odniesienia do wielu filozoféw, czy artystow oraz opisu czesci
artystycznej prezentacji doktorskiej, uzupetnionego zdjeciami wraz dokumentacjg ukazujaca
dziatanie obiektow, w formie dwdch zapiséw wideo.

Czes¢ teoretyczna jest analizg tytutowego terminu dziefa technicznego. Wyjsciowym
zatozeniem jest udowodnienie potrzeby wprowadzenia tegoz terminu oraz wyjasnienie

w jaki sposdb performans techniczny staje sie sztukg. By to uczyni¢ doktorant postugujac sie
wiedzg opartg o historie sztuki, porusza istotne kwestie wskazujgc m.in. réznice pomiedzy
sztukg konceptualng a sztuka techniczng. Wprowadza nas w zagadnienia maszyn,
kinetycznosci, a co idzie za tym ruchu oraz rysunku technicznego, bedacego jego dowodem.
Przechodzac do zagadnienia dziefa technicznego w ujeciu ontologicznym, nawigzuje m.in.
do technik, urzadzen i performansu technicznego. Rozprawe doktorskg mimo znamiennych
bteddéw redakcyjnych czyta sie dobrze. Doktorant wykazuje ogdlng wiedze teoretyczng,

na co wskazujg liczne Zrodta trafnie uzytych w rozprawie przypiséw i ilustracji. Praca jest
oryginalnym, samodzielnym opracowaniem zagadnienia dotyczgcego dzieta technicznego.
Porusza takze istotng kwestie performansu technicznego. W tekscie mozemy znalezé wiele
ciekawie zarysowanych watkow, jednak sg one czesto niedoprecyzowane, jak chocby
uzywane stowa: wyistaczad sie, performanse czy performer. Jest wyttumaczony sposéb
postrzegania performansu technicznego, high performansu, lecz nagminnie uzywane samo
stowo performans, w réznych kontekstach np. dziatania wobec obiektéw, nie jest jasno
sprecyzowane. Dlatego nie wiadomo, czy nalezy je odbiera¢ jako performans art, czy jako
performance w rozumieniu wydajnosci, wydarzenia, wykonania. Co wiecej raz mamy zapis

z ang. performance techniczny, innym razem uzyta jest spolszczona wersja tego stowa:
performans techniczny. Zdarza sie, ze taki dwoisty zapis pojawia sie w jednym i tym samym
zdaniu. Sam podziat twdrcdw wspotczesnych na kategorie klasyczni i konceptualni wydaje mi
sie wtérny w dobie dazenia do hybrydycznosci czy transmedialnosci.

Czes¢ teoretyczna mimo kilku niespéjnosci jest jednak przemyslang forma wypowiedzi, ktéra
w istotny sposdb dopetnia artystyczng czes¢ projektu.

Czes¢ artystyczna sktada sie z dwdch obiektow kinetycznych: R.T.D. 150 wraz

z dziatniem w przestrzeni le$nej, pt. Moto-huba oraz R.W.R.hs. Ekspozycja pracy doktorskiej
w galerii zaktada réwniez prezentacje dokumentacji technicznej.

Pan Kamil w swoich realizacjach w umiejetny sposéb wykorzystat nabyte zdolnosci
techniczne, by zbudowaé poprzez ciekawg forme przekaz merytoryczny, zgodny

z zatozeniami rozprawy doktorskiej. Obydwa obiekty wymagaja nie tylko duzej cierpliwosci
w konstruowaniu formy, ale takze duzej wiedzy i precyzji. llustracje przedstawiajgce rysunki
techniczne bedace dokumentacjg techniczng obiektéw R.T.D. 150 oraz R.W.R.hs. sg istotnym
nakresleniem mysli odnoszacej sie do dzieta technicznego poruszanej w czesci teoretycznej
rozprawy doktorskiej. W tym miejscu wyrazam stowa uznania dla promotora, ktéry zgodzit
sie podjac¢ opieki nad projektem majgcym interdyscyplinarng strukture, nalezgcg zaréwno do
obszaru sztuki jak i mechatroniki. Teoretyczne rozwazania doktoranta, wiedza oraz
umiejetnosci techniczne majg swoje odzwierciedlenie w projekcie artystycznym.

Pierwszg pracg znajdujacg sie w opisie czesci artystycznej jest interaktywny obiekt R.T.D.150
(robot trzesacy drzewem 150 — pojemnosc silnika), wraz z dziataniem w przestrzeni lesnej,
pt. Moto-huba. Na obiekt sktada sie czterosuwowy silnik spalinowy o mocy 11,03 kW oraz
biata kanciasta forma wpasowana w jego strukture. Silnik posiada automatyke, ktéra steruje
ruchem przepustnicy obstugiwanej przez mikro-kontroler Arudino. Do kontrolera dociera
sygnat z fotokomodrek, dzieki czemu forma uaktywnia sie, gdy nastepuje wykrycie ruchu
poprzez fotokomarki. Obiekt zainstalowany w lesie dziata niczym putapka na widza. Gdy
odbiorca zblizy sie do obiektu wystarczajgco blisko by uchwycity go fotokomarki, silnik



zaczyna dziataé wydajac odgtosy. Oddalanie sie widza powoduje wzmozenie nasilenia
dziatania silnika. Praca ma charakter interaktywny. Widz bowiem wchodzgc w przestrzen
instalacji staje sie interaktorem, ktéry moze swiadomie budowacé natezenie i site dziatania
dzwieku wydobywajgcego sie z obiektu.

Dokumentacja wideo Moto-Huba jest czytelna jednak mato precyzyjna. Nie wiadomo

z jakiego powodu dwukrotnie pojawiajg sie w materiale wideo miekkie przejscia miedzy
ujeciami. Dzwiek przy zmieniajgcych sie ujeciach jest réwniez ostro ciety, nie przechodzi
ptynnie pomiedzy scenami co sprawia, ze odczuwamy przeskoki jego natezenia wywotfane
filmowaniem z réznej odlegtosci. W dokumentacji nie widzimy co statoby sie gdyby osoba
kontrolujgca zakres dziatania obiektu poprzez przyblizanie sie i oddalanie wyszta catkowicie
z kadru. Czy silnik w krétkim czasie by sie wytgczyt, czy niezmiennie z petng mocg dziatatby
przez dtugi czas, az do wyczerpania mocy? Mimo matej precyzji dokumentacji, obiekt sie
broni, a idea opisana w pracy pisemnej dopetnia go, nadajgc sens jego dziataniu.

W dokumentacji nie wida¢ drgan drzewa, jednak na mysl od razu przychodza rézne aspekty
zwigzane z zagrozeniami ekologicznymi. W szczegdlnosci z wycinka laséw. Nie tak dawno
bo w 2017 roku wycieto w Puszczy Biatowieskiej 190 m2 to ok. 160-180 tys. drzew. Instalacja
R.T.D. 150 porusza nie tylko aspekty zwigzane z obiektem technicznym, czy performansem
technicznym, ale réwniez poprzez agresywne dziatanie formy nie daje odbiorcy przejs¢
obojetnie wobec problemu dotyczgcego ztego wykorzystywania technologii i nauki
przeciwko naturze, ekologii. Tak jak interaktor wptywa na dziatanie obiektu technicznego
R.T.D. 150, tak cztowiek ma wptyw poprzez swoje dziatanie na srodowisko naturalne.

Drugg pracg znajdujaca sie w opisie czesci artystycznej jest obiekt kinetyczny R.W.W.hs
(Robot Wymuszajgcy Ruch homo sapiens). Obiekt ten jest zbudowany z trzech
zaawansowanych ukfadéw liniowych, ktére sg sterowane za pomocg mini-kontrolera
Arduino. Jak wspomina w tekscie artysta, podczas prezentacji doktoratu uwieziony
wewnagatrz maszyny ma zostac performer lub manekin, ktéry metaforycznie ma wskazaé na
zaleznos¢ cztowieka od technologii. Postaé, ktdra zostanie usytuowana w obiekcie ma zostac
pozbawiona wszelkiej kontroli. Ciekawi mnie rozwigzanie formalne tej sytuacji, bowiem
manekin jest jednak manekinem, nie cztowiekiem, i forma ta zaprezentowana w takiej
odstonie w moim odczuciu zmieni charakter wypowiedzi. Cztowiek uwieziony wewnatrz
maszyny bedzie jednak trafniejszym rozwigzaniem, ktére dopetni idee artysty.

W dokumentacji wideo, ktéra nie jest zbyt fortunnie zmontowana, ukazana jest mtoda
kobieta, ktéra w zesztywniatej pozie, nie walczac, nie wykonujac jakichkolwiek ruchéw
wskazujgcych na autonomie, wpasowuje sie w rytm dziatania maszyny. Mysle,

ze warto bytoby uwzgledni¢ w zapisie wideo osoby w réznym wieku, obu pfci, by na mysl
przychodzit aspekt cztowieka. Patrzac na mtodg kobiete ubezwtasnowolniong, zniewolong,
uwieziong w kajdanach bedacych czescig maszyny, na mysl przychodzg réwniez inne
skojarzenia zwigzane chociazby z meskg dominacjg. W dokumentacji kadr jest podzielony
na dwa ekrany i z niewiadomych przyczyn zmienia swdj kolor, raz na rézowy, raz na z6tty,
stajac sie tym samym niepotrzebnie przeestetyzowang reinterpretacjg zapisu wideo. Praca
przypomina mi raczej obiekty z lat 80tych czy 90tych, gdzie zaczeto eksperymentowad

z faczeniem mechatroniki oraz obiektéw rzezbiarskich, niz z wysoko zaawansowang nowa
technologig, od ktdrej cztowiek miatby by¢ zalezny. Gdy mysle o zaleznosciach cztowieka
od technologii, do gtowy przychodzg mi m.in. : sztuczne mechaniczne zastawki serca,
implanty moézgowe, siatkdwki, stuchowe czy protezy konczyn. Zaleznos¢ cztowieka od
technologii jest ogromna. Wida¢ jg na kazdym kroku. Dzieci nie bawig sie juz tak czesto

w podchody - grajg raczej na smartfonach, jezdzg na elektrycznych hulajnogach. Dorosli
siegajg po technologie kazdego dnia, jadgc samochodem do pracy, czy umawiajac sie na
randki przez aplikacje internetowe. Technologia otacza nas i sprawia, ze stajemy sie od niej
zalezni. Artysta poprzez obiekt R.W.W.hs. chce przyblizyé nam wizje posthumanistyczne;j



utraty wolnosci. Zazwyczaj cztowiek steruje maszyng. W tym przypadku cztowiek uwieziony
jest w maszynie, ktéra wykonuje rytmiczne ruchy, mogace dziata¢ w wielu konfiguracjach.
Uaktywniac je mozna np. poprzez dekodery ruchu instrumentéw. Jednak na razie za
wszystkimi tymi mechatronicznymi formami, nowymi konstrukcjami i chociazby wytworem,
ktérym jest sztuczna inteligencja, stoi cztowiek. Czy sami zatozymy sobie mechaniczne
kajdany na nogi i rece by w rytm dziatania maszyn poruszac sie jak manekin? Czas pokaze.

KONKLUZJA

Obydwie prace artystyczne sg $cisle zwigzane z tematem teoretycznej rozprawy doktorskiej
i byty wynikiem badan, ktére doktorant wykonat przed oraz w trakcie ich realizacji.

Na podstawie wnikliwej analizy, zaréwno zawartosci artystycznej oraz teoretycznej
przedstawionej rozprawy doktorskiej Pana magistra Kamila Kusego stwierdzam,

ze przygotowana przez niego rozprawa doktorska stanowi oryginalne i warto$ciowe
rozwigzanie podjetego problemu artystycznego. O oryginalnosci Swiadczy fakt nowego
spojrzenia na temat performansu technicznego oraz wdrozenie jego zastosowania

w kontekscie dzieta sztuki, jak rowniez samodzielne skonstruowanie skomplikowanych
technicznie obiektdw, na ktére skladaja sie m.in. uktady i moduty elektroniczne oraz
pneumatyczne. Wkiad Pana Kamila Kusego w rozwéj reprezentowanej przez artyste
dyscypliny sztuk plastycznych i konserwacji dziet sztuki oceniam jako znaczacy. Doktorant
wykazuje ogdlng wiedze teoretyczna, na co wskazujg liczne Zrédta trafnie uzytych

w rozprawie przypisow i ilustracji. Praca jest oryginalnym, samodzielnym opracowaniem
zagadnienia dotyczgcego dzieta technicznego.

Przedtozona do recenzji rozprawa doktorska wraz z portfolio w petni uzasadniajg awans
naukowy. Tym samym Pan Kamil Kusy spetnia wszystkie wymogi stawiane kandydatom do
stopnia doktora sztuki, okreslone w Art. 187 ustawy Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz.U z 2023. Poz. 742).

W zwigzku z powyzszym, z petnym przekonaniem popieram przyznanie Panu Kamilowi
Kusemu stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne
i konserwacja dziet sztuki.

Szczecin, dn. 12.08.2023 r. dr hab. Julia Kurek prof. AS



