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I. DZIELO TECHNICZNE

Wprowadzenie

Nie chcac odkrywaé tego co nowe, lecz co zapomniane,
tak stare, ze podziatdw na gatunki sztuki nie da sie tutaj odnies¢

[...]* pragne odkry¢ to co zapomniane przez nowe?.

Chciatbym przypomnie¢ w tym miejscu model sztuki, ktéra
porzucona dwiescie lat temu dzi$ na nowo nabiera zasadnosci.
Potraktowana po macoszemu jako wytwor pracy robotnikéw, nie
przystawszy do kanonow indywidualistycznych tez mitujacych
geniusz jednostki, wpadfa po cichu w ramiona politechnik i dzi$
rozkwita na nowo. Dzieje sie tak m.in. za sprawg swobodnego
dostepu do technologii, wypracowanego dekanonicznego
spojrzenia Srodowisk artystycznych i humanistycznych na sztuke,
a takze powszechnego i wolnego dostepu do edukacji. Dzieto tu
prezentowane jest tym gatunkiem sztuki, ktéry wpisuje sie w
ramy wspotczesnosci, prawdopodobnie bardziej niz jakikolwiek
inny twoér artystyczny. Majac ograniczenia charakterystyczne dla
sztuki klasycznej, posiada jednoczesnie wolnosc¢
charakteryzujaca awangardowe dziatania.

taczacym je z klasyka, zasadniczym elementem, jest
szczego6towy zapis (partytura), ktéry pozwala na odczyt pracy i
doktadng jego realizacje wediug wytycznych, podobnie jak czynili

to dawni mistrzowie oswiecenia oraz czynig to nadal przedstawi-

1 J. Grotowski, Performer, Grotowski teksty zebrane, Wyd. Instytut im.
Jerzego Grotowskiego, Instytut Teatralny Zbigniewa Raszewskiego, Wyd.
Krytyki politycznej, Wroctaw 2012, s. 812.

2 Refleksja wiasna.



ciele sztuk, ktore nie zerwaty z klasycznym kanonem (muzyka,
architektura, teatr).

Dzieto techniczne, o ktérym mowa, to dzieto plastyczne,
ktére z pomocg nowych technologii informatycznych doczekato
sie  mozliwosci precyzyjnego zapisu swoich  wfasciwosci
abstrakcyjnych.

Architektura, czy tez muzyka, wykorzystujac zapis nutowy,
scenariusz i projekt architektoniczny, dziedziczg cechy wielkich
dziet oswieceniowych. Majg one charakter techniczny, naukowy,
mocno intelektualny. Duza role odgrywa w nich matematyka.
Klasyczna rzezba, jak réwniez malarstwo, mimo iz sg
geometryczne, to posiadajag duzg swobode w kwestiach
interpretacji obiektu, $ciéle powigzang z emocjami autora’.
Podobnie bowiem jak architektura czy muzyka, skrywajg one w
swojej formie abstrakcje, potaczong ze znanymi rzemies$lniczymi
technikami oraz intelektualng refleksja. Nie wypracowaty sobie
jednak partytur, ktére pozwalajg im na kopiowanie oryginalnych
twordw artystycznych.

Tytutowe dzieto techniczne, ktérego dotyczy ta rozprawa,
jako kontekst kulturowy przyjmuje technologie. Zaréwno ona jak
i technika silnie korespondujg w XX i XXI w., z szeroko
rozumianym pojeciem sztuki konceptualnej. Z racji tej
zaleznosci, tuz po przedstawieniu w pierwszym rozdziale

koncepcji dzieta technicznego, zamierzam wskazac réznice

3 Nasuwajacym sie na mysl przyktadem technicznosci plastyki moze by¢ pop-
art Andyego Warhola. Jednakze prace pop-artystéw to dziatania, majace na
celu umasowienie sztuki, a warsztat ktorym sie postugujg pop-artysci, to
powielona przez nowoczesne technologie, awangardowa sztuka. To przeddzien
sztuki konceptualnej, ktérej technika jest narzedziem, dzieki ktéremu
indywidualnos¢ i indywidualizm ma dotrze¢ do jak najszerszej grupy odbiorcow.



pomiedzy konceptualistami, a artystami technicznymi. W drugim
rozdziale wykaze, iz w odrdznieniu od dzieta konceptualnego,
sztuka techniczna jest w mniejszym stopniu nastawiona na
nowos¢, a w odrdznieniu od plastycznej sztuki klasycznej, w
mniejszym stopniu na tradycje. Pomimo iz nie tak otwarta i
petna entuzjazmu, jak awangarda i wywodzace sie z niej nurty
postmodernistyczne, to jednak posiadajaca wiekszy zwigzek, z
tym czym sztuka jest w swojej istocie. Problemem tych
zaleznosci zajme sie osobno przy okazji trzeciego rozdziatu mojej
rozprawy.

W czwartym rozdziale, wymagajaca juz postawy
humanistycznej sztuka techniczna, ukazuje nam monstrualng?
sfere sztuki wspodtczesnej. W takiej kulturowej odstonie, sztuka
ponowoczesna jaka znamy, to S$rodowisko do uprawiania i
taczenia technicznych artefaktow w byty, przypominajace
bohateréw greckich oraz bdstwa. Wyistaczajacy sie z relacji
pomiedzy Bogiem, a cztowiekiem performans techniczny
cyborgizuje performera roztaczajac nad sztukg ponurg wizje
konca ludzkosci.

W pigtym i szdéstym rozdziale, moja dziatalnoscig
artystyczng, bede dowodzit idei tu opisanej, by finalnie
zaprezentowa¢ cze$¢ praktyczng mojej pracy, ktorej
poszczegolne elementy odpowiadajq definicji dzieta technicznego.

Sztuka tu opisywana tym rézni sie od wspotczesnej sztuki

4 Dzisiaj, m.in. poprzez jej ogromne tempo rozwoju, technika przerasta
kompetencje artystow. Rozwdj elektroniki, oprogramowania, technologii
produkcyjnych, dla wielu twdrcow ksztatconych starym modelem
akademickim,
staje sie nieosiggalny. Technologia i jej techniczny aspekt, stajg sie czyms
nieznanym, strasznym, stajg sie monstrum.



konceptualnej, ze nie stawia nacisku na indywidualizm w swych
cechach wizualnych, jak réwniez stroni od symboliki. Za sprawq
performansu, wzbogaconego o przymiotnik techniczny, &éw
artyzm takiej sztuki staje sie kolektywny, a performance
techniczny, jako obraz spoteczenstwa technicznego, odnosi sie do

biowtadzy. Jednostka postugujgca sie technika, koresponduje z

otaczajaca ja  wszechwladza®. W  przeciwienstwie do
indywidualizmu, dzieto techniczne jest skorelowane z artystg lub
grupg artystéw, postugujacych sie technikg. W odrdznieniu od
tworczosci konceptualnej®, ktéra odrzuca przedmiot, sztuka ta
przedmiot traktuje jako cel performansu technicznego. Istnienia

performansu technicznego, dowodzi za$, urzadzenie techniczne.

5 M. Foucault, Rzgdzenie zywymi, Wyd. Naukowe PWN, 2014, str. 154.

6 Sztuka konceptualna odrzuca przedmiot oraz ogranicza sie do projektu i
procesu twdrczego. Przypomina ona, w swojej konstrukcji, dzieto totalne.
Czesto bowiem realizacjg koncepcji artystdw zajmuja sie specjalisci w
dziedzinach powigzanych ze sztuka, ktére wychodza poza kompetencje
artystéw.



1. Dzielo techniczne - ujecie i

sprecyzowanie problemu badawczego

Uzywajac terminu dzieto techniczne, mam na mysli dzieto
plastyczne, w obrebie form ptaszczyznowych oraz form
przestrzennych, z wykluczeniem projektowania uzytkowego i
architektury, jak rowniez dzieta mieszane z pogranicza plastyki,
muzyki i teatru. Dzieto to, tworzy wyraziste konotacje z technikg
oraz technologig, w taki sposéb, ze koncept w formie projektu,
okres$lonego specyfikacjq techniczng oraz wymiarami, jak
rowniez niezbedng, w tym wypadku zasada dziatania, jest
odzwierciedlony 1:1, za sprawg 6w formy ptaszczyznowej lub
przestrzennej, z najwieksza precyzja i niemalze catkowitym
pominieciem przypadku. Dzieto to ma réwniez charakter
kolektywny. Innymi stowy - jest dzietem, ktére podkresla i
reprezentuje prace grupy artystycznej i inzynieréw lub
zastosowanych patentéw. Kolejnymi waznymi cechami dzieta
technicznego sq: jego kinetycznos¢ i performatywnosé,
mozliwo$¢ powielania go w niezmienionej formie, a takze to, ze
koncepcja jest logiczng podstawg merytoryczng dla projektu
technicznego, realizacji oraz dokumentacji. Artysta tworzacy
dzieto techniczne, to artysta techniczny, czyli taki, ktéry
postuguje sie nowymi technologiami, niezbednymi do tworzenia
dzieta technicznego, w rozumieniu dostownym. Posiada wiec
niezbedng wiedze w zakresie technologii, ktorej wynikiem
zastosowania jest dzieto techniczne.

Posiadajac zarys definicji dzieta technicznego warto

przyjrze¢ sie blizej poszczegdlnym jego sktadowym. Jako
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pierwsza ceche dziela technicznego nalezy wskazac¢ jego
technicznos$¢. Jak sama nazwa wskazuje ujete jest w niej to, co
w dziele jest techniczne, czyli wszelkie cechy dzieta sztuki, ktore
wskazujg na umiejetno$¢’ i na aspekty stanowigce uzycie
technologii wykorzystywanych w inzynierii i nauce. Mogg to by¢
rowniez Srodki ekspresji i wyrazu artystycznego, majace
odniesienie do uzytych technologii i szeroko pojetej techniki.
Artysta poruszajacy sie w konwencji dzieta technicznego, moze
wykorzystywaé zarazem klasyczne techniki obecne w sztukach
plastycznych (np. tempera, olej, otdwek, wegiel, glina, gips), jak
i techniki wspétczesnie dostepne (mieszane $rodki wyrazu) pod
warunkiem, iz znajdzie uzasadnienie dla swoich poczynan w
genezie techniki oraz spetni wymogi high performans. Zaréwno o
pojeciu high performans, jak i o wielowymiarowosci techniki,
opowiem w nastepnych rozdziatach. Tymczasem, majac na
uwadze dalsze objasnienie, warto zwréci¢ uwage na to, ze
techniczno$¢ taczy sie bardzo silnie z dwiema nastepnymi
cechami dzieta technicznego. Sg nimi: kinetycznos$¢ i
performatywnosc.

Chcac wstepnie uzasadni¢ uzycie tych dwéch terminow

obok siebie, mozna odwota¢ sie do pojecia performansu

postmedialnego®, ktéry [..] ustanawia pewng regute dla
funkcjonowania dzieta w konteksScie performansu uzywanego
jako narzedzia krytyki systemu, poprzez subwersje. Jako, ze
performans postmedialny jest: [...] potgczeniem performansu
kulturowego, organizacyjnego | technologicznego [...], jak

rowniez jest [...] funkcjonowaniem na granicy watkdw, form oraz

réznych metod i sposobéw sprawczoéci [...]°, to doéé¢ dobrze

11



obrazuje on uzycie dokumentacji w sztuce krytycznej dla celow
ukazania stabosci systemowych. Podobnie jak podczas
zastosowania subwersji, obiekt techniczny odstania stabosci
techniki podczas wydarzania sie performansu technicznego.
Sytuacja taka ma miejsce w przypadku Chellengera opisanego w
Performuj albo...'°_Kinetyczno$¢ pojawiajaca sie obok pojecia
McKenzieego, jest zmiang potozenia urzadzenia technicznego,
jakim jest rakieta Chellenger, ktérej misja nie powodzi sie,
mimo starannie zaplanowanej strategii. Performans techniczny
wydarza sie niczym odstepstwo od normy, jako niekontrolowany,
niezalezny od cztowieka czynnik. Poczawszy od destrukcji
urzadzenia, niczym samoniszczacej sie maszyny Billyego
Klavera'!, ptynacej ruchem jednostajnie przyspieszonym,
skonczywszy na humanoidach sterowanych sztuczng inteligencja,
ktére bez $wiadomosci konstruktora same podejmujg decyzje,
prowadzac do zniszczenia siebie lub otoczenia. Oczywiscie im
bardziej kontrolowany obiekt techniczny, tym blizej mu w swym
performowaniu do dzieta technicznego. Kontrole jednak uzyskaé
mozemy tylko i wytacznie, za sprawg precyzyjnego projektu
okres$lajagcego nam wymiary, zasade dziatania, oraz dajacego
nam mozliwo$¢ rekonstrukcji lub duplikacji artefaktu. Projekt w
przypadku dzieta technicznego jest zapisem znakdéw i wartosci,

ktére odzwierciedlajg wymiary i ksztatt tworu artystycznego.

7 Stownik Jezyka Polskiego PWN,
https://sjp.pwn.pl/sjp/umiejetnosc;2532708.html, 12.03.22.

8 M. Dancewicz, Performans postmedialny, Wspétczesny kontekst
technologiczny dziatan performatywnych, Wyd. Oficyna Wydawnicza Atut,
Wroctaw 2019, s. 16.

9 Ibidem.

10 J. McKenzie, Performuj albo... Od dyscypliny do performansu, Wyd.
Universitas, Krakow 2011, s. 177.
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Podobnie jak w muzyce partytury, okreslajg, przy uzyciu nut i
znakéw: tempo, rytm, metrum i pozostate cechy utworu
muzycznego, pozwalajagce nam w precyzyjny sposob odegrac
zamyst kompozytora, tak w opisywanym tu dziele plastycznym,
beda to oznaczenia i wymiary, zapozyczone z architektury lub
innych dziedzin inzynierii. Jesli do zbudowania instalacji
przestrzennej uzyte zostang podzespoty, wykorzystywane w
mechatronice, to oprécz rysunku technicznego ustanawiajgcego
wielko$¢ oraz zasade dziatania przedmiotu, zastosowane zostang
rowniez schematy elektryczne, a takze opis parametréow
kontrolera jak i wtasciwego dla niego programu w postaci kodu,
niezbednego do zrealizowania zadania przez sterownik. Ten
rodzaj zapisu pozwoli nam w doktadny sposdéb odtworzyc¢
zatozenia artysty, bez jego obecnosci przy realizacji, a takze na
ewentualng duplikacje dzieta sztuki. Jak widac¢ jest to model
blizniaczy temu, ktéry stuzy budowie i konstrukcji maszyn
przemystowych. Dotyczy on jednak wytgcznie sztuki, ktérej
funkcja (jak naswietlitem to na samym poczatku) stanowi jej
estetyke, wykluczajgc rzemiosto, dekoratorstwo i wzornictwo.
A'propos powtarzalnosci, warto zwrdéci¢ uwage, iz tworczos¢, o
ktérej tu mowa nie koliduje, w swojej definicji, z dzietem sztuki
Mmasowej. Moze reprezentowac zaréwno dziatania
spopularyzowane, jak i pojedyncze o niewielkim zasiegu
medialnym. Jako przyktadu tworczosci noszacej znamiona
techniczne, uzy¢ mozna dzieta stynnego popartysty, Andyego
Warhola, pt. Fabryka Dziet, ktorej faktorami technicznymi sq
performatywnos$c¢ i kinetycznosc.

Pozostatymi elementami uktadanki tworzacej nam model

11 Billy Klaver - konstruktor i artysta szwedzkiego pochodzenia.
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dzieta technicznego sa: jego podstawa merytoryczna -
koncepcja oraz forma. Koncepcja dzieta jest sferg
funkcjonalnosci w obrebie dziatania urzgadzenia na rzecz wrazenia
estetycznego. Zatozenie powinno $cisle i konsekwentnie wptywac
na efekt wizualny obiektu. Istotnym elementem jest to, ze
koncept sam w sobie nie posiada wartosci artystycznej. Jest on
argumentem o charakterze technicznym, odwotujacym sie,
podobnie jak w inzynierii, do dziatania i zastosowania artefaktu.
Mozna by to ujaé w prostej, logicznej formule, ktéra brzmi: skoro
Z=K, a K=D, to znaczy, ze M=K, Z - to zalozenie, D - to
dzieto, K - jest argumentem technicznym - konceptem, za
pomoca ktdrego realizujemy zatozenie (artefakt).

Dzieto techniczne, jako pojecie jest rzeczag nowa. Nie

znaczy to jednak, ze w sztuce nie istniaty dotychczas tego typu
twory. Juz w czasach oswiecenia funkcjonowat obraz artysty
konstruktora. Szerzej o tym, wypowiem sie jednak, w trzeciej
czesci tego rozdziatu.

O samej formie powiedzie¢ mozna dos¢ krotko. Azeby
spetniata ona warunki dzieta technicznego, musi byc¢
funkcjonalna. Totez, jezeli sam mechanizm i jego konstrukcja nie
bronig sie od strony wizualnej, to bryta, ktéra dopetnia wartosci
estetycznych dzieta, powinna by¢ minimalistyczng, celem
wyeksponowania aspektow kinetycznych i performatywnych
mechanizmu, jak réwniez usprawnienia tatwej jego duplikacji.

Wspbtczesnie istnieje wielu artystow konceptualnych,

ktérzy w swoich dzietach odwotujg sie do techniki. Sg to gtdwnie

12 Stownik Jezyka Polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/sylogizm, 14.03.22.
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przedstawiciele ruchu art-science i bio-art, tj: Stelarc, Orlan,
Kevin Warvick, Neil Harbisson, Moon Ribas, Manel Munoz,
Eduardo Kac, Amy Karle, Oron Catts i inni. Nie sg oni jednak
artystami technicznymi, gdyz nie posiadajg umiejetnosci
inzynierskich w zakresie dziedzin, ktérych tematycznie dotyczag
ich prace. Wsréd konceptualistdw sg réwniez artysci, tacy jak:
Raffaello D'Andrea, Bill Vorn, Gilberto Esparza, Doo Sung Yoo, U-
Ram Choe, czy nawet Matta Clark, Krzysztof Wodiczko i Adam
Garnek, ktérzy w swoich dziataniach do konceptualizmu jedynie
pasuja, a ich wiedza techniczna oraz dziatalno$é¢, wykraczajg
poza samg koncepcje i proces twoérczy. Tym artystom blizej jest
do wspdiczesnych inzynieréw, niz do postawangardowych

artystow.

15



TIlustracja 1: K. Wodiczko, Pojazd dla bezdomnych, 1988,
artysta konceptualny, a zarazem artysta techniczny budujacy
sam swoje obiekty, zrédto: culture.pl,[15.03.22].

Tilustracja 2: Stelarc, Konstrukcja ze swobodng, 6-stopniowg
protezg ruchu, z systemem przechwytywania przeciwstawnego
ruch, 2010 - artysta konceptualny wykorzystujacy inzynierie do
projektow konceptualnych, msd.unimelb.edu.pl, [15.03.22].
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Ilustracja 3: R. D'Andrea, The Robotic Chair, artysta techniczny,
konstruktor, robotyk, 2006, https://news.cornell.edu,[15.03.22].

Ilustracja 4: B. Vorn, pt. Hysterical machine, 2010, artysta,
konstruktor - artysta techniczny,
https://v2.nl/archive/people/bill-vorn,[15.03.22].
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2.2 Réznice pomiedzy sztuka konceptualng, a

sztuka techniczna

Celem tego tekstu jest m.in. wyodrebnienie cech w
sztuce, charakteryzujgcych twércow technicznych. Aby jednak
to uczynic trzeba odnies¢ sie do historii sztuki, a konkretnie do
podstawowych zatozen klasycznego dzieta. Uwazam, ze takie
podejscie, pozwoli nam precyzyjniej okresli¢ to, jak rozumiana
jest technika w sztuce i skonfrontowac skonstruowany przeze
mnie zarys dzieta technicznego, ze stanowiskiem dotyczacym
wyzszosci idei nad technika, powszechnie przyjetym za stuszne,
przez artystdw konceptualnych. Zeby modc precyzyjniej
uwidoczni¢ potrzebe wprowadzania nowego terminu jakim jest
dzieto techniczne, dokonam podziatu twoércéw wspotczesnych
na dwie kategorie,

Pierwszymi z nich sg tworcy klasyczni, drugimi zas
tworcy konceptualni. Zarowno w tej pierwszej, jak i w drugiej
grupie, wystepuje silne nacechowanie technikg. Twodrcy
klasyczni, to twodrcy posiadajacy wiedze techniczng, ktéra
zostata ogodlnie przyjeta jako warsztat tradycyjnej sztuki.
Chodzi m.in. o $rodki wyrazu w sztuce, jakimi artysci Ci sie
postuguja, jak réwniez o ich umiejetnosci manualne. Zaliczamy
do nich (we wszystkich dziedzinach sztuki) kompozycje i jej
cechy, materiatoznawstwo oraz rysunek, znajomos¢ anatomii
rzeczy oraz ludzi, inne umiejetnosci takie jak klasyczny
warsztat aktorski, czy znajomosc¢ technik gry na instrumentach.
W podejsciu klasycznym istotne znaczenie majgq réwniez

indywidualne umiejetnosci percepcyjne artysty, co

18



nacechowuje tego typu dzieta sztuki indywidualizmem. Artysci
Ci to zaréwno: malarze, rzezbiarze, architekci, projektanci,
graficy, fotografowie, jak réwniez dekoratorzy. Sg to zaréwno
dawni, jak i wspdtczesni mistrzowie, ktdérych nazwisk w tym
tek$cie nie trzeba przedstawia¢!>.

Drugq grupe tworza artysci konceptualni. Znaczna ich
wiekszo$¢ wywodzi sie z kregu performujgcych minimalistéw. Z
racji m.in. odejscia przez nich od rozbudowanej formy, w
strone jej oszczednosci oraz ograniczenia srodkéw wyrazu do
zasad kompozycji, stworzyli oni obraz sztuki bazujacej na
samym koncepcie. Zrédta zaé tego myslenia mozemy odnalez¢

juz w antysztuce; u akcjonistow czy dadaistéw jak i dziataniach

Marcela Duchampa czy Josepha Beuysa®*. W konceptualizmie
dzieto postrzega sie: [..] jako wytwor kulturowy, obiekt
uwiktany w artystyczny system, w instytucje, a wiec w dyskurs
wfadzy. Jako narzedzie nacisku, propagandy, czy po prostu
towar'®. Artyéci konceptualni, w wiekszoéci przypadkdéw, nie
posiadajg warsztatu charakterystycznego dla artystéw
klasycznych, albo posiadajg tylko w tym zakresie podstawy. Sq
to dos¢ czesto humanisci, dysponujacy wiedzg z zakresu historii
sztuki, socjologii, filozofii, literatury, ktérzy przeprowadzajq
analize intelektualng podejmowanego zagadnienia i na jej
podstawie  tworza koncept. Tego typu zamyst czesto ma

charakter prostego dzieta abstrakcyjnego, z komentarzem w

13 S. Sheybal, Kompozycja plastyczna. Podstawowe zasady, Wyd. PZWS,
Warszawa, 1964, s. 78-97.

4 https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/antysztuka;3870195.html, 3.03.22.

15 L. Nader, Sztuka konceptualna w Polsce, Wyd. IHS UW, Warszawa

2006, https://culture.pl, 18.03.22.
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w postaci tekstu lub katalogu. Wsrdéd najwiekszych nazwisk
artystow nalezacych do tego nurtu zaliczamy postacie takie
jak: Sol LeWitt, Joseph Kosuth, Douglas Huebler, Lawrence
Weiner; w Polsce — Tadeusz Kantor, Jarostaw Koztowski,
Andrzej Dtuzniewski*® i wielu innych.

Technika artystéw klasycznych i konceptualnych, mimo
tego, iz diametralnie réznigca sie zagadnieniowo, jest wynikiem
tego samego sposobu myslenia. Jej wspolnym kryterium jest
bowiem indywidualizm. Zaréwno w jednej, jak i drugiej grupie
artystow wystepuje dazenie do indywidualnego perfekcjonizmu,
we wskazanym powyzej zakresie S$rodkow technicznych.
Perfekcjonizm jest wynikiem silnego zaufania do jednostki i jej
jedynej w swoim rodzaju wrazliwosci. Perfekcja jest wynikiem
silnego zorganizowana, co w konsekwencji prowadzi jednostke
na manowce. Préba ograniczania owego zorganizowania jest
bowiem destrukcyjna dla niezorganizowanych!’. Nastepstwem
takiego sposobu myslenia jest bunt jednostki, stojacej w
kontrofensywie do wiadzy. Wynikiem tego jest buntowniczy
charakter i indywidualnosc¢ dziet sztuki.

Mimo, iz u klasykéw interpretacja dzieta, w zwigzku z
narzucong mu doktryng jest dos¢ czytelna, to w dzietach
artystow konceptualnych pojawia sie mgta. W konsekwencji tak
ukierunkowanej techniki, spotykamy sie z dowolnoscig
interpretacji artefaktow (bunt jest bowiem chaotyczny) przez
artystow i krytykow sztuki, a takze labilnoscig teorii ujmujacych

dzieto sztuki. Niebezpieczna dla definicji dzieta staje sie dowol-

16 Encyklopedia PWN,
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/konceptualizm;3924776.html, 3.03.22.

17 F. G. Junger, Perfekcja techniki, Wyd. Filozofia techniki KRONOS,
Warszawa 2016, s. 39.
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nos¢ tworcza, czesto mylona w Swiece artystycznym, z wolnoscig
W sztuce.

[...] Podobnie jak w nauce to i w sztuce, konceptualizacja
wiedzy jest przyczyng braku mozliwosci uchwycenia procesu

wynajdowania i rozwijania technologii [...]*®

Wszystko to tworzy batagan na poziomie merytorycznym,
nie dajac nam jednoznacznej odpowiedzi na pytanie: czym w
powyzszym wypadku dzieto sztuki jest? Konceptualizm jako
konsekwencja mysli modernistycznej, poprzez site swojego
oddziatywania na kulture, stat sie dominujacym sposobem
kreowania sztuki przez artystdbw, w niemalze wszystkich
artystycznych nurtach postmodernistycznych. Stat sie zatem juz
nie tylko nurtem, ale sposobem, w jaki artysci wspotczesni tworza.
Traktowanie przez konceptualistow procesu twérczego jako dzieta,
powoduje, ze sztukq moze by¢ w zasadzie wszystko. W
konsekwencji, dziata to pozytywnie na mozliwos¢ ksztattowania sie
tworéw hybrydowych oraz intermedialnych. Jednak moze tez
powodowac chaos w interpretacji takiej sztuki, przez wzglad na
wiekszg sktonnos$é artystow do popadania w dyletantyzm. Taka
postawa owocuje juz popadaniem w kicz oraz mglistoscig idei.

Nieco inny konstrukt, niz u konceptualistéw i klasykow,
ksztattuje sie w przedstawionej tu koncepcji dzieta technicznego,
ktére w konsekwencji, prowadzi¢ ma do wyodrebnienia wiekszej

idei jaka jest sztuka techniczna. Ow twdrczoé¢, paradoksalnie,

18 L. Afeltowicz, Laboratorium w dziataniu. Innowacja technologiczna w sSwietle
antropologii nauki, Wyd. Oficyna Naukowa, Warszawa 2011, s. 28.
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rozni sie od dzieta

konceptualnego zamystem. Mysl, koncept, o
ktdrym mowa, nie

jest jednak s$rodkiem wyrazu artystycznego
samego tworu, lecz dotyczy sfery intelektualnej, a takze sfery

Y

Ilustracja 5: Sol LeWitt, Bez tytutu, 1982, zrodto:Tate
Gallery,https://rynekisztuka.

1/2014/03/14/kontrowersyjny-konceptualizm-a-
rynek-sztuki, [13.04.22].
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sytuujacej dzieto na linii chronologicznej sztuki, stajac sie
okresleniem definicji jego estetyki, jako tego, ktére odnosi sie w
szczegdlnosci do techniki. Nie jest wiec jego gtdwnym Srodkiem
wyrazu czy dokumentacjg procesu tworczego, tylko podobnie jak
u klasykow jest to technika jakq artysta sie postuguje. Wspdolnym
elementem dla tych dwdch stanowisk jest to, ze proces tworczy,
przybiera w niektérych przypadkach, charakter performansu
technicznego, za sprawg tego, ze uzyte do realizacji celu
technologie, sgq wynikiem wysokiej technologicznej wydajnosci.
Jest to technika w ujeciu kulturowym, jak i realizacyjnym.
Kulturowo, jest to rodzaj dopowiedzenia w zakresie wyrazonej idei
w kontekscie technokultury, a warsztatowo, jest to uzycie
technologi na miare naszych czaséw, z uwzglednieniem tej
techniki, ktora weszta w relacje z naukq. Wszystko to wyrazone w
postaci dziatania wielowymiarowego, badawczego, na miare
technologicznych czaséw. Rdéznice miedzy dzietem technicznym, a
konceptualnym sg dos$¢ wyrazne. Jednakze nie brakuje dzietu
technicznemu cech wspdlnych z dzietem konceptualnym, jak i
dzietem klasycznym.

Jeszcze jedng istotng rzeczag jest to, ze dzieto techniczne,
zamiast na indywidualizmie, skupia sie na kolektywizmie, zaréwno
w sferze uzycia patentow i rozwigzan technicznych, jak rowniez
mozliwosci zwielokrotnienia i powtarzalnosci dzieta sztuki. Mys$l ta
przewiduje taka mozliwos¢ zapisu dzieta w formie koncepcyjnej,
aby mogto ono by¢ zwielokrotnione lub pokazywane w wielu
miejscach jednoczesnie. Jest to cecha sztuki wspdlna ze
wzornictwem. Jej celem nie jest masowa produkcja dziet, mimo
ze jest to dopuszczalne. Dzieto techniczne powinno byc¢ jedynie

odtwarzalne w nienaruszonym ksztaicie.
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1.3. Maszyna - techniczne dzieto sztuki

Najblizsza idei dzieta techniczhego jest maszyna.
Definiowana jako urzadzenie, lub jako zespdt mechanizméw?®
spetnia niemalze wszystkie wymogi dzieta technicznego.
Usytuowanie maszyny w kontekscie artystycznym, dopetnia
totalnoéci®® dzieta technicznego. Uzycie jej w sztuce jest jak
najbardziej zasadne, ze wzgledu na chronologie pojecia oraz
antropologie sztuki.

Maszyna jest kompletnym wytworem sztuki, ktory w
okresie pomiedzy XV, a XVIII w. wyksztafcit sie z tzw. sztuk
technicznych [..Jw celu faktycznego poznania rzeczywistosci
przyrodniczej[...]21. Zrodtlem dla  twordw mechanicznych i
konstrukcji stata sie natura, kultywowana przez filozofow
odrodzenia, jak i wczesnych empirystow. Niewatpliwie
przedstawicielem i oredownikiem tej mysli stat sie Franciszek
Bacon?2. Naukowe spojrzenie na sztuke, poszukiwania artystéw w
obrebie usprawnienia technik wytwoérczych dla praktykowanych
rzemiost (np. Bernard Palissy - ceramik), przyniosty polemike
prymitywizmu naukowego. Z panujacym pod koniec XVI w.
podziatem na sztuki spekulatywne i sztuki techniczne, skonczyt
Tomasz Campanelle, wygtaszajac poglady o tym, ze: [..] ten
uchodzi za znakomitego i bardziej dostojnego, kto wiecej posiadt

sztuk i rzemiost i umiejetnie je stosuje [...]**. Ten ewidentny

19 Stownik Jezyka Polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/maszyna, 16.04.22.
20 Catos¢ (patetycznie).

21 P. Rossi, Filozofowie i maszyny, Wyd. PWN, Warszawa 1978, s. 5.

22 Ibidem, s. 10-11.

23 Ibidem, s. 120.
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ukfon w strone natury jest krokiem do myslenia technicznego,
takiego, ktére wynika z pracy rak i empirii**. Poglad na temat
natury, w ktéorym cztowiek funkcjonuje jako istota, zyjaca z nig w
harmonii, pracujgca dla dobra natury i czerpigca garsciami z jej
ztozonosci, doprowadzit do uksztattowania sie twierdzenia, iz Swiat
to niejako jedna wielka maszyna®°.

Przyjecie sie w Europie S$redniowiecznej doktryny imitatio
naturae®®, majacej swoje korzenie w teorii gatunku Arystotelesa,
doprowadza do mylnych wnioskéw dotyczacych tego, ze sztuka
jest dodatkiem do natury. Naprzeciw temu stanowisku, wychodzi
jednak gtebszy w swoim poszukiwaniu Zzrodet istnienia,
paradygmat naukowy, stanowiacy o tym, iz Swiat jawi sie jako
maszyna. Scalajacy nature z przedmiotem poglad, jest wynikiem
Kartezjanskiej teorii substancjalnoéci*’. W tym bowiem rozumieniu
miedzy naturg, a wytworem techniki (w jej substancjalnosci) nie
ma zadnej réznicy?®. Zaréwno ta jak i poprzednie idee przyznajq
technice rownos¢ z nauka. Spogladajac na trwajaca kilka wiekow
dominacje mysli nad praktyka, wyraznie wida¢, iz przeksztatcajacy
sie z rzemiosta artystycznego naukowy dyskurs o technice, spotkat
sie z duzg niechecig konserwatywnych S$rodowisk duchowych i

humanistycznych. Wtoski filozof Rodolfo Mondolfo ttumaczy, ze:

24 M. Falkowski, O maszynach, tom 1, Wiek XVII, a filozofia techniki,
Wyd. PWN, Warszawa 2014, s. 37.

25 P. Rossi, Filozofowie i maszyny, Wyd. PWN, Warszawa 1978, s. 160.

26 ttum. wszelka sztuka jest nasladowaniem natury, Sk,
https://pl.wiktionary.org/wiki/omnis_ars_naturae imitatio_est, 26.04.22.

27 W ujeciu Kartezjusza, substancja to zaréwno materia jak i forma, jak
réwniez zatozenie materii i formy.
https://ivakalina.pl/substancja-atrybut-akcydens/ 26.04.22.

28 P. Rossi, Filozofowie i maszyny, Wyd. PWN, Warszawa 1978, s. 163.
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[...] pogarda dla pracy manualnej i sztuk mechanicznych
wywodzi sie Zz greckich klas wojskowych | jest cechg
charakterystyczng dla Panstw i spoteczenstw militarnych, ktdéra

przeciwstawia je spofeczeristwom i panstwom przemystowym

[...]%°.

Dowdd ten jako podsumowanie niezrozumienia techniki
przez éwczesne Srodowiska naukowe ukazuje XIX - wieczny [...]
indywidualistyczny obraz nauki i sztuki, ktora prowadzi do

przedktadania praw jednostki nad prawa spofeczeristwa®’. Swiat
bedacy maszyng, podgladany przez artystow, ktorzy prébujg
zgtebi¢ wiedze o nim i czlowieku, dla celéw naukowego poznania,
jest swiatem raczkujacej technologii. Mniej wiecej w tym miejscu,
na linii chronologicznej, rozpoczyna sie okres, ktéry ksztattuje
wyrazny roztam pomiedzy sztuka, a technikg. Kiedy bowiem
indywidualizm dotyczy wyjatkowych cech jednostki, to sytuuje jgq
ponad zbiorowoscig, mimo tego, iz kazda komorka tej zbiorowosci
traktowana jest indywidualnie. Prowadzi to w XIX w. do wybuchu
romantycznego buntu przeciwko racjonalnemu porzadkowi $wiata.
Podejscie romantyczne ksztattuje posrednio mysl XX - wiecznej
awangardy, co przektada sie na buntowniczy sposob stawiania
nowatorskich tez. To podazanie za nowoscig i oryginalnoscig
dzieta, jak i pogladéow humanistycznych, oddala artystow od
naukowcéw do tego stopnia, ze Ci pierwsi, idac ramie w ramie z

ideg konceptualizmu, w ktérej najistotniejszymi aspektami sg pro-

29 Ibidem, s. 172.
30 Dylemat indywidualizmu i kolektywizmu, https://ivakalina.pl/dylemat-

indywidualizmu-i-kolektywizmu, 28.04.22.
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ces twodrczy i poszukiwanie nowosci, probuja brata¢ sie z
inzynierami, wkraczajagc w nowe technologie, tak jakby nie

dostrzegali w sztuce i nauce wspdlnych genow.

3. Zasada dziatania < kinetycznosc¢ < ruch

3.1 Réznice pomiedzy ruchem

Na wstepie chciatbym zaznaczy¢, Zze nie zamierzam w tej
czesci tekstu podwaza¢ naukowych stanowisk dotyczacych
tematyki ruchu. Wiedza ta bowiem to terminologia ztozona,
wymagajaca skomplikowanych obliczen, a takze doswiadczen,
niemalze tajemnych. Przyjme raczej zatozenie, wszystkim znane,
ktore brzmi, ze: [...] ruch sam w sobie jest zawsze tym samym; i
czy to w starozytnych pismach, czy tez we wspdtczesnych, pojecie
to okresla nam zmiane potozenia czgsteczki lub rzeczy wzgledem
innej rzeczy®!. Tak rozumiany ruch bedzie podstawg do moich
analiz, w kontekscie definicji dziata technicznego.

W sztuce stowo ruch jest niemal jednoznaczne z
performance. Ruch jest bowiem obecnoscia danej rzeczy Ilub
osoby w kontekscie czasu i przestrzeni. Ponadto, sam ruch jest
wielowymiarowy. Posiada cechy widoczne gotym okiem oraz
niewidzialne. Rozchodzi sie we wszystkich mozliwych wymiarach i
dotyczy wszystkich rzeczy oraz ludzi. Sfery umystowej,

organicznej, cielesnej, jak i technicznej. Jest wiec procesem, dzia-

31 Stownik Jezyka Polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/ruch;2517977.html,
28.04.22.
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niem sie, performansem technicznym.

Kiedy stysze stowo ruch, to pierwszym co przychodzi mi na
mys$|l jest sport. Moje drugie skojarzenie to sztuka. Jednak po
dtuzszym namysle nie mam watpliwosci, ze ani pierwsze ani
drugie nie jest tym co oddawato by istote ruchu. Po dluzszej
refleksji twierdze, ze ruch to przede wszystkim technika. Gdy
pofacze te trzy rzeczy w catos¢, moim oczom ukazuje sie postac
pedagoga teatru i tanca, Jacquesa Lecoqga.

To wifasnie sport potaczyt Lecoq 2z teatrem. Jako
doswiadczony gimnastyk, Jacques Lecogq, trafit do teatru Contiego,
ktéry zajmowat sie wspdlnymi cechami teatru i sportu. Jak ujat to

sam Lecoq:

Zajatem sie treningiem zespotu. Nalezato wycéwiczy¢ juz nie
atletow, ale krdla, krélowq — postaci teatralne, praca ta stanowita

naturalne przedtuzenie studiow nad gestami sportowymi, cho¢

poczatkowo nie zdawatem sobie z tego sprawy>>.

Lecog zajmowat sie gtdwnie ruchem pantomimicznym. Z
pomocg doswiadczenia, ktére zdobyt trenujac sportowcéw,
opracowat dla teatréw zwigzanych z pantomima, szereg sekwencji
ruchowych nasladujacych wysitek fizyczny, takich jak: podcigganie
sie, podnoszenie czy przechodzenie przez barierki. Patrzac na
dorobek artystyczny i sportowy Lacoq, jednoznacznie mozna
stwierdzi¢, ze gtdbwnym tematem jego wieloletniej pracy byta
technika. Poprzez doskonalenie ruchu, polepszenie sprawnosci

miesni, ich wydajnosci, poprawe ogdlnej koordynacji ciata i reflek-

32 J. Lacoq, Ciato poetyckie, Wyd. Instytut Jerzego Grotowskiego, Wroctaw
2011, s. 16.
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su, w sporcie, osiggamy cel, jakim jest zdobycie bramki,
przeskoczenie barierki, wyprzedzenie przeciwnika. W teatrze zas,

za sprawg tej samej umiejetnosci doskonalenia ciata oraz jego

reakcji na bodzce, osiagamy ruch abstrakcyjny®. Ten rodzaj
aktywnosci fizycznej nadaje teatrowi sensy estetyczne. Odbieramy
go jako ruch wspoétgrajacy z rytmem, muzyka. W oczach odbiorcy
stanowi on warto$¢ estetyczng, jest nosnikiem symboli
kulturowych. W takim ruchu kryje sie piekno ptynace z anatomii
ciata, z otoczenia, z dzwieku, z ksztattu, linii po ktérej porusza sie
aktor, czy nawet z pici®**. Anatomia ludzi i zwierzat jest bowiem
piekna w swojej symetrii. Koresponduje z ruchem linii pionowych
wychodzacych od jadra ziemi ku niebu, z otaczajaca ja faung,
bedacq wynikiem linii poziomych. Razem nadajg otoczeniu ksztatt
asymetryczny, dopetniajacy sie w nieustannym ruchu za sprawg
rownowazacej asymetrie, wewnetrznej symetrii®>. Kompozycja
(linia) po ktorej ciato sie porusza, wspodtgra z ptcig. Cechg ptci jest
zas$ swiadomos¢ ciata, ktéra jako akt woli umystu, porusza jego
cztonkami, przemieszczajagc sie w ustanowionym intencjg
porzadku. Szerzej pisze o tym Frangois Chirpaz®*.

Mozolny trening ciata i coraz bardziej ztozone, nieoczywiste
sekwencje  ruchowe. To one wprowadzajg widza w
wielowymiarowy $wiat ruchu abstrakcyjnego. Zestawimy na chwile

amatorskiego tancerza baletu z wykwalifikowanym baletmistrzem.

33 Ibidem, s. 17.
34 S. Frydrysiak, Taniec w sprzezeniu nauk i technologii, Nowe perspektywy w

badaniach tarica, Wyd. Przypis, tédz-Warszawa 2017, s. 164.

35 R. Arnheim, Dynamika Formy Architektonicznej, Wyd. Officyna, £édz
2018, s. 40.
36 F. Chirpaz, Ciato, Akt woli i cielesnos¢, Wyd. IFiS PAN 1998, s. 17.
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W balecie bowiem, brak techniki wida¢ gotym okiem, gdyz celem
baletmistrza jest osiagniecie perfekcji w  wykonywaniu
obowigzkowych elementdw tanecznych, sktadajacych sie na kanon
tanca klasycznego. Amatorskie grupy baletowe w zestawieniu z
profesjonalistami prezentujgq niski poziom, gdyz brak im techniki,
wynikajgcej z akademickiego, wieloaspektowego przygotowania.
Ruchy w balecie, z racji tego, ze sq bardzo precyzyjne, wymagajq
olbrzymiego zaangazowania ciata i innymi stowy - Swietnej
techniki. Ta oczywisto$¢, daje obraz tego, czym witasciwie jest
ruch abstrakcyjny. Ten rodzaj ruchu charakteryzuje sie bowiem
technika, ktéorej celem jest nasladowanie rzeczywistego ruchu
tak, aby dac odbiorcy wrazenie wykonywanej czynnosci w sposdb
jak najbardziej realistyczny. Czynnos$ci wykonywane przez
tancerzy nie sg jednak doktadnym odzwierciedleniem ruchu, ktory
nasladujaq. Abstrakcjnie, aktor osigga efekt, ktoéry ruch
realistyczny tylko przypomina. Tworzac przerysowang forme,
wywotuje u odbiorcy skojarzenia z ruchem wystepujgcym w
naturze. Sam tancerz skupia sie bowiem na abstrakcyjnych,
niczego nie przedstawiajacych pozach, ktére w kontekscie
widowiska i z punktu widzenia widowni, nabierajq cech
naturalistycznych. W zaistniatej sytuacji, wysitek fizyczny, ktéry
tancerz wktada w symbol danej czynnosci, potrafi by¢ znacznie
wiekszy anizeli sama czynnos$¢, ktéra znana jest odbiorcom z
codziennosci. Jest to ten sam ruch co w sporcie. Taki, w ktéorym
ciato zmienia swoje potozenie wzgledem punktu inercjalnego.
Mechanika ciata, z racji anatomii pozostaje taka sama. Notabene,

dzieki swej powtarzalnosci moze byc¢ zapisywana w postaci gra-
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ficznej, tak jak czynit to Rudolf von Laban, twodrca m.in.
kinetografii®’.

Technika ruchu w sztuce skupia sie na abstrakcji. W czasie
nasladowania przez tancerza, aktora lub performera, danej
czynnosci sportowej, pracujg inne miesnie niz w sytuacji, gdy
sportowiec wykonywatby te samg czynnos$¢ w swojej dyscyplinie.
Celem sportu jest triumf, celem sztuki bedzie piekno bez
zwyciestwa...

Istotng role w kwestii ruchu w sztuce (nie tylko w tancu i w
teatrze, ale rowniez w sztukach wizualnych) odegrat Jerzy
Grotowski. Z perspektywy tego tekstu wazne sg jego dwa eseje:
Pierwszy z nich, pt. Cwiczenia, ukazujacy zakres ¢wiczen
teatralnych opracowanych, przez Grotowskiego w Pontederze.
Drugi z nich to Performer. Grotowski o orientalnym teatrze
klasycznym, w konteks$cie pantomimy i ruchu w niej zawartego,
moéwi o znakach ciata, ktére w potaczeniu z wyrafinowang
akrobatyka, tworzg widowisko pozbawione sensu. Autor ujmuje to

W nastepujacy sposob:

Mozna zmieni¢ kombinacje znakdw, liter tego alfabetu, ale
nie ujawni sie w ten sposoéb osobowosci ludzkiej - chce
powiedzie¢: aktora jako istnienial...]. Aktorzy europejscy powinni

obejrze¢ spektakle orientalnego, teatru klasycznego, aby
zrozumiec co to znaczy naprawde pracowad, by¢ naprawde przy-

39 I. Wojnicka, Rudolf Laban i analiza ruchu, 2010/2011,
https://www.academia.edu, 16.10.22.
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gotowanym?®,

Pierwsze zdanie dotyczy oczywiscie drogi, ktéra obrat
Grotowski w swoich poczynaniach teatralnych. Jednakze druga
cze$¢ cytatu wprowadza nas w sSwiat techniki, ktorg Grotowski
bardzo sobie ceni. Znaki ciata zdaja sie do ztudzenia przypominac
ruch abstrakcyjny Lacoq. Grotowski mimo tego, ze wzbrania sie od
powtarzalnosci i schematyzacji, ktorg zarzuca miedzy innymi
Stanistawskiemu, to w kwestii ruchu robi co$ bardzo podobnego
jak on. Znaki ciata, mimo rozbudowanej performatyki, pozostajq
kombinacjaq ruchdéw, ktére wprowadzi¢ maja aktora w
improwizacje, wedtug okreslonego i sprawdzonego schematu.
Grotowski ¢wiczy ciato CieSlaka w taki sposdb, iz ten staje sie
niemalze pacynka. W swoich dziataniach teatralnych Grotowski
odwotuje sie do techniki jako sposobu®’. Posiadanie
wyksztatconego sposobu, ktéry tworzy widowisko teatralne, stawia
aktora w roli performera, improwizujagcego - jezykiem ciata. Jak

twierdzi, broni on tym samym, teatr przed perfekcjonizmem?® i

profesjonalizmem®. Spektakl dojrzewa bowiem tak dtugo, jak
dojrzewa aktor w swojej technice — w poszukiwaniu sposobu na
poziomie mentalnym oraz cielesnym. Technika ksztaltuje sie
pomiedzy tymi dwiema sferami: umystu i ciata. Ruch zatem, u

38 J. Grotowski, Cwiczenia, Grotowski Teksty zebrane, Wyd. Instytut im.

Jerzego Grotowskiego, Instytut Teatralny Zbigniewa Raszewskiego, Wyd.
Krytyki politycznej, Wroctaw 2012, s. 379.

39 Grotowski traktuje technike, jako sposob, ktéry pozwala na realizacje
spektaklu. Daleki jest od twierdzenia, iz nauka technik: tanca, $piewu czy
akrobatyki, jest niezbedna, dla tworzenie widowisk teatralnych. W kwestii
techniki, jest on zwolennikiem réwnowagi.

40 Przesadne dazenie do doskonatosci.
41 Grotowski utozsamia profesjonalizm z pospiechem oraz rutyniarstwem.
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Grotowskiego, mimo iz doprowadzony do perfekcji, nie oznacza
petnego perfekcjonizmu. Gdyby bowiem aktor pozostat
perfekcjonistg, popadiby w schematycznos$¢ w kontekscie miejsca,
sceny i ciata. Performerem zas stanie sie aktor tylko wtedy, kiedy
z wyuczonym, podswiadomym niemalze ruchem, potaczy sie
aktorska wrazliwos¢, ktora zespoli go nadrzednym bodzcem z
zewnatrz, obserwatorem, nie widzem, rezyserem, ale i tez czyms$
duchowym. To ta sfera, w ktdérej aktor na moment staje sie

szamanem, performuje, dotyka rzeczy swietych. Aktor bowiem:

Moze tanczy¢ w sposob nowoczesny czy klasyczny. Moze
wykonywac ruchy taneczne mniej lub bardziej
zdyscyplinowane(...].Ale nie stworzy w ten sposob swego
wlasnego tancal...] Zauwazcie, Ze do tego celu zawsze
wykorzystuje sie rzecz niebedacg wynikiem procesu twdrczego,

nie bedaca czyms$ osobistym™.

Ruch to techniczna strefa sztuki, ruch jest sportem w
sztuce, Sport uzywa ruchu do osiggniecia celu przyziemnego,

jakim jest stawa. Uznanie to najwyzszy cel intelektualny sportu.

42 J. Grotowski, Cwiczenia, Grotowski Teksty zebrane, Wyd. Instytut im.
Jerzego Grotowskiego, Instytut Teatralny Zbigniewa Raszewskiego, Wyd.
Krytyki politycznej, Wroctaw 2012, s. 379.
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3.2. Ruch w sztukach plastycznych - sztuka kinetyczna

Podobnie jak w przypadku definicji ruchu, nie zamierzam w
tym podrozdziale opisywac catego zagadnienia sztuki kinetycznej.
Skupie sie tylko na sposobie, w jaki ruch istnieje w sztukach
plastycznych oraz sprébuje okresli¢c co jest jego istotg. Ruch w
plastyce nazywaé bede ruchem nasladowczym, czyli takim, ktory
podpatruje i powtarza istniejgcy sposdb poruszania sie rzeczy w
naturze. Ruch w plastyce nasladowac bedzie ruch ludzi, zwierzat
roslin, ruch zywiotdw. Ruch ten bedzie wyrazony w martwej
naturze, w rzeczach udajgcych stworzenia natury. Inaczej mowiac
bedg to przedmioty.

Cechg nadrzedng ruchu nasladowczego jest technika.

Rzektbym nawet, ze sztuka kinetyczna lokuje sie, tuz obok niej.
Artysta znajacy sie na technikach plastycznych to politechnik®.
Sztuka skupia sie na ksztatcie, kolorze i zasadzie dziatania
przedmiotu lub jego oddziatywaniu na otoczenie.

43 Politechnik - pochodzi od politechnos, tzn. znajacy sie na wielu

sztukach, https://pl.wikipedia.org/wiki/Politechnika, 17.10.22.
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3.2.1 Ksztatt i masa high performance

Kiedy przedmiot zostaje wprowadzony w ruch, jego ksztatt
okre$la dynamike tego ruchu oraz jego pochodzenie. Za
posrednictwem ksztattu ujawniajg sie mozliwosci przedmiotu do
pokonywania pewnych barier, wynikajgcych z: grawitacji, wiatru,
itp. Dynamika przedmiotu jest jego cechg techniczng. Zgodnie ze
swojq definicjq, opisuje ona ksztalt danej rzeczy i jej
przystosowanie do dziatania. Gdy méwimy o dynamice ruchu,
staje sie to w zasadzie oczywiste. Kiedy zas mowimy o dynamice
w sztuce, sprawa wymaga uzupetnienia. Odpowiednio
uksztattowany przedmiot wykazuje bowiem cechy mechaniczne,
wprawiajgce go w dziatanie. Ruch zapisany jest wfasnie w owych
cechach. Sg nimi: ksztatt i masa. Przyktadem moze tu by¢
skrzydto szybowca. Jego ksztatt i masa majg znaczacy wptyw na
szybkos¢ i zwrotno$¢ urzadzenia, a nawet jego poprawne
dziatanie. Skrzydto jest brylg plastyczng, jak réwniez
urzgdzeniem. Notabene, jest to sztuka uzytkowa. Ta za$ posiada
wszystkie cechy sztuki kinetycznej*®, a takze, dodatkowo
funkcjonalnos¢. Wspdlnym elementem tych dwoéch sztuk jest
projekt techniczny. Jest on istotg ruchu w sztukach plastycznych,
0 czym powiem szerzej w nastepnym podrozdziale.

Ksztatt i masa danego przedmiotu wskazujg, jak juz
wczesniej wspomniatem, na sposob jego dziatania. Jest to witasnie

ten rodzaj performansu, ktéry Jon McKenzie nazywa high

44 Przyktadem sztuki, majacej te same cechy co design sg rzezby Alexandra
Calder'a, Theo Jansena i wielu innych tworcow wpisujacych sie w nurt rzezby
kinetycznej.
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performance®” (pojecie high performance opisze szerzej w
nastepnym rozdziale). Otéz ksztatt wskazujacy na dziatanie danej
rzeczy, dowodzi istnienia cech kinetycznych danego obiektu.
Performance da nam dowdd tego, czy rzecz dziata faktycznie,
wydarzajac sie za sprawa dynamicznej formy*®. Ten rodzaj ruchu
nazwatbym ruchem przedmiotdw statycznych, czyli takich, ktore
nie posiadajg elementéw ruchomych, lecz same w sobie wen
wprawione, spetniajg funkcje ruchu poprzez swéj ksztatt i mase,
tudziez dynamike. Wszelkie teorie substancji w filozofii i
czasteczek w fizyce, bytyby sporym naduzyciem w kontekscie
poruszanego w tym rozdziale zagadnienia ruchu, totez gdy méwie
o dynamice formy mam na mysli, to co cztowiek jest w stanie
dostrzec gotym okiem, czyli cechy geometryczne obiektu, jego

perspektywe, proporcje i ekspresje.
3.2.2 Rysunek techniczny jako dowdd istnienia ruchu

Zarowno poprawne dziatanie szybowca, jak i rzezby
kinetycznej zalezy od skrupulatnie i precyzyjnie przygotowanego
projektu technicznego. Do sporzadzania projektéow technicznych
stuzy rysunek techniczny. Funkcjonuje on zaréwno w inzynierii,
designie, jak i architekturze. Rysunek techniczny za pomocg
przypiséw i wymiarow, doktadnie okresla nam ksztatt i funkcje
obiektu (wskazuje na sposdb i zakres jego ruchu). W inzynierii,

rysunek staje sie dokumentacjq techniczng danego urzadzenia.

45 J. McKenzie , Performuj albo... Od dyscypliny do performansu, Wyd.

Universitas, Krakow 2011, s. 121.
46 R. Arnheim, Dynamika Formy Architektonicznej, Wyd. Officyna, £6dz
2018, s. 220.
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We wzornictwie dowodzi dziatania obiektu. Z racji zaistniatego
faktu, rysunek techniczny mozna stosowac jako dokumentacje w
rzezbie kinetycznej lub statycznej czy tez instalacji przestrzennej.
Taki rodzaj dokumentacji, wskazujacy na ksztatt danej rzeczy,
oprécz tego, ze pozwala odtworzy¢ dany przedmiot lub obiekt
artystyczny, pozwala réwniez na zapisanie dziatania danej rzeczy.

Zapis odpowiednio zakomponowanego tekstu z uzyciem
znakédw interpunkcyjnych oraz sSrodkow stylistycznych lub
zastosowanie nut w partyturze, jest zapisem niewerbalnym,
dowodzacym istnienia i powtarzalnosci tej rzeczy - jest
uzasadnieniem graficznym dla stow i dzwiekow, w literaturze i
muzyce. Wyrecytowanie wiersza, lub odegranie piesni jest
dowodem werbalnym®’. Jakos$¢ estetyczna realizacji zalezy jednak
od tego czy dowody niewerbalne i werbalne osiggng swoj high
performance, w taki sposdb, iz wydarza sie w rownowaznej relacji
zapisu dwuwymiarowego i realizacji obiektu w przestrzeni.
Dokumentacja techniczna w dzietach plastycznych, pozwala
uzyska¢ réwnowage pomiedzy projektem, a realizacjg w kwestii
powtarzalnosci i wzajemnej ich kontroli. Podobnie jak w muzyce,
performance wydarzy sie na pfaszczyznie zapisu i odtwarzania
tego zapisu z urzadzen odczytujacych zapis, tak w plastyce,
szczegbétowy projekt CAD pozwoli na wygenerowanie obiektu za
pomocg plotera. Kluczowa role w performansie, w kazdej z
wymienionych sytuacji, odegra ruch.

47 Wyrazony stowami.
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Ilustracja 6:Projekt szybowca, https://pfmrc.eu,
[20.11.22].

4. Dzielo techniczne w ujeciu ontologicznym

Powyzsze rozdziaty ukazaty rdéznice pomiedzy ruchem w
sporcie a ruchem w sztuce oraz to, dlaczego sprawnos¢ manualna
jest cecha nadrzedng doswiadczenia estetycznego. Teraz przyszedt
czas na to by zadac sobie pytanie: czym jest technika, a czym
performans techniczny, a witasciwie zastanowi¢ sie nad tym,
dlaczego ciezko wyobrazi¢ sobie istnienie dzieta technicznego bez

wspotistnienia tych dwéch rzeczy.

4.1. Technika

Greckie techne, od ktérego pochodzi stowo technika oznacza

miedzy innymi sprawno$é*®. Sprawnosé, sposrod wielu znaczen

48 A. Doda-Wyszynska, Pojecie techne, a filozofia przedstawienia,

http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl, 23.10.22.
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techne odwotuje sie do zatozen Jona McKenziego a'propos tego co
zostato wykonane - tego co sie wydarzyto - doswiadczenia.
Doswiadczenie w performansie technicznym jest dowodem jego

~Sprawnosci”.

Jezeli performatycy ujmujq skutecznosdé(efficacy)
performansu, w kategoriach sprawiedliwosci spotecznej, a
specjalisci od zarzadzania badajg wydajnos¢ (efficiency), w
kategoriach biurokratycznej ekonomii, mozemy powiedzieé, ze
inzynierowie | technicy mierza sprawnos¢ (efectiveness)

performansu w kategoriach wykonawstwa, technicznej realizacji

zadan®.

Jako pojecie wywodzace sie z fizyki, sprawnos$¢ dotyczy
stosunku uzyskanego efektu dziatania do Srodkéw zuzytych do
tego celu®®. Sprawno$¢ danej rzeczy moze wiec rézni¢ sie od
drugiej takiej samej rzeczy, w zaleznosci od zuzywanej przez nig w
danym momencie energii. Jednak, czy owa sprawnos¢ to technika,
czy jest to tylko cecha techniki, za sprawg ktérej mozemy dojrzec
istote techniki? Czym wiec jest w takim razie sama technika? Jak
pisze Martin Heidegger:

Technika jest Srodkiem do celu...technika jest czynem
cztowieka...Do tego czym jest technika naleZy sporzgdzanie i
uzywanie narzedzi, urzadzenn i maszyn, nalezy samo to, co

sporzadzone i uzywane, nalezgq potrzeby i cele jakim stuzg. Catos¢

49 J. McKenzie , Performuj albo... Od dyscypliny do performansu, Wyd.
Universitas, Krakéw 2011, s. 124.
0 https://sjp.pwn.pl/sjp/sprawnosc;2523373.html, 23.10.22.
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tych urzadzen jest technikga, ona sama jest urzadzeniem, mowigc
po facinie ,instrumentum?”. Obiegowe przedstawienie techniki,
zgodnie z ktorym jest ona Srodkiem i ludzkim czynem
moznazatem nazwacé instrumentalnym i antropologicznym
okresleniem techniki... Ktdz chciatby negowal jego stusznosc?
Kieruje sie ono zawsze tym, co ma sie przed oczami, mowigc o
technice. Instrumentalne okreslenie, jest nawet tak niezwykle

stuszne, Ze dotyczy takze techniki wspdtczesnej ...wspotczesna

technika jest $rodkiem do celéw®?.

Z racji tego, ze technika w swojej przyczynowosci zawiera
droge do rezultatu®?, czyli rodzaj aktywnosci, ktéra wydarza sie
podczas zastosowania techniki do osiggniecia celu jakim jest
rzecz, z pomocg tego co lub kto jg tworzy, jest ona sposobem
nabywanym przez cziowieka (dzi§ nawet urzadzenie) by
wytwarzaé finalis, ktdérego kauzalno$é¢ lezy po stronie formalis™.
Wspotczesna technika, jak i technika w ogdle ma wiec wiele
wspdlnego ze sztuka. Sztuka bowiem do osiggniecia celu
potrzebuje doktadnie takich samych przyczyn. Umiejetnosé
nabywana przez artyste, jego sprawnosé, zrecznos$é¢, a nawet
wydajnosé, jego technika nadajg dzietu sztuki ontologiczny
wymiar.

Stowo sztuka pochodzi od greckiego techne, gdyz w istocie
techne to tez fach, umiejetnosé, kunszt. Ostatnie to niemieckie
kunst. Kunst za$ oznacza to samo co angielskie art (sztuka,

rzemiosto, kunszt). Stowo sztuka, w jezyku polskim oznacza, poza

51 M. Heidegger, Pytanie o technike” Odczyty i rozprawy, Wyd. Baran i
Suszynski, Krakéw 2002, s. 10.

52 Ibidem, s. 12.

53 Refleksja wtasna nad tekstem.
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znaczeniem artystycznym, rzecz.

Skoro technika ma te cechy wspoélne ze sztuka, ze jest jej
przyczyna, a jezykowo znacza niemalze to samo, to czy nie
powinniSmy przypadkiem sztuki mierzy¢ tg samg miarg, jaka
mierzymy technike? Zanim dojdziemy do takich wnioskdw,

zastandéwmy sie nad tym, czym jest instrumentum - urzadzenie?

4.2 Urzadzenie

Siegngwszy po wyniki rozwazan z poprzedniego rozdziatu,
dotyczace wspodlnej cechy sportu i sztuki (techniki), formutuje w
tym miejscu poglad, iz ruch jako czynnik ustanawiajgcy posrednio
widowiska artystyczne, jak i wydarzenia sportowe, jest cechg
performansu. Performans, za sprawg ruchu, dazy do
urzeczywistnienia sie, niejako materializacji, poprzez czynnik
sprawczy, jakim jest przedmiot. Poczgwszy od rzutu oszczepem,
skoku o tyczce, rozgrywek pitki noznej, jazdy na nartach,
skonczywszy na wyscigach motocyklédw czy formuty jeden, w
sporcie  rekwizytem - rzeczg ustanawiajgcq = mozliwos¢
przetamywania ludzkich barier fizycznych, lub wspomagajacq ten
proces, jest urzadzenie. W sztuce za$ petni ono role nosnika
srodkdw wyrazu artystycznego, za sprawg ktérego nadajemy
dzietom wymiar piekna. Urzadzeniami w sztuce sg, poczawszy od
pedzla i diuta, w klasycznym malarstwie i rzezbie, az po
wspotczesne skomplikowane mechanizmy z pogranicza sztuki

interaktywnej, kinetycznej czy tez multimedidw.
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Zanim przejdziemy do istoty rzeczy, poruszajqc sie jeszcze
przez chwile w $wiecie sportu, nalezaloby zwréci¢ uwage na
wspdlny mianownik, bedacy mechanizmem taczacym sport ze
sztuka, jak réwniez sztuke i sport ze Swiatem. Mowa o
urzadzeniach transmisyjnych, dzieki ktérym mozemy odbierac
widowiska kulturalne z duzych odlegtosci. S one posrednikami
zjawisk aktywnosci ludzkiej, zjawisk technologicznych, jak i
prostych i skomplikowanych mechanizmdéw technicznych pomiedzy
cztowiekiem, urzadzeniem technicznym, technologig, a podobnym
tego typu wydarzeniem, znajdujgcym sie po przeciwnej stronie
transmisji (mecz pitki noznej, reportaz lub spektakl ogladany w
telewizji, czy tez mniej lub bardziej ztozone, podobne wydarzenie
kulturalne). Urzadzenie lub cziowiek, lub obydwa byty mogq byc
widoczne w owym urzadzeniu, lub komunikowac sie za pomocg
urzadzenia, bedac wyposazonym w urzadzenie. Dotyczy to kazdej
dziatalnosci kulturalnej i w ogdle dziatalnosci cztowieka, na
przestrzeni dziejow, adekwatnie do rozwoju technologicznego w
danym okresie. Widowiska przetwarzane przez tak skonstruowany
rekwizyt, sq technologiczne. Notabene sa one performansem
technicznym.

Instrumentum, w ww. przypadkach, stuzy przeksztatcaniu
tego co jest, w byty o nowych, sptaszczonych wiasciwosciach. Jak
dalece te sptaszczenia siegajgq, obrazuje pytanie Heideggera,

brzmiagce:

[...] pospieszne usuwanie wszelkich oddaler nie sprowadza
bliskosci, ta bowiem nie polega na matej mierze oddalenia [...]

Czym jest bliskos¢ skoro brak jej pomimo zmniejszania odlegtosci
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do najkrotszych dystanséw? [...] Dla nas w bliskosci jest to co

zwykliémy nazywad rzeczg. Czym jednak jest rzecz>*?

Niewatpliwie urzadzenie jest rzecza. Ta za$ z tac. res™

posiada rozciggto$¢ w czasie swoich przeksztatcen, ktére dokonuja

sie przez poruszanie. Kiedy res potaczymy ze wspomnianym

wczesdniej instrumentum® to powstanie przedmiot posiadajacy
charakter metafizyczny, ajtiologiczno-teologiczny, odwotujacy sie
do natury. Nie jest to moze oczywiste, jednak to potaczenie mozna
potraktowac jako podstawe istnienia dzieta sztuki. Jako ze dzieto
sztuki jest wytworem rzemiosta, uduchowionym, ale rowniez
udomowionym, takim ktéry czyni przywigzanie i pozwala nam
kontemplowaé rzeczywisto$¢ z poziomu kultury, to nacechowane

jest ono szczegdlng bliskoscig. Bliskos¢ ta wynika z aktu

tworczego, jak i samego stworzenia rzeczy’’. Traktujemy bowiem
te rzeczy, ktére sami wytwarzamy, Iub ktérymi kto$ nas
obdarowat, wczesniej tworzac je samemu, jako rzeczy o
szczegllnej, intymnej wartosci. Sq one bowiem wynikiem naszej
metafizycznej refleksji nad otoczeniem, jak rowniez naszego stanu
emocjonalnego. W taki sposodb, niezaleznie od stopnia swojego
skomplikowania, powstaje dzieto, ktére posiada znamie abstrakcji
wyrazonej w materii, w postaci przedmiotu. Ten zas wytworzony

zostaje naturalnym mechanizmem, jakim sg dtonie. Jest to ten

54 M. Heidegger, Rzecz, Odczyty i Rozprawy, Wyd. Baran i Suszynski, Krakow
2002, s. 145.

55 Res - zgodnie z definicjg stownika, jako element otaczajacego nas Swiata,
https://pl.wikipedia.org/wiki/Rzecz, 21.01.21.

56 Instrumentum- rzecz o charakterze funkcjonalnym,
https://fiszkoteka.pl/slownik/la/pl/INSTRUMENTUM, 21.01.21.

57 M. Heidegger, Rzecz, Odczyty i Rozprawy, Wyd. Baran i Suszynski, Krakéow
2002, s. 146-147.
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sam mechanizm, ktéry za sprawag rozwoju technologicznego,
spowielit sie jako maszyna, ktéra stajac sie cechg techniczng
twoérczosci, generuje masowo przetwarzane i kopiowane
umiejetnosci ludzkie. Zaréwno ta pierwotna, manualna forma
kreatywnosci, odwotujgca sie do ludzkiej zdolnosci tworzenia, za
sprawg ciata, jak i wspodtczesna zautomatyzowana forma,
sztuczna, kompozytowa dtonn, bedgca wynikiem kulturowej
ewolucji cztowieka, sgq tym co nazywam dzietem technicznym.

Jako ze ruch dla performansu jest kauzalny, a bliskosé,
ktéra generuje technika za posrednictwem urzadzen jest aktem
twérczym, to poruszanie sie (przetwarzanie danych) za pomocq
urzadzenia transmisyjnego, bedzie performansem technicznym.

Nie ma na tym Swiecie rzeczy, ktéra sie nie przemieszcza,
totez nie ma na tym Swiecie sztuki, ktéra w jakims stopniu nie jest
techniczna. Jaka wiec sztuka, jest sztukag tylko techniczng? Azeby

odpowiedzie¢ na to pytanie, zastanowi¢ trzeba sie nad tym czym

jest performans techniczny58.

4.3 Performans techniczny

Zapytywanie przyczynia sie do budowy drogi, dlatego
wskazane jest zwracaé uwage przede wszystkim na droge®®. Tymi
stowami Heidegger otwiera rozprawe dotyczacqg prawdy o technice.
Stowa te opisujg jednak jeszcze inng istote. Droga, o ktorej pisze

58 J. McKenzie , Performuj albo... Od dyscypliny do
performansu, Wyd. Universitas, Krakow 2011, s. 123.

59 M. Heidegger, Pytanie o technike, Odczyty i rozprawy, Wyd. Baran
i Suszynski, Krakow 2002, s. 9.
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mistrz z Fryburga, jest metaforgq dziatania, a w zasadzie
performansu, ktéry wydarza sie na koncu tej drogi. Jak bowiem
wskazuje Heidegger, kazda droga ma swdj poczatek i swdj koniec.
W tym wypadku konca nie da sie uchwyci¢, gdyz jego
poszczegodlne elementy sg i rozrastajg sie w czasie. Koniec ten nie
jest staty, ani okreslony. Jest wydarzeniem wydarzenia. Skoro sie
wydarza, to dzieje sie. Jest technika, ktdéra prowadzi nas do
rezultatu. W obliczu tych refleksji, na pytanie o istote
performansu, nasuwa sie odpowiedz, iz éw performans jest
techniczny.

To, co dzieje sie pomiedzy technikgq ma charakter
dynamicznego rozpedzania sie. Jest wariacjg, ktorej linia na
wykresie przedstawiajgcym 6w wzrost, wychodzi poza jego obszar,
poza statystyke. Ten rozped nigdy nie ustaje. W Swiecie techniki
celem jest efekt, a skoro tak, to tez efektywnos$¢, jak réwniez
wysoka wydajnos¢. W ten sposdb chciatbym otworzy¢ podrozdziat
pt. ,High performance”, czyli to, co substancjalnie wypetnia nam

przestrzen pomiedzy performansem technicznym a sztukg, za

sprawa jego causa efficiens®°.

4.3.1. High performance

Na wstepie chciatbym sie odwota¢ do tekstu Jona

Mc'Kenziego, pt. Sprawno$é¢ performansu  technicznego®.

Omawiajac wiasciwosci

60 Zwracam uwage na causa efficiens, z racji tego, iz jest
jedyna nieskonczong przyczyna, to wiasnie jej nieskonczonosg,
okresla kauzalnos¢ techniki.

61 J. McKenzie, Performuj albo... Od dyscypliny do performansu, Wyd.
Universitas, Krakéw 2011, s. 121.
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performansu technicznego autor zauwaza, ze sprawnosc
techniczna jest opisywana przez inzynierow w sposob intuicyjny,
co w efekcie daje nam niewymierny charakter stowa performance
w ujeciu technicznym. Jak zauwaza McKenzie, sformutowania
typu: performance pojazdow elektrycznych, Ilub systemy
komputerowe high performance, to sformutowania utarte w

specjalistycznym zargonie, ktére nie wymagaja objasnien.

Jak bowiem wskazujq powyZzsze cytaty, pojecia tego uzywa
sie w wysoce specjalistycznych kontekstach: w raportach
technicznych i naukowych artykutach. Ich autorzy uznajg
czytelnikdw za obeznanych ze specjalistycznym Zzargonem i przez
to rozumiejgcych ,, performans”bez zbednych objasnien...W swoim
studium katastrofy promu kosmicznego ,Chellenger” Diene
Vaughan pisze, ze dla inzynierdow projekt stanowi niejako
hipoteze, ktéra nalezy poddal testom. Jednakze nawet testy

zaledwie przyblizajq rzeczywistos¢. Prawdziwym dowodem jest

dopiero performance®.

Zgodnie z powyzszym performance techniczny mozna
okresli¢, jako doswiadczenie dziania sie techniki oraz jej
wyistaczania sie. Technika ujawnia nam sie poprzez konfirmacje
hipotezy w momencie jej urzeczywistnienia. Niniejszy przyktad
wskazuje na to, ze performance techniczny to taki rodzaj
performansu, w ktorym poprzez dzianie sie, zachodzi ujawnianie
sie kontekstu hipotezy, za sprawg wyistaczajgcego sie bytu

materialnego.

62 Ibidem, s. 183.
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Hipotetycznos¢ performansu technicznego to jego cecha
szczegblna. W odrdznieniu od performansu jezykowego,
spotecznego, kulturowego czy widowiskowego, sensy uwydatniajq
sie w sposOb tautologiczny, a nie za sprawg dedukcji czy indukcji.
Performans techniczny jest dowodem witasnego istnienia. By sie
wydarzyt, wytwér techniki musi spetni¢ warunek ,wydajnego
dziatania”. Kryterium to osigqgnie wtedy i tylko wtedy, kiedy
sprawnos¢ techniczna rzeczy bedzie wystarczajagca do uzyskania
rownomiernego i stabilnego dziatania. Rzecz stanie sie
urzadzeniem. Performansem technicznym stanie sie to, ze
urzadzenie dziata, a jego maksymalna wydajnos¢ bedzie wynikiem
catkowitego zuzycia. Totez zuzycie rzeczy jako dowdd high
perfomance, jest dowodem performansu w ogdle. High
performance jest takim oto dopetnieniem techniki. W plastyce high
performance, moze wydarzy¢ sie w wyniku napie¢ panujacych
pomiedzy statycznymi formami Iub ich cech wizualnych

okreslajacych to, ze co$ jest techniczne.

Biorgc pod uwage to, ze performans techniczny, za sprawg
swojego ciggtego ruchu nigdy nie przestaje sie wydarzaé, mozna
by pokusi¢ sie o stwierdzenie, Ze jest on zasadniczy dla

performansu, jak réwniez dla samej techniki®.

63 Ibidem, s. 184.
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4.4 Podsumowanie rozdziatu

W konsekwencji przeprowadzonej analizy pojeciowej,
wychodzg na jaw wspotistoty sktadajace sie na sztuke o
technicznym podtozu (techne, instrumentum, res). Pojeciowy
kontekst ukazuje korzenie sztuki, siegajqce techniki, w obszarze
ontologicznym. Chcac szerzej uargumentowac zasadnos$¢ uzytego
w temacie pracy terminu, okreslajacego dzieto i sztuke, jaka to
dzieto opisuje, uwazam za stuszne zestawi¢ jego ontologiczne
zrédta z  kulturg, w ktorej sie owe zrédla wyistaczaja.

Podsumowujac, czas juz zatem przejs¢ do nastepnego rozdziatu.

Tlustracja 7: K. Kusy, Pompazturboscenic, czyli powrdt kaslika z jeziora, 2014,
zbiory wiasne.
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5. Dzieto techniczne i performans techniczny ,w
ujeciu kulturowym

5.1. Boska sprawczos¢ performansu
technicznego

Wspotczesny transcendentalny charakter techniki, ma swoje
korzenie w dazeniu cztowieka, za sprawg technicyzacji, do
poznania prawdy na temat kosmosu, wszechrzeczy, Boga. Jednak
partykularnos¢ religii nie dopuszcza wprost techniki do
teologicznego poznania. Dzieje sie tak z zaistniatych rdéznych
porzadkdéw, jakie towarzyszg tym dwém odmiennym niegdys, a

dzis$ jakze wspdlnym rzeczom. Tak dotad:

[...]Jw mysleniu symbolicznym, teologicznym i filozoficznym
to wifasnie cztowiekowi  przypisywano  zakorzenienie @ w
transcendencji, podczas gdy technika, jako nienalezgca zrdodtowo
do Swiata cztowieka, nie podlegata zadnym transcendentnym
wptywom czy ,prawom” w sensie relacji ze sferg Absolutu (Bogiem
cyborgdéw). Technika byta wiec postrzegana jako cos agresywnego
zaréwno wobec cztowieka, jak i transcendencji, a technicyzacja -

jako napaé¢ na kulture, dusze cztowieka, éwiat przyrody]...]%*.

Technika jest bowiem wytworem ludzkiego namystu nad
potrzebg, w efekcie - wytworem pracy jego rak. Jest wiec

tworczoscig. Dawniej, Bdg postrzegany jako absolut, nie mogt

64 R. Ilnicki, Bég Cyborgdw, Technika i transcendencja, Wyd. Naukowe Wydziatu
Nauk Spotecznych, UAM w Poznaniu, 2011, s. 196.

49



uosabiac ludzkich, przyziemnych wartosci. Totez teologia w swoim
namysle, nad wyobrazeniem Boga, miejsca dla techniki nie
znajdywata i skutecznie stronita od jakichkolwiek relacji z tym
obszarem. Cziowiek, w zadnym wypadku, nie mogt sta¢ sie
posrednikiem pomiedzy Bogiem a technikg, gdyz Bog jako absolut,

nie potrzebowat poérednictwa®®. Jednakze, na przestrzeni dziejow,
to wiasnie tworczosc ludzka stanowita nosnik wyobrazen na temat
tego, czym Bég jest. Sztuki piekne, tworzyly wedle kanondéw
wizerunki bogdéw nadajac im techniczne znaczenia. Postacie
greckich boéstw wiadaty zywiotami, sprawowaty opieke nad
rzeczami, kunsztem czy nawet rozumem. Sitg rzeczy, w powolnym
tempie, transcendencja musiata wejs¢ w symbioze z postepujacq
technicyzacjg. Stworzyta wiec cyborga, ktory wyrazat sobg
karykaturalno$¢ hefajstofskiego kunsztu techniki, a zarazem
szerzyt humanistyczne idee boskiej nieskonczonosci. Wspotczesny
cztowiek, bo o nim mowa to monstrualny cyborg, ktéry poszukuje
prawdy o absolucie, poprzez dziatanie. Dowodzi on istnienia Boga,
za sprawgq technicyzacji, a w rezultacie performansu technicznego.
Przyktadem takiej sytuacji moze by¢ nabozenstwo w kosciele
rzymskokatolickim. Niepozorna $wigtynia zawiera w sobie
stechnologizowang koniunkture, dzieki ktéorej performance
techniczny dzieje sie, w kazdym wypowiadanym stowie, zaréwno w
obrzedach wstepnych mszy, liturgii, jak i eucharystii. Poczgwszy
od mikrofonu zainstalowanego na oftarzu, poprzez rzutnik
emitujagcy tekst piesni dla wiernych, skonczywszy na

telewizyjnych, radiowych i internetowych emisjach nabozenstwa.

65 Ibidem, s. 196-198.
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5.2 Cybermonstrum w art-edenie®®

Zza szkiet okrggtych patrzat we mnie wzrok niezmiernie
gteboki, nieruchomy | oddalat sie, ale to chybam ja sie
przesuwato dalej i wchodzito w krag nastepnego spojrzenia,
budzacego dretwote, szacunek i lek. Ta wedrowka moja na
wznak trwata czas niewiadomy, a w miare jej postepdéw
powiekszatom sie | rozpoznawatem siebie, doswiadczajac
wtasnych granic. [...] Najgrubszymi cztonami moich czutkéw
opartam sie o brzegi otwartego na oSciez ciata, aby sie
wypoczwarczyC, i wydobytam sie na wolnos¢ zwinnie [...], i
wypetztam z niej, rozprostowujgc wszystkie odndza, powoli
idac wstecz niczym rak. Swiece, ktérych ptomienie jeszcze
chwiaty sie w przeciggu wznieconym jego ucieczkg w otwarte
drzwi, jasniaty w lustrze. [...] Wznoszac sie jak modliszka
wpotprzegietym  korpusem, spojrzatam na siebie w
zwierciadle. To ja. Powiedziatam sobie bez stow. To ja. To

wcigz jeszcze ja® .

Niczym wstep do tajemniczej krainy eksperymentéw,
nadludzi, czaréw i nieznanych zwierzat, cytowany wyzej fragment
opowiadania Stanistawa Lema, za pomocg jednego obrazu
odstania tematyke niniejszego eseju. Gdy sprobujemy unaocznié

sobie potaczone w kolaz fragmenty Maski, powstanie

66 K. Kusy, Cybermonstrum w art-edenie, [w:] Filo-sofija, Nr 39, W
poszukiwaniu twdérczego zrddfa - III, Czasopismo Filozofii Bydgoskiego

Oddziatu Towarzystwa Filozoficznego, Bydgoszcz 2017, s. 393-402.
67 S. Lem, Maska, Wydawnictwo literackie, Krakow 1976, s. 1-3.
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prawdopodobnie obraz, ktory stylistyka przypomina futurystyczne
dzieta Umberta Boccioniego albo filmy Fritza Langa. Jesli jednak
przedstawimy to samo w postaci instalacji przestrzennej,
wzbogaconej o wspdiczesne osiggniecia technologii, to nasung
nam sie skojarzenia z cyberpunkiem i steampunkiem, a wiec z
tworczoscig artystow osadzonych w nurcie science-art.

Pozwélmy wyobrazni na rozwijanie dalszych skojarzen,
ktore wigzq sie z poszczegdlnymi fragmentami cytowanego
opowiadania. Pierwsza czes$¢ nasuwa na mysl Doo Sung Yoo i jego
instalacje o nazwie Vishtauroborg: Part Human, Part Animal, Part
Machine. W czesci drugiej pojawia sie reminiscencja Gilberta
Esparzy i jego Urban Parasites. Trzeci przywotany fragment (ze
Swiecami) to magiczne widowisko Raffaello D’Andrea z
inteligentnymi dornami w roli gtéwnej, a ostatnie stowa (To wcigz
ja) mogq sta¢ sie symbolem artysty przemawiajgcego w imieniu
sztucznej tozsamosci. Tworca bowiem, poprzez opis procesu
powstawania ,$wiadomej” maszyny, przyporzadkowuje jej swoj
wiasny, ludzki punkt widzenia. Podobnie jak maski w sztuce
teatralnej skrywajgq prawde o twarzy, tak artysta, tworzac
mechatroniczne formy cztekopodobne, probuje zatai¢ prawde o
bezuczuciowej i kalkulacyjnej istocie robota. Jak gdyby prawdg
byto, ze maszyny to monstrualne stworzenia, z ktérymi nalezy
obchodzi¢ sie bardzo ostroznie. Cztowiek przeglada sie w nich jak
w krzywym zwierciadle, widzac pozbawione duszy przerazajgce
podobienstwo. Ow robot, ktéry przedstawia cztowieka, zaczyna,

tak jak on, tworzy¢ dzieta; coraz czesciej role artysty przejmuje
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sztuczna inteligencja, ktéra — pomimo swego zaprogramowania, a
zatem pelnego zdeterminowania - dysponuje mozliwoscig
zachowan, ktérych nie da sie do konca przewidzie¢. Czy jest to ta
sama nieprzewidywalnos¢, ktérg w przypadku cziowieka okresla
sie mianem wolnosci i ktdéra jest podstawg jego twdrczych

poczynan w dziedzinie sztuki? .

Hybrydyczny status ontologiczny performera w artificial

reality

Dualistyczny podziat na ducha i ciato realizuje sie w
softwerze i hardwarze [...] Rozwdj wiedzy, technologii i
Swiata wymusza na nas zmiane perspektywy myslenia o
podstawowych kwestiach zwigzanych z pojeciem tozsamosci
[...]%.

Stelarc

W literaturze lat osiemdziesigtych, przede wszystkim za

sprawg prozy Williama Gibsona, zrodzit sie nurt okreslany mianem
cyberpunku. Jest to ruch poruszajacy w swoich zatozeniach
tematyke stechnologizowanego spoteczenstwa, ktére korzysta z
débr pedzacego w szalonym tempie postepu technicznego w
obrebie informatyki, sztucznej inteligencji, robotyki oraz Internetu.
Mniej wiecej w tym samym czasie artysci body-artu zaczeli uzywac

w formie tworzywa wiasnych ciat, traktujac je jak ptétna badz

68 A. Hirszweld, Mieso, metal i kod - rozmowa z Stelarkiem, Dwutygodnik
Strona Kultury,https://www.dwutygodnik.com, 12.05.2018
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obiekty przestrzenne. Warto w tym miejscu wspomnie¢ choc¢by o
performansach Mariny Abramovi¢, Chrisa Burdena czy tez
Hermana Nitsha. Dekade pdzniej, jeszcze inni tworcy, jak chocby
artystka o pseudonimie Orlan, dla celéw artystycznych w obliczu
sztuki i na potrzeby widowiska zaczeli dokonywaé¢ na sobie
pierwszych operacji chirurgicznych wiasnych ciat, nadajac w ten
sposéb tworzonym przez siebie dzietlom zaréwno cielesny, jak i
technologiczno-naukowy  wymiar. Kiedy wspomniany juz
cyberpunk stat sie niezwykle wptywowym i popularnym nurtem w
catej zachodniej kulturze, doszto do zetkniecia sie tych dwédch
pradéw i ich wzajemnego scalenia. W ten sposéb sSwiat
performansu, ktéry od zawsze eksperymentowat z ciatem, spotkat
sie ze Swiatem cyber-maszyn. Pojawili sie artysci (jak np. Stelarc),
ktérzy zaczeli wykorzystywacC estetyke cyber w pracy z ciatem
performera. Tworzone przez nich widowiska tqczyty sfere ciata z
robotycznymi  protezami, egzoszkieletami i krzemowymi
wszczepami, coraz to bardziej kierujac naturalng, fizyczng
konstytucje cztowieka w strone elektronicznej sfery bytu®.

Wraz z rozwojem cyberpunku i tzw. zwrotem
performatywnym doszto do cyborgizacji duzych potaci sztuki.
Nawigzujac do trzech wspomnianych na wstepie artystow (Doo
Sung Yoo, Gilberto Esparzy, Raffaello D’Andrea), mozna
powiedzie¢, ze obecnie mamy do czynienia z sytuacjg, w ktérej
tworca, poprzez urzadzenia wspomagajace jego naturalng
sprawnos¢, jest w stanie wytworzy¢ dla swoich potrzeb
artystycznych catkowicie nowe - techniczno-naturalne -

srodowisko. Jego wyjatkowosé polega na mozliwosci potaczenia

69 M. Ostrowicki, Ontoelektronika / Sidey Myoo, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2013, s. 29.
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ciata wlasnego z nieznang jeszcze piecdziesigt lat temu
rzeczywistoscig wirtualng. Wszystko to jednak sprawia, ze rodzi
sie catkowicie nowa i problematyczna sytuacja tworcza. W miejscu
tradycyjnie rozumianego podmiotu ludzkiego, ktéry, operujac
narzedziami, wytwarza zewnetrzne wobec niego dzieto, pojawia
sie cielesno-mechaniczno-elektroniczne jestestwo o statusie
cyborga, ktdére jest zarazem podmiotem, narzedziem i dzietem
procesu tworczego. W obrebie tego nowego, wyjatkowo bliskiego,
intymnego spotkania cztowieka, natury i techniki, tego, co
duchowe, zywe i martwe, ktérego efektem jest dzieto tworzace
tzw. augmented reality, dochodzi do urzeczywistnienia pomystow,
ktore wczeéniej istniaty tylko w obszarze sciene fiction”.

W cyberprzestrzeni ciato zacznie petni¢ funkcje schronu dla
doznan zaistniatych w Swiecie wirtualnym. Samo bowiem samo
ciatlo nie jest w stanie przemieszcza¢ sie oraz doznawacd
czegokolwiek w cyberprzestrzeni. Bedzie tylko schronieniem dla
umystu, ktdéry poprzez odbiér wrazen ze sSwiata wirtualnego
nasyca¢ bedzie ciatlo doznaniami, (bez potrzeby jego silnego
angazowania). Jesli ciato organiczne - jak twierdzi Marek Drwiega,
podazajac za mysla Meine de Birana - jest ciatem danym przed
doznaniem zmystowym’!, wtedy to, co plynie z rzeczywistosci
wirtualnej, to doznania, ktére nie majg zakotwiczenia w
biologicznym czy tez organicznym podtozu ciata wtasnego. Sa to
doznania bez ciata. Jesli doswiadczenie wiasnej organicznej
cielesnosci zwigzane jest z poczuciem oporu, to cybernetyczne

ciato ma tylko quasi-biologiczny status.

70 Ibidem.

71 M. Drwiega, Ciafo cztowieka. Studium z antropologii filozoficznej, IF UJ,
Krakéw 2005, s. 253.
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Tam, gdzie na przyktad reka dotyka Swiata, jednej rzeczy
w Swiecie, stotu lub drzewa, rzeczy te przeciwstawiajg sie jej

absolutnym oporem. W wyniku tego ruchu zarysowujg sie

granice, ktére dane sg ruchowi mego zycia [...]".

Doswiadczenie przedmiotu, ktory kaleczy zywg tkanke, jest
wyraznym doswiadczeniem wiasnej skonczonosci. Gdzie brakuje
tego oporu, gdzie doswiadczenia zmystowe nie wigzg sie z
niebezpieczenstwem uszkodzenia cielesnych powiok i ryzykiem
zranienia, zycie staje sie pozbawione fizycznych granic, jakby
nieskonczone. Doswiadczenie Swiata wirtualnego jest
doswiadczeniem zmystowym, chociaz - co paradoksalne - jest
doswiadczeniem niecielesnym.

W latach 90. XX w., wraz z rozwojem cyberprzestrzeni i robotyki,
artysci poszerzyli swéj warsztat twérczy o urzadzenia trwale
spajajace ich osoby z Internetem. Jak stusznie zauwaza Sidney

Myoo:

[...] Ogdlnie traktuje proces hybrydyzacji jako jeden z
najwazniejszych fenomendw, jakiemu mozna sie przyjrzeé, w
ktérym nastepuje przeksztatcenie ludzkiego Swiata, z jego

postaci fizycznej, w elektroniczng. Cztowiek przenika do

$wiata elektronicznego i stwarza tam swdéj $wiat [...]7>.

W konsekwencji pojawia sie niezmiernie istotne pojecie

interaktywnosci, ktdre opisuje wzajemne oddziatywanie na siebie

72 Ibidem.
73 M. Ostrowicki, op. cit., s. 69.
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dwoch obcych sobie rzeczywistosci (realnej i wirtualnej).
Oczywiscie, poczatki tego zjawiska znajdujg sie w obszarze
praktyki codziennego zycia, skad trafity nastepnie do Swiata
sztuki. Za sprawq powszechnego i statego dostepu do internetu
permanentnie korzystajacy z niego ludzie stali sie coraz czesciej
mieszkancami dwoch rownolegtych  Swiatow, co skutkuje
widocznymi - najczesciej negatywnymi — zmianami w obrebie ich
ciat i psychiki (por. sytuacje wuzaleznienia sie od gier
komputerowych). Wydaje sie, ze kolejnym krokiem, przed jakim
stoi rozwdj technologii informatycznych, jest catkowite zaistnienie
cztowieka w sieci. Krok éw ma by¢é mozliwy za sprawg
wynalezienia tzw. brakujacego ogniwa. Chodzi o specjalny tgcznik
ciata i cyberprzestrzeni, uktad scalony, majacy zdolnos$¢ statego
komunikowania zywej tkanki i wirtualnego $wiata. Jesli pierwszym
krokiem do cyborgizacji cztowieka byto pojawienie sie interfejsu,
nastepnym bedzie stworzenie kombinezonu, ktdéry catoSciowo
odetnie cztowieka od $wiata naturalnego i przeniesie go
bezposrednio do sieci (poktosie augmented reality).

Jak pisze Ostrowicki (ktérego awatarem jest wspomniany

Myoo),

[...] interaktywnos$¢ wigzemy z podleganiem cztowieka
wptywom  technologii, = powodujgcym  jego przemiane
jakosciowq, tj. dostosowanie sie i uzaleZznienie od

technologii™.

74 M. Ostrowicki, Umyst usieciowiony - ,przeprogramowanie” cztowieka.
Interaktywne media sztuki, Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w
Krakowie, Krakéw 2009, s. 57.
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Owo dostosowanie sie to przewartosciowanie dotychczas
przyjetych schematéw kulturowych i spotecznych. Chodzi o zmiane
systemu spotecznego, prawa, zmiane relacji i rozumienia tego,
kim jest cztowiek i jakie jest miejsce jego bytowania.
Bezposrednie zaistnienie w sieci jest bowiem czyms$ w rodzaju lotu
w kosmos - przysposobieniem sie do obcych i wrogich cziowiekowi
warunkow. Tkanka biologiczna nie ma przeciez mozliwosci
przebywania w takim otoczeniu. Potrzebny jest wiec kombinezon,
ktéry pozwoli jej przetrwaé¢ w trudnych warunkach. Jesli ow
kombinezon stanie sie kiedys$ trwatg czescig ludzkiego ciata (np.
jako implant), otrzymamy wtedy posta¢ cyborga: istote
wyposazong na state w komputer, ktéry bedzie kreowat jego
wirtualne otoczenie i $rodowisko zycia. Cyborg moze w kazdej
chwili przenosi¢ sie ze $wiata realnego w Swiat wirtualny. Na
drodze do stworzenia takiego kombinezonu w niedalekiej
przysztosci pojawiajg sie obecnie coraz to nowe urzadzenia, takie
jak np. okulary google czy sterowane myslami protezy rak. tgczac
w sposob trwaty cztowieka i technologie, pomagajg one
rozwigzywac codzienne problemy niemalze w chwili ich pojawiania
sie. Oczywiscie, sytuacja ta stanowi wyzwanie nie tylko dla
dotychczasowych sposobow rozumienia cztowieka, natury i
techniki, ale takze, a moze przede wszystkim, etyki. Padajgq
pytania o moralnos$¢, wolnos¢ i odpowiedzialnos¢ bycia takimi
robo-ludzkimi konstrukcjami. Omawiana tu sztuka nie tylko nie
unika tych pytan, ale wtasnie na nich skupia sie caty jej wysitek,
tym bardziej ze sztuka ta nie dotyka swego tematu z zewnatrz,

lecz jest sama jego elementem. Ze wzgledu na niestychang ztozo-
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no$¢ materii kondycja nowej sztuki zalezy - poza wszystkim
innym - nie tylko od sytuacji politycznej, ale takze np. od sytuacji
finansowej osrodkéw naukowo-technicznych, ktore zastgpity na
przetomie XX i XXI w. znane z tradycji pracownie artystyczne
(atelier). Artysta, tak jak jego stechnologizowana sztuka,
funkcjonuje jako element wielkiego systemu - spoteczno-

polityczno-kulturowej biomaszyny.

Cybermonstrum, biomonstrum i monstrum generatywne

Za sprawg swej biologicznej odmiennosci monstrum zawsze
budzito w cztowieku wstret i odraze. Czesto jednak obdarzone
nienaturalng sitg wywotywato w odbiorcy takze podziw i

fascynacje.

Kiedy$ potworem byt organizm nieprzypominajgcy nic
dotychczas znanego. Dzi$ mogq to by¢ zwierzeta lub ludzie
obarczeni  defektami  fizycznymi [...].  Wspotczesnosé
wychodzi jednak ponad podstawowg funkcje wybrykdow
natury [...]. Te funkcje spetnia dzis$ przede wszystkim

Internet [...]"°.

Idac za tq mysla, mozna powiedzie¢, Ze opisany we
wczesniejszym rozdziale cyborg jest wtasnie czyms$ podobnym do
monstrum. Jest to nowy mityczny byt o wielce niejednoznacznym

statusie.

75 M. Kedzierska, Kto tu jest inny? Dlaczego w teatrze zawodowym aktor jest
rowny aktorowi uposledzonemu., Transgresywne monstrum, Wyd.
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013, s. 211.
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We wspbiczesnych dziataniach wizualnych cyborg-monstrum
pojawia sie przede wszystkim w obrebie body-artu i bio-
artu.Wystarczy wspomnie¢ o takich uznanych juz artystach, jak
rzeczona Orlan, Stelarc czy Kevin Wervick, a takze o twodrcach
mtodszego pokolenia, jak Moon Ribas czy Nell Harbison. Wielu z
nich ma swdj wewnetrzny interfejs oraz urzadzenia na state
przytwierdzone do ciata, ktére faqczq ich bezposrednio z siecig. Jak
dowiadujemy sie z oficjalnej strony internetowej katalonskiej
artystki: Moon Ribas posiada czujnik sejsmiczny wbudowany w
stopy, dzieki ktéoremu moze postrzegal trzesienia ziemi poprzez
wibracje w czasie rzeczywistym’®. Dla pordéwnania, chorujacy na
achromatopsje Nell Harbison jest posiadaczem zintegrowanego ze
swoja gtowa urzadzenia, dzieki ktéremu ,styszy” kolory’’. Bio-
artysci oraz wspomniani performerzy z pogranicza science-artu
traktujq cyborgizacje jako naturalng i nieunikniong transformacje
ciata ludzkiego, ktérej wymaga przetrwanie gatunku. Tym samym
rozwdj nowej sztuki idzie w parze z upowszechnianiem sie idei
transhumanizmu (H+).

Genomic Portrait: Sir John Sulston, ktérego autorem jest Marc

Quinn, to doskonaty przykfad bio-artowego monstrum.

W celu stworzenia portretu naukowca o ogromnych
zastugach dla odczytania genomu Iudzkiego, pobrano
materiat genetyczny z jego nasienia i postugujgc sie
standardowymi metodami laboratoryjnymi, z uzyciem

bakterii replikujgcych fragmenty DNA, sklonowano go. Kolo-

76 Oficjalna strona artystki: https://www.cyborgarts.com/moon-ribas, 1.02.19.
77 Oficjalna strona artysty: https://www.cyborgarts.com/neil-harbisson, 1.02.19.
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nie bakterii umieszczono potem w odpowiedniej gablocie

nadajacej sie do galeryjnej ekspozycji’®.

Jest to przykifad ,biologicznej” twédrczosci, w ktérej na
pierwszym planie pojawia sie nauka i technika, a dopiero w tle
widnieje cztowiek i abjektualne cechy jego ciata. Catos¢ uzupetnia

termin biowtadzy i biopolityczny kontekst tworzenia dzieta

sztuki’®. Ciato staje sie przedmiotem, ktdry mozna sklonowad,
pokroi¢, zeszy¢, udoskonali¢ protezg badz implantem. Biowitadza
w przypadku Genomic Portrait objawia sie pod postacig sztucznie
otrzymanego materiatu genetycznego. Materiat ten powstaje w
laboratorium pod Scistym nadzorem genetykéw, wedtug
ustanowionych przez system regut. Zasady replikowania bakterii
sq okreslone scistymi procedurami klonowania, ktére obowigzujq
naukowcéw na catym Swiecie. To system zatem decyduje, jak
ostatecznie wyglada dzieto. Artysta jest jedynie kim$, kto
wspottowarzyszy powstawaniu swej pracy, bedacej przedtuzeniem
regut funkcjonowania systemu. Staje sie ona przez to jego
integralnym, a nawet postepowym elementem, ktory dziata na
rzecz jego rozwoju. Nie tylko nauka inspiruje tutaj sztuke, ale
takze, odwrotnie, sztuka staje sie motorem postepu technonauki.

Monstrum jawi nam sie réwniez w sytuacji, w ktorej
odbiorca sztuki nie jest w stanie rozpoznac, czy dzieto, ktére

podziwia, jest wytworem cziowieka czy kreacjg maszyny. Sztuka

78 M. Bakke, Ciata miedzygatunkowych wspdinot. Sztuka wobec wyzwan
postantropocentryzmu. Biowfadza i bioaktywizm i oficjalna strona
artysty: https://www.cyborgarts.com.bioaktywizm, Akademia Sztuk
Pieknych w Gdansku, Gdansk 2015, s. 70.
79 T. Szkudlarek, Bioart, biowtadza i nagie zycie. Biowtadza i bioaktywizm,
Wyd. Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, Gdansk 2015, s. 27.
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generatywna, bo o niej mowa, korzysta z zaawansowanych
technologicznie systemoéw, ktére utatwiajg maszynom tworzenie.
Sq one tak skonstruowane, by mogty w sposdb przypominajacy
dziatanie ludzkiego médzgu budowa¢ obiekty i obrazy. Préba
nasladowania czlowieka w jego twdrczosci, jest jednym z
kolejnych krokéw do catkowitego zastgpienia go przez maszyny,
tym razem w sferze, ktéra do niedawna wydawata sie zupetnie
niedostepna technice. Niebawem moze sie okazaé, ze dziela
produkowane przez komputery i roboty sq doskonalsze od ludzkich
wytworéw. W ten sposéb moga przynajmniej interpretowac to
odbiorcy sztuki.

Dotychczasowe dziatania maszyn generujacych ,dzieta” polegaty
na przypasowywaniu do siebie pewnych gotowych schematow.
Wygladato to w efekcie jak kolaz badz jak prosta uktadanka
geometryczna (por. Chance in Game for One Ryszarda
Winiarskiego). Bardziej ztozonym procesem twdrczym maszyn jest
wykorzystanie w widowisku mechatroniki oraz SI. Akt tworzenia
ma w tym wypadku dwéch adresatéw. Po pierwsze, maszyna
wchodzi w relacje z aktorem, po drugie — z widownig. Dochodzi tez
do relacji: maszyna - widownia, obiekt - sie¢ traktowana.
Doskonatym przyktadem takiego wptywu podczas widowiska sg
m.in. Stelarc’s performance piece Split Body, Histericall Machine
Billa Vorn’a, a takze Teatr Androidéw japonskiego rezysera
teatralnego Orizy Hiraty. Stosujagc w widowiskach robotyczne
implanty protetyczne oraz humanoidalne, obdarzone sztuczng

inteligencjg roboty, artysci tworzg swoistgq elektroniczng

antroposfere®’. U wspomnianego Hiraty roboty graja na tradycyj-

80 Ibidem.
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nej scenie razem z ludzmi. Odbiorca ma sadzi¢, iz miedzy

aktorami zachodzi prawdziwa relacja emocjonalna. Potrafigce
reagowa¢ na emocje ludzi urzadzenia w Teatrze Androidéw
odznaczajg sie réznymi cechami ludzkimi (np. odpowiadajg na
pytania), przez co odbiera sie ich kreacje artystyczng podobnie
jak kreacje ludzka. Do analogicznej sytuacji dochodzi w pracy
Toda Mahowera, tworzacego operetke z udziatem ludzi i maszyn
pt. Death and the Powers, jak rowniez w pracach Karla Heinza
Jerona oraz Wade'a Marynowsky’ego (obaj stworzyli Opere
robotéw), ktérzy komponujg prawdziwe operowe widowisko
robotyczne. Gtéwng role odgrywa w nim sztuczna inteligencija,
ktéra zarzadza catoscia widowiska odgrywanego przez roboty.
Podobnie jest tez w Stifters Dinge, autorstwa niemieckiego
artysty, Heinera Goebbelsa. Jednakze tu roboty petnig role

instrumentarium kompozytora.

Monstrum w zywym trupie — eksploracja cyberprzestrzeni

Cyborg -

[...] termin ten, czyli cybernetyczny organizm, po raz
pierwszy zostat uzyty przez Manfreda Clynesa i Nathana
Kleina, specjalistow od podrézy kosmicznych, ktdrzy
pracowali nad ulepszeniem cztowieka, we wrogiej dla niego

przestrzeni kosmicznej®?.

81 M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu. Ciata
posthumanizmu. Cyborgi i inne hybrydy, Wyd. Uniwersytet Adama
Mickiewicza w Poznaniu 2012, s. 68.
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Tak rozumianego cyborga ukazuje nam w swoich
fotografiach  Michael Najjar, niemiecki fotograf tematyki
kosmicznej. W pracach takich jak Liquit gravity (2013), Muse
(2014) czy tez Orbital Derbis 2020 (2013), ktére dokumentujag
dziatania podejmowane w laboratoriach NASA, ukazuje on S$wiat
poteznej machiny zbudowanej na potrzeby lotu w kosmos.
Widoczna na zdjeciach zalezno$¢ ludzi od maszyn, protez i
kombinezondw przywotuje na mysl wrogi obraz dalekiego,
zimnego kosmosu, w ktéorym cztowiek wcigz stawia swoje pierwsze
kroki. Dokumentowane rzeczy to ograniczajace ruchy kapsuty
kosmiczne oraz kombinezony termiczne. Sg one zaprojektowane w
taki sposéb, zeby z pomoca inteligentnych systeméw wykonywac
wiekszos¢ czynnosci odpowiedzialnych za przetrwanie cztowieka w
termosferze (np. dawkowanie tlenu). Kosmonauta stanowi
zaledwie ,wktad” do takiego pancerza niczym dusza uwieziona w
sparalizowanym ciele, sztucznie podtrzymywanym przy zyciu.
Monstrum pojawia sie tu w postaci inteligentnego oprogramowania
sterujgcego takim kombinezonem oraz w jego nieokietznanych
.Zamiarach” co do przejecia kontroli nad misjq, a takze
podejmowania w konsekwencji niekorzystnych dla cztowieka
decyzji. Forma zrbwnowazonego ,emocjonalnie”  robota
minimalisty, ktéry ze stoickim spokojem przekazuje =zatodze
informacje o nadchodzacej katastrofie, wywotuje dreszcze wsrdd
futurologdéw. Inteligentna maszyna poprzez system mechanicznych
uktadow, poprawiajacych wydajnos$¢ ludzkiego organizmu, ma
prawo podejmowac za niego decyzje, gdyz ma ,moc sprawcz”,
ktéra stawia jg o stopien wyzej w ewolucji. Oczywiscie, nie ma

dzisiaj tak inteligentnych urzadzen. Najnowoczes$niejsze roboty
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(Atlas firmy Boston Robot Dynamic oraz Pepper firmy Softronic) i
egzoszkielety to caty czas zabawki, ktére jesteSmy w stanie
kontrolowac¢ i uzywac¢ w pracy zgodnie z naszymi potrzebami.
Wszystko jednak wskazuje na to, ze juz niebawem zetkniemy sie z
inteligentng maszyna, ktérej bedziemy musieli powierzy¢ nasze
ciato i wowczas to ona zadecyduje o tym, co z nami poczgc.
Przegladajac fotografie Michaela Najjara, natrafiamy na
Bionic angel (2006), w ktérej tworca umieszcza nieokreslonego

ptciowo osobnika, bezduszng lalke, w wykreowanej przez siebie

cyberprzestrzeni®®. W pracy Spare room nieskonczona iloé¢ dusz
wiszacych ciat sugeruje ,kostnice przysztosci”. Mogg one stacé sie
dla odbiorcy metaforg klonu zywego organizmu, a zarazem
obrazem produkcji humanoidéw, podobnie jak w filmie Moon z
2009 r. w rezyserii Duncana Jonesa, w ktérym to repliki ciata
gtdbwnego bohatera lezg uspione w oczekiwaniu, by mdc zastgpic
swoj pierwotny egzemplarz w razie jego awarii. A przeciez od
Moon juz niedaleko do stynnej Nocy zywych Trupéw 1968 r., w
rezyserii Georga Romera, w ktdrej potzywi, poétumarli zombie
atakujg ludzi. Owe niedookreslenie istnienia, ktére objawia sie
poprzez bycie pomiedzy zyciem a Smiercig, staje sie rowniez cechg
wspomnianego Bionic angel. Widok humanoida bowiem jest czyms
w rodzaju obcowania z zywym trupem (np. wystgpienie robota
Sofia firmy Hanson Robotic z Hongkongu podczas forum Future
Investment Initiative). Obcowanie z ,nieludzkim” przeradza sie w
metafizyke bestii. Humanoid to uosobienie cech cielesnych
cztowieka. Pozbawiona duszy, udajaca ludzkie ciato lalka prébuje

nasladowacé umyst, lecz nie czuje nic. Jest jednak namacalna , obe-

82 M. Najjar, Bionic Angel, Bitforms Gallery, New York 2008 [katalog artysty].
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cha, niczym chodzacy nieboszczyk. Strach przed androidem jest
niczym strach przed $miercig, nie tylko wtasng, ale $miercig jako

taka.

s
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the scientific trend, the fusionfo a'h id'arobot as a “cyborg”.
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Ilustracja 8: Doo Sung Yoo, The Cast of the Vishtauroborg version 2.0 [Fot. C.
Sharp, T. Shumski, J. Luna, Cleveland w stanie Ohio, 2012,
http://doosungyoo.com [data dostepu: 15.12.2017].

Z religijnego punktu widzenia zombie wydajg sie
zagrozeniem szczegdlnego rodzaju, poniewaz samo ich

istnienie podwaza zasadnos¢ pewnych dogmatdéw. Jesli te

potwory istnieja, czy mozemy mdwic o istnieniu duszy®3?
Podsumowanie rozdziatu

Wraz z rozwojem sztuk wizualnych, podazajacych za ideami
transhumanizmu, pojawiajg sie pytania o zasadnos¢ istnienia
artysty w softwarze. Jego obecnos¢ w tym miejscu to zagadnienie
wieloaspektowe, takze filozoficzno-estetyczne. Nie wiadomo
przeciez, czy w skondensowanym S$wiecie wirtualnym bedziemy

mogli tworzy¢ z wolnoscig, do ktorej jesteSmy przyzwyczajeni.
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Sztuka wirtualna, podobnie jak malarstwo, okresla ramy, w
ktérych trzeba sie zmiesci¢. Gdy pedzimy tuningowanym golfem
po ulicach multimiasta w grze Need For Speed Underground,
natrafiamy na blokady odgradzajgce ulice, do ktérych nie mozna
wjechaé. Mozliwe, ze sztuczna inteligencja rozwigze problem ram i
granic. Istnieje jednak prawdopodobienstwo, ze nie bedzie chciata
nam tego rozwigzania udostepnié. Strach przed cyberpunkowg
wizjq sztuki generowanej przez inteligentne roboty jest lekiem
przed utrata nadziei na odzyskanie przez cztowieka witasnej
indywidualnosci. Surowa estetyka maszyn i komputeréw budzi
uczucie grozy, smutku i nieuniknionego konca. Cyberprzestrzen
kusi twércéw podobnie, jak kosmos czy ocean. Steampunkowa
forma sztuki, stojaca w opozycji do sztuki minimalistycznej,
zmienia catkowicie obraz dotychczasowego pojmowania piekna. W
Spare room bezduszne klony lalek wiszg na linach. Powiesit je tam
artysta, by powoli przypatrywac sie ich ,$Smierci”. Stojac przy

mikroskopie elektronowym, w oczekiwaniu na efekt
fotoelektryczny, wymyslit doskonate urzadzenie, do ztudzenia
przypominajgce cztowieka. Moze bedzie ono nawet posiadato
dusze? Dusze, ktéra nie oczekuje, lecz doswiadcza w jednej chwili
zbawienia? A moze to urzadzenie jest tym samym, co Bdg.
Pamietajmy bowiem, ze: transhumanizm obiecuje to, co dotad
gwarantowata religia, i w odréznieniu od niej realizuje to

natychmiast [...]%*.

83 P. Bieron, Nihilistyczne spojrzenie na smierc i zbawienie, [w:]
Transgresywne monstrum, Wyd. Uniwersytetu Slqskiego, Katowice 2013, s. 20.

84 R. Ilnicki, Bdg cyborgdw. Technika i transcendencja, Wyd. UAM, Poznan
2011, s. 163.
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Ilustracja 9: G. Esparza, Prasitos Urbanos, 2014, zrédio: revistacodio.com,
[23.06.21].
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5. Zastosowanie mechatroniki do tworzenia

obiektow artystycznych

Jako ze mechanika to nauka techniczna, w swojej definicji
wyodrebnia¢ bedzie dyscypliny techniczne, tj. budowe i
konstrukcje maszyn i materiatoznawstwo. Historia tej pierwszej
dyscypliny naukowej, siega czasow starozytnych: greckiego
mechanizmu z Rodos, mechanizmu Witruwiusza czy bani Herona.
W epoce wynalazkéw doszto do jej znacznego rozwoju. Kulminacjg
mysli inzynierii mechanicznej stat sie XIX i XX w. W tym okresie
mechanizmy znalazty szerokie zastosowanie w produkcji masowej
oraz wynalazkach masowo wytwarzanych. Rozwiniecie mechaniki
klasycznej o elektronike i programowanie, a takze rozwdj
oprogramowania CAD, zrodzity podstawe do wytwarzania
kompozytowych urzadzen, co w konsekwencji zaowocowato
potrzebg powstania dziedzin zajmujacych sie tworzeniem
gotowych, zamknietych uktaddéw sterowania oraz intuicyjnych
systemdw programowania®®, jak réwniez projektowania®®. Koniec
XX w. i poczatek XXI w., to czasy mechatroniki.

Dziedzina ta taczy w swojej idei zastosowanie w masowej
produkcji réwnolegle rozwijajacych sie dziedzin, tj. mechaniki,
elektroniki, oprogramowania CAD oraz informatyki. Jako
interdyscyplinarna nauka, zajmujaca sie budowaniem ruchomych,
funkcjonalnych obiektéw, bazuje ona na tej samej idei, na
podstawie ktérej w sztuce funkcjonuje asamblaz. Potaczenie wiec
wiasciwosci  technicznych  mechatroniki  oraz  witasciwosci

wizualnych asamblazu, pozwala nam tworzy¢ nowoczesne, zrobo-

85 Arduino, Nucleo, Rhabsberry.
86 Oprogramowanie: CAD, CAM.
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tyzowane rzezby kinetyczne. Niemalze oczywistosciag staje sie wiec
zakwalifikowanie = mechatroniki do podstawowych technik
plastycznych, szczegdlnie w odniesieniu do intermediow.

Oprogramowanie CAD pozwala nam w precyzyjny i bardzo
doktadny sposob tworzy¢ konstrukcje i formy do zastosowania
przemystowego. Pozwala budowac skomplikowane i
wielkoformatowe projekty bez wychodzenia z domu. CAD ma
szerokie zastosowanie w budowie maszyn, urzadzen gospodarstwa
domowego, mebli, budynkdéw, autostrad. Sitq rzeczy wiec znalazto
swoje miejsce réwniez w sztuce. Poza wczesSniej wspomnianym
wzornictwem, czy architekturg, oprogramowanie tego typu
znajduje  zastosowanie w tworzeniu rzezb i instalacji
przestrzennych.

Mozna jednak potraktowa¢ sprawe jeszcze dosadniej i
sprobowaé przenies¢ caty model projektowania urzadzen
przemystowych na pole sztuk pieknych. Mozliwosci dostepnego
dzisiaj oprogramowania, ktére pozwala precyzyjnie, jak réwniez
catkowicie  abstrakcyjnie, tworzy¢ skomplikowane formy
przestrzenne, uwzgledniajgc ich wytrzymatosé, jest bowiem
sprzezone z przemystem wytwérczym i daje nam mozliwos¢
mechanicznej produkcji obiektéw przestrzennych czy ptaskorzezb.
Wspotpraca CAD z  urzadzeniami CNC pozwala na
zautomatyzowang produkcje dziet sztuki, wtasciwie bez obecnosci
cztowieka w procesie wytwérczym. Cechy oryginalne dzieta
mozemy bowiem zaprojektowac juz na poziomie CAD. Ponadto z
pomoca standardowych systemow mechatronicznych
(serwomechanizm, przekfadnie liniowe) z fatwoscia mozemy
tworzy¢ kinetyczne prototypy obiektdw, prezentowanych w

galeriach sztuki i w przestrzeni publicznej. Mozliwos¢ powielania
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tych elementéw pozwala na powtarzanie dzieta, podobnie jak robi
to muzyka czy film. Taka dziatalno$¢ artystyczna ma wspdlny
mianownik z klasycznym projektowaniem. Poza kontekstem i
zastosowaniem tworzonych obiektéw, nie ma wiekszych réznic
pomiedzy wzornictwem przemystowym, a tego rodzaju
dziatalnoscig artystyczng. Co ciekawe, taka technika wytwarzania
obiektow artystycznych, nie znalazta jak dotad tylu zwolennikow,
aby mozna byto moéwi¢ o nowym stylu w sztuce. Oczywiscie,
artysci produkujg dzieta masowo (pop-art), czestokro¢ zlecajac

ich wykonanie osobom trzecim lub firmom, uczestniczac tylko w

procesie wytwarzania®’. W takich przypadkach jednak istotna dla
sztuk pieknych, jak i sztuki uzytkowej, kwestia indywidualizmu,
ktéra, wprawdzie w XX i XXI w., zostaje zepchnieta na dalszy
plan, przybiera posta¢ artysty idei, rezysera, filozofa. W
przypadku zas$ koncepcji sztuki, przeze mnie opisywanej, artysta
nabywa wachlarz wspétczesnych umiejetnosci technicznych. Jest
zarowno mechatronikiem, materiatoznawcy, programistq,
informatykiem, jak réwniez artystg wyksztatconym klasycznie,

teoretykiem sztuki, znawcg estetyki, performerem. Sztuka taka

87 Wiele wspdtczesnych kierunkéw w sztuce, cechuje sktonno$¢ do tworzenia
dziet, w kontekscie kultury masowej. Artysta staje w roli rezysera i
menadzera. Organizuje budzet, a takze formutuje zespét interdycyplinarny.
Tendencja ta silnie obecna jest w sztuce konceptualnej. Ta zas, w swoim
zatozeniu, nastawia sie na bycie pewnego rodzaju ,projektem”. W odrdznieniu
od opisywanego przeze mnie zagadnienia, przedstawiciele ruchu
konceptualnego, wykazuja ogdlng wiedze z zakresu dziedzin, ktére sg
powigzane z tematem dzieta. Bywa rowniez tak, ze specjalistycznej wiedzy w
tych dziedzinach, poza wiedzg w zakresie sztuki i wyksztatceniem
artystycznym nie posiadajq. Sztuka przez nich tworzona nie polega bowiem
na wykonawstwie i jest niewspdtmierna idei sztuki technicznej. Koncept nie
zalezy od techne. Jest to sztuka postugujaca sie technikg, na potrzeby
udokumentowania konceptu. Do tak skonstruowanej idei nalezatoby
zakwalifikowaé wiekszos¢ ruchdéw postmodernistycznych XX i XXI w.
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nabiera cech wspdtczesnego oswiecenia. Co wazne artysta taki
bezwzglednie musi by¢ megalopsychos®®. Jesli nie spetni bowiem
tego ostatniego czynnika (umiejetnosci), jego instalacje stang sie
wytworem megalomanos®®, poniewaz nieznajomos$¢ techniki nie
pozwoli mu na realizacje tak ukierunkowanego indywidualizmu.
Mimo tego iz opisywany przeze mnie rodzaju twdrczosci
wskazywatby na utopie, to idea doskonatosci jest tu realna.
Zaréwno oprogramowanie CAD, programowanie oraz mechanika
sg dziedzinami na tyle skofnczonymi, iz jesteSmy w stanie nauczy¢
sie ich podobnie jak technik rzezbiarskich czy malarskich, na
poziomie zaawansowanym, w takim zakresie, abysmy mogli
tworzyé, precyzyjne obiekty techniczne o charakterze
artystycznym. Jesli do tych umiejetnosci dotozymy rozwdj
humanistyczny, taki rodzaj twdrczosci mogtby sta¢ sie
proponowanym przez uczelnie wyzsze kierunkiem studidow
artystycznych, a tak skonstruowana idea pasuje do zapomnianej

juz troche przez artystow idei dzieta totalnego.

Z posrdd rzeszy wybitnych artystéow tych kierunkdw, nalezatoby przedstawic
kilku wybitniejszych, z réznych dekad XX w, tj: Stelios Arcadiou (STELARC),
Maurizio Catellan, Orlan, Joseph Beuys, David Linch, oraz architektéw: Daniel
Limbeskind, Frank Gherry i wielu innych.

88 S. tojek, Kim jest megalopsychos?, ,ETYKA” TOM 40, Instytut Filozofii
Uniwersytetu Warszaskiego, Wyd. WFUW,Warszawa 2007, s. 23.
https://sjp.pwn.pl/sjp/megalomania;2567349.html, 19.11.22.
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5.1. Zastosowanie mechatroniki w praktyce artystycznej -

badania

Ilustracja 10: K. Kusy, Modut liniowy zbudowany ze znalezionych,
uszkodzonych elementéw, 2014, zbiory wilasne.

W praktyce, z mechatronika spotkatem sie po raz pierwszy
w 2014 r., petlnigc funkcje asystenta na Wydziale Inzynierii
Mechanicznej, Uniwersytetu Technologiczno-Przyrodniczego w
Bydgoszczy (dzisiejsza Politechnika Bydgoska). Jako poczatkujacy
pracownik realizowatem tam obiekt na potrzebe festiwalu Synteza
Sztuk®, organizowanego przez Zaktad Wzornictwa Wydziatu
Inzynierii Mechanicznej, we wspotpracy z BWA Bydgoszcz.

Postanowitem stworzy¢ rzezbe, ktérg zaplanowatem wykona¢ w
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catosci z przetworzonych elementéw, bedacych odpadem
niedokonczonych lub zaniechanych badan, prowadzonych w
Zaktadzie Wzornictwa oraz Instytucie Technik Wytwarzania. Catos¢
zrealizowatem jako recyklingowy obiekt kinetyczny oparty na
Srubunkowym, liniowym systemie ruchu, z uzyciem druku 3D.
Prace, z uwagi na jej przetworzony i dos¢ prymitywny, jak na
mozliwosci uczelni technicznej (nawigzujacy do  form

organicznych) wyglad, zatytutowatem Prehistoryczng Forma

Ilustracja 11: K. Kusy, Interaktywna forma prehistoryczna,
Festiwal Synteza Sztuk 2015, BWA Bydgoszcz, zbiory wtasne,
rzut 1.

90 Synteza Sztuki, Galeria Bwa Bydgoszcz, 2014.
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Ilustracja 12: K. Kusy, Interaktywna forma prehistoryczna,
Festiwal Synteza Sztuki, BWA Bydgoszcz 2015, zbiory wiasne,
rzut 2.

Interaktywng, a sam proces tworczy podzielitem na kilka etapow.
Byty to: projekt przygotowany w Autodesk Inventor, druk 3D
(PLA), budowa uktadu linowego (XY), dokumentacja techniczna
obiektu, realizacja projektu. W zaprogramowaniu ukfadu liniowego
pomogt mi dr inz. Sylwester Wawrzyniak, z Katedry Mechatroniki i
Maszyn Roboczych, ktéremu bardzo dziekuje za poswiecony czas i
fachowg wiedze, ktdora pozwolita mi zrozumiec¢ podstawy.
Przymocowana do uktadu, wydrukowana z pomocq drukarki
3D i oblana zywicaq epoksydowg forma prehistoryczna, w

potaczeniu z czujnikiem zatamania $wiatta, reagowata na ruch
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0s6b przechodzacych w poblizu urzadzenia, rozchylajac ztozone ze
sobg dwie archetypiczne formy blizniacze, ktore ukazywaty nam
elektroniczne wnetrze obiektu. Jest to, w mojej opinii, pierwszy
przejaw wyzej szeroko opisanego przeze mnie, myslenia
technicznego, jaki pojawit sie w mojej twdrczosci. Praca posiadata
bowiem wszystkie cechy dzieta technicznego. Co wazne, moje
argumenty dotyczace zasadnosci budowy tego obiektu, w
kontekscie idei, dotyczyty tylko jego czesSci wizualnej i tytutu.
Pozostata argumentacja byta dokumentacjg techniczng. Po
zakonczeniu projektu, rozpoczatem intensywng prace nad
rozwojem  moich umiejetnosci z zakresu mechatroniki,
programowania (Arduino, Nucleo) oraz projektowania CAD.
Kilkuletnia praca przyniosta efekty w postaci kompetencji, ktore
dzi$ pozwalajag mi samodzielnie w petni realizowaé ztozone
projekty, z pogranicza sztuki i mechatroniki. Jako przyktad
dojrzatego spojrzenia na wyzej opisany temat, moze postuzyc
moja instalacja realizowana, w toku studiéw doktoranckich,
podczas wymiany miedzyuczelnianej, na Uniwersytecie Josipa

Juraja Strossmayera w Osijeku, w Chorwaciji.
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5.2 Interaktywna forma MDF

Interaktywna forma MDF, to instalacja przestrzenna
sktadajaca sie z rzezby kinetycznej oraz trzech grafik,
dokumentujacych proces techniczny. Grafiki przedstawiajq
rysunek techniczny formy oraz urzadzenia sterujgcego ruchem
rzezby. W jednej z grafik (grafika przedstawiajgca sterownik)
umieszczony jest sensor dotykowy. Rysunek techniczny
przedstawia tekst instruujacy widza o czynnosciach, ktdore nalezy
wykonaé¢ by uruchomic¢ rzezbe. Instrukcja sugeruje by dotkngc
przycisk nr 1. Gdy odbiorca to uczyni, rzezba otwiera sie w sposdb
zaprezentowany na zdjeciach. Ponadto uruchamia sie w niej
system wentylatoréw, z ktérych wydobywajgq sie przyjemne dla
ucha dzwieki, o niskiej czestotliwosci. Rzezbe mozna zamknagc
przyciskiem nr 2, narysowanym na grafice. Pod minimalistyczng
forma, wykonana z pokrytej piecioma warstwami matowego
lakieru, ptyty MDF, kryje sie zaawansowany uktad liniowy,
napedzany silnikiem krokowym, sterowanym mini-kontrolerem
Arduino. Dzieki zastosowaniu Arduino istnieje mozliwosc
przeprowadzenia wielu konfiguracji sterowania. Poza
zaprezentowanym sposobem wprowadzania urzgdzenia w ruch
(sensor dotykowy z nadajnikiem + odbiornik), mozna réwniez
sterowa¢ obiektem za pomocg gtosu, wypowiadajac proste
komendy np. start, stop. Stwarza to mozliwosé prezentowania
instalacji w innym kontekscie niz wyzej opisany, poniewaz
instalacja posiada wbudowany system reagujacy na komendy
gtosowe. Rzezba oraz grafiki zostaty zaprojektowane, wykonane

od podstaw i zaprogramowane przeze mnie, bez udziatu oséb
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posrednich i sg wynikiem prowadzonych przeze mnie badan.
Catos$¢ jest systemem bezprzewodowym. Istnieje wiec mozliwos¢
umieszczenia instalacji w dowolnej przestrzeni wystawienniczej.
Interaktywna Forma MDF jest petlnym odzwierciedleniem opisanej
przeze mnie, w poprzednich rozdziatach, teorii dzieta

technicznego.

Ilustracja 13: Interaktywna forma MDF, rzut 1, zbiory wtasne.
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. R .
Ilustracja 14: Interaktywna forma MDF, rzut 2, zbiory wtasne.

Ilustracja 15: Interaktywna forma MDF, rzut 3, zbiory witasne..
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Ilustracja 16: Interaktywna forma MDF, rzut 4, zbiory wfasne.

Ilustracja 17: Interaktywna forma MDF, rzut 5, zbiory wiasne.
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Ilustracja 18: Eksponowana w
antyramie grafika pilota, z ukrytym llustracja 19: Skala obiektu. Obiekt
pod kartkq sensorem dotykowym, prezentowany byt na Uniwersytecie
uruchamiajgca obiekt. Grafika jest Josipa Juraja Strossmayera w Osijeku
czescig instalacji, zbiory wiasne. w Chorwacji, zbiory wtasne.
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Ilustracja 20: Interaktywna forma MDF. Jeden z 4 rzutdéw technicznych,
prezentowanych na wystawie wraz z instalacja - dokumentacja techniczna

KOD UZYTY DO OBStUGI STEROWNIKA SILNIKA KROKOWEGO
PORUSZAJACEGO OBIEKTEM®!:

const int dirPin = 5;

const int stepPin = 6;

const int stepsPerRevolution = 25000;

void setup()
{

! Declare pins as Outputs
pinMode(stepPin,
OUTPUT),; pinMode(dirPin,
OUTPUT);

by

91 Oficjalna strona producenta ptytki, https://forum.arduino.cc/t/issue-with
stepper-code-works-until-i-want-to-put-if-statement-in/675878, 6.11.22.
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void loop()
{

/ Set motor direction clockwise

digitalWrite(dirPin, HIGH);

/' Spin motor slowly

for(int x = 0; x < stepsPerRevolution; x++)
{

digitalWrite(stepPin, HIGH);
delayMicroseconds(450);
digitalWrite(stepPin, LOW);
delayMicroseconds(450);

}

delay(3000); // Wait a second

/ Set motor direction

counterclockwise digitalWrite(dirPin,
LOW);

/' Spin motor quickly

for(int x = 0; x < stepsPerRevolution; x++)
{

digitalWrite(stepPin, HIGH);
delayMicroseconds(450);
digitalWrite(stepPin, LOW);
delayMicroseconds(450);

}
delay(3000),; // Wait a second

}
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5.3. Wspoétpraca przy projekcie prof. Grzegorza Klamana,

pt. Bioreaktor

Ilustracja 21: Modut wykonany na potrzeby instalacji, 2021, zbiory
wiasne, rzut 1.

Innym przyktadem ewolucji moich dziatan jest wspotpraca z prof.
Grzegorzem Klamanem, przy projekcie Bioreaktor. Moim
zadaniem byto zaprojektowanie i wykonanie modutu
odczytujacego zanieczyszczenia w atmosferze oraz zamiana tych
wartosci na kod, ktory odpowiedzialny bedzie za otwieranie sie
urzgdzenia proporcjonalnie do intensywnosci zanieczyszczen. Do
wykonania urzadzenia wykorzystatem profesjonalny modut

liniowy, poruszany silnikiem krokowym NEMA17 wraz ze
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sterownikiem, kontrolowanym przez Arduino Uno. Modut zostat
zaprojektowany w programie Autodesk Inventor. Forma zostata
wycieta z wodoodpornej sklejki liSciastej, za pomocg plotera CNC i
pokryta przezroczysta zywica epoksydowqg. Urzadzenie zostato
wykonane w pieciu identycznych egzemplarzach. Zasilane jest
pradem statym o wartosci 12V i 5V. Sklejka lisciasta, za sprawg
swoich wiasciwosci, idealnie nadaje sie do przymocowywania
kolejnych elementow, umozliwiajacych kreowanie dowolnego stylu
wizualnego, wedtug indywidualnych preferencji autora. Modut
doskonale odzwierciedla istote dzieta technicznego w obrebie
projektowania. Nie jest on bowiem niezaleznym dzietem

artystycznym, tylko stanowi projekt wykonany na zlecenie, dla

celow realizacji dzieta konceptualnego jakim jest Bioreaktor.

Ilustracja 22: Modut wykonany na potrzeby instalacji, 2021, zbiory
wilasne, rzut 2.
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KOD UZYTY DO OBStUGI STEROWNIKA SILNIKA NEMA17°%:

const int dirPin = 5;
const int stepPin = 6;

const int stepsPerRevolution = 25000;

void setup()

{

/  Declare pins as Outputs
pinMode(stepPin, OUTPUT);
pinMode(dirPin, OUTPUT);
}

void loop()

{

/  Set motor direction clockwise

digitalWrite(dirPin, HIGH);

/ Spin motor slowly

for(int x = 0; x < stepsPerRevolution; x++)
{

digitalWrite(stepPin, HIGH);
delayMicroseconds(450);
digitalWrite(stepPin, LOW);
delayMicroseconds(450);

}
delay(3000); // Wait a second

92 Ibidem.
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/ Set motor direction
counterclockwise digitalWrite(dirPin,
LOW);

// Spin motor quickly

for(int x = 0; x < stepsPerRevolution; x++)
{

digitalWrite(stepPin, HIGH),
delayMicroseconds(450);
digitalWrite(stepPin, LOW);
delayMicroseconds(450);

}

delay(3000); // Wait a second

}

Ilustracja 23: Fragment dokumentacji technicznej obiektu, 2021.
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II. OPIS CZESCI ARTYSTYCZNEJ PREZENTACJI
DOKTORSKIEJ

Czes¢ artystyczna mojej rozprawy doktorskiej jest
zastosowaniem w praktyce wyzej opisanej idei dziefa
technicznego. Tego, jak powinno ono wygladac oraz tego, w jaki
spos6b powinno dziata¢. W skiad czesci artystycznej wchodzg
dwa obiekty kinetyczne: R.T.D 150 wraz z performansem w
przestrzeni lesnej, pt. Moto-huba oraz R.W.R.hs. Ponizej

prezentuje dokumentacje oraz sposob dziatania urzadzen.

6.1. R.T.D. 150
Moto-huba

Nazwa instalacji (R.T.D. 150) to skrét, ktérego rozwiniecie
brzmi: Robot Trzesgcy Drzewem 150. Liczba, ktéra znajduje sie
na koncu tytutu, stanowi wartos¢ opisujacq pojemnosc silnika w
centymetrach szesciennych, ktérym zasilana jest instalacja.
Przedstawiony obiekt jest hybrydq sztuki i mechatroniki.
Zastosowatem w nim potaczenie czterosuwowego silnika
spalinowego, o mocy 11,03 kW, z automatykg sterujaca ruchem
przepustnicy, obstugiwang przez mikro-kontroler Arduino, do
ktérego dociera sygnat z fotokomoérek. Catosci dopetnia biata,
minimalistyczna forma, nawigzujaca do nurtu Kkulturowego
cyberpunk, ktéra podkresla¢ ma wysokie dziatanie urzadzenia
(high performance). Rzecz dziata w nastepujacy sposéb. Forma

wiacza sie i wytgcza za pomocq zainstalowanych w niej czujni-
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Ilustracja 25: R.T.D 150, rzut 2, zbiory wtasne.
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Ilustracja 26: R.T.D 150, rzut 3, zbiory wiasne.

90



kéw detekcyjnych®®, wykrywajacych ruch. Zblizenie sie widza do
urzadzenia, wiacza zapton, a za sprawg mikrokomputera i
sterownika uruchamiany jest silnik spalinowy. Zmniejszenie
dystansu pomiedzy widzem a obiektem, wywotuje ruch
przepustnicy, za pomocg wbudowanej fotokomorki [
serwomechanizmu, przyspieszajac obroty silnika. Powoduje to
potrzgsanie drzewem, na ktérym umieszczony jest obiekt.

Z racji zwigzku z high performance McKanziego, R.T.D.
150 stanowi pierwszy, gtdwny rdzen czesci praktycznej mojej
pracy doktorskiej.

Zbudowanie urzadzenia wigzato sie z wieloma problemami
technicznymi. Przede wszystkim nalezalo dopasowa¢ do
wybranego sterownika (Arduino Uno), zdemontowany z
motocykla, system sterujgcy wtryskiem, zaptonem, a takze
emisjg spalin. Wigzalo sie to gtéwnie ze zmiang napiecia w
sterowniku oraz przystosowaniem instalacji elektrycznej do
pradu o wartosci 5V. Ponadto, wykonatem kilka nastepujacych
modyfikacji. Pierwsza z nich byto wywiercenie otworéw w
obudowie silnika w taki sposdb, zeby mozna byto potaczy¢ go z
nowymi komponentami tworzacymi catosé, tj: nowym
zbiornikiem paliwa (znajdujacym sie w innym miejscu niz w
oryginalnym zestawieniu, dedykowanym wiekszej jednostce
napedowej), nowgqg silniejszga pompa paliwowg, a takze
przebudowanym systemem chtodzenia. Kolejng modyfikacje
stanowito dopasowanie stalowej konstrukcji nosnej (wraz z
mocowaniem, do drzewa), ktéra petnita funkcje potaczenia
obudowy ochronnej z elementami elektronicznymi oraz

mechanicznymi.

3 https://pneumatykanet.pl/czujniki-detekcja-elektroniczna, 3.11.22.
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Nastepnym zadaniem stato sie przeprojektowanie manualnej
przepustnicy®®, na sterowana elektronicznie. Uzytem do tego
serwomechanizmu®®, ktéry po podaniu przez mini-kontroler
syghatu 5V, obraca przepustnicg maksymalnie o 90°. Napisany na
te potrzebe program, przeksztatca na sygnat wyjsciowy (serwo),
sygnat sczytywany przez zainstalowang na  wysiegniku
fotokomoérke. W efekcie, ow sygnat, zmienia potozenie
serwomechanizmu (przepustnicy) w momencie gdy obiekt zbliza
sie do fotokomoérki (lub na odwrot).

Ponadto w zaprojektowane zostato rozwigzanie, ktére
pozwala w bezpieczny sposdb kontrolowaé zapton, jak réwniez
rozruch. Uzytem do tego dwdch kolejnych fotokomorek. Pierwsza z
nich tworzy system niezalezny od centralnego systemu
sterowania, ktory uruchamia zapton za pomocg zainstalowanego
przekaznika. Dziata to w nastepujacy sposéb. Gdy podejdziemy do
R.T.D 150, fotokomodrka (posiadajaca niezalezne zasilanie o
napieciu 5V) rozpoznaje ruch i za pomoca przekaznika, podaje
prad do instalacji elektrycznej (miedzy innymi do komputera
odpowiedzialnego za rozruch urzadzenia). Rozwigzanie to tworzy
solidne zabezpieczenie, odcinajace zapton oraz paliwo w sytuacji
awaryjnej. Wystarczy wyjs¢ z pola widzenia fotokomoérki, azeby
catkowicie unieruchomi¢ urzadzenie (sygnat zostanie przerwany).

System rozruchu dziata na podobnej zasadzie, lecz jest
inicjowany przez sterownik gtéwny, ktéry w momencie pojawienia
sie obiektu w polu widzenia trzeciej fotokomoérki, porusza

rozrusznikiem w czasie od 5 s do 10 s. Azeby ponownie uruchomié

94 SIP PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/przepustnica;2510988, 4.11.22.
95 SJP PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/serwomechanizm.html, 4.11.22
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urzadzenie, trzeba wyjs¢ z pola widzenia fotokomodrki, by tym
samym dokona¢ jej skalibrowania®®.

R.T.D. 150 przystosowany jest do wiszenia na drzewie lub
stupie. Dzieki tej wiasciwosci moze byc¢ prezentowany w réznych
kontekstach, w =zaleznosci od koncepcji danego projektu.
Zastosowaniem dla urzadzenia, mogq staé sie réznego rodzaju
instalacje przestrzenne, performanse, czy tez spektakle o
najrézniejszych scenariuszach. Ekspozycja pracy doktorskiej w
galerii zaktada prezentacje R.T.D 150, w kontekscie instalacji, pt.
Moto-huba wraz z dokumentacjg techniczng, przedstawiong w
postaci grafik nasciennych oraz filmu prezentujgcego zastosowanie
obiektu, w performansie.

W Moto-hubie, R.T.D 150, zostaje wykorzystamy, jako
mechaniczna huba wiszgca na drzewie. W momencie, w ktérym
przechodzaca lasem osoba podejdzie do drzewa, instalacja
uruchamia sie prébujac odstraszy¢ przechodnia. Jednakze jest juz
za pdézno by uciec, poniewaz gdy ten prdbuje sie oddali¢ silnik
wchodzi na wysokie obroty zatrzymujac go pod grozbg zniszczenia
natury. Agresja urzadzenia wskazuje na watek ekologiczny, silnie
korelujacy z mechanizacjq kultury. Potezne katapilary tng drzewa
niszczac wszystko to co napotkajg na swojej drodze. R.T.D. 150
jest matym symbolem w konteks$cie duzego problemu mechanizacji
ludzkosci, ktéra zbliza nature ku rychtej zagtadzie.

R.T.D. 150, potwierdza definicje dzieta technicznego. Jest
odpowiedzig na zatozenia poruszone w poprzednich rozdziatach.
Technicznos$¢, kinetyczno$¢ oraz perfomans techniczny, znajdujq

uzasadnienie w minimalistycznej, cyberpunkowej formie,

96 SJP, PWN, https://sjp.pwn.pl/sjp/kalibrowac;2562566.html, 4.11.22.
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nawigzujacej do huby drzewnej.

Ilustracja 27: Moto-huba, R.T.D. 150, rzut 1, bio. wiasne. -

94



Ilustracja 29: Moto-huba, R.T.D. 150, rzut 3, zbiory wtasne.
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KOD ZASTOSOWANY DO OBStUGI STEROWNIKA
SERWOMECHANIZMU:*”

#include <Servo.h>R

Servo myservo; // create servo object to control a servo
#define servoPin 3 //~
#define pushButtonPin 2

int angle =90, // initial angle for servo (beteen 1 and 179)

int angleStep =10,
const int minAngle = 0;

const int maxAngle = 180;

const int type =2;//watch video for details. Link is at the top of this

code (robojax)

int buttonPushed =0;

void setup() {

/ Servo button demo by Robojax.com

Serial.begin(9600),; // setup serial

myservo.attach(servoPin); // attaches the servo on pin 3 to the servo
object

pinMode(pushButtonPin,INPUT_PULLUP);

Serial.printin("Robojax Servo Button ");
myservo.write(angle),;//initial position }

void loop() {
if(digitalRead(pushButtonPin) == LOW){

97 https://docs.arduino.cc/learn/electronics/servo-motors, 5.11.22.
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buttonPushed = 1;

}
if( buttonPushed ){

/ change the angle for next time through the

loop: angle = angle + angleStep;

/ reverse the direction of the moving at the ends of the
angle: if (angle >= maxAngle) {
angleStep = -angleStep;

if(type ==1)

{

buttonPushed =0;
}

}

if (angle <= minAngle) {
angleStep = -angleStep;

if(type ==2)

{

buttonPushed =0;
}

}

myservo.write(angle); // move the servo to desired
angle Serial.print("Moved to: ");
Serial.print(angle),; // print the angle
Serial.printin(" degree");

delay(100); // waits for the servo to get there

b
by
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Ilustracja 30: Dokumentacja techniczna R.T.D. 150, rysunek techniczny,
zbiory wiasne.
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llustracja 31: Dokumentacja techniczna RTD 150, rysunek techniczny, zbiory
wiasne.
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6.2 R.W.R.hs

Nazwa mojej kolejnej pracy, R.W.R.hs to w skrét od:
Robot Wymuszajgcy Ruch homo sapiens. Jest to obiekt
kinetyczny - instalacja przestrzenna stanowigca drugi trzon
prezentowanej przeze mnie czesci artystycznej, rozprawy
doktorskiej. Urzadzenie dziata na zasadzie mechanizmu
odwrdconego egzoszkieletu®.

Obiekt zbudowany jest z trzech zaawansowanych,
pneumatycznych uktadow liniowych, sterowanych za pomocg
mini-kontrolera Arduino. Urzadzenie zaprogramowane jest w
taki sposob, by wymuszato na performerze ruch zgodny z
potozeniem widocznych na zdjeciu kajdan, utrzymujacych w
pozycjach pionowych rece oraz nogi performera. Ruch
wymuszany jest na podstawie rytmiki generowanej przez
urzadzenie. Za pomocg wbudowanego generatora rytmow,
mini-kontroler zarzadzajacy urzadzeniem, wytwarza mapy
rytmiczne, ktére konwertuje na sygnat sterujacy
elektrozaworami. Urzadzenie moze dziata¢ w  wielu
konfiguracjach. Uruchamiane moze by¢ z uzyciem dowolnych
detektoréw ruchu, instrumentéw Iub innych urzadzen (w
zaleznosci od wgranego programu i zastosowanego
oprzyrzadowania (np. gitara + looper + analogowy modut
dzwieku, kompatybilny z Arduino). Podczas prezentacji pracy
doktorskiej, w galerii, maszyna uruchamiana jest poprzez
wykrycie przemieszczenia obiektu w zasiegu fotokomorki.

Wprawiajagc w ruch kajdany, w ktérych uwieziony jest

98 https://www.fundacjaavalon.pl/abc/czym_jest_egzoszkielet/
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performer lub manekin, niczym pacynke, dopasowuje ciato do
wytycznych  urzadzenia, metaforycznie  wskazujac, na
zaleznos¢ cztowieka od technologii. Ten wyrazny kontekst
wladzy poruszony przeze mnie w pigtym rozdziale rozprawy,
pt. Cybermonstrum w art-edenie, przywotuje na mysl mroczng,
transhumanistyczng wizje utraty wolnosci.

Praca sktada sie z trzech, zaleznych od siebie uktadéw

zasilanych w odrebny sposoéb:

1.) Uktad elektroniczny generujgcy rytmy, w sktad
ktérego wchodzg: mini-kontroler ARDUINO potfgczony ze
sterownikiem, zarzadzajacym pracg przekaznikéw. Jest
on zasilany pradem statym o wartosci 5V. Napisany na
jego uzytek, inteligentny program, generuje
zrdéznicowane wartosci rytmiczne w czasie rzeczywistym,
uruchamiajgc, za pomoca sterownika, poszczegdlne

przekazniki.

2.) Modut elektryczny przekaznikédw zarzadzajacych
pradem statym o wartosci 12V, sterujacy cewkami
bipolarnych zaworéw elektromagnetycznych®®,

sterujacych obustronnym przeptywem powietrza.

3.) Uktad pneumatyczny sktadajacy sie z:

a.) trzech bipolarnych elektrozaworéw (12V),
b.) trzech sitownikéw ttokowych obustronnych,
c.) reduktora,

d.) zestawu wezy pneumatycznych,
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Ilustracja 32: R.W.R._hs, bez performera, zbiory witasne, rzut 1.
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llustracja 33 : R.W.R. hs, zbiory wtasne, rzut 2.
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e.) kompresora, zasilanego pradem zmiennym (220V)

Cato$¢ zainstalowana jest na aluminiowej konstrukcji.
Forme dopetniaja zamaszyste fuki, wykonane 2z gietkiego
poliweglanu oraz mocowania rgk i nég (kajdany) wykonane z
aluminium. Elementy konstrukcyjne oraz wizualne
zaprojektowane zostaty w programie Autodesk Inventor oraz

wyciete za pomoca urzadzenia CNC.

Ilustracja 34: R.W.R. hs, rzut 2, zbiory wtasne, rzut 3.

99 https://pl.wikipedia.org/wiki/Zaw%C3%B3, 5.11.22
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| -
Ilustracja 35: R.W.R. hs, zbiory wiasne,rzut 4.
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Ilustracja 36: R.W.R.hs, zbiory witasne, rzut 5.
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KOD UZYTY DO GENERATORA RYTMOW (ARDUINO):
int ELZ1 = 13;
int ELZ2 = 12;
int ELZ3 = 11;
int ELZ4 = 10;
int ELZ5 = 9;
int ELZ6 = 8;
void setup() {
pinMode(ELZ1, OUTPUT);
pinMode(ELZ2, OUTPUT);
pinMode(ELZ3, OUTPUT);
pinMode(ELZ4, OUTPUT),
pinMode(ELZ5, OUTPUT);
pinMode(ELZ6, OUTPUT);
}
void loop() {
digitalWrite(LED1, HIGH); // turn on LED1

delay(200); // wait for 200ms
digitalWrite(LED2, HIGH); // turn on LED2
delay(200); // wait for 200ms
digitalWrite(LED3, HIGH); // turn on LED3
delay(200); // wait for 200ms
digitalWrite(LED1, LOW); // turn off LED1
delay(300); // wait for 300ms

digitalWrite(LED2, LOW),; // turn off LED2
digitalWrite(LED1, HIGH); // turn on LED412

delay(200); // wait for 200ms
digitalWrite(LED2, HIGH); // turn on LED5
delay(200); // wait for 200ms

digitalWrite(LED3, HIGH); // turn on LED6
delay(200); // wait for 200ms
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digitalWrite(LED1, LOW), // turn off LED4
delay(300); // wait for 300ms
digitalWrite(LED2, LOW); // turn off LED5

,__
i

i

Ilustracja 38: R.W.R.hs, dokumentacja techniczna, rzut 2.
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7.Zakonczenie

Zasadniczym elementem sztuki jest praktyka
artystyczna. W jej wspotczesnej odstonie wyodrebnity sie
jednak tendencje, ktore zdekonstruowaty jej stabilny rdzen,
jakim od zawsze byfa technika. Powracajac do
przedawangardowych zatozen, mozna by sztuce przywrdcic,
siegajacy czasow os$wiecenia i Starozytnej Grecji, korzen
wspdlny dla niej i wspotczesnej techniki. Odzegnywanie sie od
futurystycznych idei Metropolis, niekoniecznie jest dla sztuki
dobrym rozwigzaniem. Jej zanikajaca oryginalnos¢, ktoérej

artysci wspotczesni zaufali  bezgranicznie, odchodzi wraz z

teoriami korica awangardy, korica sztuki'®® Jednakze twdrczosé¢
nadal kwitnie. Sposréd konceptualnych zagadnien
przepetnionych procesem, wyistaczajq sie techniczne byty,
ktore proszg sie o uzasadnienie dla swojej, jakze waznej
wspoitczesnie, roli. Niepasujacy do dzisiejszych czaséw obraz
twoércy  indywidualisty, rozwiewa watpliwosci co do
wielodziedzinowego charakteru sztuki.

Moimi dziataniami prdébuje dowies¢ istnienia pewnego
powtarzalnego kanonu, dzieki ktéremu, z uzyciem nowych
technologii, mozemy niemalze stworzy¢ i odtworzy¢ kazdy
artefakt. Dzieto spetniajgce zasade technicznosci, kinetycznosci,
performatywnosci, funkcjonalnego projektu technicznego, a
takze formy nawigzujacej do wysokiej wydajnosci urzadzenia,
to dzieto techniczne. Sztuka techniczna to sztuka poniekad

projektowa, ktéra w obrebie koncepcji zamyka sie do

100 G. Dziamski , Sztuka po Koncu sztuki, Wyd. Galeria miejska Arsenat,
Poznan 2009.
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wykorzystania rysunku technicznego i oprogramowania CAD,
we wspotpracy z CNC. Ten model pracy znany jest z
wzornictwa. Co wiecej, siega czasOw oswiecenia. Najwyrazniej
projektanci i architekci nie zapomnieli o technicznych
korzeniach sztuki jako substancjalnego $wiata techniki. Analiza
pojeciowa dowodzi istnienia tych samych wartosci w sztukach
pieknych: rzezbie czy malarstwie.

Podsumowujac, sztuka bez techniki nie jest sztukg, tak
jak technika bez sztuki nigdy nie rozwineta by swoich
technologicznych skrzydet. Dzieta techniczne tj. R.T.D. 150 czy
R.W.R. hs, sg odpowiedzig na pytanie o wspdiczesny jezyk
sztuki. Kiedy potaczymy bowiem jej éw techniczny korzen z
artystycznymi inspiracjami technologi, otrzymamy sztuke o
naukowym, jakze badawczym genotypie. Artysta nowoczesny
moze porusza¢ sie w Swiecie futurystycznych technik
wytwarzania obiektow, zaréwno tych przestrzennych, jak i
ptaskich.

Podstawowe koncepcje i wiasciwosci sztuk plastycznych
od tysigcleci nie ulegajg zmianie. Na przestrzeni czasow $wiat
nie zmienit sie na tyle, azebySmy nagle zaczeli postrzega¢ go
inaczej. Prawdopodobnie rozwinelismy tylko pewne
umiejetnosci, ktére pozwolity nam zawtaszczy¢ i kontrolowac
owo postrzeganie. W tej niezmiennej percepcji nadal jednak
poszukujemy ksztattéw i bryt, ktére pozwalajg nam cieszyc sie
tworczosciq. Zamieniamy tylko techniki na technologie, a te
stajg sie nowym, wspotczesnym jezykiem sztuki naszego
pokolenia. Dzieto techniczne dowodzi istnienia sztuki w technice

i techniki w sztuce. Jest spoiwem odwaznych z tymi, ktorzy
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zatracili wiare w idee artyzmu i powielajg bez celu oryginalne

wytwory z nadziejg, iz powrdca czasy boskiego daru i geniuszu.
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