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W potowie czerwca tego roku otrzymatem na korytarzach Starej
Zbrojowni w Gdansku - niejako z zaskoczenia - pakiet materiatow zawierajacy powotanie
do roli recenzenta w niniejszym postgpowaniu, oraz zwigzane z nim materiaty -
dokumentacj¢ 1 rozprawe habilitacyjng (autoreferat) pod tytutem Camera Opresiva.
Zaskoczenie byto nie tylko wynikiem faktu, Zze moja wizyta w Gdansku miata zupetnie
inny cel, a o powotaniu wczes$niej mnie nie powiadomiono, ale tez tego, ze nigdy
wcezesniej z osobg i tworczoscig dr Grzegorza Jarmocewicza si¢ nie zatknatem. Tak wigc,
na wstepie recenzji podam kilka informacji, ktore ujawnig kontekst mogacy mie¢ wptyw
na moje opinie, Swiatopoglad pozycjonujacy wzajemnie strony tej relacji. Uwazam
bowiem, ze recenzowania nie mozna uzasadnic¢ li tylko akademicka hierarchia, czy
administracyjno-biurokratycznym rytuatem.

Z ogodlnego wgladu w dokumentacje 1 zawarte w autoreferacie deklaracje, wiodace watki,
postrzegam profesjonalng sylwetke p. Jarmocewicza przede wszystkim wobec medium
fotograficznego i sfery okreslanej jako fotografia artystyczna lub fotografika. Potwierdza
to droga jego formalnej edukacji, petnionych funkcji, wigkszosci przedsigwzigc
artystycznych i doktorat - obroniony w Szkole Filmowej w Lodzi - pod tytutem "Kazda
miniona chwila. Fotografia jako pamig¢". Podkreslam, ze to spostrzezenie jest udziatem
praktyka, ktory swoja aktywnos¢ artystyczng i zawodowsg, w tym tez akademicka,
definiuje w kategoriach polisensorycznych, w sferze intermediow, i ktdrego droga zyciowa
biegta od klasycznych studiow na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby, przez dyplom na
Wydziale Malarstwa, aby juz pod koniec studiow zejs¢ z tego traktu w kierunku
eksperymentowania z tzw. "nowymi mediami", ze szczegdlnym naciskiem na praktyke
akcyjna, co doprowadzito mnie do stanowiska ostroznego dystansu wobec wszelkich
wyodrebnionych warsztatem nurtdw sztuki. Warto dodac¢, ze przez okres okoto dekady
utrzymywatem si¢ rowniez ze zlecen czysto fotograficznych - jako profesjonalny
dokumentalista. Stosuj¢ tez nadal, nieprzerwanie, techniki fotograficzne, wideo-graficzne i
wideo-foniczne - jak wiele innych technologii rejestracji i stymulowania bodzcow - w
pracy o charakterze autorskim. Podkreslam to tak wyraznie, by uzasadnic swe wyjSciowe
stanowisko - nie uznaj¢ mono-medidw za dziedziny sztuki, lecz za $rodki techniczne
adaptowane, stosowane do celow tworczych - traktuje je wylacznie w kryteriach
technologicznych 1 warsztatowych.

Wszystkie rozwazania zawarte w tej recenzji opieram gtéwnie na
materialach otrzymanych we wspomnianym w pierwszym akapicie pakiecie, a wiec na
autoreferacie, czy tez rozprawie habilitacyjnej, i towarzyszacym jej dokumentom. Pakiet
ten zawiera trzy elementy - dwie czarne, introligatorskie, twarde oktadki w formacie A4, z
ktorych pierwsza ma wytloczony tytul autoreferatu, a druga imi¢ i nazwisko autora. W
pierwsza oprawiony jest autoreferat - to liczaca 134 jednostronnie zadrukowane strony
ksigzka. Druga jest oprawg dla kilku luznych dokumentow i jednej zszywki - sg to dyplom
doktora sztuki, wniosek o przeprowadzenie postgpowania habilitacyjnego, dane
wnioskodawcy 1 wykaz osiggnig¢ artystycznych, dydaktycznych 1 zawodowych. Trzecim
elementem jest pendrive, na ktorym zapisano cyfrowa wersj¢ dokumentacji. Wszystkie
trzy elementy opracowano starannie, z dbatoscig o akademicka konwencje oraz
standardowe funkcje komunikacyjne i estetyczne.

Glowng uwage skupie na zawartosci 134-stronnicowej ksigzki, ktora pomimo tytutu i
deklarowanej zawartosci zawiera w sobie nie tylko obszerne wprowadzenie, epilog,
bibliografig, indeks nazwisk i list¢ Zrodet internetowych, lecz rowniez skrot omowienia
aktywnosci autora w latach 1995-2022, w tym dziatalno$¢ po uzyskaniu stopnia doktora,
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opis 1 dokumentacj¢ doktoratu oraz "rozwoju artystycznego przed doktoratem".
Moge domniemywacé, ze wtasciwa rozprawa to czg$¢ pomiedzy stronami nr 3 a nr 91, czyli
88 stron zawierajacych tekst i ilustracje, bibliografi¢ oraz przypisy i indeksy.

Nie ukrywam, ze lektura Camera Opresiva nie byla tatwa, jako ze trzy
pierwsze rozdziaty posiadajg geste przypisy, roja si¢ od przytoczen i cytatow, z czgsto
odlegtych od siebie zrodet, i w przypadku funkcji recenzenta wymagajacych czasem
weryfikacji. Gubitem czesto watek, wiec cheac sobie utatwic 1 uporzadkowac poruszang
przez autora problematyke przygladnatem si¢ uwazniej strukturze catosci wywodu i
rownolegle do mozolnej lektury przeprowadzitem analiz¢ zawartosci pod katem
ilosciowym. Decyzja ta okazata si¢ istotna o tyle, ze bardzo pomogta mi w interpretacji
roli i czasu poswigconego poszczegdlnym tresciom, ich wzgledem siebie proporcji, a wigc
odnalezienia Srodka cigzkosci i osi wywodu, ktory wcale nie byt dla mnie na etapie
chronologicznej lektury oczywisty.

I tak, rozprawa sama w sobie, bez przypisow i bibliografii zajmuje 73 strony, z czego co
najmniej 20 stron to ilustracje z podpisami. Tak wigc jest to okoto 53 strony tekstu (mniej
niz potowa zawartosci catej ksigzki), ktory z kolei rozktada si¢ na kilka rozdziatow.
Wprowadzenie to 5,5 stron, Zwierciadto i jego rozne odbicia to 8,5 strony, Zakrzywienia -
13,5 stronCamera Opresiva - 8 stron, Camera Opresiva - 73 kroki (w tym 9
podrozdziatdw) - okoto 12-13 stron i Epilog - 4,5 strony.

Wprowadzenie i dwa kolejne rozdziaty, ocenione przeze mnie jako rozdziaty
przyczynkarskie, to facznie 27,5 strony, przeszto potowa objetosci tekstu.

We Wprowadzeniu (5,5 stron) autor podejmuje si¢ zadania ukazania
dwojakiej natury fotografii - jako lustra i fatszywego Swiadectwa - na gruncie bardzo
skrotowo ujetej historii sztuki. Znajdziemy tam wiele cytatow i przytoczen - z Leszka
Brogowskiego, Urszuli Czartoryskiej, Michaita Atpatowa, Umberto Eco, Susan Sontag,
Waltera Benjamina, M.A. Potockiej, ... itd - ale tez Wenus z Wilendorfu jako wzorzec
piekna swojego czasu. Szerokie tlo juz po kilku zdaniach si¢ kurczy, by reszta narracji
skupita si¢ juz wylacznie na selektywnie potraktowanej, pelnej anegdot historii fotografii,
a w gruncie rzeczy niemal wytacznie jej funkcji faktograficznej i prawdziwosciowe;j.

Zwierciadto i jego odbicia (8,5) jest esejem, a moze wrecz swobodnym
opowiadaniem o relacjach lustra i obrazu zatrzymanego, utrwalonego, zwigzanych
wyktadem o funkcji neurondw lustrzanych. Rowniez w tym rozdziale dominujg cytaty
pochodzace z roznego rodzaju literatury i przyktady z drugiej lub trzeciej reki, prowadzace
czytelnika przez szereg anegdot i opinii, zanurzonych w wewnetrznym dyskursie Swiata
fotografii. Ten tekst czyta si¢ z mniejszym wysitkiem, gdyz stylistycznie ma on charakter
wrecz poetyckiego patchworku - ujawnia si¢ w nim popularyzatorski potencjat autora.

Rozdzial Zakrzywienia (13,5 stron) rozpoczyna wyktad o wktadzie
Albertiego 1 Brunelleschiego w wynalazek perspektywy i jej funkcji w ewolucji percepcji
wzrokowej, oraz w ksztattowaniu opinii o wiarygodnosci mediow obrazowania. Jest
prowadzony dos¢ swobodnie, rowniez peten dygresji, lecz z respektem wobec
subiektywnie dobieranych zrodet. Tytutlowe "zakrzywienie" autor odnosi do odczytu
obrazu fotograficznego, na linii obraz - desygnat, gdzie ingerencja lub zmiana kontekstu
celuje w warstwe informacyjng fotografii. Wedle narratora stopien "prawdziwosci" obrazu
fotograficznego zmniejsza si¢ wraz z techniczng ewolucja, z przechodzeniem z warsztatu
analogowego w cyfrowy, z upowszechnieniem si¢ technologii tworzacych obrazy bez
posrednictwa kamery, z generatywnym potencjatem grafiki komputerowej. Zagrozenie
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retuszem, fatszem 1 ktamstwem okazuje si¢ jednym z dominujacych watkow tych
wywodow, stale powracajacym refrenem, 1 wydaje si¢ tez psychologicznym podtozem -
czy tez uzasadnieniem - tytutowej opresyjnosci.

Po rozdziatach przyczynkarskich nastepuja dwa rozdzialy powtarzajacy
tytut catosci - pierwszy to Camera Opresiva (8 stron), w ktdorym autor krazy wokot
fotografa, aparatu fotograficznego, fotografii i okoto-fotograficznych technik jako narzedzi
wiedzy 1 wtadzy, aparatu ideologicznej kontroli, indoktrynacji lub oporu.

Drugi - Camera Opresiva - 73 kroki - rozpoczyna si¢ kolejnym wstepem, opisem projektu
artystycznego o tym tytule (niepetne 2 strony), po ktorym nastepuje 8 podrozdziatlow
(segmentow), poswigconych nastepujacym hastom (tytutom grup utwordw bedacych
czescig projektu i wystawy):

. Deepfake

. World_Web_Cam

. Obiekt / Camera Opresiva

. GANs (Generative Adversial Natworks)

. Polaryzacja Spoteczna

. Portret biometryczny

~N N i AW =

. Ku dyktatorskiej Nirwanie
8. Surveillance

W kazdym z segmentow znajduje si¢ opis znaczenia tytutowych termindw oraz
dokumentacja - reprodukcje utwordw bedacych ich egzemplifikacjg wraz z komentarzem.

Epilog (4,5 strony) jest proba podsumowania czy tez uogodlnienia
przewijajacych si¢ przez cato$¢ rozprawy opinii i twierdzen na temat zagrozen ptynacych z
manipulacji technikami obrazowania, sieciowej komunikacji i sztucznej inteligencji, lecz
szybko przechodzi w form¢ dos¢ ryzykownej metafory - konkluzje zastepuje opis
eksperymentu, ktorym jest wyreczenie si¢ w udzielaniu odpowiedzi chat-botem. Ten
ostatni rozdziat rozprawy konczy dokonane na zamowienie autora przez sztuczng
inteligencje podsumowanie i redefinicja jej tytutu, przettumaczone na jezyk polski z
hiszpanskiego przy uzyciu translatora Google.

%k

Tak oto wyglada punkt krytyczny mojej recenzji - krytyczny acz
zobiektywizowany owoc analizy przedstawionych mi dokumentow. Na jej podstawie
postaram si¢ odpowiedzie€ na kilka podstawowych dla sformutowania konkluzji recenzji
pytan. A wigc:

a. - jak postrzegam sylwetke 1 pozycj¢ kandydata w polu wspodiczesnej sztuki?

b. - na ile przedstawione mi dzieto uwazam za nowatorskie, innowacyjne, wartosciowe,
wazne, pozyteczne?

¢. - czy dokonana tak ocena moze by¢ podstawg do stwierdzenia spetnienia ustawowych
wymagan i wnioskowania o nadanie stopnia doktora habilitowanego w dyscyplinie sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki?

% %k %k
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a.

Wspomnialem juz na wstepie, ze zarowno biografia jak 1 ujgcie
problematyki rozprawy, wyznaczona w niej perspektywa, orientuja profesjonalng sylwetke
p. Jarmocewicza wobec medium fotograficznego i sfery okreslanej jako fotografia
artystyczna lub fotografika. Z drugiej strony obecna afiliacja akademicka oraz uwazniejszy
wglad w dokumentacje wystaw stwarzajg przestanki do korekty takiego przeswiadczenia i
lokowania tego przypadku pomig¢dzy waska tradycja aspirujacej do sztuki tradycji
warsztatowej a sferag nowych medidow oraz spolecznych i badawczych nurtow szerzej
rozumianej sztuki wspotczesnej. Zauwazam i doceniam te aspekty utwordw kandydata,
ktore bez watpienia inspirowane sg wazkimi problemami wspotczesnosci - poszukiwanie
tematOw bolesnych, podejmowanie prob demistyfikacji. Widz¢ tez proby poszerzenia
asortymentu srodkdw wyrazu, sigganie po zaawansowane technologie - co tez oceniam
pozytywnie, pomimo widocznych trudnosci w zachowaniu koherencji przekazu i
dyscypliny formalnej. Pewnos¢ i perfekcja warsztatu fotograficznego pomaga w dobitnym
ksztattowaniu obrazOw quasi-fotograficznych, lecz - co prawdopodobne - blokuje swobode
operowania forma bardziej otwarta, heterogeniczng, kontekstowa.

Problem ten ma swoje odzwierciedlenia, a moze i przyczyng, w podejsciu do pojeciowego
modelu deklarowanego przez kandydata swiatopogladu artystycznego. Deklaracje i
cytowane (str. 37 - 39 - za Kluszczynskim i Ozogiem) tresci skupiajg si¢ wokot
stwierdzenia, ze "dezinformacja i funkcjonowanie wspdiczesnych mediow oparte jest (...)
o brak umiejetnosci odroznienia fatszywej informacji od prawdziwej". O ile w przypadku
prof. Kluszczynskiego wydaje si¢ oczywiste, ze analizuje on dos¢ wyraznie okreslony
zakres ewolucji medidw rozumianych bardzo szeroko, to w przypadku dr Jarmocewicza
wczesniejsze skupienie si¢ na medium fotograficznym sugeruje ograniczenie problemu
dezinformacji do tego wtasnie watku - co w mojej ocenie zubaza czgs$¢ jego wywodow.

b.

Wazac tekst rozprawy 1 opis projektu artystycznego napotykam tez na
problem ich odmiennej jednak tozsamosci. W catej zawartosci tekstu przewaza bowiem
ilosciowo i spekulatywnie materiat przyczynkarski, popularyzatorski, ktorego gtownym
czynnikiem warto$ciujagcym moze by¢ ocena trafnosci doboru Zrodet, cytatow, ich
kompozycja. W przypadku opisu projektu artystycznego 1 wystawy proporcje sg odmienne,
acz ilos¢ watkow, tematdow i ich korelacja wymagaja wytlumaczenia, ktorego pilny
czytelnik musi czesto poszukiwac poza - obszerng przeciez - rozprawg. Gdyby nie artykutly
prasowe i recenzje w sieci nie domyslit bym si¢ nigdy powodu, dla ktorego na jednej z
reprodukcji na stronie 70 nadrukowano napis: ocenzurowano (censored). I nie jest to
przypadek odosobniony. (vide: likwidacja wystawy:
https:/lwww.niebywalesuwalki.pl/2022/1 I /wystawa-o-deep-fakeach-i-manipulacji-zostala-
zdjeta-komunistyczna-cenzura-komentuje-autor/)

Tak wigc catoSciowa, syntetyczna ocena wartoSci czy nowatorstwa propozycji dr
Jarmocewicza nie jest tatwa, wymaga Sledzenia niuansdw, wywazenia watkow czgsciowo
sprzecznych, w czgsci ukrytych, potaczonych na pierwszy rzut oka wytacznie rzetelnym
warsztatem, solidnym wykonawstwem i wyraznie anonsowanym tytutem.

O ostatecznie pozytywnym wrazeniu odniesionym z badania tej catosci zdecydowat aspekt
polemiczny zaprezentowanych w dokumentacji i opisie prac, ktorych nie zdotal ukry¢
dydaktyzm dominujacy w czesci teoretyzujacej. Sktaniam si¢ do przyjecia opinii, ze autor,
podejmujac si¢ ryzykownej konfrontacji z dominujacg w sferze publicznej kontrolg
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wypowiedzi, przyjmuje rownocze$nie pozycj¢ obronng, czujac si¢ zmuszonym do
podparcia swego stanowiska obywatelskiego dowodem kompetencji zawodowych,
profesjonalizmem i znajomoscig problematyki. Jest to cos, co mnie nie cieszy, co ostabia
odbior w plaszczyznie ideowej, czysto intelektualnej i ekspresywno-(est)etycznej, lecz co
rozpoznaj¢ i pamigtam z "dawnych czasow", jako i moj wlasny kiedys problem. Jest to
kwestia wewngtrznego odczucia granic wolnosci akademickiej in statu nascendi.

C.

Przedstawiony materiat ma bogatg zawartos¢, ktora jest moze dyskusyjna
pod katem oceny koherencji rozprawy i relacji deklarowanych intencji autora wobec ich
wyktadu, a zwlaszcza mojego odczytu (co w pewnym stopniu moze wynikac z rd0znic
biograficznych i §wiatopogladowych), jednak sam fakt zebrania tresci, staranie
chronologicznego uporzadkowania, Swiadcza o znajomosci bibliografii tematu i
umiejetnosci w przekazywaniu wiedzy. Rdwniez opis utwordw artystycznych autorstwa
kandydata, i bedacych czgscig projektu bedacego przedmiotem postgpowania, wykazuja
wole poszerzania zasobu srodkow ekspresji, wykorzystywania nowych technologii, w
wyraznej korelacji z tezami rozprawy. Lacznie z pozycjami zawartymi w opisie dorobku
artystycznego i kariery akademickiej stanowi to dla mnie podstawe uznania za Swiadectwo
podnoszenia kompetencji w sSrodowisku akademickim pozadanych i spetnienia
ustawowych wymogOow stawianych przy rozpatrywaniu nadania stopnia doktora
habilitowanego w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki

Podsumowanie

Na stronach 31-32 autor rozprawy stwierdza: "Kazda fotografia, zarOwno
wytworzona w sposob klasyczny, jak i cyfrowy moze by¢ Zrodlem ktamstwa i prawdy.
Zakrzywienie wpisane jest w ontologie, tego medium. Stad budowanie i poszerzanie
swiadomosSci odbiorcy stato si¢ glownym celem jaki obratem sobie pracujac nad projektem
Camera Opresiva". Nie cytowal bym tego wyznania, jako ze nie widz¢ powodu do jego
zakwestionowania w tym szczegdlnym przypadku, gdyby nie moje osobiste doswiadczenie
ktamstwa, prawdy i fikcji, oraz pewnos¢, ze ich obecno$¢ w naszym zyciu nie ogranicza
si¢ do fotografii - czy to klasycznej, czy cyfrowej. Dezinformacja, tgarstwo, ale tez
przedstawianie przypominajacej lub abstrahujacej od realiow fikcji, nie jest tez wytaczna
domeng sztuki. Pozycjonowanie ich wobec watku ewolucji jednego tylko medium uznaj¢
za stabos¢ teoretyzujacej czesci rozprawy, co nie odnosi si¢ do kazdego z elementow
projektu w tym samym stopniu.

Rozumienie pojecia wiarygodno$ci wywodzimy z teorii Retoryki, ktorg Arystoteles
definiowat jako umiejetnosc dostrzezenia tego, co moze byc przekonujace w kazdej
sytuacji, lub zdolnosc¢ obserwowania dostepnych w danym przypadku srodkow perswazji.
Dokonat on podziatu Srodkow perswazji na trzy kategorie: wiarygodnos¢ zrodta (Ethos),
odwotania emocjonalno-motywacyjne (Pathos) oraz logike, ktorg stosujemy w wywodzie
(Logos). Sadze, ze tak wtasnie obiektywizujemy wiarygodnoS¢ i dzisiaj, rozszerzajac to
kryterium na kazdg form¢ komunikatu, niezaleznie od tego, czy jego nadawca jest artysta,
polityk, czy chat-bot.

Manicheistyczne przeciwstawienie falszu prawdzie, ich pojeciowe zrownanie, stawiajag w
swietle watpliwosci catg sfere tworczosci, w ktorej rzeczywistos¢ symulujemy,
uprawdopodabniamy nieistniejace empirycznie byty, abstrahujemy od realiow,
fantazjujemy badz antycypujemy. W potraktowanym wasko dyskursie prawdziwosciowym
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umykaja zarowno istotne dla sztuki niuanse procesdw technologiczno-kulturowe;]
konwergencji, jak i wazny w kontekscie zwad politycznych sarkazm tischnerowskich
trzech prawd. A przeciez posazek Wenus z Wilendorfu, o ktorym we Wprowadzeniu
wspomina Jarmocewicz (str. 4), moze by¢ tylez "wzorcem pigkna" swej epoki, co
przedmiotem kampanii pro-demograficznej prowadzonej przez jaskiniowych magow,
obscenicznym talizmanem lub trofeum, albo wrecz pamiatka macierzynstwa.

Wszystkie moje watpliwosci i zarzuty ktade na szale wagi, gdzie po drugiej stronie
gromadze wyobrazenia utworOw poznanych w ogladzie i analizie dokumentacji,
informacje i opinie, do ktdrych bym prawdopodobnie nie dotart bez pojscia za tekstem, za
przytoczonymi w rozprawie cytatami i bibliografia, asocjacje podsuniete retoryka
wywodow, skojarzenia powstajace przy probie podjecia polemiki. ROwnowazne szale wagi
powoli zmieniaja Swa pozycje...

...czego skutkiem jest konkluzja

Dr Grzegorz Jarmocewicz jest widoczny na scenie artystycznej a jego
aktywna dziatalnos¢ - jako animatora, nauczyciela i autora - Swiadczy o artystycznej
dojrzatosci i zaangazowaniu. Posiada umiejetnoS¢ stosowania roznych mediow sztuki i
technologii wptywajacych dzisiaj na jakoS¢ i prawomocnos¢ zycia spotecznego, ma duza
wiedzg profesjonalng i ogdlng. Wykazuje si¢ znaczacym dorobkiem wystawienniczym i
dydaktycznym.
W zgodzie z wnioskami idgcymi za krytyczng analizg przedstawionej rozprawy,
dokumentacji dorobku 1 artystycznego projektu pt. Camera Opresiva, opiniuje je
pozytywnie i tym samym uznaj¢, Ze spetniaja warunki art. 219 ust. 1 Ustawy Prawo o
Szkolnictwie Wyzszym i nauce z roku 2018 (z pdzniejszymi zmianami), oraz uznaj¢ za
uzasadniong rekomendacje¢ dr Grzegorz Jarmocewicza do nadania mu stopnia doktora
habilitowanego.
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